und...
+ neue Blcher :
+ BB-Nachrichten h 4
+ Theater-Rickblick
+ Rezensionen

+ Brecht und Musik
+ Hanns Eisler

+ Kurt Weill

+ Termine

’

Nr. 1 /199
DM 3,-

/a2t

@

’

Bert Brecht



I] eistung bringt,

wer mit Fantasie kreativ
an Aufgaben herangeht.
Das gilt in der Kunst, aber
auch beim Geldgeschift.
Wirklich tiberzeugen

konnen nur individuelle

Losungen.

m enn es um lhr

Geld geht, rechnen Sie
doch mit unserer Fantasie
und niitzen Sie unsere
Leistungsfihigkeit.

Stadtsparkasse Augsburg =



VORWORT

Sucht man heute nach Einfliissen und (Nach-)Wir-
kungen von Brechts Oeuvre, so sucht man sie natiirlich
bei denen, die sich mit ihm beschiftigen bzw. beschifti-
gen sollen: Also, beim Theater, bei der Literatur- und
Theaterwissenschaft, bei Verlagen, Gesellschaften, in
den Schulen. Mit maBigem Erfolg, wie es scheint, wenn
man den dffentlichen Kulturbetrieb ndher in Augenschein
nimmt.

Wer aber fragt nach den ganz normalen Literatur-
Konsumenten, die nicht unbedingt von berufs- oder in-
teressewegen mit Brecht zu tun haben, den Lesern, Fern-
sehzuschauern, den ganz jungen Leuten oder den Senio-
ren und den vielen jetzt ohne Beschiftigung lebenden
Hochschulabsolventen, die sich keinen Theaterbesuch
oder teure Werkausgaben mehr leisten konnen? Liegen
hier nicht zu weckende Bediirfnisse?

Daraufsoll keine Antwort versucht werden, wir wol-
Ien nur ein neues Medium vorstellen, das den unter-
schiedlichsten Informations-Anspriichen, Wiinschen und
Interessen zu Leben und Werk Bertolt Brechts ein viel-
faitiges Angebot macht!

Zunichst aber noch eine Bemerkung zu potentiellen
Adressaten. Auffillig und erstaunlich ist das grofie In-
teresse von Germanistikstudenten an Bertolt Brecht.
Noch erstaunlicher, daB ausliandische Studenten aus

—
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europdischen und tiberseeischen Lindern - von Kanada
bis Japan und Australien - in Brecht-Seminare stromen
und dafiir alle Schwierigkeiten des Uberhaupt-Platzfin-
dens, des Zu-Wort-Kommens bis zum Ablegen eines
Leistungsnachweises in Kauf nehmen und ausgezeich-
nete Arbeiten vorzulegen imstande sind.

Beachtenswert, besonders vielleicht fiir die mit der
Brecht-Rezeption im vereinten Deutschland Mitte der
90er Jahre Beschiftigten, daf diese Studenten sich vor
allem fuir den politischen, den ‘linken’ Stiickeschreiber,
Lyriker und Theoretiker interessieren und Themen wie
.Kampfder Klassen®, ,,Das Herr-Knecht-Verhéltnis™ (in
Puntilaoder den Lehrstiicken z.B.) oder die ,,Radiotheo-
rie”, die ,.Lehrstiicktheorie” oder ,,Die Theorie des epi-
schen Theaters im Vergleich zu anderen Theaterkon-
zepten des 20. Jahrhunderts™ anbieten.

Dariiber sollten wir nachdenken, vielleicht auch in
bezug auf Bemerkungen Heiner Miillers zu Brecht in
den letzten Jahren, auf umstrittene Brecht-Inszenierun-
gen an einigen deutschen Biihnen, den Problemen des
Berliner Ensembles oder, ganz aktuell, den ‘gekiirzten’
Brecht-Tagen 96 in Berlin, die sich als Einstiegsdiskus-
sion mit Aufgabe und Wirkung von Kunst und Litera-
tur in angespannten politischen, ideologischen und fi-
nanziellen Zeiten befafiten und den ,.Kopfstand der Li-
teratur in der Kunst® versuchen wollten.

Auszug aus einem Aufsatz von Rita Klis iiber das
wDreigroschenheft”, erschienen in ., Zeitschrift fiir
Germanistik*“ (VI - 3/1996), Lang-Verlag, Bern.
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Ein miBiger Gauner fingt

sich selbst in Weiberrocken
»The Beggar’s Opera“ als Musica in Schwedt
Regie: Gosta Knothe,
Musikalische Leitung: Warcislaw Kunc

Giinther Bellmann klagt in der ,,Berliner
Morgenpost™ (6.10.): 268 Jahre alt - und die
Wiederbelebungen, Varianten, Bearbeitungen
horen nimmer auf. ,,Die Bettleroper* der ehren-
werten Herren John Gay und Johann Christoph
Pepusch selig, uraufgefiihrt anno 1728 zu Lon-
don an der Themse, hat Schwedt an der Oder
errreicht.

Im steten Wechsel ihrer Erscheinungsformen
gab ihr jetzt das ehrenwerte Team John Caird/
Ilona Sekacz die Gestalt eines Musicals. Das
Publikum der deutschen Erstauffithrung nahm
die ,,New Version“ der Royal Shakespeare Com-
pany freundiich auf.

Der ,,Schwedter Stadtanzeiger” findet, die
Schwedter hitten eine ,,..mutige Bettleroper
gewagt” und seien ,,nicht auf die Nase gefal-
len®.

Das Highlight der Saison
Leben des Galilei am Landestheater Detmold
Regie: Ulf Reiher

Die ,,Lippische Rundschau® (21.10.) ,,...zum
Gliick hat das Landestheater in seinem Inten-
danten Ulf Reiher fiir diese Materie einen be-
sonderen Fachmann. Man war gespannt auf sei-
ne Regie und sah die kithnsten Erwartungen
glidnzend erfiillt...insgesamt eine iiberaus bemer-

kenswerte Leistung.”

Das ,,Westfalenblatt“ (21.10.): ,,Reiher be-
wies seine Brecht-Erfahrenheit in eindrucksvol-
ler Weise...lange wahrender SchluBapplaus.*

Dramaturgin Gisela Hug in einem Brief an
das Dreigroschenheft begeistert: ,,Das Theater
immer ausverkauft, der Applaus, selbst Sonn-
tag-Nachmittag (Rentner-Anrecht) nicht be-
schreibbar. Ich habe in meiner dreiligjdhrigen
Theaterarbeit so etwas ganz selten erlebt. Selbst
im , katholischen Paderborn® war die Paderhal-
le ausverkauft und man sprach vom 'Highlight

(13

der Saison'.

Was aber sollen

die Schauspieler...?
Im Dickicht der Stidte
Stidtische Bithnen Miinster
Regie: Donald Berkenhoff
,Miinstersche Zeitung* (30.9.): ,,...Berkenhoff
verldBt sich fatalerweise auf den kantigen Text
und die Schauspieler, findet aber so den Schliis-
sel zu Brechts ,,Dickicht” nicht. Oder gibt es
gar keinen? Vielleicht ldge er in radikaler Stili-
sierung, kaum aber in brav bestdtigendem Rea-
lismus.“ Die ,,Glocke“ (1.10.): ,,...ob die Insze-
nierung das ritselhafte Stiick wenigstens dem



Dreigroschenaper im Theater Nordhausen. Regie: Ursula Karusseit (aus dem Programmheft)

Premieren-Publikum ein wenig ndher gebracht
hat, bleibt mehr als fraglich..”

Die ,,Westfilischen Nachrichten® (30.9.)
»-Einpragsame Augenblicke, wenn die Perso-
nenfithrung choreographische Genauigkeit ge-
winnt: im Takt rauchende und trinkende Arbei-
ter, eine halb im Biihnenboden versunkene
Hochzeitsgesellschaft, die Unterbrechung des
Handlungsverlaufs durch die filmische Technik
der Schwarzblende. Was aber sollen die Schau-
spieler in diesen artifiziellen Bildern anstellen?*

Ein schrill buntes Comic-Heft
Dreigroschenoper
im Staatstheater Braunschweig
Regie: Tatjana Rese

Die Zeitschrift ,,Subway* (11/96): ,,Rese und
Wiesemes (Biithnenbild/Kostiim) haben den
Akzent ihrer Interpretation des Klassikers zeit-
gemiB vom Revolutiondren aufs Asthetische
verlegt. (..) Das eigentlich konservative Braun-
schweiger Publikum spendete (zu Recht) kraf-
tigen Beifall. Auch Opa guckt heute gern MTV.*

Die Braunschweiger Zeitung (23.9. und 1.10.)

,...und das ist ihr (Rese) und dem Ensemble
fulminant gelungen. Schade eigentlich, daf die
Kritik nicht merkt, daB sich das Braunschwei-
ger Staatstheater mit solchen Inszenierungen
wieder in die erste Reihe deutscher Biithnen zu-
riickmeldet... Tatjana Rese hat den alten Stoff
in ihrem Inszenierungs-Labor auf andere Weise
zu beleben versucht...Rese und Wiesemes ha-
ben uns mit viel Kunstverstand ein schrill bun-
tes Comic-Heft namens ,,Dreigroschenoper vor-
geflihrt. Das sieht man, und stellt’s zu den an-
deren. Dennoch: Heftiger Beifall.”

Sicheres Gespiir und Bibelfest
Dreigroschenoperim Theater Nordhausen
Regie: Ursula Karusseit

Die ,,Thiringer Allgemeine® (4.11.): ,,...das
radikal bedrohliche Zzhnefletschen der Deklas-
sierten, das dieser Oper ihre Uberlebenskraft
sichert, wird anderweitig wiederzuentdecken
sein. Aber daf die Inszenierung das Amiisement
zunehmend mit aktuellen Signalen und auch mit
Strenge verzahnt - das macht sie frisch und un-
terhaltsam.“



Die ,,TLZ* vom 4.11.: ,,...Karusseit ist bibel-
fest und hat ein sicheres Gespiir fiir Arrange-
ments und witzige Reaktionen. Sie ruft - rau-
chige Stimme aus dem Brecht-Off - die Szenen
aus und 4Bt die bunte Unter- und Uberwelt vorm
rabenschwarzen Hintergrund schillern...Als
weniger gliicklich erweist sich die Entscheidung,
das Stiick konsequent an seinen Songs aufzufi-
deln; Hans Frieder Liebmann (musikalische
Leitung) fiihrt die Schauspieler an ihre Gren-
zen... viel Elan und grofer Einsatzwille.*

Prost Henninger: Das schmeckt
Mann ist Mannim Schauspiel Frankfurt
Regie, Biihne, Kostiime: Klaus Emmerich
Die ,,Rhein-Main-Presse” (16.10.): ,,...Emme-

rich wechselt beliebig und wenig schliissig die
Stilmittel. Unvermittelt setzt er auf grelle Ef-
fekte, tiberzeichnet die Typen zu grassierendem
Briill-Theater, 148t die Texte tiber Lautsprecher
drohnen...«

Die ,,Bild-Zeitung® (15.10.): ,,...ein vergniig-
licher Abend bei dem deutliche Aussprache lei-
der oft zu kurz kam...Riesenbeifall...”

Die ,,Rhein-Zeitung® (14.10.): ,,...Emmerich,
der auch fiirs Bithnenbild zeichnet, klebt zu sehr
an Brecht, um daraus mehr machen zu kénnen.
Von Innovation, selbst von Interpretation keine
Spur...*

Die ,,Frankfurter Neue Presse” (14.10.): ,,...es
poltert und purzelt tiber die Bithne wie eine alte,
effekthascherische Militdrklamotte. Was ist das
jetzt? Ein Anti-Kriegs-Stiick? Eine Parabel auf
das Verschwinden der Personlichkeit? Was soll

Der gute Mensch von Sezuan im Stadttheater Hildesheim
(Foto: Ole Petscheleit)

uns das lehren? Daf3 Bier den Verstand verne-
belt? Dall der Mensch durch Gewalt sich zu-
richten 146t, weil er nicht nein sagen kann? Ja,
ja, schon gut. Wenn’s weiter nichts ist...Ein
Brecht, wie aus dem Wirtshaus-Stadl: alle Fla-
schen ausgetrunken, der Tabak aufgebraucht, im
epischen Dunst aufgeltst. Das Premieren-Pu-
blikum applaudiert verhalten und verabschie-
det sich in die Kneipe. Prost Henninger. Das
schmeckt. Wenn man so will.«

Fliichtlingsgesprdche
in Ingolstadt in der
Wartehalle Nordbahnhof

Inszenierung: Oliver Biilchmann
Die ,,Augsburger Allgemeine* (23.9.): ,Es ist
mehr als ein Regie-Gag, Brechts Monolog fern-
ab von der Biihne zu spielen; gleichwohl auf Na-
heliegendes verfallt dabei der Berliner Gastre-
gisseur Biilchmann. Er wihlt den Wartesaal des

Bérxolt Brecht
Uber die Bezeichnung Emigranten

Immer fand ich den Namen falsch, den man uns gab; Emigranten.
Das heiBt doch Auswandrer: Aber wir

Wanderten doch nicht aus, nach. freiem Entschiul

Wahiend ein andres Land. Wanderten.wir doch auch nicht

€in in ein Land, dont zu'bleiben, woméglich fir immer.

Sondern wir fichen, Vertrigbene sind wir, Verbannte.

Und kein Heim, ein Exil.soll das Land sein, das'uns da-autnahrm.
Unruhig sitzen wir 50, moglichsl nahe den Grenzan =

Wartend des Tags der RickKehr, jede kieinste Verénderung -
- Jenseits der Granze beobachtend, Jeden. Ankémmling - -

Eifrig belfragend, nichts vergessend und filchis aufgebend
. Und auch verzeihend nichts; was geschah, nichts verzeinend.
Ach, die Stilie der Stunde tduscht uns nicht! Wir héren die Schreie
Aus thren Lagem bis hisrher. Sind wir doch sefber

Fast wie Gerichte von Untaten; die da entkarmen

Uber die Grenzen. Jeder von uns

Der mit zerrissenen Schuhn durch die Menge geht

Zeugt von der Schande, die jetzt unser Land befleckt.

Aber keiner von uns

Wird hier bleiben. Das letzte Wort

Ist noch nicht gesprochen.



Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui im Glen Hughes Playhouse, October 1996, Seattle, USA (Foto: Dr. H.-U. Haus)

Ingolstiddter Nordbahnhofs, ein fahl getiinchter
Ort der Trostlosigkeit, mit einer Holzbank auf
allen vier Seiten, zwei Neonr6hren an der Dek-
ke und der obligaten Bahnhofsuhr an der
Wand...Jeder verbitterte Sarkasmus und alle
belehrende Art sind aus dem schier burlesken
Schlagabtausch zweier Verbalakrobaten gewi-
chen. Die Szene konnte kaum anders von Karl
Valentin, erinnert zunehmend an Becketts
»Godot® und steigert sich zur kafkaesken Gro-
teske. Unheimlich wirkt die vemeintliche Leich-
tigkeit des Seins, mit der Ziffel und Kalle
scheinbar spielend iiber den paradoxesten Un-
geheuerlichkeiten und noch iiber die eigene Bio-
graphie hinweggehen.*

Der ,,Donaukurier” (23.9.): ,,...ein wirklich
witziger, spannender Theaterabend..*

Der , Kulturkanal“ (23.9.): Zwei Menschen,
aufgefachert in eine Inzahl von Figuren und
Haltungen, sinnliches Theater auf dem Thea-
ter, das kein Theater, sondern ein Bahnhofswar-
tesaal ist. Kompliment fiir dieses gelungene
Experiment.*

Songs, Images,

and Other Contradictions

in Brecht’s The Resistible Rise of Arturo Ui,
Dir. by Heinz-Uwe Haus at the Glen Hughes
Playhouse, October 1996, Seattlg, UsA
von Theresa May

The custom in fine cuisine of serving a spoon-
ful of lemon sorbet between courses may be li-
kened to Bertolt Brecht’s verfremdung, or alie-
nation device. The cool, sobering sorbet clean-
ses the discerning pallet so that the flavors of
each subsequent dish are not muddied with re-
sidue of the former. If we are carried away by
the seasoning of one dish, we may miss the true
character of the next, goes the grommet cook’s
rationale. So it is that a fine meal may be con-
sumed not merely to fill our bellies, but, by di-
scerning what we are eating, to nourish our spi-
rits as well. Brecht found his own method for
cleansing the pallet of the imagination between
scenes. In order to prevent the viewer from being
consumed by the emotional flavor of a particu-
lar scene or character, a kind of theatrical sor-



bet is served between scenes. My metaphor is
not meant irreverently, but rather to provide a
somatic parallel to Brecht’s distancing device
for American audiences. Brecht knew that thea-
tre can be a sensorial experience. He understood
that images nourish.

Where Brecht’s placards often denote scene
and locations changes, in Heinz-Uwe Haus’s
Arturo Ui song and dance perform this distan-
cing function, and spice up the meaning as well.
Here is one of many ,,conscious contradictions*
in the production. The melodies used are ones
already ingrained in the American psyche - songs
of the 1930’s like Mr. Sandman, You are My
Sunshine, When Jonnie Comes Marching Home,
American ‘Tis of Thee - yet the words are
Brecht’s. The melodies serve to distance us from
the moment which just occurred in the story by
transporting us emotionally to moments in our
own lives (where were you when Bop Shoo Bop
was playing on the radio?). Each song is a kind
of hook for this American audience, triggering
specific memories, emotions, nostalgia. Becau-
se these are songs we know, they serve simulta-
neously to distance us and draw us in. As the
play progresses, the tunes also move forward in
time. The play, we think, is about the ,bad
guys,” but the songs are about us. As the melo-
dies are get closer to home, closer to contem-
porary time, with the use of the Jets song from
West Side Story and Bop Shoo Bop, we become
more unhinged. Finally, as we see a good old
American football cheer - Ui! Ui! - it is as if we
have been roped in by the very device used to
distance us. In this way we are pulled back and
forth between the play and our own memories.
These melodies, which inhabit our subconsci-
ous, have slowly but surely drawn us in (while
simultaneously distancing us) until it is not only
Ui there on stage, it is ourselves. Brecht and
Haus have unmasked us.

Only twice does a song appear within the sto-
ry (i.e., not a scene change device). At the end
of Scene 8 a young black woman - a grocer -
sings, reminiscent of the image of the blonde
German youth singing allegiance to Hitler’s
movement. But here the blonde German youth
is masked in the image of a black American
woman. We hear simultaneously the voice of

freedom superimposed over the voice of fasci-
sm. Later, Dulfeet’s funeral procession is done
to a song reminiscent of southern spirituals, rin-
ging back images of similar processions in which
the coffins carried the martyrs of the American
Civil Rights movement.

Had the sound been turned off, however, the
story could have been told in images alone. ,,I
wrote Ui with the possibility of production con-
stantly in my mind’s eye ... Brecht wrote in
1941'. Hurwicz, an actor with the Berliner En-
semble remarks about Brecht, ,,(h)is work re-
minds one of primers in which the meaning of a
story could be read from the pictures.“> Haus
staged Ui like a 1930’s silent film. A sequenced
series of stills and specific actions within them
told the story without words. Images were used
like bullets and fired at point blank range. Each
picture was consciously composed like a fine
photo, becoming, then, symbolic beyond its
function in the story. Under the umbrella of the
Califlower Trust the four members will keep dry
together - an image of corporate collusion. Dogs-~
borough and son seem to be a Norman Rock-
well painting. Roma’s assassination sears the
mind with images of political violence from
China to Central America. In the flower shop,
bodies move like live plants, simultanesously
asking how many buildings (organizations, com-
panies, governments) are made with human
beings used like brick and mortar? The final
scene is haunting for Americans on the brink of
a national election. Here is the political figure
as a conscious construction for the public eye.

In the casting and character of Ui, Haus again
makes ,,use of conscious contradiction® as a
method for ,,dialectics made visible.** The di-
stancing devices serve not only to keep the mind
awake, but to shed new light, to reveal, to un-
mask deeper meanings. Ui, as played by Jolene
Hjerleid, at once distances us from the charac-
ter (because she is a woman and of small sta-
ture) and takes us deeper Ui’s character. In
Jolene’s performance we see past the gangster
mask into the vulnerable internal reality of Ui,
where insecurities are conjured as the enemy
and inadequacies become weapons, where false
self worth is bought at any price. This distance
allows us some empathy, or at least sympathy,



with Ui - who of us has not felt afraid of the
future, too small to act? It is precisely here, at
the meeting place between the image and our-
selves, that we are most disturbed, most provo-
ked. Here, again, the mask serves to unmask
more of the character and more of us. This un-
resolved duality is a key to deeper meaning, si-
milar to the way in which sight itself occurs:

... the two separate eyes see not the same thing
but different things and it is the mental super-
imposition of one image over another that gives
depth to what is seen. I would suggest that the-
re is no character in Brecht who is not simulta-
neously at least two rather different characters.
... It is this simultaneous difference, these consci-
ously unresolved contradictions that gave these
characters their depth ...°

The play is ,, ... a unified whole built of con-
tradictions.“® In the end the contradictions pro-
vide the play’s humanity. We recognize oursel-
ves in that which is contrary.

We must remember that Ui was written whi-
le World War II was still raging. Brecht was in
exile. He and others watched and listened as
Germany invaded the Balkins. ,,The world is
holding its breath again. The German army is
rolling,” he wrote on 9 April 1941, in a jounal
entry in which he also discusses working on,
Ui. The play sounds as a warning, loud and pier-
cing as an air raid siren, wake up, watch, ,,the
bitch that bore him is in heat again.” ,,When a
performance is over, what remains?“ Peter
Brook asks.

Fun can be forgotten, but powerful emotion
also disappears and good arguments lose their
thread. When emotion and argument are har-
nessed to a wish from the audience to see more
clearly into itself - then something in the mind
burns.’

It has been four days now and the images of
Haus® The Resistible Rise of Arturo Ui remain
etched in my imagination.

! Bertolt Brecht. Journals 1943-1935 (New York: Routledge 1993)
* John Fugi. Bertolt Brechi. Diary of a Production, (MA: Cam-
bridge). p. 145

* John Fugi. Bertolt Brecht, Diary of a Production. p. 149

* John Fugi, Bertolt Brechr, Diary of a Production. p. 158

$ John Fugi. Berfolt Brecht. Diary of a Production, p. 158

* John Fugi. Bertolt Brecht. Diary of a Production. p. 160

 Peter Brook, The Empty Space. (New York: Atheneum 1968).
p. 136

Kunst und Okonomie
Wuttkes Riicktritt vom BE

Presse-Mitteilung des Berliner Ensembles

Martin Wuttke

vom 4. Dezember 1996, 21 Uhr
Am 7. November habe ich dem Kultursena-
tor Herrn Radunski mitgeteilt, daf8 ich ab dem
1. Dezember nicht mehr als Intendant zur Ver-
fugung stehe, wenn bis Ende November die for-
malen Voraussetzungen des Subventionsvertra-
ges bis 2002 nicht geschaffen werden.

Bis heute ist vom Kultursenat keine verbind-
liche Zusage gekommen, die es dem Berliner
Ensemble ermdoglicht, {iber das Jahr 1998 hin-
aus handlungsféhig zu sein. Die pure Absichts-
erklarung des Kultursenats ist fur unseren Ge-
schiftsfithrer keine juristische Basis. Bei mei-
nen ersten Gesprichen mit Kultursenator Peter
Radunski und dem Geschiftsfithrer Peter Sau-
erbaum habe ich erklirt, daB ich nur eine Chan-
ce fur die Konsolidierung und Erneuerung un-



seres Theaters sehe, wenn ich genug Zeit dafiir
habe. Beide teilten diese Uberzeugung und wa-
ren sich dariiber klar, dal3 ich unter diesen Be-
dingungen mein Amt als Intendant antrete. Mir
wurde mehrfach und verbindlich die Verlange-
rung des Subventionsvertrags bis zum Jahr 2002
zugesichert. Ich habe auf diese Verldngerung
angesichts der prekdren Finanzsituation sogar
verzichtet.

Ich kann aber die jetzt vorgesehene Blockie-
rung aller Planungsmoéglichkeiten iiber 1998
hinaus, von der kein anderes vergleichbares
Theater in Berlin betroffen ist, nicht hinnehmen.
Ich konnte es zu Beginn meiner Intendanz nicht
und kann es heute nicht.

So sehr ich die politischen und finanziellen
Zwinge des Senators nachvollziehen kann, kann
ich sie nicht zum Mafistab meiner Intendanten-
titigkeit machen.

Daher trete ich mit dem heutigen Tage als
Intendant des Berliner Ensembles zuriick.

Dartiberhinaus verstehe ich meinen Ricktritt
als Protest gegen eine unverantwortliche Kul-
turpolitik, die meiner Meinung nach gewachse-
ne Strukturen auf Jahrzehnte vernichten wird.
Begriffe wie Evaluierung empfinde ich im kiinst-
lerischen Zusammenhang als falsch. Was sol-
len die Parameter fur solche Evaluierungen sein?
Kunst hat nichts mit Okonomie zu tun. Kunst
ist ihrem Wesen nach undkonomisch.

Mit der fristlosen Kiindigung von Einar
Schieef ist eine weitere Grundvoraussetzung fiir
meine Weiterarbeit als Intendant verlorengegan-
gen.

Martin Wuttke

Altlast Brecht?
oder ,,Einmal muf es vorbei sein!*

In einer ersten Reaktion kommentiert Gerhard
Stadelmaier in der ,,Frankfurter Allgemeinen
Zeitung® vom 6.12. unter der Uberschrift ,,Fi-
nale. Die fiinf Fehler des BE“ die Situation:

(...) Die erste Altlast ist Brecht. Es ist der
erste Hauptfehler der kulturpolitischen Pietit,
das Ensemble, das Brecht gegriindet und in dem
er seine sogenannten ,,Modell-Inszenierungen®
herausgebracht hat, ewig auf Brecht zu ver-
pflichten. Brecht gehort aller Welt oder keinem.
Er war als Person am Haus, das nun wahrlich
von thm genug haben miifite und kénnte. Wenn
jemand nicht Brecht machen diirfte, dann das
brechtbesessene Berliner Ensemble. Dal3 er als
Geist dasein und gespenstisch in Dramaturgie
machen soll, hitte den Alten meckernd lachen
gemacht. Wieso soll die Pariser Comédie Fran-
caise, Molieres Haus, den ganz besonderen
Moliere spielen kénnen missen, wenn er bei
Ariane Mnouchkine in Vincennes oder in Ham-
burg viel besser gespielt wird.

Einar Schieef hat die Serie der PUNTILA-Vorstellungen vom 20. - 24. November
1996 am Tag der ersten Vorsiellung grundlos abgesagt.
Die Theaterleitung sah sich deshalb gezwunger}Herm Schleef fristlos zu kindigen.

Stephan Wetzel
(Presse und Offentlichkeit)

Berlin, 3. Dezember 1996




Es war der zweite Hauptfehler kulturpoliti-
scher Naivitit, dem Ensemble finf dltere, be-
rithmte Direktoren (Palitzsch, Zadek, Miiller,
Langhoff, Marquardt) zu spendieren, die alle
bemiiht um ein paar Ecken herum zu Brecht
schielten.

Es war der dritte Fehler, es danach dem be-
rithmten Heiner Miiller zu tiberlassen, der sich
als Uber-Brecht gerierte und starr und zynisch
zuriick auf sich selber blickte und seine eigene
Vergangenheit inszenierte.

Es war der vierte Fehler, das Theater dann
dem Miiller-Jiinger Wuttke zu i{iberlassen, der
vor lauter Miiller und Miiller-Witwe und Brecht
und Brecht-Erben und Schleef und Finanzen nun
auch nicht mehr weiterkonnte und wohl auch
nie wuflte, was er eigentlich mit dem Ganzen
anfangen wollen kénnte. Zumal diesem Ganzen
eine Truppe von ziemlich schlechten Schauspie-
lern kaum eine Bewegung nach vorne gestattet.

Es wire der fiinfte Fehler, nicht ganz von vor-
ne anzufangen mit neuen, unbelasteten, frischen
Leuten (aus dem Osten) die wissen, dal} sie die
Zukunft wollen. Aber gibt’s die? ,,Einmal muf
es vorbei sein!* heift es im Lied. Danach
kommt, woran man glauben muf: irgendein Jen-
seits.

Schurkenstiick in Berlin

Fiir die ,,Stddeutsche Zeitung® analysiert
Riidiger Schaper am 6.12.: (...) Das BE hat sei-
ne grofte kiinstlerische Kraft verloren. Gemeint
ist Einar Schleef, nicht Wuttke. Hier gibt es
keinen schwerkranken Patriarchen Jelzin, der
auf dem OP-Tisch Minister und Generile ent-
JaBt. Hier kann jeder jeden entlassen, wie zu-
letzt in der DDR. Unklar ist eben auch, welche
Rolle der BE-Geschiftsfihrer Peter Sauerbaum
spielt. Er ibernimmt nun allem Anschein nach
die interimistische Leitung. - Es gehért zu den
internen Arbeitshypothesen des Hauses, daf das
Berliner Ensemble den Untergang der DDR
nachspielt. Damit ist es freilich zu Ende. Es lduft
ein neues Schurkenstiick, und es geht diesmal
um den Abstieg der Theaterstadt Berlin. (...) Es
ist nicht so, dal Radunski das BE eigenhéndig
erledigt. Er schaut untétig zu, wie ein Theater
von Weltruf (immer noch!) auseinanderbricht.

Alles, was Brecht ist
von R.S.

Zum Teufel mit dem ‘Urheberrecht. Zum Teufel
mit Brecht. Ganz grof3 wollten Sie'1998 am Berli-
ner Ensemble seinen100.- Geburtstag feiern. B.B.
mit Gardemafl: Robert Wilson, Peter Stein, Einar
Schieef, Peter Palitzsch; Martin' Wuttke waren an
Auffithrungen dran. Wann 'hitte es je soviel Brecht
gegeben, an einem Ort, in einer Spielzeit? Aber, keine
Angst! Nun werden sie ihn garantiert nicht kaputt-
spielen am Schiffbauerdamm: Die Erben erlauben
es nicht. Sie lehnen diese Regisseure ab. Sie haben
kein Interesse, daB Bertolt Brechts Werke diskutiert
werden, in zeitgendssischer Form. Und der Berliner
Kultursenator Peter Radunski sieht sich zu allem
UberfluB auBerstande, den Zuwendungsvertrag fiir
das Berliner Ensemble itber das Jubeljahr hinaus zu
verldngern.

Martin Wuttke, der BE-Hauptschauspieler und In-
tendant, mag politisch unklug handeln, wenn er in
dieser abstrusen Situation die Brocken hinschmei-
Ben will. Verstandlich ist die Drohung allemal. Weil
die pure Obstruktion, die Barbara Brecht-Schall ja
nicht zum ersten Mal betreibt, weder mit kiinstleri-
schen noch mit finanziellen Hintergrinden zu er-
kldrenist. Kein Brecht, keine Tantienien: Kein Ver-
trag, kein Wuttke mehr. Ist €s'das, was die unheili-
ge ‘Allianz aus Sippschaft und Senat erreichen will -
die Zerstorung eines der berithmtesten deutschspra-
chigen Theater?

Es gibt ja auch noch andere Krifte, die etwas zur
Abwicklung des BE beitragen konnten.

Rolf Hochhuth zum Beispiel. Er verhdlt sich im
Augenblick ruhig. Aber er ist der Eigentiimer der
Theaterimmobilie. Und er kann abwarten. Wenn es
das Erben-Zentralkomitee eines Tages geschafft hat,
Wauttkes junge Truppe zu verjagen, dann schlagt die
Stunde des Dramatikers ‘Hochhuth. Dann: kénnen
seine gesammelten Dossiers, bar jeglicher Drama-
tik; nonstop am Berliner Ensemble laufen: Vielleicht
noch nicht im Brecht-Jahr 1998. Aber danach: Bar-
bara Brecht-Schall und ihr. Anhang hatten sicher
nichts dagegen einzuwenden. Und der Kultursena-
tor Ubernimmt die Schirmherrschaft - ohne Sub-
verntionen:

Armes Berlin. Armer B.B.! Brecht soll totge-
schwiegen werden, ausgerechnet zum Tag seiner
geplanten Auferstehung. Er lebt allein in seinen Stiik-
ken, seinen Regisseuren,; seinen Schauspielern. Die
Erben sollten um sie werben. Aber sie lassen Neu-
inszenierungen sterben. So haben sie ihr Recht an
Brecht verwirkt. : (Stiddeutsche Zeitung)
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Wo wohnte Brecht in Helsinki?

Kritische Anmerkungen

anlidBlich einer Gedenktafel.
Von Dr. Hans Peter Neureuter

Nach dem Bericht von Richard Semrau in
Heft 4/1996, S.5 wurde am 23.8. in Helsinki
im Beisein von 40 Brechtexperten aus aller
Welt eine Gedenktafel enthiillt, die daran er-
innert, daff Brecht ,in diesem Haus“ nim-
lich Linnankoskenkatu (schwed. Linnankoski-
gatan) 20 A 2, wihrend seines finnischen Exils
gewohnt habe. Die Mitteilung hat hohen an-
ekdotischen Wert, denn es ist das falsche Haus,
wie die folgenden Ausfiilirungen zu begriin-
den versuchen.

Auf Prizision bedachte Biographen finden es
immer wieder ,,iiberraschend schwer ..., schliis-
sige Auskunft tiber den genauen Aufenthaltsort
Brechts* zu erhalten (Jan Olsson). Das gilt nicht
nur fiir das schwedische Exil des groflen Dich-
ters, es galt eine Zeitlang sogar fiir die danische
Wohnstitte, die verwirrend verschieden lokali-
siert wurde, es gilt aber vor allem fiir Helsinki,
wo Brecht an drei verschiedenen Orten gewohnt
hat. Strittig ist dabei weder der Aufenthaltsort
wiahrend der ersten Tage nach der Ankunft, die
Pension Hospiz in der Vuorikatu/Berggatan,
noch die Wohnung in Kéydenpunojankatu/Reps-
lagaregatan, die die Familie nach der Riickkehr
aus Marlebdck bezog. Widerspriichlich sind je-
doch die Angaben Uber die erste Wohnung zwi-
schen Ende April und Anfang Juli 1940.

Polizeilich gemeldet war Brecht wzhrend die-
ser Zeit unter der Adresse Linnankoskenkatu 20
A 2. Journalisten ‘auf den Spuren Brechts’ ha-
ben das Haus fotographiert. Der Finne Lars
Hamberg befragte als erster auch die damalige
Hausmeisterin Frau Doris Kosunen und nahm
Einblick in das von ihr gefiihrte Hauswartsjour-
nal. Sie erinnerte sich, daf} die Dreizimmerwoh-
nung von insgesamt 80 m? wegen Einberufung
oder Evakuierung gerdumt war. Die Brechts
konnten sie nur notdiirftig mit etwas Ahnlichem
wie Betten méblieren, sonst gab es in der lee-
ren Wohnung nur Kisten und Korbe, die als Sitze

~dienten, sowie eine Art Zeichenbrett auf Holz-
bdcken, auf dem Brecht schrieb - das Klappern
der Schreibmaschine sei stets zu horen gewe-
sen. Als 1975 ein Fernsehteam aus der DDR

kam, wiederholte Frau Kosunen ihre Aussage
und sprach, ,,am Tisch sitzend“, in die Kamera:
,Hier hat er gewthnlich geschrieben. Sie hat-
ten keine Vorhidnge an den Fenstern. Und wenn
man da entlang ging, konnte man hereinsehn.*
Ofters sah man auch die magere Sekretirin da
sitzen, und auch an Frau Helene und die Kinder
erinnerte sich die Hausmeisterin. Die Wohnung
habe Brecht persénlich gemietet. (BBA Z 5/198)

Soviel Evidenz wire nun ganz unanfechtbar,
hitte Brecht nicht auf fiinf Briefen eine andere
Adresse angegeben, nimlich Walhallagatan 9
A 2, hitte nicht Helene Weigel vom Blick iiber
die Dacher geschwirmt, der von ebenerdigen
Fenstern aus schwer vorstellbar ist, und htte
nicht zum UberfluB auch noch Hella Wuolijoki
das Ausleihen von Vorhingen schriftlich fest-
gehalten. Wo also hat Brecht tatsichlich ge-
wohnt?

Das Zeugnis der offiziellen Meldedaten ist
nur zu erschiittern, wenn man sie vollstandig
anfiihrt. Es folgt hier eine Liste mit den Daten
des gesamten ‘Brecht-Clans’ (wie Ljungdal ihn
nannte) nach Auskunft des Einwohnermelde-
amts Helsinki.

Name Einreise  Adresse in Helsinki  Abreise nach

1. Bertolt Brecht

Stockholm Linnankoskenkatu 20 A 2
26440  26.4.40-4.9.40 Kausala
Koydenpunojankatu 13 A 5
9.10.40 - 21.5.41 unbekannt
2. Helene Weigel
Stockholm Kéydenpuncjankatu 13 A 5
10.4.40 10.4.40 - 21.5.41 unbekannt
3. Stefan
- Linnankoskenkatu 20 A 2
29.4.40 29.4.40 - 8.10.40
Koydenpunojankatu 13 A S
9.10.40 - 3.12.40 unbekannt
4. Barbara
Stockholm Koydenpunojankatu 13 A S
10.4.40 10.4.40 - 21.5.41 unbekannt
5. Margarete Steffin
- Linnankoskenkatu 20 A 2
26.4.40 26.4.40 - 3.9.40 Kausala
Mariankatu 7 A 12
18.10.40 - 6.6.41 Kopenhagen
6. Ruth Berlau
- Pension Fridhili
20.5.40 20.5.40 - 7.8.40 Kausala
Bulevardi 30 B 1
19.11.40 - 15.1.41
Ruolahdenkatu 10 A {8
16.1.41 - 19.5.41 UsA



Wollte man all diesen Angaben Glauben
schenken, so ergibe sich eine hochst unglaubli-
che Geschichte. Helene Weigel wiare mit der
Tochter Barbara zwei Wochen vor Brecht in
Helsinki eingetroffen und hitte sogleich die
Wohnung Kéydenpunojankatu 13 A S bezogen;
Brecht wire mit Margarete Steffin erst am
26.4.40 eingetroffen und hitte mit ihr und dem
drei Tage spéter nachgekommenen Sohn Stefan
in Linnankoskenkatu 20 A 2 gewohnt, von wo
die Steffin am 3.9.40 und Brecht einen Tag spi-
ter nach Marlebick (Kausala) gefahren wiren,
wo Ruth Berlau sich schon 4 Wochen allein
aufthielt, wihrend Helene Weigel, Barbara und
Stefan in zwei verschiedenen Wohnungen den
ganzen Sommer hindurch in Helsinki blieben.
Erst am 9.10.40 wire die Familie in K&yden-
punojankatu wieder vereint gewesen, bis Ste-
fan Anfang Dezember allein weiterreiste. Es ist
Uberfliissig, diese Konfusion aus den Briefen
und Tagebuchaufzeichnungen umstindlich zu
widerlegen. Die offiziellen Meldedaten sind, das
mindeste zu sagen, unzuverlissig.

Die Wohnung Linnankoskenkatu 20 A 2 und
die Erinnerungen der Hausmeisterin kénnen
gleichwohl keine bloBen Fiktionen sein. Mar-
garete Steffin gibt in ihren Briefen diese Adresse
als die ihre an. Bedenkt man, daB sie kein eige-
nes Geld hatte und von ihrer Arbeit mit Brecht
leben muBlte, so wird durchaus verstandlich, daf
Brecht die Wohnung fiir sie gemietet haben
mochte, zugleich als sein Biiro. Wenn er, nach
seinem Tagesrhythmus, nachmittags kam, sei-
ne Arbeit mit ihr zu besprechen, zu diktieren
oder auch selbst zu tippen, so konnte Frau Ko-
sunen ihn zweifellos durch das Fenster bei der
Arbeit gesehen haben. Wenn es sich um eine
leere Dreizimmerwohnung mit Einbaukiiche
handelte, wird auch die Familie sie mitbenutzt
haben, namentlich die Kinder zum Spielen, Le-
sen und auch Schlafen. ‘Grete’ sprang ja, wie
ihre Briefe bezeugen, auch als Kindermédchen
ein. Entscheidet man sich also fur die Version,
die das Zeugnis der Briefe und des Journals
nahelegt, bliebe nur die erstaunliche Unordnung
des Melderegisters zu erkldren. Brecht - oder
wer immer die Génge aufs Amt {ibernommen
hat - unterschldgt der Behorde seine eigentli-

che erste Wohnung vollkommen. Helene Wei-
gel und Barbara Brecht werden sichtlich {iber-
haupt erst im Herbst 1940 angemeldet. Die
Ungenauigkeit, ja fast Beliebigkeit der An- und
Abreisedaten zeigt mindestens Gleichgiltigkeit
gegeniiber den amtlichen Belangen. Vermutlich
ist es jedoch mehr, ndmlich bewufBte Irrefiih-
rung. Margarete Steffin unterschldgt ihr Woh-
nen bei Hella Wuolijoki im Oktober 1940, ihr
Reiseziel , Kopenhagen® ist glatt erlogen, am
fingierten Datum der Abreise wurde sie gerade
in Moskau begraben. Nur Ruth Berlau gibt als
Ziel die USA an, die Familie Brecht reist ins
Unbekannte, der Transit durch die Sowjetuni-
on ist iberall verschwiegen, der Zusammenhang
der ganzen Gruppe verschleiert. Alles deutet auf
absichtsvolles Verwischen der Spuren durch sich
bedroht fiihlende Fliichtlinge, auf das Exulan-
tensyndrom.

Eine weitere Konfusion diirfte dagegen auf
einen simplen Erinnerungsfehler zuriickgehen.
Ruth Berlau meint sich zu erinnern, da3 Brecht
bei der Abreise nach Marlebédck die Wohnung
in Helsinki nicht aufgegeben habe. Da er auf
einem Brief vom 1. August 1940 ,,Walhallaga-
tan 20 A“ als Adresse nennt, kime somit eine
dritte Wohnung in Betracht. Doch Ruth Berlau
irrt nicht bloB hier. Man wird aus dem Brief
nicht mehr schlieBen diirfen, als daf3 die Brechts
wihrend des Aufenthalts in Marlebick eine
Postanschrift und wohl auch ein Absteigequar-
tier in Helsinki hatten, wahrscheinlich bei Be-
kannten oder Freunden, die herauszufinden
kiinftiger Forschung vorbehalten bleibe.

Prérie Augsburg
Zum Beitrag von Henning Kussel iiber die
Urauffiihrung der Neufassung von Brechts
Priirie in Augsburg (Dreigroschenheft 4/96)
sandte uns der Geschiiftsfiihrende Dramaturg
des Staatstheaters Braunschweig, Dr. Micha-
el Baumgarten, folgende erginzende Zeilen:

(...) Im Dreigroschenheft Nr. 4/1996 wird tiber
die Auffuhrung der Prdrie in Augsburg sehr
wohlwollend berichtet. Leider fehlt in dem Ar-
tikel der leiseste Hinweis darauf, daf3 die Ur-
auffihrung im November 1993 am Volksthea-
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ter Rostock stattgefunden hat.

Es entzieht sich meiner Kenntnis, welche
Verdnderungen Wolfgang Florey noch an sei-
ner Partitur vorgenommen hat; leider hat er mich
auch erst nach der Augsburger Premiere von
diesem Vorhaben in Kenntnis gesetzt. Ein klein
wenig klingt es mir wie ein Etikettenschwin-
del, wenn man bei einem 45miniitigen Oper-
chen von der ,,Urauffihrung der Neufassung®
redet. Fest steht: Ich habe seinerzeit Florey auf
den Brecht-Text aufmerksam gemacht, das
Volkstheater Rostock hat ihm den Auftrag zur
Komposition erteilt, die duflerst komplizierten
und langwierigen Verhandlungen mit Frau
Brecht-Schall, dem Suhrkamp-Verlag und
schlieBlich dem Ricordi-Verlag habe ich gefiihrt
und schlieB3lich habe ich auch die erfolgreiche
Urauffithrung selbst inszeniert. Seinerzeit war
das, wenn ich mich recht erinnere, dem Drei-
groschenheft keine Zeile wert. Liegt das wo-
moglich daran, dafl diese Urauffiihrung in ei-

nem Theater ,,im Osten* stattgefunden hat?

Anmerkung der Redaktion: Zu unserer Schan-
de miissen wir gestehen: Im Dreigroschenheft
wurde die Rostocker Auffihrung nicht erwihnt.
Sie war 1993. Zu unserer Entlastung: Die erste
Ausgabe des Dreigroschenhefts erschien am 1.
Juli 1994.

Und doch ist uns die Urauffithrung in Ro-
stock noch einige Zeilen wert:

Die ,Neue Ziircher Zeitung® schreibt am
24.11.93: ,dabei war es ein kostlich kurzweili-
ger Brecht-Abend, der im ansissigen Volksthea-
ter Gber die Bithne ging. Die Urauffihrung der
kleinen Bithnenoper Prérie wurde ergénzt durch
Lux in tenebris und Mahagonny.™

Die ,tageszeitung” am 8.12.93: ,(...) Mit
Leichtigkeit hat Baumgarten die Traurigkeit
dieser kleinen, poetisch rauhen Geschichte in-
szeniert, die Brecht bald ins Dickicht der Stéd-
te verlegte.”




Mews und Ringvorlesung an der
Brecht-Uni Augsburg

Wie uns die Pressestelle der Universitat mel-
det, ist geplant, Prof. Siegfried Mews (Vize-Pra-
sident der IBS) als Gastprofessor des Sommer-
semesters 1998 nach Augsburg einzuladen.
Ebenfalls laufen Planungen, eine Ausstellung
des Brecht-Archivs Berlin zu Brechts Bibliothek
nach Augsburg zu holen. Geplant sei eine Vor-
tragsreihe/Ringvorlesung mit profilierten
Brechtforschern. Die hauseigenen Theatergrup-
pen iberlegten zur Zeit, ob es moglich sei, das
Programm 1998 auf Brecht auszurichten.

BRECHT - die zweite Intendanz

von Helge Thoma in Augsburg

(Das Gesprich mit dem alten (1981-92) und
neuen (ab 1997/98) Intendanten der Stidti-
schen Biihnen Augsburg fand am 27.11.96
statt.)

Das Brecht-Zentenarium 1998 ist in der Pla-
nung fiir eine erneute Spielzeit fest verankert.
Titel und Namen konnte Thoma vor der Prasen-
tation des gesamten Spielplans vor dem Stadt-
rat im Frihjahr 1997 nicht nennen. Vorgesehen
ist fur Februar 1998 im Groflen Haus ein Brecht-
Stiick, im Kleinen Haus (Komddie) ein Thea-
terstiick aus dem literarischen Umfeld Brechts.

Dreh- und Angelpunkt flir alle zusitzlichen
Aktivititen bleibt in Augsburg wie an allen an-
deren deutschen Theatern die finanzielle Unsi-
cherheit tiber Sondermittel.

So wiinscht sich Thoma fiir das Brecht-Stiick
im GroBlen Haus beispielsweise einen ,,Star®,
um auch liberregionale Wirkung zu erzielen. Aus
dem normalen Etat wire das aber nicht zu fi-
nanzieren.

Interessant erscheinen Thomas Uberlegungen,
Brecht-Gastspiele kleinerer und mittlerer deut-
scher Biihnen nach Augsburg einzuladen. Auch
flir diese Ideen wiren freilich Sondermittel er-
forderlich. Gastspiele international anerkann-
ter Brecht-Produktionen sind wegen der hohen
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Helge Thoma
geb. 1936  in Mannheim

Studium der Theaterwissenschaft
Wien

erste Opernregie in Bielefeld
Zahlreiche Opern- und Schauspie-
linszenierungen

Spielleiter am Deutschen Theater
Géttingen

Oberspielleiter des Schauspiels in
Wiesbaden

Oberspielleiter Staatsoper Wien
Intendant Stadtische Bithnen Augs-
burg u.a. mit Urauffithrung der
.Heiligen Johanna der Schlachths-
fe* in der Vertonung von Victor
Fenigstein

Verleihung des Bundesverdienst-
kreuzes fiir Verdienste um das
Augsburger Theater und die Nach-
wuchsforderung

1993-1996 freier Regisseur

1997-2000 Intendant in Augsburg

1967

1968-1970

1971-1975

1976-1981
1981-1992

1986

Nebenkosten ohnehin unbezahlbar.

Die Vorstellung ,kleinerer” und interessan-
ter Brecht-Inszenierungen wire, so Thoma, auch
spannend, vor allem, um den Augsburgern zu
zeigen, wie Brecht woanders gespielt wird.

Was die Brecht-Pflege des Augsburger Thea-
ters betrifft, braucht sich Thoma, wie auch sei-



ne Vorgénger, keine Vorwiirfe gefallen zu las-
sen. Im Gegenteil: Thoma sieht im Rahmen sei-
ner Moglichkeiten eher Auswahlprobleme, da
in Augsburg bereits sehr viel Brecht in der Ver-
gangenheit gespielt wurde.

Mit Stolz verweist Thoma auf die von ihm
1985 eingefiihrten ,,Brecht-Wochen“. Die Stadt
hatte ihm dafiir jeweils einen Sonderetat zur
Verfligung gestellt. Leider sei das Projekt (wohl
auch aus Geldmangel) in den letzten Jahren sehr
geschrumpft. Thoma plant eine Neubelebung
seiner Initiative - mit zusétzlichen Mitteln.

Den Stellenwert der ;,Brecht-Wochen* setzt
Thoma hoch an, vergleichbar mit der ,,Hindel-
Woche® in Karlsruhe oder der ,,Barock-Woche*
in Innsbruck. Die ,,Brecht-Wochen* waren in
Augsburg ein Erfolg und fanden auch iberre-
gional Beachtung. Somit wire diese Veranstal-
tung auch ein Werbetrager fiir die Stadt, wenn
ihre Kontinuitat gewihrleistet bliebe.

Zum ersten Brecht-Preistriger der Stadt Augs-
burg, Franz Xaver Kroetz, duBerte sich Thoma
zuriickhaltend. Allenfalls frithere Stiicke kdnn-
ten bei spiteren Planungen in Erwigung gezo-
gen werden.

Den Augsburger Biithnenbildnern Caspar Ne-
her, Giinter Schneider-Siemsen und Ulrich
Schmiickle und ihren Biithnenentwiirfen (auch
fiir Brecht-Stiicke) wiirde Thoma durch Ausstel-
lungen (z.B. im Foyer) eine breitere Offentlich-
keit schaffen.

Voraussetzung dabei wie bei allen anderen
Visionen und Wiinschen:

die Stadt Augsburg zeigt sich aufgeschlossen
fiir zusétzliche finanzielle Mittel. (hdl)

Personen
Giinter Berg

Gunter Berg ist zum neuen Leiter des Suhr-
kamp Taschenbuch Verlags berufen worden. Der
37jghrige Berg kam 1990 als Brecht-Lektor in
den Verlag und iibernahm 1995 den Aufbau des
Bereichs ,,Elektronisches Publizieren®, den er
auch weiterhin betreuen wird. Berg wird Nach-
folger des fritheren Suhrkamp-Geschéftsfiihrers
Gottfried Honnefelder.
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Eine Zukunft mit Brecht?

Christoph Funke schreibt in der ,,Neuen
Ziircher Zeitung“ (13.12.) iiber widerstreiten-
de Entwiirfe fiir das Berliner Ensemble.

Ein Jahr vor seinem Tode sagte Brecht in ei-
nem Gespriach mit Leipziger Studenten, daf3
»vollkommene Beziehungen zwischen Men-
schen nie eintreten kénnen®. Und er fligte hin-
zu: ,,Sonst miifite man jede Entwicklung leug-
nen. Auch im Theater muf3 das Prinzip der Ent-
wicklung angewandt werden.” Was die unvoll-
kommenen Beziehungen zwischen Menschen
anbelangt, ist Brecht im ¢igenen Hause zun zum
wiederholten Male bestitigt worden. Nun, lei-
der, nicht mit dem Prinzip der Entwicklung.

Nach dem Tod von Heiner Miiller, nach der
fristlosen Kiindigung fur Einar Schleef und dem
Riicktritt des kiinstlerischen Leiters Wuttke muf3
das Theater seéinen Weg neu bestimmen. Uber
das blofie ;, Weéitermachen® hinaus steht zur Ent-
scheidung, wie¢ eine druchgreifende Erneuerung
von Struktur, Spielplan, Schauspielerensemble
aussehen miiBte und welche kiinstlerisch ver-
antwortlichen Personlichkeiten diese Erneue-
rungen durchsetzen kénnten. Eher oder spiter
gilt es dazu die Antwort auf die Frage zu fin-
den, ob das BE als , Brecht-Theater* auch in
Zukunft noch lebensfahig ist oder sich andere
Aufgaben suchen muB, die nicht mehr vorwie-
gend auf der durch Brecht und Weigel begrin-
deten und von Heiner Miiller kritisch weiterge-
fiihrten Tradition und Arbeitsweise beruhen.

PLANE 1997

Robert Wilson inszeniert 1997 den ,,Ozean-
flug” von Brecht - das Projekt wird mit DM
500.000 DM durch die ,,Hauptstadtkulturforde-
rung® des Bundes unterstiitzt. Steckel wird im
Januar mit Proben zu Brechts Badener Lehrstiick
vom Einverstdndnis beginnen. Tragelehn ver-
sucht sich dann im Frithjahr an Das Leben des
Galilei, mit Josef Bierbichler oder Ulrich Wild-
gruber oder Gert Voss. Der langjghrige Bochu-
mer Intendant Frank-Patrick Steckel gilt im iib-
rigen als Favorit des Chefdramaturgen Carl
Hegemann fiir die Leitung des Ensembles.
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PLANE 1998 (die im Sommer 97 beginnen)

Um den 100. Geburtstag Brechts am BE eini-
germaBen anregend begehen zu konnen, plant
das Ensemble als Auftakt einen ,,Brecht-Som-
mer® vom 21. Juni bis zum 13. Juli 1997, in
dessen Mittelpunkt die Inszenierung bisher un-
verdffentlichter Fragmente Brechts stehen wird
- zwei Gastspiele befinden sich ebenfalls im
sommerlichen Paket. Es scheint, als ob das En-
semble auch ohne ,brechterfahrene” Leitung
iiber das Jubildum kommen kénnte. (...)

Nicht unerwartet kommt, dafl mit dem Hin-
auswurf Einar Schleefs (unter tibrigens merk-
wiirdigen, unterschiedlich gedeuteten Umstén-
den) fiir das Brecht-Jahr eine Bremse geldst
worden ist. Barbara Brecht-Schall sah in Schleef
offensichtlich eine Gefahr fur das von ihr ver-
waltete Erbe und verweigerte die Zustimmung
zu Schleefs geplanter ,,Galilei“-Inszenierung mit
Wuttke in der Titelrolle und auch zu Wuttkes
Absicht, Die Mafinahme auf die Bithne zu brin-
gen. Jetzt, unter anderen personellen Voraus-
setzungen, hat die Tochter Brechts eingelenkt
und dem Berliner Ensemble ein ganzes Biindel
von Rechten zugesagt, darunter fiir die Einak-
ter und Fragmente, die als Kern des sommerli-
chen Theaterfestes neue Aspekte in der Brecht-
Rezeption zutage fordern konnen.

ABER NACH DEM BRECHT-JAHR? -
Spekulation iiber die Nachfolger

Am Berliner Weidendamm wird auch mit
».groflen Namen* spekuliert. Der 75jdhrige Gior-
gio Strehler verldBt Mailand (siehe ,,.Brecht in...*
in diesem Heft) - kommt er nach Berlin? Er darf
von Brecht spielen, was er mochte - das hat er
vom Meister personlich, wie glaubwiirdig ver-
sichert wird. Claus Peymann ist noch in Wien,
aber bei einer Veranderung der politischen Ver-
hiltnisse in Osterreich konnte er dort wohl nicht
bleiben. Peter Stein verabschiedet sich im néach-
sten Jahr von Salzburg und hat als Professor an
der Berliner Hochschule schon einen Koffer in
der deutschen Haupstadt. Er will in Berlin ar-
beiten, hdlt zih an seinem Projekt einer unge-
kiirzten ,,Faust“-Auffiihrung fest - mit dem BE
hitte er wieder eine Basis, allerdings kaum die
fiir seine ehrgeizigen Absichten bendtigten fi-
nanziellen Mittel. Und auch der Name Patrice
Chéreau wird in der Kandidatenliste gefiihrt -
der Franzose genieBt in Deutschland einen le-
genddren Ruf, besonders durch seine ,,Ring“-
Inszenierungen in Bayreuth (1976-1988). (...)
Juristisch haben die Gesellschafter Fritz Mar-
quardt, Peter Palitzsch und Peter Sauerbaum
(der einfluireiche Geschiftsfuhrer) das alleini-
ge Vorschlagsrecht fiir einen neuen Leiter. ,Es
gibt meines Erachtens keine genaue Beschrei-
bung der Zukunft“ sagte Brecht in dem eingangs
erwihnten Gespriach - wer mochte ihm da wi-
dersprechen.



...Peking

Der gute Germanist von Sezuan
Brecht-Symposium in Zhangjiajie
vom 11.-15.November
Von Alexander Kosenina (Peking)

(...) Als sich in der vergangenen Woche eine
grofere Gruppe Germanisten aus Peking und
anderswo in die bizarren Wulingberge der nahe
Sezuan gelegenen Hunan-Provinz aufmachte,
hitten Wissenschaftsgaukler ohnehin nur ein
kleines Publikum vorgefunden. Man war bei der
siebenten Tagung der ,,Chinesischen Gesell-
schaft zur Erforschung der deutschsprachigen
Literatur* schiieBlich unter sich. Wer sich trotz-
dem noch nicht kannte, hatte auf der vierzig-
stiindigen Zugfahrt Gelegenheit, mit Vertretern
dieses an etwa dreiBlig Instituten etablierten
Faches vertraut zu werden. Niitzlich mochte dies
fiir den mitgekommenen Nachwuchs sein, den
man mit einiger Hoffnung, aber auch mit Sorge
heranzieht. Denn angesichts der Einkommens-
verhiltnisse an der Universitit entflichen die
Begabtesten in lukrativere Bereiche oder keh-
ren nach der Promotion im Ausland nicht mehr
nach Hause zuriick.

Entsprechend sparte man auf dem vom Goe-
the-Institut in Peking unterstiitzten Symposium,
das vornehmlich Bertolt Brecht anlidBlich der
vierzigsten Wiederkehr seines Todestages galt,
nicht mit Appellen und Ermunterungen an die
Jingeren. SchlieBlich sind sie es, die das inzwi-
schen personell wie inhaltlich iiberalterte Fach
ins nichste Jahrtausend und méglicherweise in
eine neue Gesellschaftsordnung fiihren werden.
Vorerst hatten sie sich indessen im Hintergrund
zu halten. Denn die iltere Generation, darunter
noch viele unmittelbare Schiiler Hans Mayers
aus Leipzig, bestimmte die Diskussion mit alt-
bekannten marxistischen Formeln, etwa iiber
Brechts Realismus. Nach und nach dréangten sich
aber unorthodoxe, fiir die 4lteren, bedingungs-
losen Brecht-Verehrer unbequeme Fragen auf,
oder ihre liebgewonnenen Schablonen wurden
befragt: Ist Brecht tatsdchlich so umstandslos
fur den Marxismus zu vereinnahmen? Hat man

- Bertolt Brechtin... .

sein Konzept des epischen Theaters nicht seit
Jahrzehnten aufgrund eines Ubersetzungspro-
blems in China miBverstanden? Ist sein poeto-
logisches und theaterpraktisches Programm
nicht weit inkohérenter, als man hier bisher glau-
ben wollte? Solite man die Kontroverse zwi-
schen Brecht und Lukécs {iber den Realismus
nicht eher der Wissenschaftsgeschichte iiberant-
worten, statt sie heute noch als ein Problem in
der Sache zu diskutieren?

Auch bei den tber Brecht hinausgehenden
Themenangeboten, sei es zu Goethe, Eichen-
dorff, Grillparzer, Hofmannsthal, Kafka, Canet-
ti, Bernhard oder Strauf}, drangen am ehesten
die Beitrage der Jingeren auf das Verlassen der
altgewohnten Bahnen.

Ob die junge Generation sich mit der allmih-
lichen gesellschaftlichen Offnung auch in den
Geisteswissenschaften internationale Anerken-
nung verschaffen wird, bleibt abzuwarten. In der
Germanistik scheinen die Bedingungen in der
inzwischen hundertjihrigen Geschichte des
Fachs in China jedenfalls niemals giinstiger
gewesen zu sein.

Der Zugang zur ausldndischen Forschungsli-
teratur ist nur noch durch die Finanzen be-
schrankt, das Internet in diesem Bereich kaum
zensiert, das Studium im Ausland leichter als
frither moglich, und es wird zudem durch eine
Reihe von Gastdozenten beférdert. Noch wich-
tiger als diese Rahmenbedingungen sind aber
die ausgezeichneten Sprachkenntnisse, der bei-
spiellose Fleif und der unstillbare intellektuel-
le Hunger der Studierenden.

Bleibt zu hoffen, daB sie sich durchsetzen
werden ohne dabei wie Brechts guter Mensch
auf eine fragwiirdige Doppelidentitit angewie-
sen zu sein. Die spate Einsicht des Fliegers Yang
Sun, der Shen Te/Shui Ta in dem Stiick skru-
pellos ausnutzt, ist ihnen jedenfalls schon seit
langem klar: ,,...was bringen doch Bildung und
Intelligenz fiir grofie Dinge hervor! Wie will ei-
ner ohne sie zu den besseren Leuten gehdren?

Referate:

Ding Yangzhong (Professor des China Dra-

ma Instituts): Brechts Theorie der Theaterauf-



Brechts Haus in Svendborg

fihrung. / Zhang Li (Stellv. Wissenschaftsrat
des Instituts of Foreign Language Chinese Aca-
demy of Social Sciences): Brechts Theorie des
Realismus /Li Yongping (siehe Zhang Li): Ent-
wicklung des epischen Theaters / Shu Yu (Pro-
fessorin des Pekinger Fremdspracheninstituts):
Die Doppeldeutigkeit des Begriffs ,,episches
Theater / Diao Chengjun (Professor der
Deutschfakultit des Sichuan Fremdsprachenin-
stituts): Charakter und Idee in Der gute Mensch
von Sezuan / Zhu Qi (Mitarbeiter der Ausbil-
dungsabteilung der Pekinger Fremdsprachenuni-
versitét): Analyse von vier kleinen Theaterstiik-
ken aus dem Jahre 1919 / Feng Yaling (AuBer-
ordentlicher Professorin der Deutschfakultét des
Sichuan Fremdspracheninstitus): Dialektik und
Verfremdung in der ,,Mutter Courage™ / Chen
Liangmei (Dozentin der Nanking-Universitat):
Die thematischen und motivischen Parallelen
zwischen Me-ti Buch der Wendungen von Brecht
und Me Zi. / Liu Minghou (AuBerordentliche
Professorin des Shanghai Drama Instituts): Auf-
fithrungen von Brechts Stiicken in Shanghai.

Dr. Alexander Kosenina ist zur Zeit Gast-
dozent an der Peking University.

Den Bericht iiber das Symposium verdiffent-
lichte die ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung*
am 22.11.96.

...Svendborg
Inspiration - Inspiration!

Work in peace in new surroundings...

Brechts House for artists and researchers.

Brechts Haus in Svendborg ist mit Geldern
der Kommune wieder hergerichtet worden. Das
Haus soll nun Kinstlern und Wissenschaftlern
aller Coleur als Ort der Inspiration dienen. Ein
deutsch-ddnischer Austausch iiber Theater und
Literatur wiirde von den Initiatoren besonders
gerne gesehen.

Interessenten konnen sich laufend bewerben
fir einen Mindestaufenthalt von einem Monat
und die Hochstdauer von einem Jahr. Der In-
klusiv-Preis liegt bei ca. 800 dénischen Kronen
pro Woche.

Vorstandsmitglied und Organisator Kurt
Haulrig schreibt in einem Brief, dal bereits die
ersten Giste erwartet werden: ein dinischer
Ubersetzer, ein schwedischer Maler, ein russi-
scher Brecht-Ubersetzer sowie noch ein dani-
scher Theaterhistoriker.

Die Initiatoren wiinschen sich, daf3 das Haus
in ,,Formen kiinstlerischer Inspiration und Ak-
tivititen in Bezug auf deutsche Literatur und
Theater* einbezogen wird. Gerne wiirde man es
in Svendborg sehen, wenn die Giste bereit wi-



ren, zum kulturellen Leben der Stadt durch ei-
nen Vortrag beizutragen.

Niiheres iiber: Foreningen Brechts Hus, v/
vice-stadsbibliotekar, Erwin Winter, Svend-
borg, Bibliothek, Viebaeltet, DK-5700 Svend-
borg, Danmark.

...USA

Am 21.11. fand in Madison (an der Univer-
sity of Wisconsin) ein 6ffentlicher Liederabend
statt mit dem Titel: ,,Burning And Never Going
Cold. Theater, Songs and Lieder of Brecht, Eis-
ler, Weill and Wolpe“. (Ubersetzungen von Eric
Bentley /Mit David Harris, Bariton / Craig John-
son, Piano / Eréffnungsvortrag: Dr. Joachim
Lucchesi). An der Stanford University (Kali-
fornien) und der University of Wisconsin (Ma-
dison) hielt Dr. Lucchesi einen Vortrag mit dem
Titel: ,,Das Spiel von Nintendo und deutscher
Misere: Randy Newmans und Hanns Eislers
Faust*

...Frankreich
Liebling Bertolt

Auf den Theaterbithnen in Paris und der Ile
de France ist Brecht der beliebteste deutschspra-
chige Autor. Fiinf Stiicke Brechts sind in den
aktuellen Spielpldnen zu finden. Deutsche Klas-
siker hingegen machen sich rar auf den Biih-
nen. Insgesamt bevorzugen die 228 Theater der
Region, darunter 151 in Paris jedoch klassische
Stoffe. Angefithrt wird die Hitliste von Jean-
Baptiste Moliére, der in der Saison 24mal ver-
treten ist.

...wieder mal Mailand
Der Riicktreter

Giorgio Strehler droht wieder
Der Regisseur und Theaterdirektor Strehler
will das von ihm vor fast finfzig Jahren gegriin-
dete ,,Piccolo Teatro“ in Mailand wieder ein-
mal verlassen. Schon oft hatte er seinen Riick-
tritt angedroht, war dann mindestens drei Mal
vom jeweiligen Rilcktritt wieder zuriickgetre-
ten. Jetzt hat Strehler angekiindigt, dem Haus
zum Jahresende (gemeint ist 1996. Red.) ,.end-

giiltig” den Riicken zu kehren. Der Maildnder
Biirgermeister Marco Formentini (Lega Nord)
erklérte, er hoffe, daB Strehler seinen Riicktritt
ernst meine. Der Streit zwischen dem Regisseur
und der Maildnder Stadtverwaltung schwelt
bereits seit Monaten, weil die Arbeiten am 'Pic-
colo Teatro' nicht vorangingen. Der Neubau ist
auch nach achtzehn Jahren Bauzeit noch nicht
abgeschlossen. Insgesamt verschlang der rund
100 Milliarden Lire, also 100 Millionen Mark,
aus Offentlichen Kassen. In den achtziger Jah-
ren war er Gegenstand zahlreicher Korruptions-
affdren. Strehler hat einen detaillierten Dreijah-
resplan unterbreitet, worin er die Aussetzung
der Schulden seines Theaters bei der Stadt und
eine Erhohung des gegenwirtigen Jahresetats
von sieben Milliarden Lire forderte, umgerech-
net gut sieben Millionen Mark. Das weitaus
weniger angesehene Stadttheater von Turin er-
hilt 11 Milliarden, das Theater in Rom 13 Mil-
liarden Lire. Formentini hatte Strehlers Plan mit
Hinweis auf die allgemeine Finanznot abge-
lehnt. Der Blrgermeister ordnete dann ohne
Riicksprache mit dem Direktor die Er6ffnung
des noch unfertigen Theaters mit einem Kon-
zert des Dirigenten Riccardo Muti am 20. De-
zember 96 an, der jedoch absagte. Strehler hat-
te aber bis zum fiinfzigsten Jahrestag der Thea-
tergriindung am 14. Mai 1997 warten wollen.
Er wolle deshalb nicht langer als Theaterdirek-
tor staatlicher Angestellter sein, erklirte Streh-
ler. Die Mitarbeiter des Piccolo demonstrierten
solidarisch mit ihrem Maestro vor dem Maildn-
der Rathaus, der Kulturminister in Rom ist ent-
setzt iiber die Unsensibilitdt der Lega-Politiker.

Noch also ist der letzte Vorhang nicht gefal-
len. (Aus dpa/FAZ/Stddeutsche Zeitung)

Zur Vorgeschichte der Mailinder ,,Picco-
lo*“-Krise siehe auch Dreigroschenheft 4/96.

Die Nacht hat zwdlf Stunden,

dann kommt schon der Tag
Titel einer Neuerscheinung iiber ,,Anti-
faschismus. Geschichte und Neubestimmung®
erschienen im Aufbau-Verlag.




Der Nazi-Justiz ein Schnippchen geschlagen

Neues von Brecht: Wie sein Haus am Ammersee gerettet wurde
Von Dr. Werner Hecht

In seinem Gedicht Zeit meines Reichtums ge-
steht Brecht mit Stolz und Wehmut:

.Sieben Wochen meines Lebens war ich reich.
Vom Ertrag cines Stiickes erwarb ich

Ein Haus in einem groBen Garten. Ich hatte es
Mehr Wochen betrachtet, als ich es bewohnte.™

Das Gedicht bezieht sich auf das ,,Anwesen
Nr. 100“ in Utting am Ammersee, {iber das
Brecht mit dem Vorbesitzer, Josef Ritter von
Reis, einem Polizeiobersten a.D., am 8. August
1932 einen Kaufvertrag abschlieft. Vom
10. August an ist Brecht neuer Besitzer des
Grundstiicks und zieht einen Tag spiter mit sei-
ner Frau Helene Weigel, den Kindern Barbara
und Stefan sowie mit seiner Mitarbeiterin Mar-
garete Steffin und dem Filmregisseur Slatan
Dudow (mit dem er in diesem Jahr Kuhle Wam-
pe gedreht hat).

Nach den iiberlieferten Unterlagen hat er frei-
lich fur das Haus keinen Pfennig bezahlt, son-
dern ein Darlehen seines Vaters auf die Gesamt-
summe in Anspruch genommen. der clevere
Augsburger Geschéftsmann, zu dieser Zeit Ver-
waltungsdirektor der Haindlschen Papierfabri-
ken, setzt aber noch vor dem Kauf ein Schuld-
bekenntnis seines Sohnes auf, in dem die Riick-
zahlung in Raten und die Verzinsung (mit 5%)
festgelegt sind. Brecht bevollmachtigt auBerdem
seinen Vater zu allen Verfiigungen iiber das
Grundstlick, ,,insbesondere auch zur Bestellung
von Hypotheken®.

Ganz anders, als es sonst seine Art zu dich-
ten ist, gerét Brecht bei der Beschreibung des
Gartens ins Schwirmen: ,,Der Garten ist auf
welligem Gelénde angelegt, dal man von sei-
nen Enden die Enden nicht sieht. So wirkt er,
der keineswegs sehr grof} ist - nicht iiber ein
Tagwerk -, wie ein gewaltiger Park. Die Bdume
sind in Gruppen gepflanzt. Sieben oder acht bil-
den eine Wand, mitunter erwecken zwei oder
drei den Eindruck eines einzigen Baumes, ihr
Blatterdach ist ithnen gemeinsam.”

Die sieben Wochen, die Brecht hier wohnt,

88}
(8]

verschaffen ihm tiefe Zufriedenheit: ,,Die Lust
des Besitzes fithlte ich tief und ich bin froh /
Sie gefthlt zu haben. Durch meinen Park zu
gehen, Géste zu haben / Bauplidne zu erértern,
wie andere meines Berufs vor mir / Gefiel mir,
ich gestehe es.”

Den Winter verbringt Brecht in Berlin, wo
inzwischen ein Machtwechsel zugunsten der Na-
tionalsozialisten arrangiert wird. Die Verfolgung
von Andersgesinnten nimmt neue Dimensionen
an. Der Brand des Reichstags am 27. Februar
1933 wird von den Nazis als AnlaB fur eine
Ausschaltung der Opposition genutzt.

Brecht gelingt es, einen Tag danach mit sei-
ner Familie aus Deutschland zu fliehen. Das
deutsche Innenministerium biirgert ihn offiziell
am 6.Juni 1935 aus, weil nach dem Urteil der
Nazis seine ,,Machwerke® von ,,niedrigster Ge-
sinnung® zeugen. Die Ausbiirgerung wird am 3.
April 1937 auf seine Familienangehdrigen aus-
gedehnt.

Vater Brecht kann von seinem Sohn, der im
Exil um das Uberleben ringt, unter diesen neu-
en Bedingungen keine Ratenzahlung erwarten.
Auf Grund seiner Vollmacht verpachtet er das
Haus in Utting und sichert sich, so gut er kann,
schon wenige Monate nach Hitlers Machtergrei-
fung finanziell ab. Im Dezember 1933 nimmt er
eine Hypothek auf das Uttinger Grundstiick, die
ihm wenigstens ein Drittel der investierten Sum-
me sicherstellt. An einen Verkauf denkt er schon
deshalb nicht, weil ihn die geradezu emotiona-
le Beziehung seines Sohnes zu dem Haus eben-
falls beeindruckt und er keinen Zweifel hat, dafl
dieser eines Tages nach Deutschland zuriickkeh-
ren wird. Als Vater Brecht den Sohn im einmal
im danischen Exil besucht, wird wohl auch iiber
den zurilickgelassenen Besitz seine auf spiter
verschobene Bezahlung gesprochen worden sein.

Kurz vor dem Ausbruch des Zweiten Welt-
kriegs stirbt am 20. Mai 1939 der Vater im Al-
ter von 69 Jahren. In Deutschland war seit 1937
ein Reichsgesetz wirksam, das den ,,Ausschlufl



ausgebiirgerter Personen vom Erwerb von To-
des wegen und vom Erwerb durch Schenkung®
festschrieb. Auf Grund dieses Sachverhalts wird
Brechts Bruder Walter Alleinerbe. Er ist Pro-
fessor der Papierherstellung und lehrt in der
Technischen Hochschule Darmstadt. Bei der
Regelung der Erbschaftsangelegenheit tauchen
nun wegen des Hauses in Utting Schwierigkei-
ten auf. Walter weill ebenfalls, wie sehr sein
Bruder an dem Haus gehangen hat, und muf}
nun ernstlich firchten, daB es, als Besitz eines
Ausgebiirgerten (wenn der ,,Besitzer* auch noch
nichts abgezahlt hat), vom Staat konfisziert wird.
Die Vollmachten iiber das Haus kénnen vom
Vater nicht auf Walter ibertragen werden. Es
gelingt schlieBlich dem findigen Bruder, seinen
Rechtsanwalt als staatlichen ,,Pfleger iiber das
Grundstiick™ best4tigt zu bekommen.

Mit Vorbedacht wird die Gerichtsbarkeit dar-
auf aufmerksam gemacht, dafl Bertolt Brecht aus
erster Ehe (mit der Opernsingerin Marianne
Zoff) die Tochter Hanne hat, die mit ihrer Mut-
ter und deren Ehemann, dem bekannten Schau-
spieler Theo Lingen, in Deutschland lebt (und
natiirlich nicht ausgebiirgert ist). Unter Beru-
fung auf diesen Sachverhalt gelingt es Walter,
mit Hilfe seiner Verwandten den Nazis ein ju-
ristisches Schnippchen zu schlagen. Er 148t
durch seinen Rechtsanwalt das Uttinger Haus
zum Verkauf aussetzen und schligt Theo Lin-
gen vor, ein Kaufangebot fiir Hanne zu machen.

Dafur will Walter aus dem Pflichtanteil Han-
nes aus der Erbschaft des Vaters die Kaufsum-
me zur Verfligung stellen. Walter schreibt also
an Lingen, wie er wisse, sei es der dringende
Wunsch seines Bruders, ,,da8 Hanne das Haus
haben soll, damit er, wenn er wiederkommen
kann, dort wohnen kénnte*.

Theo Lingen geht auf den Rettungsversuch ein
und antwortet: ,Ich bin gerne bereit, auf die-
sem Umwege mit Hannes juristischen Rechten
die Erbschaft Brechts zu schiitzen.“ Das ist flir
eine &ffentliche Person wie Theo Lingen, der
Stiefvater der Tochter eines ausgeblirgerten
Antifaschisten ist, zu dieser Zeit eine bemer-
kenswert mutige Haltung.

Die Kanzleien und Gerichte arbeiten an dem
Fall noch geraume Zeit, bis das Eigentum am
22. Mai 1940 im Grundbuch auf die damals
17jahrige ,,Hanne Brecht* umgeschrieben wird.
Dann erst kann Marianne, die mit ihrem Mann
zu Filmarbeiten in Wien ist, an ihre Darmstad-
ter Verwandten schreiben, daB nun ,,alles mit
dem Haus in Ordnung™ sei und ,,Hanne im Be-
sitz eines Hauses, das wir alle nicht kennen®.
Auf Bitten von Brechts Bruder zahlt Theo Lin-
gen aus dem Restgeld des Pflichtanteils von
Hanne auch eine monatliche Unterstiitzung fir
Brechts unehelichen Sohn Frank Banholzer (der
zum Dienst in der Luftwaffe eingezogen ist und
1943 an der Ostfront im Alter von 24 Jahren
umkommt).

UND AN DIESEM MITTAG WIRD ES STILL SEIN IM
WENN MAN FRAGT, WER WOHL STERBEN MUSS.

HAFEN

Die Dreigroschenoper im Staatstheater Braunschweig. Die folgenden Zeichnungen aus dem Programmheft stammen von Holger Jaquet.
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UND DANN WERDEN SIF MICH SAGEN HOREN: ALLE!

UND WENN DANN DER KOPF FALLT, SAG ICH: HOPPLP\‘,%

Nach seiner Ausbiirgerung hat Brecht seinem
Vater, um ihn - wie auch seine Tochter Hanne -
in Deutschland zu schiitzen, einen Brief zukom-
men lassen, der angeblich von einer dritten Per-
son stammt. Der fingierte Briefschreiber bringt
das Unvermdgen des ,,Herrn Bert Brecht” zum
Ausdruck, ,,sich von dffentlichen AuBerungen
gegen das nationalsozialistische Regime zuriick-
zuhalten®. Dem Vater Brechts wird bestatigt,
daB der Sohn niemals seine politischen Meinun-
gen geteilt habe. ,,Von dritter Seite hat er ge-
hort, dafl Sie schon vor geraumer Zeit gedroht
haben, ihn zu enterben oder dies schon getan
haben. Er beauftragt mich, Thnen darauf zu ant-
worten, dal auch dies ihn nicht abhalten kann,
seine Uberzeugung zu duBern. Er verzichtet auf
sein Erbe. Jedoch bittet er Sie, zu erwidgen, dafl
seine Tochter Hanne Brecht, die weiterhin in
Deutschland lebt, fiir sein Verhalten, das Sie
miBbilligen, nicht verantwortlich ist.

Als Brechts erste Frau Marianne mit Theo
Lingen 1926 eine engere Beziehung eingeht,
unterdriickt Brecht seine Eifersucht nicht und
beschimpft den Rivalen, den er als ,,Burschen®
bezeichnet, in unfeiner Weise und kdmpft ver-
zweifelt um seine Tochter. Nun leistet er nach
seiner Ausblirgerung 1935 Abbitte, um Mari-
anne, Hanne und Lingen vor Anfeindungen der
Nazis zu schiitzen. Er versichert Lingen, er habe
zu ithm und zu Marianne ,,volles menschliches
Vertrauen®, er wolle nicht gegen den Wunsch
opponieren, dafl Lingen seine Tochter Hanne
adoptiert, wenn sie auch fur ihn ,,immer Brecht
heilen wird®.

Die Verantwortung und Achtung, die Vater
Brecht, der Bruder Walter Brecht und seine

Frau, Theo Lingen und Marianne in Deutsch-
land sowie Bertolt Brecht und Helene Weigel,
ausgebiirgert in Didnemark, fureinander aufbrin-
gen, ist wert, dem Dunkel der Vergessenheit ent-
rissen zu werden. Solches Verhalten verfrem-
det Personlichkeiten, die man zu kennen glaubt,
in unerwarteter Weise bis zu ihrer Erkennbar-
keit; es hilft, neue Einblicke in Charaktere zu
gewinnen. Es ist fast wie mit dem Uttinger Gar-
ten, iiber dessen verborgenen Schonheiten der
Bepflanzung Brecht 1932 schreibt:

»Die Anordnung verbirgt gliicklich seinen
wirklichen Reichtum. [...] Je nach den verschie-
denen Einblicksméglichkeiten sieht man den
einen oder den andern.”

Neue CD:
Jan
Hammariund
: singt

48 hammantand sjunger

brecht

crelet « dessau - schwacn

st ot
biing.
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Brechts
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u. a. Liebeslied aus einer schiechten Zeit, Die Elegien,
Kieines Bettellied, Vier Liebeslieder, Die Mutter, u.s.w.
auf Schwedisch und auf Deutsch
Bestellungen bei: SKORDEMANE AB c/o Hammarlund
Vapengatan 22
S$-126 52 Hagersten, SCHWEDEN
30 DM oder 20 USdollar beifligen (und lhre Adresse)!




Ruhrwerk

Ein multimediales Gesamtkunstwerk fiir und iiber das Ruhrgebiet
Von Klaus Armbruster

Hallo. wir wollen mit Amerika sprechen

Uber das Atlantische Meer mit den groBen Stidten
Von Amerika, hallo!

Wir haben uns gefragt. in welcher Sprache

Wir reden sollen, damit man

Uns versteht

Aber jetzt haben wir unscre Singer beisammen
Dic man versteht hier und in Amerika

Und iiberall in der Welt.

Hallo, hért was unsere Siinger singen. unsere schwarzen Stars
Hallo. paBt auf wer fiir uns singt...

Die Maschinen singen.

Hallo. das sind unsere Singer. unsere schwarzen Stars
Sic singen nicht hiibsch. aber sie singen bei der Arbeit
Wiihrend sie fiir cuch Licht machen. singen sie
Wiihrend sie Kleider machen. Zeitungen. Wasserrdhren.
Eisenbahnen und Lampen, Ofen und Schallplatten
Singen sie.

Hallo. singt gleich noch einmal. weil ihr gerade da scid
Euren kleinen Song iiber das Atlantische Meer

Mit curer Stimme. die alle verstechen.

(aus: Sang der Maschinen von Bert Brecht)

Die Idee
,,.Das RUHREPQOS soll sein ein kiinstlerisches
Dokument des rheinisch-westfilischen Indu-
strielandes, seiner eminenten Entwicklung im
Zeitalter der Technik, seiner riesenhaften Kon-

zentration werktatiger Menschen und der eigen-
artigen Bildung moderner Kommunen.“ (Aus
Brecht, Weill, Koch: Exposé zum Ruhrepos,
1927).

Ein Gesamtkunstwerk fiir und iiber das Ruhr-
gebiet - die Idee hat beriihmte Viter: Das kultu-
relle Leben in den ersten zwanzig Jahren dieses
Jahrhunderts war von vielschichtigen Umwil-
zungen geprigt. Bedeutende Musiker, Maler,
Experimentalfilmer und Bithnenautoren arbei-
teten zusammen, um in gemeinsamen experi-
mentellen Werken zeitgeméBe kiinstlerische
Ausdrucksmittel zu entwickeln. Sie suchten
neue Wege zu einem Publikum, das der Faszi-
nation des neuen Mediums Film zu erliegen
drohte. So wurden der Komponist Kurt Weill,
der Schriftsteller Bertolt Brecht und der Film-
regisseur Carl Koch 1927 nach Essen geholt, um
ein epochales sparteniibergreifendes kiinstleri-
sches Vorhaben mit dem Titel RUHREPOS zu
realisieren.

Gedacht war dieses Werk als Weltbild des
Industriezeitalters im Ruhrgebiet. Mit zeitgends-

Was ist das Folkwang Institut

Das Folkwang Institut fiir Mediengestaltung
GmbH wurde 1994 von Klaus-Armbruster ge-
griindet.

Ziel ist es, einen regionalen und internatio-
nalen Treffpunkt fiir Regisseure, Autoren, Kom-
ponisten, Videokiinstler, Designer, Tédnzer,
Musiker und Choreographen zu schaffen, denen
hier die Mdaglichkeit geboten wird, gemeinsam
mit einem jungen hochqualifizierten Team von
Mediengestaltern und Technikern Projekte zu
erarbeiten und umzusetzen.

Die Entwicklung innovativer Formen der
Mediengestaltung fiir Film,; Kultur-, Wissen-
schafts- und Industriekommunikation ist eben-
so Schwerpunkt der Institutsarbeit wie mediale
Biihnenausstattung, mediengerechte, werktreue
Ubertragungen von Biihnenproduktiorien auf den

Bildschirm und die Entwicklung multimedia-
ler Gesamtkunstwerke.

Unsere Projektpartner sind Film-und Fern-
sehproduzenten, Fernsehanstalten, Medienver-
lage, Bithnen aller Sparten, Konzert-und Event-
veranstalter, Museen, Kultur-Institutionen und
Messen.

Klaus Armbruster war von 1972 bis 1982
Autor und Regisseur beim NDR-Fernsehen und
hat dort mehr als 50 Fernsehproduktionen be-
treut. Seit 1982 stellt er als freier Produzent ex-
perimentelle und werbliche Videoproduktionen
her. 1983 wurde er als Professor fiir Film und
audiovisuelle Kommunikation an die Universi-
tit Essen berufen und ist seit 1994 auBlerdem
kiinstlerischer Direktor und Geschafisfithrer des
Folkwang Instituts.




sischen, verbalen, szenischen, musikalischen
und filmischen Mitteln sollte es die gigantische
soziale und technische Entwicklung der Region
auf die Biithne bringen.

Der RUHREPOS entsprach Brechts Plan, ein
episches Musiktheater zu schaffen und ,.einen
Dramenzyklus tiber den Einzug der Menschheit
in die grofen Stidte* (Brecht). Dem Essener
Opernhaus solite damit ein neues, breites Pu-
blikum aus allen Schichten der Bevélkerung
erschlossen werden. Realisiert wurde das
RUHREPOS nie. Im Nachhinein kann man wohl
zu Recht annehmen, daB dieses Werk ein tiber-
wiltigender Erfolg geworden wire, hétten nicht
politische und rassistische Vorurteile das Pro-
jekt zum Scheitern gebracht.

Der sensationelle Erfolg der ,,Dreigroschen-
oper demonstrierte schon kurze Zeit spater ein-
drucksvoll, was sich die Essener damals haben
entgehen lassen: ein Kunstwerk, das der wich-
tigsten Industrieregion Deutschlands und den
dort lebenden Menschen ein Denkmal gesetzt
hitte.

Warum das Ruhrwerk heute?

Unter verdnderten politischen, sozialen und
kulturellen Voraussetzungen greifen heute der
Medienkiinstler Klaus Armbruster und der Kom-
ponist Wolfgang Hufschmidt die Idee des
RUHREPOS wieder auf. Beide fithlen sich der
Folkwang-Tradition spartentibergreifender
kiinstlerischer Zusammenarbeit verpflichtet.

War es zu Beginn dieses Jahrhunderts die in-
dustrielle Revolution, die das Leben der Men-
schen tiefgreifend verdnderte, so ist es heute die
Implosion des Technikzeitalters in eine Infor-
mations- und Mediengesellschaft, die das wirt-
schaftliche, politische und individuelle Leben
radikal umgestaltet.

Das Drohnen der gigantischen Maschinen-
parks weicht dem Flimmern der allgegenwarti-
gen Bildschirme. Und wie seinerzeit Brecht,
Weill und Koch sehen sich auch die Kulturschaf-
fenden heute von den neuen, expansiven Medi-
entechnologien zur Reaktion herausgefordert.
Der Produktions- und Kultur-Ballungsraum an
der Ruhr ist nach wie vor ein Brennpunkt zeit-
geschichtlicher Dimension und existenzieller
Menschheitsfragen. Wie in kaum einer anderen
deutschen Region tragen die Menschen, die
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Stidte, die Produktionsrdume, die Verkehrswe-
ge und Fliisse die Spuren historischer Verwer-
fungen und die Zeichen zukiinftiger Entwick-
lungen. Deren vielschichtige Spiegelung und
tiefe Durchdringung in einem zeitgendssischen
multimedialen Gesamtkunstwerk ist die faszi-
nierende Herausforderung, die das gescheiterte
Projekt RUHREPOS hinterlassen hat.

Das RUHRWERK ist als multimediales Ge-
samtkunstwerk selbst ein Symbol fiir den Struk-
turwandel von der Industrie- zur Mediengesell-
schaft.

Integration von Raum, Musik, Bild und Zeit

Das RUHRWERK soll in einer ungenutzten
Industriehalle aufgefiihrt werden. 2.000 Besu-
cher finden auf einer groBen Tribiine Platz. Von
hier aus kénnen sie den Blick iiber den Hallen-
boden, die umgebenden Winde und die Decke
schweifen lassen.

In ihrem Gesichtsfeld sind groBe, raumgrei-
fende Projektionsflichen und Hunderte kleiner
Monitore als Himmel installiert. Die Klanger-
zeugung nutzt alle Raumdimensionen: Hinten,
vorn, oben, unten, rechts, links, Mitte.

Alle diese rdumlichen Dimensionen werden
als Positionen und Bewegungsverlaufe den in-
haltlichen, kompositorischen Funktionen zuge-
ordnet und durch vorproduzierte Ton- und Bild-
sitze ebenso wie durch live von verschiedenen
Instrumentalisten und Medienakteuren herge-
stellte Klang- und Projektionsereignisse be-
spielt. So entsteht ein Klang-Bildraum, der sich
rein emotional, aber auch analytisch-intellektu-~
ell erleben laft.

Die Installation dieses Erlebnisraumes, in
dem sich die audiovisuelle Raum/Zeit-Aktion
fiir elektronische Bild- und Tontrager, Sprecher,
Sanger, Instrumentalisten und Medien-Opera-
teure abspielt, ist als solche selbst Bestandteil
des Gesamtkunstwerkes.

Komposition und Gesamtkonzeption des
RUHRWERKS werden das Ergebnis eines ge-
meinsamen Arbeitsprozesses von Medienkiinst-
ler und Komponist sein.

In Anlehnung an die Sonatenhauptsatz-
form werden vier Satzgliedern vier Grund-
themen zugeordnet:

Exposition: Die Stddte
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[UND MIT FONFZIG KANONEN

|UND DAS SCHIFF MIT ACHT SEGELN |
! |
_|WIR ENTSCHWINDEN MIT MIR. |

—

BRECHT: DIE SEERAUBER-JENNY JF‘

Durchfithrung: Die Geschichte der Menschen
und der Erde an der Ruhr

Reprise: Die Arbeit im Ruhrgebiet

Coda: Wir und das Projekt

Den vier Grundthemen entsprechen vier
Zeitschienen:

1 Stunde Arbeit in einem GroBbetrieb, quer
durch Arbeitsteilung und Hierarchie und eine
Stunde Live-Arbeit bei der Auffithrung des
RUHRWERKS,

1 Tag Leben in den Stédten, in allen Stimmun-
gen der Menschen, in allen Bevélkerungsschich-
ten rund um die Uhr,

100 Jahre Geschichte des Ruhrgebiets, sei-
ner Industrialisierung und die Geschichte der
kinematographischen Techniken vom Archiv-
Foto bis zum computergenerierten Bild,
1.000.000 Jahre Geschichte des Bodens,auf
den die Stddte an der Ruhr gebaut sind.
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Musik- und Bild-Kompeosition unterwerfen
die vier Themen bestimmten musikalischen und
filmischen Gestaltungsformen, die untereinan-
der in definierbare Beziehungen treten und ei-
nen iibergreifenden Formenkanon bilden, der
eine vielfiltige Verschriankung und Differenzie-
rung der Grundmotive und einen groBen Reich-
tum an Variationsmoglichkeiten zulaft.

Denkbar sind folgende Strukturen:

Dem Thema STADTE ordnet die musikali-
sche Bearbeitung deine interpolyphone Tonho-
henkomposition von Instrumentalkldngen zu.
Die elektronische Bildbearbeitung sieht fir die-
ses Thema die Gestaltungselemente Bewegung
(Kamerabewegung), Farbe und Montage vor.

Zum Thema DIE GESCHICHTE DER
MENSCHEN UND DER ERDE greift die mu-
sikalische Komposition einen Brecht-Text auf,
der in einer Simultan-Montage verdichtet wird.
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Die Bild-Komposition verwendet monochrome,
gebrochene Farben, nimmt die Bewegung iiber
Zeitlupenverfahren bis zum fotografischen
Standbild zurfick und legt, Erdschichten ver-
gleichbar, Bildschichtungen an.

Zum Thema ARBEIT werden konkrete
Klangmaterialien chronologisch-rhythmisch be-
arbeitet und s/w-Bildern, die starke Motivbe-
wegungen enthalten, aber in festen Einstellun-
gen gefalt sind, entgegengesetzt.

Das Thema WIR bleibt zundchst offen. Es
wird den Entstehungsproze des Werkes, des-
sen Bezug auf das RUHREPOS und die Live-

Auffithrungsarbeit reflektieren. Die inhaltlich-
formale Konkretisierung wird aus dem gemein-
samen Arbeitsprozel entstehen.

Die Termine
Geplant sind zunichst ca. 25 Veranstaltun-
gen im Sommer 1998...

Weitere Informationen erhalten Sie bei

interartes, Mediengestaltung, Totaltheater
GmbH, Zeche Zollverein, Gelsenkirchener Stra-
Be 181, 45309 Essen, Tel. +49(0)201-8305000,
Fax: 8305001, eMail: interartes@t-online.de

Lernen als Produktion
Dr. Sigmar Gerund iiber seine Dissertation: ,Lernen, Lehre und Lehrer im Leben
Bertolt Brechts, dargestellt an Beispielen aus der Zeit zwischen 1926 und 1933.¢

An der Pidagogischen Hochschule in Zwik-
kau widmete sich eine ,,Forschungsgruppe
Brecht“ einem speziellen Projekt zu der Arbeits-
thematik ,,Studien iiber Lehre. Lehren und Ler-
nen bei Bertolt Brecht”. Geplant war eine Er-
gebnisdarstellung dieses Projektes mit dem Ti-
tel ,,Lernen bei Brecht. Erfahrungen - Darstel-
lungen - Vorstellungen®. In einem der konzi-
pierten Artikel sollte es darum gehen, die bio-
grafische Ebene aspektbezogen tiefer aufzu-
schlieffen. Hierflir eine Zuarbeit zu leisten, war
Absicht der vorliegenden Dissertation. Das er-
ste Kapitel erdrtert vor allem den Inhalt der
Begriffe ,,Lernen”, ,Lehre” und ,Lehrer”, wie
sie hier zu verstehen sind, und die Probleme
beim Umgang mit ihnen. Im zweiten Kapitel
geht es darum, einige Betrachtungen zum Be-
zugsfeld von Lernen, Lehre und Lehrern Brechts
anzustellen, wie es sich im Spiegel der For-
schung zeigt. Indem hier einige wichtige Aus-
sagen zum Forschungsstand getroffen werden,
ist dieses Kapitel auch Hinwendung zum The-
ma und insofern noch Einleitung. Es ist den-
noch noch relativ eigenstindig, weil es wichti-
ge Erkenntnisse aus der umfassenden Beschif-
tigung des Autors mit diesem Bezugsfeld be-
inhaltet. Das dritte Kapitel ist in drei Abschnit-
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te untergliedert. In ihnen werden Lernen, Lehre
und Lehrer Brechts anhand von ,,Dan Drew*,
»Joe Fleischhacker” und ,,Die heilige Johanna
der Schlachthofe exemplifiziert. Einbezogen
sind einige Anmerkungen zu weiteren Stiicken,
vor allem zum Fragment ,,.Der Brotladen” und
zu ,,Happy End“ von Elisabeth Hauptmann. Im
vierten und letzten Kapitel werden schlieBlich
Ergebnisse der Arbeit zusammengefalt und zwar
vor allem unter dem Aspekt der Problemsicht.
Der wissenschaftliche Neuwert der Disserta-
tion besteht hauptsdchlich aus der Zusammen-
schau verstreut vorhandener, in solchem Zusam-
menhang aber bisher noch nicht dargestellter
wissenschaftlicher Erkenntnisse zum Lernen
Bertolt Brechts, angereichert durch eigene Er-
kenntnisse. Diese umfassen Bestétigung, Zwei-
fel und Auseinandersetzung ebenso wie das
Markieren von immer noch offenen Fragen.
Lernen als ,,Produktion” - das ist eine grund-
legend wichtige These der Dissertation. Die
implizierte Erkenntnis, daB Brechts Lernen sich
als lernendes Produzieren und produzierendes
Lernen zeigt, ist in der Forschungsliteratur bis-
her noch nicht explizit herausgestellt worden.
Ein Arbeitsprinzip Brechts war es, gezielt Kon-
takt zu Leuten zu suchen, die ihm unter ganz



bestimmten Aspekten niitzlich sein konnten, und
auch seine direkten Mitarbeiter wihlite er nach
pragmatischen Gesichtspunkten aus. Diese Er-
kenntnis umfaft aber noch mehr: Brecht suchte
sich selbst seine Lehrer.

Die Begrenzung des Untersuchungszeitrau-
mes hat direkt mit der Biographie Brechts zu
tun: 1926 datiert der fiir die weltanschauliche
und kiinstlerische Entwicklung folgenreiche
Beginn des Marx-Studiums des Dichters, und
1933 ergibt sich aus dem aufgezwungenen Weg
ins Exil ein gravierender Einschnitt in seinem
Leben. In der Zeit zwischen 1926 und 1933 be-
gann er, auf der Grundlage seiner praktischen
experimentellen Theaterarbeit, mit der er sich
in die gesellschaftlichen Kdmpfe seiner Zeit
einmischte, seine Theorie des epischen Thea-
ters zu entwickeln. Deshalb erschien dieser Zeit-
raum besonders geeignet, Brechts Interessen und
Lernbediirfnissen sowie dem Gegenstand seines
Lernens nachzuspiiren und nach seinen Lehrern
zu fragen.

Um Einsichten in das Bezugsfeld von Lernen,
Lehre und Lehrern Brechts zu gewinnen, war
danach zu fragen, wo und inwiefern sich in sei-
nen Werken Gedankengut findet, das von ande-
ren vor- bzw. auch mitgedacht worden ist. Fiir
die Untersuchungen ausgew&hlt wurden seine
unvollendet gebliebenen Stiick-Projekte ,,Dan
Drew* und ,,Joe Fleischhacker” und sein Schau-
spiel ,,Die heilige Johanna der Schlachthéfe®.
Dafur gibt es u.a. folgende Griinde: Von ,,.Dan
Drew* bis ,,Die heilige Johanna der Schlacht-
hoéfe” ist eine thematische Linie erkennbar, eine
inhaltliche Klammer, und das ist, stark verkiirzt
benannt, die Okonomie. Brecht setzt sich mit
Fragen der Anhaufung von Reichtum und Macht
auf der Seite einiger Weniger und des Massen-
elends der Besitzlosen auf der anderen Seite
auseinander. Auflerdem ist sein Marxismusstu-
dium unmittelbar veraniafit von den beiden Frag-
ment gebliebenen Stiick-Versuchen. Seine spe-
ziellen Interessen und Lernbediirfnisse treten
hier besonders deutlich hervor.

Als Charakteristika von Brechts Lernen, das
sich als - kiinstlerisches - Produzieren zeigt, sind
anzusehen: Eingreifen und Produktivitit, Part-
nerschaft und Kollektivitdt und als umspannen-
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de Klammer: Dialektik. Dieses Lernen vollzog
sich im ProzeB der kiinstlerischen Produktion,
wurde von dieser veranlafit und wirkte auf sie
zuriick. Anders ausgedriickt: Brechts Lernbe-
durfnisse erwuchsen aus einer praktischen
schopferischen Kunstproduktion, zielten auf sie
und entwickelten sich weiter im Prozef3 der
Wechselseitigkeit von eigenem Anspruch und
Mbglichkeit. Es handelt sich, wenn vom Ler-
nen Brechts die Rede ist, um ein dialogisches,
kollektives Lernen, das darauf aus ist und sich
darin realisiert, im Umgang mit Kunst Produk-
tivitdt zu entfesseln.

Fiir Brecht wurde die Frage danach, wie die
Welt mit den Mitteln der Kunst zu verdndern
sei, zunehmend zu einem zentralen Problem.
Diese Erkenntnis verweist auch auf den Gegen-
stand des Lernens, auf die Lehre. Lehre war fir
ihn lebensverandernde Anleitung zum Handeln
und Produktivitdt einer kritischen Haltung im
Meistern des Lebens. In den wechselseitigen Zu-
sammenhédngen von Lernen und Lehre riickt
immer wieder die materialistische Dialektik in
den Mittelpunkt der Uberlegungen, die ,,groBe
Methode®, von der Brecht sprach. Er meinte, es
miisse vollig in Dichtung umgesetzt sein, was
immer an Wissen in einer Dichtung stecken mag.
Mit den Mitteln der Kiinste die materialistische
Dialektik kunstvoll erlernbar zu machen - das
hat er in vielféltiger Weise versucht.

Dr. Sigmar Gerund ist wissenschaftlicher
Mitarbeiter des ,Literaturforums im Brecht-
Haus“ Berlin. Seine hier vorgestellte Arbeit
erscheint in diesem Friihjahr in der Reihe
wSprache und Kultur® im Shaker-Verlag
Aachen. 184 S., DM 39.-



Frankfurter Anthologie: Das schlimme Wort
Redaktion: Marcel Reich-Ranicki

Von Eckart Kiefimann

Das dreizehnte Sonett

Das Wort. das du mir oft schon vorgehalten
Kommt aus dem Florentinischen. allwo

Die Scham des Weibes Fica heifit. Sie schalten
Den groBen Dante schon deswegen roh

Weil er das Wort verwandte im Gedichte.

Er wurd beschimpft drum. wie ich heute las
Wie cinst der Paris wegen Helenas

(Der aber hatte mehr von der Geschichte!)

Jedoch du stehst jetzt, selbst der diistere Dante
Verwickelte sich in den Streit, der tobt

Um dieses Ding. das man doch sonst nur lobt.
Wir wissen's nicht nur aus dem Machiavelle:
Schon oft. im Leben wic im Buch. entbrannte
Der Streit um die mit Recht beriihmte Stelle.

Bertolt Brecht

Wie das Unsigliche sagen? Gib mir statt Der
Schwanz " ein ander Wort o Priapus / Denn ich
Deutscher ich bin iibel als Dichter geplagt. So
Goethe um 1790. Christiane, seine Geliebte,
wuflte Rat; sie nannte den Unaussprechlichen
~Herrn von Schénfufl”.

Und als das dazugehdrende Téatigkeitswort
geniigte ihr die Umschreibung vom ,,Schlam-
pamps-Stiindchen halten®, indes der Geliebte
dafiir ein Verbum bevorzugte, das seine Her-
kunft aus der ornithologischen Sphire nicht ver-
leugnet. Das von Brecht benutzte Wort wird hier
in bildungsreicher Anspielung umschrieben in
einem Sonett, das der Dichter Anfang 1934 an
seine Geliebte Margarete Steffin richtete, die
offensichtlich an einem Verbum Anstof} genom-
men hatte, das Brecht recht unzart zu benutzen
pflegte.

In der Tat ist der deutsche Dichter {ibel ge-
plagt, wenn Sexuelles zur Sprache kommen soll
und das Wort sich verweigert. Der Bilderschatz
des Pharaonenlandes oder des klassischen Chi-
nas ist ihm versagt. Zwar h&lt das Vokabular
des eigenen Volkes ein ungehdriges Quantum
bereit, aber so recht zirtlich will es sich unse-
rem Gehor nicht einschmeicheln, und was uns
heute gesellschaftliche Korrektheit an medizi-
nisch geprigten Wortern empfiehlt, ist lustfeind-
licher als der drgste Jargon und fiir Mann wie
Frau gleichermafen eher schimpflich.

Schon der grofe Dante? Das ist ein bilchen
geschwindelt, denn fica gibt es im ganzen Oeu-
vre des Florentiners nicht, man wiirde es eher
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in den Sonetti lussuriosi des Aretino vermuten,
aber der verwendet dort weitaus Gréberes. Vom
italienischen Substantiv ein deutsches Verbum
der Volkssprache abzuleiten, ist philologisch
einigermaBen verwegen und zweifellos augen-
zwinkernd formuliert. Denn das verpdnte
schlimme Wort stammt aus dem Mittelhochdeut-
schen, und kein deutscher Dante fand sich, der
ihm die hoheren Weihen groBler Dichtung gab.

Das Ding, das man doch sonst nur lobt - das
nenn’ ich auf den Schelmen anderthalben set-
zen: das Ding! Metaphern aus dem Reich von
Flora und Pomona sind den Sprachen von Frank-
reich bis China vertraut und natiirlich auch dem
Deutschen. Aber Brecht hat sich nun einmal
vorgenommen, ein wenig mephistophelisch im
Talar des Philologen aufzutreten, und bemiiht
nichst Paris und Helena darum auch noch je-
nen Machiavelli, der um 1513 die Komddie La
mandragola schrieb: Paul Heyse hat sie iiber-
setzt.

Der eigentliche Anlaf scheint langst verges-
sen, der Unwille der Geliebten ndmlich {iber ein
schlimmes, ihre Ohren und Gefiihle krinken-
des Wort. Mit pseudogelehrtem Aufwand und
fiktiven Nachweisen muB sie sich belehren las-
sen, es konne etwas nicht anstéBig klingen,
wenn es durch Weltliteratur erst einmal geadelt
sei. Trotz der kunstvollen Form des Sonetts und
eines gespielten gravititischen Einherschreitens
hat Brecht nur wenige Gedichte geschrieben, die
so leichtflifig daherkommen und eine so Uber-
aus muntere Laune ausstrahlen. Es gehort zum
Wesen erotischer Poesie von Rang, daf sie leicht
ist und befliigelt vom Humor, daf sie durch ihre
verspielte Anmut auch das Gewagteste auszu-
driicken vermag. Es gibt noch einige andere
Sonette Brechts aus diesem Umkreis, die ,,das
Wort“ mit unbekiimmerter Dreistigkeit auch als
schnéden Reim einsetzen - so auf das Verbum
,schicken® -, aber keines dieser Sonette nimmt
es auf mit dem dreizehnten und letzten an Mar-
garete Steffin gerichteten.

Es wurde geschrieben am Ende von Brechts
erstem Exiljahr, und wir erinnern uns, dafB in
der Antike die Tragtdie und die derb-erotische



Komddie stets als Geschwister auftraten.
"IDie Gedichte Bertolt Brechts in einem
Band“. Suhrkamp Verlag, Frankfurt am

Main 1981. 1391 S., geb., 32,80 DM.
(Abdruck mit freundlicher Genehmigung der
~Frankfurter Allgemeinen Zeitung™)

»Natiirlich in der beliebten originalen DDR-Synchronisation*
Bildbinde itber Heiner Miiller und Wolf Biermann

Von Erdmut Wizisla

., Wir umarmten einander wie endlos®, schrieb
Wolf Biermann iiber seine letzte Begegnung mit
Heiner Miiller auf der Frankfurter Buchmesse
1992. Er und Miiller seien zuletzt wohl Freun-
de gewesen, ,,die ihre Feindschaft nicht wahr-
haben wollten“. Darin scheint sich die Bezie-
hung zwischen dem Dramatiker und dem Lie-
dermacher schon zu erschépfen. Was haben sie
gemein? Vielleicht, da Miller zu den Erstun-
terzeichnern der Biermann-Petition gehdrte oder
daf3 Biermann in der ihm eigenen Mischung aus
Respekt und Respektlosigkeit einen Nachruf auf
Miller fiir den ,,Spiegel” schrieb? ,,Seine tief-
sten Irrtimer®, sagte er da iiber Miiller, ,,waren
immer noch bedeutender fiir uns als die seich-
ten Allerweltswahrheiten, mit denen wir zuge-
schiittet werden*.

Nun, es gibt vor allem Berithrungen in den
Anféngen: Miiller und Biermann gehdren - wie
Uwe Johnson, Volker Braun, Karl Mickel - zu
den Autoren, die Brechts Vorbild prigte, ohne
dal3 sie einen personlichen Kontakt mit zu thm
hatten. Im Gegensatz zu anderen lielen sie sich
vom Bild des Meisters nicht die kiinstlerische
Souverdnitdt rauben. Die Arbeit im Berliner
Ensemble war beiden eine wichtige Erfahrung -
Miiller nach dem gescheiterten Versuch, Mei-
sterschiiler zu werden, erst in den siebziger Jah-
ren unter Ruth Berghaus, zuletzt als dessen In-
tendant; Biermann bereits Ende der fiinfziger
als Eleve. Brecht-Schiiler sind sie nicht - weder
im eigentlichen noch im tbertragenen Sinne; die
Wirkung des Stiickeschreibers auf seine Adep-
ten ist jedoch ungeachtet aller Differenzen nach-
welsbar.

Im Berliner Verlag Schwarzkopf & Schwarz-
kopf erschienen im Spétherbst zwei Bildbénde,
einer iiber Miiller und einer liber Biermann.
Derzeit ist der umtriebige Verlag mit dem stra-
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tegisch angelegten Versuch befafit, tiber ,,das
grofle Buch fur Fans“ und eine Videoserie die
danische Olsenbande wieder in die ostdeutschen
Haushalte zu holen. Die Filme werden, da gibt
es keine Diskussion, ,,natiirlich in der belieb-
ten originalen DDR-Synchronisation® vertrie-
ben. Auf dem Programm des Verlages finden
sich auBerdem Biicher der Ost-Ikonen Gysi
(,Freche Spriiche®), Kuczynski, Gundermann
und Kuttner und - Oh, ihr grausigen Gespenster
der Vergangenheit! - Jutta Resch-Treuwerth
(,,Unter vier Augen®).

Daf} der Biermann-Band
trotzdem eher Sympathie als
Abwehr weckt, mag an sei-
ner zeitlichen, thematischen
und kiinstlerischen Konzen-
tration liegen. Er zeigt aus-
schlieBlich Aufnahmen von
Roger Melis, der, befreundet
mit dem Barden, Biermann in
den Jahren vor seiner Aus-
biirgerung mit der Kamera
begleitet hat. Es sind Bilder
aus der Chausseestrafie 131,
die zur Vorgeschichte jenes
epochemachenden 13. No-
vember 1976 gehdren. Natiir-
lich erkldren die Fotos weder
die Wucht des Kélner Auf-
tritts noch die beeindrucken-
de Souveranitit des Entertai-
ners vor 6500 Zuhérenden
(,,Jch meine wirklich, wir
konnen hier gut miteinander
reden, es ist ja gar nicht so
grof3“). Aber sie machen die
Biographie eines Mannes =
anschaulich, dessen Ausbiir-




gerung die DDR verdndert hat. Anriihrende,
herrliche Zeugnisse: der junge, energiespriihen-
de Komddiant, Oma Meume (,,O Gott, 1al Du
den Kommunismus siegn!®), Biermanns Mut-
ter Emma, Kinder, die schéne Eva-Maria Ha-
gen, Nina Hagen, Kithe Reichel; dazu die aus
den Schallplatten vertraute Wohnung - Hort ihr
auch die StraBenbahnen? -, natiirlich der Huge-
nottenfriedhof, der PreuBische Ikarus auf der
Weidendammer Briicke, das gefahrliche Spiel
mit dem Konspirativen, das eher kérgliche, pro-
letarische Ostleben Biermanns.

Die Texte: Naja... (mit Biermanns K&iner
Handbewegung zu denken). Es sind abschwei-
fende Nichtigkeiten, Plaudereien beim Betrach-
ten alter Fotos, aufgezeichnet und im Buche flir
die Nachgeborenen aufbewahrt. Ohne Peinlich-
keiten geht das nicht ab; vielleicht hatte sich
Biermann der zweifach formulierten Einsicht
beugen sollen, dal manches eben niemanden
etwas angeht. Aber unverhofft blitzt sein dia-
lektischer Witz auf: ,,Es war gar nicht so leicht,
das Neue Deutschland richtig zu lesen. Man
mubBte natiirlich zwischen den Zeilen lesen. Aber
auch zwischen den Zeilen standen Liigen.” (S.
178) Oder iiber Nina Hagen: ,,Ich habe viele
Leute getroffen in meinem Leben, die eine un-
erwiderte Liebe zu den Musen haben, verkrachte
Kiinstler, die es nicht schaffen. Nina ist der ein-
zige Mensch, dem ich begegnete, wo es umge-
kehrt ist. Die Musen haben eine unerwiderte
Liebe zu Nina. Will sagen, Nina hat weder Kar-
riere noch Kunst auf der Rechnung. Es kiim-
mert sie nicht. Leider.“ (S. 76)

,.Natiirlich habe ich in Fritz Meier immer eine
magische Person gespiirt®, rdsoniert der Held
des frechen utopischen Romans ,,Schénes
Deutschiand® von Thorsten Becker. Fritz Mei-
er - ,,Du kannst DDR zu mir sagen!“, bietet er
seinen Jiingern an - hatte das Berliner Ensem-
ble, die ,,Stiickeschreiberwerkstatt”, wie es
heift, ,,quasi vom Grunder des Ensembles tiber-
nommen®. Das erdriickende Charisma von Fritz
Meier erfihrt Beckers Figur, als Meier neben
dem aus dem Exil zuriickgekehrten Erich Ho-
necker bei der ,,Wiedergrindung der DDR in
den neunziger Jahren des zwanziger Jahrhun-
derts sprechen darf: ,,Die dichtgedringte Men-

Heiner Miiller

1929 — 1995
Das Leben in Bildern

Nehwirhoplaischvaakopt

ge schob sich beim Erscheinen Fritz Meiers aus-
einander, so daf} jene Gasse entstand, die ge-
wissen religidsen Schriften zufolge bestimmten
Heiligen den Weg durch die Masse 6ffnet, als
gestatte sie aus einem Instinkt ihren Fiihrern
noch in der dichtesten Ansammlung den freie-
sten Verkehr. Durch diese Gasse, die sich vor
ihm auftat, lie Fritz Meier mich neben sich
schreiten.

Seit’ an Seit’ in der hohlen Gasse - der po-
stume Schulterschlul bei der Verkldrung von
Fritz Meier alias Heiner Miiller war ein Selbst-
laufer der Medien. Da zelebrierten Gazetten, die
mit Miiller nie etwas am Hut hatten, den Tod
des Autor in mehreren Fortsetzungen. ,,Selbst
wenn es sein Wille gewesen wire, so geehrt zu
werden®, heifit es, glaube ich, bei dem fritheren
Reiner Kunze iiber Lenin: ,,Thm geschidhe Un-
recht. Das angemessene, wiirdige Gedenken
schreit nicht nach Offentlichkeit. Es ist uneitel
und {ibertragt dadurch Magisches: die Lesun-
gen des Berliner Ensembles in den eisigen Ja-
nuartagen 1996, Tragelehns Spiel der ,,Umsied-
lerin“-Szene auf Sichsisch, Robert Wilsons
Gesang, Alexander Kiuges Trauerrede, Klaus
Theweleits Vortrag und Buch zu ,,Traumtext
(1995)“ usw.



Das Buch , Heiner Miiller 1929-1995% ist da-
gegen ein eitles Probestiick der Hagiographie.
Wer neugierig auf einen Miiller-Bildband war,
muf sich von diesem lauten, maflosen und ide-
enarmen Schinken veralbert fithlen. Hier wur-
den rasch und scheinbar flichendeckend Fotos
eingesammelt und ohne Geduld unter die Men-
schen geworfen. Die Prasenz der Miiller-Gesich-
ter ist erdriickend, sie fiihrt, wenn nicht zur
Demontage, so doch zur Banalisierung einer
bemerkenswerten literarischen Figur, was ge-
wif3 nicht Anliegen der Herausgeber war. Das
heillose Durcheinander der Kapitelperspektiven
von Fotografinnen und Fotografen, Regisseuren,
Auffihrungs- und Probenaufnahmen, Privatauf-
nahmen, Begegnungen, versagt den beabsich-
tigten Dienst, es tdtet Interesse. Etliche Fotos
wiren auf einer Seite wirkungsvoller gewesen,
auf den Doppelseiten wirkt der Falz zerstdrend;
das wunderbare Foto des schlafenden Dichters
von Margarita Broich auf Seite 96/97 verliert
so reproduziert vollig. Die Farben der Schoel-
zel-Portraits (eines davon auf dem Titel) finde
ich gruselig. Es muf3 verwundern, daf ungeach-
tet der stattlichen Zahl von 750 Abbildungen
empfindliche Liicken zu verzeichnen sind: Ohne
Aufnahmen von Brigitte Maria Mayer und Gri-
scha Meyer bleibt selbst ein iippiges Foto-Buch
zu Heiner Miller ein Torso. Ich vermisse auch
Isolde Ohlbaums ,,Doppelkopf (Theater heute,
Heft 1/1991) oder das anrithrende Bild mit Anna
Miller von Joachim Fieguth (Berliner Zeitung,
2. Januar 1996). Dafiir hitte Redundanz vermie-
den werden konnen.

Die Chronik zu Leben und Werk wirkt hand-
gebastelt, einige Daten, wie die Inszenierung von
»Germania Tod in Berlin®“ 1989 am Berliner
Ensemble, fehlen. Anderes stimmt nicht: Miil-
ler wurde bereits 1983 (nicht: 1984) Mitglied
der Akademie der Kiinste der DDR, und die
Vereinigung der Ost- und West-Akademie fand
1993 (nicht: 1992) statt. Manche Angabe lie-
fert nur Knochen: Die Information ,,Ablehnung
eines Stipendiums des Hamburger Senats“ ist
ohne Kontext hohl. Miiller lehnte das mit dem
Lessing-Preis verbundene Stipendium 1971
(nicht: 1973!) in einem Telegramm an den Ham-
burger Senat mit der zitierenswerten Begriin-

dung ab, da8 die Verleihung auf dem Miflver-
standnis seiner Arbeit beruhe: ,Ich arbeite in
der DDR, flir deren Anerkennung Thre Behor-
de, soweit mir bekannt ist, bisher nichts gesagt
oder getan hat. Mich trennt von Herrn Horkhei-
mer mehr als eine Staatsgrenze.” (Mit Scham
hat Miiller diese Erkldrung spiter eine ,,Liige*
genannt; die personlichen Motive fiir sein Ver-
halten sind in ,,Krieg ohne Schlacht® nachzule-
sen.)

Argerlich sind Unernst und Nachldssigkeit der
Kommentare. Flockige Bildunterschriften ma-
chen den schwergewichtigen Band auch nicht
leichter: ,,Hommage an die Muppet-Show*
(Marquardt und Miller in einer BE-Loge),
.Miiller gibt Feuer”, , Heiner Miiller nicht mit
Zigarrel* Wie in der Ausmalfibel ist eine Seite
frei gelassen: ,,Machen Sie sich Ihr eigenes Bild
von Heiner Miiller.“ Am FufB, als Hinweis auf
Aufnahmen von Penck beim Malen: ,A. R.
Penck tut es auch.“ Daf} die Ménner in der -
allerdings inkonsequent beherzigten - Regel mit
ihren Berufen, Margarita Broich aber als ,,Frau
Martin Wuttkes beschrieben werden, kann nur
Minnern passieren. Die haben dann auch keine
Skrupel, eine Bildunterschrift wie ,,Mit sché-
ner Frau“ zu formulieren.

Die - hoffentlich ironische - Charakterisierung
des Buches als ,,erster Aphorismenband Heiner
Miillers* fuhrt auf ein weiteres Problem. Das
Verfahren, die Gespriache nach Gags abzusu-
chen, setzt den intelligenten Witz Miillers der
Licherlichkeit aus. So schlagend die Sitze sich
zundchst ausnehmen, isoliert verkommen sie zu
Bonmots. Mit der Atmosphire des Gespriches,
seinen Briichen und Kommunikationsgrenzen,
mit der Tilgung des scheinbar Zusammenhang-
losen, das oft von inneren Gesetzen verkniipft
ist, verschwindet die konstitutive Komponente
des gesprochenen Miiller-“Werkes®. (Nebenbei:
Manchmal begibt man sich auch der Méglich-
keit, eine Pointe zu verschidrfen, wenn Miillers
Gesprichsverkiirzung ungepriift tradiert wird:
»Mein Lieblingssatz war immer der vom Sta-
delmeier in der FAZ. Er schrieb liber mich:
‘Hand in Hand mit den sowjetischen Panzern.’
Der Satz, das Bild: voll gelungen.” Miiller zi-
tierte barmherzig, die Kritik von Gerhard Sta-



delmeier war tatsachlich noch besser: ,,Heiner
Miiller, Hand in Hand und Vers in Vers mit den
russischen Panzern in der Stalin-Allee.”)

Der Verdacht, dafl merkantile Interessen den
Verlag handfester als alles andere motiviert
haben, 148t sich nicht zerstreuen, auch wenn das
Vorwort, dessen Hauptgeschift, der Erkenntnis
der Herausgeber zufolge, die Liige ist, vage eine
Konzeption formuliert: ,,Punktuelle Ausleuch-
tung biographisch-kiinstlerischer Hintergriinde
mdge neugierig machen auf Werk und Welt des
Heiner Miiller.“ Eine vertane Moglichkeit, lei-
der. Exzellente Aufhahmen, deren Présentation
verdienstvoll ist, werden durch Masse und Kon-
turlosigkeit nivelliert. Der Band ist das Doku-
ment einer Zeitstrémung, die wenige so scharf
wie Miiller analysiert haben. Er sah in der Me-
dialisierung von Ereignissen ein Problem unse-
rer vernetzten Zivilisation. Der Zwang, alles
sofort zu aktualisieren, zur Oberfliche zu ma-
chen, verhindere Erfahrungen. (Vgl. das ausge-
zeichnete Gesprich, das Hendrik Werner 1995
mit Miiller gefithrt hat: ,.Uber Erinnern, emo-
tionales Ged#chtnis und Todeserfahrungen®, er-
schienen in ,,Korrespondenzen®, Heft 26, Mérz
1926; ungekiirzt auch in Band 2 der Miller-Bi-
bliographie, Aisthesis-Verlag.)

Den Herausgebern mangelt es an Vertrauen
in das eigene Vorhaben, auch an Vertrauen in
die Sprache. Im Zusammenhang von Konrad
Hoffmeisters Foto-Serie ,,Ansichten zu Deutsch-
land“ ist das Epitheton ,,beriihmt* {iberfliissig:
Entweder, die Herausgeber halten ihre Leserin-
nen und Leser fiir uninformiert, oder die Serie
ist nicht beriihmt. Solches 148t sich verallgemei-
nern. Die Demonstration vom 4. November 1989
nennt nur ,,legendar®, wer ihre Bedeutung nicht
erfahren hat. Dazu paBt, daB es die ,,renommier-
testen Fotografen Deutschlands® waren, die sich
an dem ,,opulenten Werk* beteiligt haben. Das
ist der Stil von Klassik-Radio und anderer Su-
perlativ-Sender (,,Die groften Hits der 60er,
70er und 80er Jahre!“), aber es war auch DDR-
Zeitungsdeutsch, wo ein Ereignis, noch ehe es
vorbei war, ,historisch® genannt werden durf-
te. (Vielleicht ist Herr Schiitt hier stilpragend
gewesen? Wir erinnern uns gut, nicht gern, an
dessen Tatigkeit als Chefredakteur der willfah-

rigen FDJ-Tageszeitung ,,Junge Welt*“ von 1984
bis 1989.)

,.Das Buch ist noch umfangreicher - und scho-
ner - geworden, als von uns geplant®, 146t uns
der Verlag wissen. Wahrlich, es ist ein volumi-
néser, reich illustrierter, grofiziigig gestalteter
Bild-Pracht-Band. In der Klasse meiner acht-
jahrigen Tochter hat ein Madchen eine Gutseh-
brille. Das ist es. Schones Deutschland.

Wolf Biermann: Ausgebiirgert. Fotografi-
en von Roger Melis. Mit abschweifenden An-
merkungen und wichtigen Nichtigkeiten von
Wolf Biermann. Hrsg. v. Oliver Schwarzkopf
und Beate Rusch. Berlin: Schwarzkopf &
Schwarzkopf 1996, 192 Seiten, geb., 78,- DM.

Heiner Miiller 1929-1995. Bilder eines Le-
bens. Hrsg. v. Oliver Schwarzkopf und Hans-
Dieter Schiitt. [Berlin:] Schwarzkopf &
Schwarzkopf 1996, 512 Seiten, geb., 98,- DM.

Eine der wenigen Frauen die sich
den Umklammerungen Bert

Brechts entziehen kann
Die Schauspielerin Carla Neher
In diesem Jahr sind zwei
Biicher iber das Leben der
Schauspielerin Carola Ne-
her erschienen, beide in
engem Zusammenhang mit
dem Ehemann Klabund -
und Bert Brecht. Von einer
Kiinstlerbiographie ist zu
erwarten, daf} Zeit- und
Kulturgeschichte (hier
auch Theatergeschichte)
. die
Vita vervollstiandigen. Die-
sen Anspruch erfiillen bei-
de Autoren, bei aller Un-
terschiedlichkeit - im Le-
sen neben- oder nacheinan-
der liegt sogar ein beson-
derer Reiz. Wegner ser-
viert grofbildungsbiirger-
lich, zuweilen diinn bis
picksiiB}, eine Kaffeehaus-

CAroLA NEHER




Melange, Gachme bleibt engagiert enger und
damit spannender am Thema. Was ist so bemer-
kenswert an dieser Kiinstlerin und Frau? Es sind
zwei Aspekte: sie ist der offen-niichterne neue
Frauen-Typus nach Ende des 1. Weltkrieges und
in ihrer Ehe mit Alfred Henschke (=Klabund)
Teil einer auBergewdhnlichen kiinstlerischen
Symbiose. Als Schauspielerin bescheinigt man
ihr ,anmutiges Kleinformat®; ihr ,,Knaben-Mid-
chen“-Raffinement eignet sich als Objekt fur
Mainnerphantasien: eine Begegnung mit ihr muf}
katastrophal-phantastisch gewesen sein. Wie
sonst ist zu verstehen, dafl der Ehemann, befal-
len mit dem noch immer unerforschten Virus,
der Verliebte beféllt und damit unzurechnungs-
fahig, ja gehirn-albern werden 148t, ihr zudich-
ten kann: ,,Hinter den Schlidfen donnert der Nia-
gara meiner Sehnsucht.“ Offensichtlich macht
diese Frau auf ihre Weise Furore. Brecht jeden-
falls war schon 1923 entziickt {iber ihre naiv-
primitive Kaltschnduzigkeit, diese Frau ent-
sprach seinen Neigungen und seiner Theater-
Theorie - Carola Neher wird die POLLY auf
der Bithne und im Film der DREIGROSCHEN-
OPER. (,,Eine vollkommene Einheit“ urteilt der
Kritiker Thering.) Beide Biographien relativie-
ren den Nimbus der sogenannten ,,Goldigen
Zwanziger® - die tragisch-kurze Ehe Neher-Kla-
bund war Arbeit, Unrast, Entfremdung und
Angst - auch vor dem, was 1933 folgen sollte.
Wegners Beitrag fiir die Reihe PAARE bei Ro-
wohlt betont den Schriftsteller-Gatten Klabund,
behandelt die erotische Offensivkraft der Ne-
her nobel und zuriickhaltend. Gaehme konsta-
tiert niichterner den berechnenden Karriere-
Ehrgeiz unter Einsatz aller weiblichen Reize.

Dieses frithe |, Fraulein-Wunder® wufte sich fiir
Mode-Fotos und auch in Eigenwerbung (1927
posiert sie sportiv langbeinig auf einem Motor-
rad) gut zu vermarkten. Klabund stirbt 1928 in
Davos. In Berlin laufen die Endproben zur
DREIGROSCHENOPER. Carola Neher bricht
die Arbeit ab und fahrt zu dem Sterbenden in
die Schweiz. Sie iibernimmt die Rolle der POL-
LY erst im Mai 1929 und spielt sie im Film
1931 unter der Regie von G. W. Pabst. Das
Ende des Lebens der Carola Neher, beginnend
mit der Ausreise in die Sowjetunion, der Ver-
haftung und Verurteilung zu zehn Jahren Ar-
beitslager, endend mit ihrem Tod innerhalb des
Stalin-Terrors, beschreiben beide Verfasser mit
einfiihlsamer Betroffenheit. (hdl)

Tita Gaehme: Dem Traum folgen. Das Le-
ben der Schauspielerin Carola Neher. 128 S.,
20 Abb., Dittrich-Verlag Kéln, DM 36,-

Matthias Wegner: Klabund und Carola
Neher. 189 S., 25 Abb., Rowohit-Verlag Ber-
lin, DM 34,-

CASPAR NEHER 1997

Die stidtischen Kunst-
sammlungen Augsburg
bereiten zur Zeit eine
Ausstellung zum 100.
Geburtstag des
Bithnenbildners und
Kiinstlers Caspar Ne-
her vor. Die Kunst-
sammlungen (Projekt- |
leiter Dr. Elser) wollen
die Ausstellung aller-
dings vor allem dem
Grafiker und bildenden
Kiinstler Neher wid-
men und seine Zusammenarbeit mit Bertolt
Brecht auf dem Theatersektor nur sekundir be-
handeln. Geplant ist die Erstellung eines Kata-
logs, die Ausstellung soll im Herbst 1997 erdff-
net werden, sie wird 2 Monate zu sehen sein.
Parallel dazu plant die Staats- und Stadtbiblio-
thek ein Symposium zu Caspar Neher, zu deni
zahlreiche Fachleute eingéladen werden.
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Fuegie-Kontroverse
Noch einmal die Fuegi-Kontroverse
in:*“Brecht/Not Brecht. Lingua Franca, The
Review of Academic Life (May/June 1996)

von Dr. Gudrun Tabbert-Jones

Schon glaubte man, das Interesse an der
Fuegi-Kontroverse, iiber deren Resonanz in
der englischen und amerikanischen Presse
Siegfried Mews ausfiihrlich berichtete (Drei-
groschenheft 2/1995), sei erloschen, da kommt
Fuegie erneut zu Wort.

Diesmal ist es in dem Artikel ,,Brecht/Not
Brecht“, der in der diesjdhrigen (gemeint ist
1996. Die Red.) Lingua Franca erschien. Wie
nicht anders zu erwarten, verteidigt Fuegi wort-
reich sein Buch Brecht & Company, in dem er
behauptet, nicht Brecht, sondern dessen Mitar-
beiterlnnen hitten die unter seinem Namen ver-
offentlichten Werke verfaflt. Brechts eigentli-
ches Talent sei es gewesen die Kreativitit an-

derer auszubeuten und sie um Ruhm und Geld
zu betriigen. Nach wie vor beruft sich Fuegi auf
ein personliches Gespriach mit Elisabeth Haupt-
mann, die mindestens 80% der Dreigroschen-
oper geschrieben habe, ohne dafiir entsprechend
entschadigt zu werden. Um seine Interviewerin
zu iberzeugen, dafl es in seinem Buch um hochst
aktuelle Fragen geht, verfillt Fuegi in ,,politisch
korrekten* Jargon: ,,Brecht made woman and gay
men disappear. Isn’t that important?* (38). Wie
bereits auf der Augsburger Konferenz 1995 geht
Fuegi zum Angriff iiber, wenn jemand sein Buch
kritisiert. Er behauptet, daf3 seine Kritiker, vor-
nehmlich Mitglieder der IBS, nur deshalb sein
schockierendes Brecht-Portrait nicht akzeptie-
ren, weil sie ihr Idol Brecht nicht angetastet se-
hen wollen: ,,My critics are bent out of shape
because they want the world organized into Little
Nell, sweetness and light...But the world is not
that way; it’s Little Nell carrying a bomb. The
biography is like that too.” (41) DaB er bei der
Herstellung seiner ,,.Brecht-Bombe* schludrig
gearbeitet habe, wie die im Brecht-Jahrbuch
1995 verdffentlichte Fehlerliste beweist, weist
er nach wie vor mit Emp6rung zuriick. Die Feh-
ler, die ihm in seinem 700-seitigen Opus unter-
laufen seien, liefen sich auf einer Postkarte
unterbringen, behauptet er. (44) Interessant, wie
Fuegi sich verhilt, wenn er mit einzelnen Feh-
lern konfrontiert wird. Statt sachlich Stellung
zu nehmen, beschimpft er seine Kritiker und
lastet ihnen Kleingeisterei, Gewissenlosigkeit
und andere schlimme Vergehen an: ,,I do not,
as my six attackers do, write off evidence of the
abused, those who are ill, or are gay or are rene-
gades or are women. The six attackers of my
book, if one placed their micro logic in a con-
temporary setting, could sign on as aides to Ging-
rich, who, as we know, spreads similarly perni-
cious opinions today.” (45) Auf den Vorwurf,
nicht verifizierbare Quellen (beispielsweise die
miindlichen Mitteilungen Elisabeth Haupt-
manns) verwendet zu haben, gibt er folgende
Antwort: . Ninety-nine percent of Solzhenitsyn’s
Gulag Archipelago isn’t based on written
sources either. On questions of sexual ha-
rassment and so on, there usually isn’t an ex-
quisite written record kept.“ (41) Mit Begriffen
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wie ,,sexual harassment* und Namen wie Solz-
henitsin will er wohl beweisen, daf3 sein Buch
Fragen aufwirft, die die breite Offentlichkeit
angehen und nicht eine kleine Gruppe von
Brecht-Kennern, um deren Gunst er sowieso
nicht wirbt. Im librigen gebe der Erfolg seines
Buches ihm gegentiiber den Experten recht. (41)

DaB an dieser Rechnung nicht alles stimmen
kann, ist auch der Verfasserin des Artikels,
Rachel Shteir, aufgefallen. Sie erkundigte sich
bei einigen Brecht-Kennern: John Willet, James
Lyon, Marc Silbermann, Maarten van Dijk und
anderen. Im Gegensatz zu Fuegi sind sie mit
ihren AuBerungen mafBvoll, zuriickhaltend und
sachlich. Es ist vor allem Fuegis kecker An-
spruch auf Wissenschaftlichkeit, der die Fach-
welt verdrgert hat. Was Una Chaudhuri von
NYU tiber John Fuegis Beweisfithrung sagt,
diirfte allen aus der Seele gesprochen sein: ,,He
implies that he’s proven something, but actual-

ly he doesn’t prove it directly. Then he makes
these enormous, unbelievable leaps. (42) Selbst
alte Freunde und Gesinnungsgenossen, die Fuegi
grundsétzlich verteidigen, werden vorsichtig,
wenn es um Einzelfragen geht. Emma Lewis
Thomas (Director of the Intercampus Arts Pro-
gram at UCLA) gibt zu: ,,John does exaggerate.
You should know that. (44)

Was aber meint Fuegi zu alledem? Der ve-
schanzt sich hinter Spriichen, die von dem ge-
schmihten Lehrer, Bertolt Brecht, stammen
kénnten: ,,I’ve never been interested in doing a
straight cult-of-personality biography... I provi-
de the thesis, and 1 provide the anthisesis; it’s
up to the reader to provide the synthesis. The
reader has to be active... I don’t want a stupid
reader”. (46)

Dr. Gudrun Tabbert-Jones ist Mitglied der
IBS und Herausgeber der IBS-Nachrichten-
Publikation Communications



Der Welt- und Textverbesserer

Brecht-Biicher von Hans Mayer und Jan Knopf
Von Martin Krumbholz

Wer ist das: Er sitzt im Schaukelstuhl,
schmaucht geniisslich eine Zigarre und ldsst sich
beildufig dariiber belehren, dass die Welt ver-
dnderbar sei - er selbst allerdings am wenig-
sten? Die Antwort fillt nicht schwer: Es ist der
Zuschauer des Brecht-Theaters. Eine rithrende
Fiktion, aufgeladen mit all den manifesten Wi-
derspriichen einer ureigenen Asthetik des Wi-
derstands. Trotz Schaukelstuhl und Zigarre war
es Brecht keineswegs um kulinarisches Theater
zu tun, wohl aber um ,,Genuss*: Gerade den je-
doch vermissen die Nachgeborenen an den spér-
lich gewordenen Darbietungen jener asketischen
Lehr- und Tendenzstiicke, deren Urheber an-
scheinend der Meinung war, den eigenen He-
donismus und Anarchismus ins Korsett einer
properen Ideologie zwidngen zu miissen. Der
reale Zuschauer des Brecht-Theaters hat wenig

zu lachen und zu weinen - und das hat dieser

begabte Dramatiker gewusst und billigend in
Kauf genommen.

Einen staubtrockeneren Suff als den des Herrn
Puntila hat es selten auf einer Bithne gegeben,
und auch die anderen ,,Archetypen” des Brecht-
Theaters (Harry Buckwitz), ob sie Mutter Cou-
rage heissen, Galileo Galilei oder Heilige Jo-
hanna der Schlachthofe, sind eigentiimlich pa-
pierene Existenzen, die uns von allem mogli-
chen tiberzeugen konnen, kaum aber von ihrer
libidindsen Vitalitit. Den ,,Baal“ in ihnen hat
der reife Brecht Marx und Engels in den ideo-
logiekritischen Rachen geworfen, sehr zum
Schaden des Zuschauers, der natiirlich auch
Schaukelstuhl und Zigarre niemals in Realexi-
stenz Ubertreten sieht. Viel mehr noch als die
vielbeschworene Dialektik ist es die schamhaft
umschwiegene Didaktik, die den Charakter der
ausgewachsenen Brecht-Dramatik préagt, und
ganz ohne Hiame 4Bt sich am Ende des Jahr-
hunderts konstatieren, dass nichts vergédnglicher
ist als eine Schulmeinung, deren praktische
Nutzanwendung versagt hat.

Die Brecht-Apologeten - und es sind hervor-
ragende Kopfe unter ihnen - finden sich in ei-
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ner wenig beneidenswerten Situation. Der Dra-
matiker Brecht hat buchstidblich ausgespielt;
auch die Zuflucht zu den frithen, vormarxisti-
schen Stlicken (vielleicht mit Ausnahme der
»~Dreigroschenoper) ist nur eine Modeerschei-
nung, die bald voriibergehen wird. Brechts im-
mense Popularitit verdankt sich einerseits dem
Mythos des Biirgerschrecks, andererseits seiner
exorbitanten Eignung fiir den gymnasialen
Schulunterricht, die ihrerseits mit der ,,durch-
schlagenden Wirkungslosigkeit des Klassikers*
zusammenhingt. Die Lehren, die sich aus dem
,.Guten Menschen von Sezuan® ziehen liessen,
waren schon zu DDR-Zeiten im goldenen We-
sten von rithrender Unverbindlichkeit, und jetzt,
nach Abschaffung des Eisernen Vorhangs, ist
erst recht keine Frage mehr offen - jedenfalls
keine von denen, auf die Brecht eine Antwort
in petto hatte. Den gymnasialen Lehrstoff muss
das alles nicht tangieren. Doch die Popularitét
ist verbraucht, der Zitatenschatz inventarisiert
wie der eines Schiller, auf den Max Frischs
Bonmot einst abzielte.

Nein, leicht haben sie es nicht, die Brecht-
Apologeten. Denn nicht nur als Dramatiker, fast
noch mehr als Schépfer einer modernen ,,Schau-
spiel- und Zuschaukunst® ist Brecht passé. Sei-
ne bis zum Verschleiss zitierte, aber kaum je
umgesetzte Verfremdungstheorie, sein unermiid-
licher Kampf gegen eine vermeintlich aristote-
lische Asthetik der ,,Einfiihlung® hatte immer
schon donquichoteske Ziige: Ebensowenig wie
der praktizierte Marxismus-Leninismus halt die-
se Theorie der Wirklichkeit stand. Der Schau-
spieler, der sich bewusst neben seine Rolle
stellt, um sie kritisch ,,vorzufihren®, ist in der
Regel ein schlechter Schauspieler, und nichts
verpatzt er griindlicher als den Genuss des Zu-
schauers.

Hans Mayer fasst Brechts eingefleischten Pu-
ritanismus in eine liebevoll-ironische Formel:
»Essen wollte er bis zum Lebensende eigent-
lich nur, was man einst in Augsburg zu essen
pflegte.” Liebevolle Ironie ist moglicherweise



die angemessene Methode fur den Umgang des
Brecht-Verehrers mit dem Objekt seiner Ver-
ehrung heute, mit den manifesten Widersprii-
chen einer poetischen Strategie, eingespannt
zwischen den Polen Tradition und Revolution.
»Brecht und die Tradition” heift Mayers gros-
ser Aufsatz von 1961, einer der wichtigen Tex-
te aus vierzig Jahren, die der Suhrkamp-Verlag
dankenswerterweise zu einer umfangreichen
Brecht-Monographie des kritischen Marxisten
zusammengestellt hat.

Brecht war bekanntlich kein , Originalgenie®,
sondern Traditionalist im besonderen Wortsinn:
ein Verwerter und Verbesserer, der sich oft nicht
einmal die Miihe machte, die entsprechende
Vorlage abzuschreiben, sondern direkt in das
Druckerzeugnis hinein verbesserte. Aus biirger-
licher Perspektive war das vielleicht ,,Laxheit
in Fragen geistigen Eigentums®, in Wahrheit
jedoch praktizierter Kommunismus, angemes-
sener Umgang mit volkseigenem Kulturgut.
Lyrische Vorlagen bearbeitete der Dichter bis-
weilen im Kopf, um sie dann in druckreifer Form
niederzuschreiben: So wurde aus einer ordini-
ren Liebesschnulze der Jahrhundertwende die
unvergédngliche ,,Erinnerung an die Marie A.“.

Sogar Beckett wollte er verbessern. Beckett
ist Hegelianer wie Brecht, ,,Warten auf Godot*
strotzt vor Dialektik, Pozzo und Lucky sind Herr
und Knecht par excellence, doch mit der perfi-
den Abschottung jeglicher Eschatologie konnte
der deutsche Welt- und Textverbesserer nicht
zufrieden sein. Einen Versuch war’s immerhin
wert - direkt ins Buch hinein -, und dass der
gescheitert ist, spricht letztlich fur beide: fur
Beckett und Brecht. In einem schonen Essay
tiber den Gassenhauer vom Hund, der in die
Kiiche lief - welchen beide Dramatiker, als poe-
tische Konkretisation schlechter Unendlichkeit,
gentisslich zitieren -, zeigt Mayer luzide auf, wie
ghnlich grundierte Weltsichten betrdchtlich un-
terschiedliche Schlussfolgerungen zeitigen kon-
nen.

Frischs Diktum von der durchschlagenden
Wirkungslosigkeit liesse sich - so sehr es auf
die Dramatik zutrifft - an Brechts Lyrik dezi-
diert widerlegen. Der Augsburger Dichter hat
bei weitem mehr Gedichte geschrieben als ge-
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nuine Lyriker wie Rilke oder Benn und mit Si-
cherheit ebenso viele ,haltbare”. In seinem ly-
rischen Werk hat Brecht tasichlich verwirklicht,
was er auf dem Theater unermiidlich anstrebte:
die Zerstdrung von ,Innerlichkeit. Der Karls-
ruher Germanist Jan Knopf stellt seinen Essay
{iber Brechts Lyrik unter das Stichwort ,,Men-
schenverschleiss®: In erklidrter Antithetik zu
Adorno versucht Knopf zu zeigen, dass Brechts
gesamtes lyrisches Werk sich als ,,Lyrik zu
Auschwitz” verstehen lasse, als permanente
Reflexion der Zerstiickelung des Menschen in
den industriellen und sozialen Prozessen des 20.
Jahrhunderts. Das ist ein wenig gewaltsam, und
zum Gliick verliert Knopf seine These des 6fte-
ren aus den Augen.

Gleichwohl enthélt die Lesart, sieht man nur
von ihrer ibertriebenen Prononcierung ab, ein
fruchtbares Korn Wahrheit - wenn sie sich denn
mit jener iiberzeugenden philologischen Klein-
arbeit verbindet, die Knopf als einen Meister
seines Fachs ausweist. Beispielsweise die viel-
geliebte ,,Erinnerung an die Marie A.“: Anhand
der Entstehungsgeschichte belegt Knopf, dass
es sich nicht um ein melancholisches Liebes-
lied handelt, sondern um Parodie, und dass das
lyrische Ich (nicht Herr B.B.) bloss selbststich-
tig den erlebten Genuss feiert. ,,Ausldschung des
Individuums® als eigentliches Thema eines Anti-
Liebesgedichts.

Dennoch teilt auch Knopfs Interpretation nur
die halbe Wahrheit mit. Die ,,Erinnerung an die
Marie A.“ hat noch jeden Leser mit Traurigkeit
affiziert, die in scharfem Kontrast steht zur of-
fiziellen Wirkungsabsicht: zur Zerstérung von
Einfihlung und Sentimentalitét, eben zur ,,Neu-
funktionierung* (Mayer) eines ordindren Schla-
gers, dessen simple Effekthascherei Brecht par-
odiert, aber zugleich ausbeutet und unendlich
verfeinert. Zu Recht spricht Knopf von der im-
mensen Verflihrungskraft dieser Verse - aber sie
verfiithren ja nicht dazu, ,,Stimmung® zu zersto-
ren, sondern im Gegenteil dazu, sie zu genies-
sen. Die ironische Pointe der Rezeption des
Gedichts liegt also darin, dass es seinen Erfolg
einer Lesart verdankt, die seiner Intention wi-
derspricht.

Am lyrischen Werk l&sst sich vieles von dem



zeigen, was den Poeten Brecht auszeichnet: dass
.Gelegenheit Poesie macht” (Knopf), die Tech-
nik des work in progress, das ,,Prinzip der Ne-
gativitdt® (Mayer), das in den Gedichten ent-
schiedener durchgehalten ist als in den Dramen.
Brecht war zeitlebens fasziniert von Dekadenz,
vom Kult des Vertalls. Womdglich war es der
Puritaner in ihm (und der Hegelianer), der der
Lust am Todestrieb einen Riegel vorschob; der
Marxismus-Leninismus als dramaturgischer
Beelzebub, der den Teufel der Anarchie an die
Kette legt. In der Lyrik - und nur dort - darf der
Kettenhund singen, und er tut es herzergreifend.

Die Sprache scheint sich hier zu emanzipie-
ren, wahrend sie andernorts dirr und steiflei-
nen im Partizip Priasens daherstakst. ,,Brecht hat
die Sprachebenen immer idealisieren und iro-
nisieren wollen®, hilt Mayer fest und weist auf
die Antipoden Beckett, Benn, Celan hin, die
zwischen dem ,,Gequatsche® und dem ,,Zerfall
der Sprache® bis an die Grenze des Schweigens
etwas leisten, was Brecht strikt verweigert: Spra-

che zu reflektieren. Der Sprache gegeniiber
bleibt dieser unerbittliche Skeptiker skepsisfrei,
und zwar deswegen, weil er sie als intaktes
Medium braucht, als Transportmitte! einer Bot-
schaft, in die er sich nun einmal irreversibel
verstrickt hat. Deshalb erscheinen jene Antipo-
den heute so viel moderner als er, der arme B.B.,
der ihnen an Begabung gewiss nicht nachsteht.

»Wird das klassenlose Ziel einmal erreicht
sein, so wird man aus Stiicken dieser Art nicht
mehr so viel zu lernen haben®, notierte Ernst
Bloch im Hinblick auf Brechts dramatisches
Werk. Der Befund gilt auch heute, da das klas-
senlose Ziel endgiiltig verfehlt ist. (Mit freundl.
Genehmigung der ,,Neuen Ziircher Zeitung™)

Hans Mayer: Brecht. Suhrkamp-Verlag,
Frankfurt a.M. 1996. 510 S., DM 58.-. Ders.:
Erinnerung an Brecht. Suhrkamp-Verlag,
Frankfurt a.M. 1996. 121 S, DM 25.-.

Jan Knopf: Gelegentlich: Poesie. Ein Es-
say iiber die Lyrik Bertolt Brechts. Suhr-
kamp-Verlag, 1996. 295 S., DM 48.-.

Stalin, ,,0 grofler Ochse*

Spannend wie ein Krimi: Jan Knopf iiber seine Arbeit an der Edition Brechtscher Lyrik
von Gunther Nickel

1998 jahrt sich Brechts Geburtstag zum hun-
dertsten Mal. Bis dahin wird die parallel im
Aufbau- und Suhrkamp-Verlag erscheinende
,,Grofie kommentierte Berliner und Frankfurter
Ausgabe“ mit samtlichen Schriften des Augs-
burger Biirgersohns vollstindig vorliegen. Die
Arbeit sei, hort man, so gut wie abgeschlossen.

Wie wenig sich das von selbst versteht, zeigt
ein Blick auf die Werkausgabe eines anderen
,,Grofen®, der wie Brecht 1956 in Berlin starb:
die von Gottfried Benn. Seit langem kiindigt der
Stuttgarter Klett-Verlag das Erscheinen der letz-
ten beiden Binde von Benns ,,Samtlichen Wer-
ken* in seinem Gesamtverzeichnis an. Doch bei
der bloflen Ankiindigung wird es wohl noch ge-
raume Zeit bleiben, woran vor allem erstaunli~
che Neufunde von recht betrdchtlichen Nach-
lafiteilen schuld sind.

Von solchen Uberraschungen blieben die Edi-
toren der neuen Brecht-Ausgabe verschont. Da-~
her konnten von 1988 bis heute die meisten der

dreiBlig projektierten Bande an den Buchhandel
ausgeliefert werden. Fragt sich nur, ob fiir den
Hausgebrauch die bisherige Werkkassette in
zwanzig Binden, worin doch fast alle wichti-
gen Texte enthalten sind, nicht weiterhin vollig
ausreicht.

Wahrscheinlich reicht sie nicht. Oder nur
dann, wenn man nostalgisch zu schwirmen be-
reit ist, weil eine alte Schallplatte vernehmlich
knistert und die Nadel ab und zu springt. Be-
trachten wir zum Beispiel den Band finf der
neuen Ausgabe. Er enthilt das Stiick ,,Leben des
Galilei®, und zwar in drei Fassungen. Der Ver-
gleich, zu dem die Einfithrung im Anhang vor-
ziigliche Hilfestellung leistet, ist aufschiuflreich:
Thematisiert die erste Version, 1938/39 unter
dem Eindruck der Kriegsereignisse entstanden,
die Rolle der Wissenschaft in der Gesellschaft,
so verlagerte sich in der zweiten und vor allem
der dritten Fassung das Interesse auf die Be-
deutung der individuellen Verantwortlichkeit



des einzelnen Wissenschaftlers fiir die Folgen
seiner Entdeckungen.

,Leben des Galilei* wird so am Ende zu ei-
nem klassischen, ganz und gar ,,unbrechtschen™
Heldendrama. Peter Hacks nahm das schon 1959
tiberrascht zur Kenntnis. Brecht, so schrieb er
damals, verkiinde ,.keine geringere Absurditit,
als daf} das moralische Bewuftsein des Herrn
Galilei das Sein der Welt bestimmt habe“. Und
bestiirzt fiigte er hinzu: ,,Er, Brecht!* Erstaun-
lich, in der Tat. Aber das Material tiber den be-
merkenswerten Wandel in Brechts Ansichten
{iber die historische Bedeutung, die der Wider-
stand des einzelnen haben kann, war bislang nur
hiappchenweise publiziert worden. Da es nun
komplett und kommentiert zur Verfligung steht,
kann - nein: mufl der Leser sich entscheiden,
welcher der grundverschiedenen Versionen er
den Vorzug geben will.

Das Sudium von Fassungen ist mithselig und
etwas flir germanistische Seminare, weniger
eine Sache fiir das Schmdokern im Bett, am
Strand oder auf dem Balkon. Also verzichtet man
vielleicht doch besser auf den Kauf der neuen
Ausgabe, zumal sie nicht ganz billig ist? Schon
wire dann aber doch, es schilderte jemand zu-
sammenhingend und faBlich wenigstens die
wichtigsten Neuigkeiten, die sich bei der Ar-
beit an der Edition ergaben. Eben dies hat Jan
Knopf, einer der vier Herausgeber, in dem hier
vorliegendem Buch getan: er widmet sich darin
vor allem der Lyrik, die er mit Mitarbeitern der
von ihm geleiteten ,,Arbeitsstelle Bertolt
Brecht™ an der Universitdt Karlsruhe fiir die
neue Ausgabe bearbeitet hat.

Um es gleich vorwegzunehmen: Knopfs Buch
liest sich, obwohl darin viel von philologischen
Fragen die Rede ist, spannend wie ein Krimi.
So wird eines der meistzitierten Gedichte, , Er-
innerung an die Marie A.“, zunichst als das
vorgestellt, als was es bekannt geworden ist: als
Liebesgedicht. Ein ziemlich kitschiges, wie man
schnell bereit ist zuzugeben. Benn hitte, wie
Knopf meint, von erheblichen ,,Wallungswer-
ten“ gesprochen. Bald erweist sich Brechts Ge-
dicht aber als Parodie eines Schlagers. So ent-
puppt sich der Kitsch als kalkuliert. Eine Notiz
unter der ersten Niederschrift erschlieit dann

43

die tatsdchliche, die zynische Haltung, die
Brecht sein ménnliches lyrisches Ich einnehmen
lie3: ,,Im Zustand der gefiillten Samenblase sieht
der Mann in jedem Weib Aphrodite. Das ist
deutlich: nicht von Liebe, wie Brechts Interpre-
ten bislang glaubten, vom Gegenteil ist hier die
Rede. Das erscheint einem dann bei nochmali-
gem Lesen der Strophen so einleuchtend, daf
man sich auch die Frage stellt, warum man sich
jemals darauf eingelassen hat, sie anders zu le-
sen.

Knopf zeigt mit seinen Analysen, dal man
iiber Literatur nicht nur diese und jene Meinung
haben kann, sondern daf3 es auch hier Sachver-
halte gibt, die bestimmte Betrachungsweisen
zulassen und andere nicht. Es sind vor allem
die zahlreichen Informationen aus mal mehr, mal
weniger abgelegenen Quellen, die den Spiel-
raum beliebigen Ermessens erheblich einengen.
Eine dieser Quellen ist beispielweise das Tage-
buch, in dem Walter Benjamin festhielt, daf
Brechts 1938 entstandenes Gedicht ,,Der Bauer
und der Ochse® auf Stalin gemiinzt war - mit
Stalin als Ochsen: ,,O groBer Ochse, géttlicher
Pflugzieher/ Geruhe, gerade zu pfligen! Bring
die Furchen/ Freundlichst nicht durcheinander!
Du/ Gehst voraus, Fithrender, hii!*“ Es ist zwar
schon lange kein Geheimnis mehr, daf3 Brecht
Marxist war und dennoch erhebliche Kritik am
realexistierenden Sozialismus gelibt hat. Aber
erst die neue Ausgabe verzeichnet alle Doku-
mente, die zeigen, wann, wie und warum sich
der im Westen einst als parteikommunistischer
Staatsbarde verschrieene Brecht despektierlich
iber das Tun sozialistischer Funktiondre gedu-
Bert hat.

Knopfs Buch handelt dariiber hinaus auch von
etwas, das in den sachlichen Kommentaren ei-
ner Edition nicht zur Sprache kommen kann:
vom Wichtigsten, den Schonheiten der Brecht-
schen Poesie. Sie ergeben sich durch Kunstfer-
tigkeit, kombiniert mit Witz sowie dem Fehlen
von pritentidsem Geraune. Das wurde kaum
trefflicher als durch den Vater von Brechts Ge-
liebter Margarete Steffin gewiirdigt, einen
waschechten Proleten, der Lyrik fur ,,Weiber-
sache* hielt: ,,Wat hier steht®, sagte er in der
Zeit des Exils liber Brechts ,,Svendborger Ge-



dichte, stimmt allet, det is so schon, det het
een richtijet Buch hétte wern kdnn’n.*

Ahnliches formulierte schon Kurt Tucholsky
1928 in einer Rezension der Brechtschen ,,Haus-
postille“. Zum Besten rechnete er das Doppel-
bildnis ,,Vom Klettern in Bdumen® und ,,Vom
Schwimmen in Seen und Fliissen*: | Hier 16st
sich das Gedicht in Landschaft, der Mensch in
Natur auf. Gegen einen bleichen unbeteiligten
Himmel steht schwarz der Wald, diese Natur
ist weder Folie fur einen exorbitanten Kerl noch
Kulisse noch Altar - sie ist; weiter nichts. Ich
hitte es niemals fiir méglich gehalten, dal3 es
im Zeitalter der Kollektivitdt noch einmal so-
was grenzenlos Einsames, so Losgeldstes geben
konnte. Dieser Mensch, der da klettert und
schwimmt, ist ganz allein. Wahrend man bei der
ziinftigen Lyrik nie, niemals das Gefuhl los wird:
‘Ja - aber mit Rente! Und was wird, wenn du
die nicht hast, alter Parkschlenderer?’«

Tucholsky schloB seine Besprechung mit dem
Satz: . Brecht und Gottfried Benn scheinen mir
die groBten lyrischen Begabungen zu sein, die
heute in Deutschland leben.” Damit nannte ei-
ner der belesensten Kritiker der Weimarer Re-
publik zwei Schriftsteller in einem Atemzug, die
gemeinhin als Antipoden gelten. Doch auch was
das betrifft, haben wir dazuzulernen: Die neue
Brecht-Ausgabe druckt das Gedicht ,, Terzinen
iiber die Liebe® in einer Fasung, die es im
Brecht-Archiv nicht gab, die aber durch Benn,
weil er dieses Gedicht 1950 zu den schonsten
der ersten Jahrhunderthilfte zdhlte, in eine An-
thologie gelangte. ,,Woher Benn ihn hatte®,
schreibt Knopf Giber diesen Text, ,,ist nicht iber-
liefert.* Sogar die langjdhrige und bestinformier-
te Mitarbeiterin, Elisabeth Hauptmann, habe
von der als giltig befundenen Fassung nichts
gewulBt.

Mdglicherweise wird sich dieses Ritsel 16-
sen, wenn die neue Benn-Ausgabe einmal fer-
tig ist und auch seine Texte genauso vorliegen
wie die von Brecht, vielleicht ebenfalls beglei-
tet durch ein Buch, das uns tiber das Wissens-
werteste anregend informiert.

Jan Knopf: Gelegentlich Poesie. Ein Essay
iitber die Lyrik Bertolt Brechts. Suhrkamp
Verlag. Frankfurt am Main 1996. 320 Sei-
ten. 48 DM
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Buch-Ankiindigung: Der US-amerikanische
Verlag ,,GPG Greenwood Publishing Group®,
Westport, sandte uns nachstehende Informa-
tion.

A Bertolt Brecht

Reference Companion
Edited by Siegfried Mews

With the centennial of his birth approaching
in 1998, Bertolt Brecht’s controversial recepti-
on in general and in the United States in parti-
cular, is coming into clearer focus. One of the
great dramatists of the 20th century, Brecht has
been viewed as an ardent proponent of social
change, an avid advocate of a just world that he
defined in terms of socialism, and an adamant
foe of capitalism for whose demise he hoped.
With the opening of the Berlin Wall in 1989,
the political and economic milieu of Europa has
changed drastically, and socialist writers are now

being studied from a fresh perspective.

This volume surveys and assesses Brecht’s
enormous contribution to the arts. Chapters by
expert contributors explore his innovative dra-
matic theory and theatrical practice. Though best
known for his contribution to the stage, Brecht
also wrote peotry ans prose fiction, and his peoms
and prose are axamined in this work. Brecht’s
influence is also considered, and chapters ex-
amine topics of special interest, such as Brecht
and film, the role of music in his works, femi-
nist and Marxist approaches to his writings, the
problem of tanslating Brecht into English, and
the reception and appropriation of his plays and
dramatic focus, the contributors also demonstrate
the continuing relevance of Brecht in general and

the Brechtian theater in particular in the 1990s.
CONTENTS: Prefatory Note: Reference Guide to Frequently Cited
Works: Introduction by Siegfried Mews: Theory and Practice of the
Theater: Alienation in Context: On the Theory and Practice of Brech-
tian Theater by Reinhold Grimm: Brecht and the Problem of Influ-
ence by Christine Kiebuzinska: Brecht's Lehrstiicke™: A Laborato-
ry for Epic and Dialectic Theater by Karl-Heinz Schoeps: First Co-
mes the Belly. then Morality by Herbert Knust: Poetry and Prose
Fiction: Poetry. History, and Communication by Christiane Bohnert:
War-Poetry, Photo(epi)grammetry: Brecht's (Kriegsfibel™ by Stefan
Soldovieri: Dialectics and Reader Pesponse: Bertolt Brecht's Prose
Cycles by Sabine Gross: Film ans Music: Brecht and Film by Marc
Silberman: Brecht, New Waves. and Political Modernism in Cinema
by Barton Byg: Brecht contra Wagner: The Evolution of the Modern
Music Theater by Vera Stegmann: Brecht and his Musical Collabo-
rators by Thomas R. Nadar: Marxism and Feminism: Brecht’s Mar-
xist Aesthetic by Douglas Kellner: The Evolution of the Feminine
Principle in Brecht's Work: An Overview by L. Nussbaum: Transla-
tion, Reception. and Appropriation: Negotiating Meanings: Thoughts



on Brecht and Translation by Michael Morley: Brecht and the Ame-
rican Theater by Carl Weber: Brecht in Latin america: theater Bea-
ring Witness by Marina Pianca: Brecht in Asia: New Agendas, Na-
tional Traditions, and Critical Consciousness by Michael Bodden:
Bibliography: Index.

Siegfried Ulbrecht

In den frithen dramatischen Werken Vladi-
mir Majakovskijs und Bertolt Brechts (Viadi-
mir Majakovskij; Baal, Im Dickicht der Stddte)
wird die Abkehr von der normativen Auffassung
der Gattung Drama sichtbar. Eine phanomeno-
logisch-strukturelle Analyse erméglicht es, ty-
pologische Konvergenzen und Divergenzen der
einzelnen Stiicke und ihrer Dramaturgie heraus-
zuarbeiten. Bei der Analyse werden eine sprach-
funktionale, eine motivische und eine Schicht
des Sujetaufbaus unterschieden. Innerhalb die-
ser Schichten kénnen bei beiden Autoren epi-
sierende und lyrisierende Tendenzen sichtbar
gemacht werden, welche die dramatische Ge-
notextstruktur phinotextuell iiberlagern. Fir die
Untersuchung dieser avantgardistischen Stiicke
wird eine Klassifikation von verschiedenen

Nabi Kassem: Zur Problematik von Zeit und
Zeitlichkeit in Brechts ,,Leben des Galilei* am
Beispiel der Temporaldeixis , jetzt"

Mahmoud Al Ali Huseinat: Die Haltung der
Courage und ihrer Tochter Kattrin zum Krieg.
Zu einem Problem in Brechts Theaterstiick

Rajendra Padture: Gewidmet der Gerech-
tigkeit. Auseinandersetzung mit dem Aspekt der
Gerechtigkeit in den Werken Brechts, Diirren-
matts und Kleists (alle aus ,,Kairoer Germani-
stische Studien 8, 1994/95)

Ingrid Haag: ,Immer noch Mutter/Mehr
noch Mutter jetzt...* Brechts episches Spiel mit
der Mutterimago

André Combes: Un physionomiste de
’épique: Benjamin lecteur dé Brecht (aus Ger-
manica 18/1996)

Verfremdungs- und Montagetypen erstellt, de-
ren Funktionalitdt im Verlauf der Analyse iiber-
prift und nachgewiesen wird. Die Dramatik des
jungen Vladimir

Majakovskij und des jungen Bertolt
Brecht. Eine kontrastive Analyse unter be-
sonderer Beriicksichtigung des Verfrem-
dungsverfahrens und der Montagetechnik.
Peter Lang Verlag. 333 S., DM 95,-.

Dr. Siegfried Ulbrecht

in Heidenheim/Brenz geboren

Universitit des Saarlandes in Saarbriicken
Studicnfacher: 1.-5.8 2 HF: Geschich-
te,'NF: Ostslavische Philologie; Neuere Deut'»
sche Literaturwissenschaft: ab 6.8 :
HF: Ostslavische Philologie. NF: Ostcuropéi-
sche’ Geschichté, Neuere Deutsche Literatur-
wissenschaft! Thema der Magisterarbeit: Die
Tragddie -Viadimir Majakovskif-V. V.- Maja-
kovskijs: einé Analyse des Standes literatur-
geschichtlich-formaler Einordnung; Thema der
Dissertation: Die Dramatik des jungen Vladi-
mir Majakovskij und des jungen:Bertolt
Brecht: cineé kontrastive Analyse unter beson
deérer Berticksichtigung des Verfremdungsver-
fahrens und der Montagetechnik

18.01.1962
1983-1995

Sihing i

Einakzeptabl

Raritét!
Sabine Kebir:

Ein
akzeptabler
Mann?

Der Streit um Beriolt Brechts Partnerbeziehun-
gen gért nicht erst seit Fuegil Wer den legendd-
ren Bestseller von Sabine Kebir noch nicht kennt
oder weil er ihn kennt, verschenken will, kann
von den vorlaufig letzten Exemplaren zu ginsti-
gem Preis profitieren. Natirlich mit Signatur der
Autorin!

1 Exemplar - 17,- DM

2 Exemplare - 28,- DM

3 Exemplare - 30,- DM

Versand per Nachnahme.
Mit Buchhandlungen Sondervereinbarungen.

Bestellung unter: Tel.: 030 / 39 65 774
oder Fax: 030 / 39 59 281
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Neu in der Bibliothek des Bertolt-Brecht-Archivs (Auswahl)

Zeitraum: September - November 1996
Zusammenstellung: Heidrun Loeper

Drucksache 20. Berliner Ensemble. Last Voyage/Krieg der Viren
{1995). Aus einem Arbeitsbuch von Heiner Miiller und Mark Lam-
mert zu ..Germania 3 - Gespenster am Toten Mann™. Mit neun Pho-
tographien von Brigitte Maria Mayer. - Berlin. Juni 1996,

[Letztes Heft, Erscheinen eingestelit].

Fehervary, Helen: Brecht. Seghers. and . The Trial of Jeanne d"Arc™
- with a Previously Unpublished Letter of 1952 from Seghers to
Brecht. - In: Intersections. Schnittpunkte. The Brecht Yearbook 21.
Das Brecht Jahrbuch 21. Madison: University of Wisconsin Press
1996.8.21 -47.

Frenken. Herbert: . Kénigin™ und . Hure”. Antipoden der Weiblich-
keit in Brechts friher Lyrik. - In: Der junge Brecht. Aspekte seines
Denkens und Schaffens. Hrsg. von Helmut Gier und Jirgen Hilles-
heim. Wiirzburg: Verlag Konigshausen & Neumann 1996, S. 82 -
102,

Fuegi. John: Brecht & Co. Aus dem Englischen @ibersetzt und redi-
giert von Sebastian Wohlfeil. Leseprobe. - Hamburg: Europiische
Verlagsanstalt 1996. 49 S.

Fiihrich, Angelika: .Dieses Chicago, das haben Ménner aufgebaut?
Elisabeth Hauptmanns Kurzprosa der zwanziger Jahre. - In: Intersec-
tions. Schnittpunkte. The Brecht Yearbook 21. Das Brecht Jahrbuch
21. Madison: University of Wisconsin Press 1996, S. 84 - 99.
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Gespriich mit Heiner Miilier[ von Marianne Streisand]. - In: Korre-
spondenzen. Hannover. Heft 27. September 1996, S. 52 bis 34.

Gier. Helmut: Eine Jugend in Augsburg - ein Augsburger in Miin-
chen. Anmerkungen zur Biographie des jungen Brecht. - In: Der junge
Brecht. Aspekte seines Denkens und Schaffens. Hrsg. von Helmut
Gier und Jiirgen Hillesheim. Wiirzburg: Verlag

Konigshausen & Neumann 1996, 8. 13 - 30.

Grund. Stefan: ..Die Schauspielkunst wird fiir gewdhnlich nicht in
Bilichern gelehrt...”(Bertolt Brecht). Universitire Schauspiel- und
Schauspielregieausbildung in Hamburg. - In: Theater der Zeit. Ber-
Tin. 31 (1996) 5 (September/Oktober). S. 25 - 27,

Haug, Wolfgang Fritz: Philosophieren mit Brecht und Gramsci. -
Hamburg, Berlin: Argument Verlag 1996.

Hecht. Werner: Gegen den Herzschock der Kindheit half dem armen
B.B. das Dichten - sein Leben lang. - In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung. Magazin. Frankfurt a. M., Nr. 862, vom 6. September 1996,
S.44-49.

Hecht, Werner: Ein Nichterner unter lauter Betrunkenen. Wie Ber-
tolt Brecht in der DDR mit den Politikern stritt und was Hans Mayer
ihm dann riet. - In: Stiddeutsche Zeitung. Miinchen, vom 18. Juli
1996.




Hermand. Jost: Das Gemeinsame im Trennenden: Brecht und Fel-
senstein. - In: Intersections. Schnittpunkte. The Brecht Yearbook 21.
Das Brecht Jahrbuch 21. Madison: University of Wiscaonsin Press
1996.5.191-203.

Herrmann. Hans-Christian von: Brecht in Dixieland. Ein Dichter unter
Bedingungen von Unterhaltungsmedien. - In: Der junge Brecht.
Aspekte seines Denkens und Schaffens. Hrsg. von Helmut Gier und
Jiirgen Hillesheim. Wirzburg: Verlag Konigshausen & Neumann
1996.S.181-199.

Herrmann, Hans-Christian von: Sang der Maschinen. Brechts Medi-
enisthetik. - Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1996.

Highkin, John G.: .Words Make You Think. Music Makes You Feel.
And Songs Make You Feel Thoughts™: the Functions of Song and
Music in Brecht’s and Eisler’s ..The Measures Taken™. - In: Intersec-
tions. Schnittpunkte. The Brecht Yearbook 21. Das Brecht Jahrbuch
21. Madison: University of Wisconsin Press 1996, S. 158 - 177.

Hillesheim, Jiirgen: Geschichtspessimismus und fatalistische Vitali-
tét. Georg Biichners ..Dantons Tod™ und Bertolt Brechts ..Baal™ im
Horizont der Philosophie Arthur Schopenhauers. - In: Der junge
Brecht. Aspekte seines Denkens und Schaffens. Hrsg. von Helmut
Gier und Jurgen Hillesheim. Wirzburg: Verlag Konigshausen &
Neumann 1996.S. 103 - 125.

Hillesheim. Jiirgen: Mackie-Messer im Lufischutzkelier. Brecht-Re-
zeption im Dritten Reich. - In: Der junge Brecht. Aspekte seines
Denkens und Schaffens. Hrsg. von Helmut Gier und Jirgen Hilles-
heim. Wiirzburg: Verlag Kénigshausen & Neumann 1996, S. 254 -
269.

Irrlitz. Gerd: Bertolt Brecht - am Ende der plebejischen Tradition. -
In: Inmitten der Zeit. Beitriige zur europiischen Gegenwartsphiloso-
phie. Hrsg. von Thomas Grethlein und Heinrich Leitner. Wiirzburg:
Verlag Kénigshausen & Neumann 1996. S, 431 bis 452.

Jiger, Lorenz: In einer anderen Planetenbahn sausend. Der Dichter
und sein Excget: Brechts autobiographische Journale und Hans May-
ers Erinnerungen an Bert Brecht. /Rezension/. - In: Frankfurter All-
gemeine Zeitung. Frankfurt a. M. Nr. 161, vom 13. Juli 1996.

Judersleben, Jorg: Lowen im Wiistensand, Vor vierzig Jahren star-
ben Gottfried Benn und Bertolt Brecht. - In. Rheinischer
Merkur. Bonn. Nr. 27, vom 5. Juli 1996. S. 22.

Kluge: Alexander: Miiller: Heiner: (Ich schulde der Welt einen To-
ten”. Gespriche. - Hamburg: Rotbuch Verlag 1996 = Rotbuch Ta-
schenbuch 1054.

Kluge. Alexander: Miiller, Heiner: ..Ich bin cin Landvermesser™.
Gespriiche. Neue Folge. 1. Aufl. - Hamburg: Rotbuch Verlag
1996.

Knust. Herbert: Brechts Fischschule - mehr aus dem Wasser geholt,
als aus der Luft gegriffen? - In: Intersections. Schnittpunkte. The
Brecht Yearbook 21. Das Brecht Jahrbuch 21. Madison: University
of Wisconsin Press 1996. S. 203 - 219.

Koopmann, Helmut: Brechts Liebesgedichte. - In: Der junge Brecht.
Aspekte seines Denkens und Schaffens. Hrsg. von Helmut Gier und
Jiirgen Hillesheim, Wiirzburg: Verlag Kénigshausen & Neumann
1996, 8. 65 - 81.

Krabigl. Klaus-Dieter: Literaturwissenschaft oder Weltverinderung:
Bemerkungen zu Reiner Steinwegs Kritik. -

In: Intersections. Schnittpunkte. The Brecht Yearbook 21. Das Brecht
Jahrbuch 21. Madison: University of Wisconsin Press 1996.S. 274 -
287.
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Kuhn, Tom: . Ja. damals waren wir Dichter”. Hanns Otto Miinsterer.
Bertolt Brecht und die Dynamik literarischer Freundschaft. Mitar-
beit: Karen Leeder. - [n: Der junge Brecht. Aspekie seines Denkens
und Schaffens. Hrsg. von Helmut Gicr und Jitrgen Hillesheim. Wilrz-
burg: Verlag Kénigshausen & Neumann 1996, S. 44 - 64.

Linzer. Martin: Thoughts on a Walking Corpse: the Berliner Ensem-
ble Five Years after the .Wende™. - In: Intersections. Schnittpunkte.
The Brecht Yearbook 21. Das Brecht Jahrbuch 21. Madison: Univer-
sity of Wisconsin Press 1996, S. 289 - 300.

Lyon. James K.: Collective Productivity - Brecht and His Collabora-
tors. - In: Intersections. Schnittpunkte. The Brecht Yearbook 21. Das
Brecht Jahrbuch 21. Madison: University of Wisconsin Press 1996,
S.1-18.

Mennemeier, Franz Norbert: Die kurze Zeit der Brechtschen Kultur-
revolution: Fragment einer deutschen Epochentypologie. - In: In-
tersections. Schnittpunkte. The Brecht Yearbook 21. Das Brecht Jahr-
buch 21. Madison: University of Wisconsin Press 1996, 8. 260 - 273,

Moser. Dictz-Ridiger:_Tegeler. Stefanie: . Nichts stellte er dar als
die Wahrheit. Karl Valentin in seiner Beziehung zu Bertolt Brecht.
- In: Literatur in Bayern. Miinchen. Nr. 40. Juni 1995. 8. 18 - 25.

Qetlers. Norbert: Mehr Ha ais SpaBl. Bert Brecht und Thomas Mann,
vor allem 1926. - In: der junge Brecht. Aspekte seines Denkens und
Schaffens. Hrsg. von Helmut Gier und Jiirgen Hillesheim. Wiirzburg:
Verlag Kénigshausen & Neumann 1996, S. 166 - 180.

Rivera. Nelson: Bringing the Culinary under Discussion: John Cage.
Bertolt Brecht. and the Opera. - In: Intersections. Schnittpunkte. The
Brecht Yearbook 21. Das Brecht Jahrbuch 21. Madison: University
of Wisconsin Press 1996, S. 178 - 189.

Schmid. Ulrich: Verwischte Spuren im Griesele-Wildwest. Berthold
Eugen liest Karl May. - In: Der junge Brecht. Aspekie seines Den-
kens und Schaffens. Hrsg. von Helmut Gier und Jirgen Hillesheim.
Wiirzburg: Verlag Kdnigshausen & Neumann 1996. S. 31 - 45,

Schumacher. Ernst: Theater nach Brecht. Gesprich mit Heiner Miil-
ler 1984, - In: Sinn und Form. Berlin. 48 (1996) 6 (November/De-
zember). S. 827 - 838.

Schwiedrzik. Wolfgang Matthias: ..Griines Haus™ oder ..Piccadilly-
Bar~? Zu den wieder aufgefundenen Fassungen von Bertolt Brechts
.Trommeln in der Nacht™. In: Der junge Brecht. Aspekie seines Den-
kens und Schaffens. Hrsg. von Helmut Gier und Jiirgen Hillesheim.
Wiirzburg: Verlag Kénigshausen & Neumann 1996. S. 126 - 143.

Schweizer-Mgyer. Barbara: Herr Puntila und sein Autor. Ein Brecht-
Symposium in Helsinki. - In: Neue Ziircher Zeitung. Zirich, vom 11.
September 1996.

Stegmann. Vera: La Nouva commedia dell arte: Ferrucio Busoni als
Vorldufer von Brecht und Weill. - In: Intersections. Schnittpunkte.
The Brecht Yearbook 21. das Brecht Jahrbuch 21. Madison: Univer-
sity of Wisconsin Press 1996, S. 140 - 157.

Stiftupg Archiv der Akademie der Kiinste Berlin-Brandenburg. Ber-
rchiv. Hrsg. von der Kulturstiftung der Linder
in Verbindung mit der Senatsverwaltung fiir Kulturelle Angelegen-
heiten. Berlin. - Potsdam: UNZE Verlagsgesellschaft mbH 1996.[ Mit
Faksimiledrucken].

Theater als Form des [berlebens. Giinter Gaus im Gesprich mit
Katharina Thalbach. - In: Freitag. Berlin. Nr. 49, vom 29. November
1996.8.9.

Theweleit. Klaus: Heiner Miller. Traumtext. - Basel. Frankfurt a. M.:
Stroemfeld/Roter Stern 1996.



Thompson. Peter: From She Te to Shui Ta: Gendered Reading. Uto-
pian Communism and Stalinism? - In: Intersections. Schnittpunkte.
The Brecht Yearbook 21. Das Brecht Jahrbuch 21. Madison: Univer-
sity of Wisconsin Press 1996, S. 220 - 242,

Ulbrecht. Siegfried: Die Dramatik des jungen Wladimir Majakowsi
und des jungen Brecht. Eine kontrastive Analyse unter besonderer
Beriicksichtigung des Verfremdungsverfahrens under der Montage-
technik. - Frankfurt a. M. [u.a.]: Peter Lang GmbH. Europdischer
Verlag der Wissenschaften 1996 = Symbolae Slavicae. Hrsg. von
Wolfgang Gesemann und Helmut Schaller. Band 25.

Ulbrecht, Siegfried: Das Thema Liebe bei Brecht und Wladimir Ma-
jakowski: ein Vergleich der frithen Stiicke. - In: augsburger brecht
brief. Nr. 41/42. Augsburg 1996, S.20 - 26.

Unseld. Siegfried: Alles braucht Anderungen. Brecht und seine Ver-
leger. Augsburg. 18. 1. 1995, - Augsburg: Dreigroschen-Edition 0.J.

Valen. Florian: Brecht und die absolute Wahrheit des Herrn Kra oder
auf einen groben Klotz gehdrt ein grober Keil. - In: Korresponden-
zen. Hannover. Heft 27, September 1996. S. 65 -

69.

Voigts, Manfred: Brecht and the Jews. - [n: Intersections. Schnitt-
punkte. The Brecht Yearbook 21. Das Brecht Jahrbuch 21. Madison:
University of Wisconsin Press 1996, S. 100- 122.

Voigts. Manfred: Liebeswolken und Worthidute. Anmerkungen zu
Brechts erotischem Sprachverstindnis. - In: augsburger brecht brief.
Nr. 41/42,1996. 8.4 -19. :

Von Miiller {iber Mudrooroo zu Brecht. Die Wiederentdeckung des
Lehrstiicks im interkulturellen Schaustiick. Ein Interview mit Ger-
hard Fischer. - In: Korrespondenzen. Hannover. Heft 27, September
1996.8.56 - 58.

Wehber. Carl: The Prodigal Son and the Family ..In the Jungle™: No-
tes on Brecht's Early Chicago Play and Its Contemporary American
Staging. - In: Intersections. Schnittpunkte. The Brecht Yearbook 21.
Das Brecht Jahrbuch 21. Madison: University of Wisconsin Press
1996.S8.124-139,

Werres, Peter: Wolf Biermann und Brechts Dialektik. - In: Intersec-
tions. Schnittpunkte. The Brecht Yearbook 21. Das Brecht Jahrbuch
21. Madison: University of Wisconsin Press 1996. S. 244 - 258.

Witt, Giinter: Das merkwiirdige Verhiltnis des Bertolt Brecht zum
Sport. - In: Der junge Brecht. Aspekte seines Denkens und Schaf-
fens. Hrsg von Helmut Gier und Jirgen Hillesheim. Wirzburg: Ver-
lag Konigshausen & Neumann 1996. S. 200 - 225.

Witzler, Ralf: Bertolt Brechts ..Mann ist Mann" oder von der Lust.
die Identitit zu verlieren. - In: Der junge Brecht. Aspekte seines
Denkens und Schaffens. Hrsg. von Helmut Gier und Jiirgen Hilles-
heim. Wiirzburg: Verlag Konigshausen & Neumann 1996, S. 144 -
165.

Wizisla, Erdmut: ..Krise und Kritik™ (1930/31). - In: Der junge Brecht.
Aspekte seines Denkens und Schaffens. Hrsg. von Helmut Gier und
Jirgen Hillesheim. Wirzburg: Verlag Konigshausen & Neumann
1996.8.226 - 253.

Brecht trifft Hitler - Unbekannte Exrzihlung von 1942 entdeckt

Eine unbekannte Erzdhlung von Bertolt
Brecht iiber eine Begegnung mit Adolf Hit-
ler ist in Berlin aufgetaucht. Die 1942 auf
englisch verfafite Kurzgeschichte mit dem
Titel ,,Ein fahiger Schauspieler® hatte Brecht
im: Exil fiir das US-Magazin ,,Reader’s Di-
gest® geschrieben, wo sie jedoch nie erschien.

Wie ,,Der Spiegel (50/1996)* berichtet, ent-
deckte der Mitherausgeber der neuen Berliner
und Frankfurter Brechtausgabe, Jan Knopf, das
vierseitige Typoskript bei Routinerecherchen im
Brecht-Archiv Berlin. In der Geschichte schil-
dert Brecht eine Begegnung mit dem damals auf-
strebenden Nazi-Fiuhrer im Jahre 1922 im
Miinchner Hofgarten, die offenbar teils auf wah-
ren Begebenheiten beruht. Im Café am Hofgar-
ten habe er sich mit anderen Schriftstellern ge-
troffen, darunter Lion Feuchtwanger, als sich
am Nebentisch ein ,,ziemlich gew&hnlich aus-
sehender Mensch mit einer héaBlichen fliehen-
den’ Stirn, ungesundem Teint und schlechter
Haltung® niederlieB - ,,ein gewisser Hitler®, der
dem Juden Feuchtwanger beim Aufbruch noch
hoflich in den Mantel half.

Lakonisch berichtet Brecht iiber die- damals
von: Hitler unternommenen Versuche, sich via
Schauspielunterricht zum: iiberzeugenden Rhe-
toriker zu entwickeln. Ein Einschub erzihlt von
dem Nazi-Fiihrer bei einer spateren Rede vor
begeisterten Massen: ,.,“Er wideriegte und de-
maskierte die Republik in zwanzig Punkten. Das
war sein: Trick.* Die: Erzéhlung wird im Frith-
jahr in Band 20 der Gesamtausgabe erscheinen,

Inzwischen hat sich: auch Brecht-Biograf
(Brecht & Co) John Fuegi zu- Wort gemeldet.
Seiner Ansicht nach sei die entdeckte Erzéhlung
»ein alter Hut“. Im Deutschlandfunk sagte Fue-
gi, der angebliche Uberraschungsfund sei
Brecht-Forschern seit langem bekannt gewesen,
Die Begegnung zwischen Hitler und Feuchtwan-
ger habe Feuchtwangers Frau bereits zu Beginn
der achtziger Jahre geschildert. Brecht sei ih-
ren Angaben zufolge bei diesem Treffen gar
nicht dabei gewesen, die autobiografischen Zuge
somit. fraglich.Nach Ansichts Fuegi habe die
Begegnung nicht im Frithjahr 1922 stattgefun-
den, wie Brecht angegeben hat, sondern bereits
im April 1919. (dpa)
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Die Hauptsache ist,
daf} etwas lebt

Brecht gilt als Thr Lehrer und Vorbild. In-
wiefern wird er in dieser Arbeit prisent sein?

Er ist mein Lehrer, buchstiblich. Alles was
ich tiber Theater weiB, ist abgeleitet aus den
Theorien und der Praxis Brechts. Bei Strind-
berg sieht man deutlich, daB3 ich mit bestimm-
ten Elementen des epischen Theaters arbeite.
Theorien, die nach meiner Ansicht noch nicht
wirklich praktiziert wurden. Ich denke, die Auf-
fithrung ist dafiir kennzeichnend, indem ich vom
Pathologischen wegfiihrte, ins Allgemeine ver-
weise, mit schnellen Schnitten und Stimmungs-
umschligen arbeite.

1998 wird man den 100. Geburtstag
Brechts feiern, wie feiern Sie?

Natiirtich tiberlegen wir uns am Berliner En-
semble, ob man jetzt Ernst machen und radikal
die ,,Courage* zum Beispiel als episches Thea-
ter auffithren sollte. Es gibt einen berithmten
Satz von Brecht: ,,Die Hauptsache ist, dafl et-
was lebt.“ Wir werden uns also fragen, welche
Schriften , Gedichte, Essays noch ,,leben® und
wie wir sie wieder zum Ausdruck bringen kon-
nen.

Peter Palitzsch, Regisseur am Berliner En-
semble, in einem Gesprich mit der ,,Neuen
Ziircher Zeitung* (28.11.96). Palitzsch insze-
niert in Ziirich den ,,Weiberhasser“ von Au-
gust Strindberg.

John Fuegis Brecht-Biographie...
.. erscheint in deutscher Sprache wohl erst
im Frithjahr 1997. Der Verlag (Europidische
Verlagsanstalt, Hamburg), der das Buch ur-
spriinglich flir die Buchmesse in Frankfurt 1996
angekiindigte, kdmpft noch mit der stark tiber-
arbeiteten Fassung. Laut Verlag erschwerten
»umfangreiche Recherchen und Nachforschun-
gen tber jedes Detail” die Fertigstellung. Zur
Frithjahrsbuchmesse in Leipzig (Mirz 1997)
werde das Buch voraussichtlich vorliegen.
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Bertolt Brecht

Katharina Witt (Eiskunstlduferin) im Frage-
bogen der F.A.Z. auf die Frage nach ihrem Lieb-
lingslyriker.

Germania 3 ist frei
Entscheidung des Oberlandesgerichts

Das letzte Werk Heiner Miillers kann in un-
gekiirzter Form verdffentlicht und aufgefiihrt
werden. Das hat das Brandenburgische Ober-
landesgericht im Rechtsstreit zwischen den
Brecht-Erben und dem Verlag Kiepenheuer und
Witsch entschieden. Die in dem Werk enthalte-
nen umfangreichen Zitate aus dem ,,Coriolan®
und dem ,,Galilei* seien urheberrrechtlich nicht
zu beanstanden, entschied das Gericht. Wenn
die vom Autor gewihlte Kunstform das ge-
schlossene Zitat bendstige, so sei es nicht Auf-
gabe des Urheberrechts, in die kiinstlerische
Gestaltung eines Theaterstiicks einzugreifen,
entschied das Gericht.

In den von den Brecht-Erben beanstandeten
Passagen setzt sie Heiner Miller kritisch mit
Brecht und mit der Situation am BE im Jahre
1956 wihrend des Einmarsches der Sowjettrup-
pen in Ungarn auseinander. Die iibernommenen
Zitate sind nach Art einer Collage in einen gro-
Beren Zusammenhang gestellt, der die Zitate
kommentiert und durch die Konfrontation mit
der Realitét Distanz herstellt. Miiller selbst hatte
noch im September 1995 mit den Brecht-Erben
iber die in sein Werk iibernommenen Brecht-
Texte korrespondiert, ohne daf3 es zu einer Ei-
nigung gekommen wire. In der nun folgenden
gerichtlichen Auseinandersetzung hatte das
Gericht dariiber zu befinden, ob es urheberrecht-
lich moglich ist, auch mehrseitige Abschnitte
aus fremden Werken in eigene Stiicke zu {iber-
nehmen. Brechts Gedanken seien hier nicht
tibernommen worden, Heiner Miiller habe sich
vielmehr von den Brechtschen Thesen distan-
ziert und die Zitate als Fundament fur die di-
stanzierende Aussage genutzt. Fiir diese Form



der Auseinandersetzung sei gerade das umfang-
reiche Zitat notwendig, so das Gericht.

Endlich (ziemlich) sicher:
Bertolt Brecht im

Pfullinger Bahnhof gezeugt
15. Mai Zeugungsnacht
Geradezu Sensationelles entnahmen wir
der Pfullinger Lokalpresse:

Gunther Reinhardt schreibt in seinem Beitrag:
»Namhafte Brechtologen schweigen sich in ih-
ren gelehrten Schriften tiber Pfullingens Bedeu-
tung fur Brechts Biographie aus. Zu unrecht, wie
der inzwischen verstorbene Pfullinger Kunsthi-
storiker Dr. Rainer Hartmann bereits vor 10 Jah-
ren nachgewiesen hat. Brechts Grofvater war
nicht nur Pfullingens erster Bahnhofsvorsteher,
auch die Eltern des Klassikers der Weltlitera-
tur heirateten hier in der Martinskirche. Gefei-
ert hat die Hochzeitsgesellschaft warscheinlich
im Bahnhof, wo das frischverméhlte Paar wohi

auch Ubernachtet hat. Das war am 15. Mai 1897.
Der Rest ist reine Rechnerei: Neun Monate spi-
ter jedenfalls wurde Brecht geboren...Fir Pro-
fessor Hermann Fischer von der Pddagogischen
Hochschule in Weingarten ist daher klar, daf}
Brecht im Bahnhof gezeugt wurde. ,,Die Nicht-
beachtung Pfullingens als literarische Gedenk-
stitte® so der Wissenschaftler ,,ist ignorant®. In
Pfullingen gibt es nicht einmal eine ,,Bertolt-
Brecht-StraBe“. Fischers provokante Frage:
»Was ist wichtiger: das Haus der Zeugung oder
das der Geburt?“

Wie wir der Pfullinger Presse weiter entneh-
men, wurde ein ,,Aktionskreis* ins Leben geru-
fen, der ein Veranstaltungsprogramm rund um
BB organisieren will. Und die Pfullinger sind
clever: Gefeiert werden nicht das Geburts- son-
dern das Zeugungsjahr Brechts. Somit sind die
Pfullinger den offiziellen Feierlichkeiten ein
ganzes Jahr voraus.

Wir werden tiber die weiteren Plane der cle-
veren Pfullinger Brechtologen berichten.

Mitteilungen #8

Die Nummer 8 der Mitteilungen der Interna-
tionalen Hanns-Eisler-Gesellschaft ist im Ok-
tober erschienen. Darin wurde u.a. zum ,,Eis-
ler-Fest 96“ Anfang November eingeladen, ent-
halten ist ein Aufsatz iiber den russischen Film-
kiinstler Victor Trivas, ein Medien- und Veran-
staltungsriickblick, neue CDs, ein Literatur-
Uberblick, Hinweise auf Aktivititen an Univer-
sitdten und jede Menge Neuigkeiten aus dem
Eislerschen Umfeld.

Die Redaktion (Dr. Diimling, Wiclefstr. 59,
10551 Berlin, Tel/Fx:030/3957360) ist jetzt
auch tiber E-mail zu erreichen:
Albrecht.Duemling@t-online.de

Ein beklemmendes Zeitdokument

Alfred Beauhean weist in der , Frankfurter
Allgemeinen Zeitung” (7.10.) auf eine Neuer-
scheinung hin: ,,Jetzt hat Berlin Classics Eis-
lers Lieder aus den Archiven der DDR versf-
fentlicht. Beide Aufnahmen stammen aus den
spiten siebziger Jahren, ihr Klang ist ausge-
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zeichnet. Eislers mehr als achtzig auf zwei CDs
verdffentlichten Lieder sind Miniaturen von oft
kaum mehr als einer Minute Dauer. Die lapida-
ren Texte - die meisten stammen von Brecht -
spiegeln bis hin zur Nennung Hitlers den Ab-
scheu vor den Ereignissen in Deutschland, aber
auch das Heimweh von Dichter und Komponist.
Texte wie Musik sind Gedankensplitter, wobei
Eisler sich in den zumeist in Prag entstandenen
Liedern der dreiBBiger Jahre Schonbergs Zwolf-
ton-Technik bedient, sie allerdings so flexibel
handhabt, daBl die melodischen Kurven nie ab-
strakt-konstruiert wirken. In den spiteren Lie-
dern aus der amerikanischen Zeit tritt das me-
lodische Element ungebrochener hervor.
Okonomie und Prignanz pirgen die Gesangs-
stimme wie den Klavierpart. Das wird durch die
Interpretation der Sopranistin Roswitha Trax-
ler und der Pianistin Jutta Czapski noch betont.
Obgleich aus urheberrechtlichen Griinden die
Texte im Booklet nicht abgedruckt werden durf-
ten, ist fast jedes Wort der Singerin zu verste-
hen, dank ihres schlanken, vibratoarmen Vor-
trags: ein beklemmendes Zeitdokument.(...)*



Weil Weill tanzt Tanz
Kurt-Weill-Fest 1997
Vom 28. Februar bis 9. Mirz in Dessau

Das Kurt-Weill-Fest 1997 begeht 1997 ein
kleines Jubildum: Zum 5. Male ehren die Kurt-
Weill-Gesellschaft und die Stadt Dessau Kurt
Weill. Das Festival ist inzwischen zu einem fe-
sten Bestandteil des Musiklebens in Mittel-
deutschland geworden. Leben und Werk Weills,
seine Zeit und sein kiinstlerisches Umfeld stellt
das Festival-Programm mit zahlreichen Konzer-
ten, Theaterproduktionen, Ausstellungen und
Filmen in zeitgemiBen Interpretationen vor. Die
Forderung des kinstlerischen Nachwuchses hat
dabei einen ebenso festen Platz wie Auffithrun-
gen, die international renommierte Kiinstler in
Dessau zusammenfiihren.

Amerika - Europa im 20. Jahrhundert: eine
musikalisch-dramatische Sicht auf zwei Konti-
nente. Dieses Leitmotiv spiegelt die zahlreichen
Festivalbeitridge wieder. Gleichzeitig setzen sie
sich mit wichtigen neuen Formen des Musik-
theaters auseinander. Dabei spannt sich der
Bogen von Kompositionen zur Zeit der Weima-
rer Republik (Mahagonny-Songspiel) tiber
Broadway-Klassiker bis zu Werken der Kom-
ponistengeneration nach 1945.

Zu den Hohepunkten z&hlt die Eroffnungspre-
miere (K)ein Sommernachtstraum als szenische
Produktion in der Dessauer Musikkirche: Fiinf
musikalische Bilder kennzeichnen diesen Bei-
trag als Auseinandersetzung mit den von Kurt
Weill maBgeblich beeinflufiten theatralischen

Formen des Songspiels und des musikalischen’

Zeitstiickes. Im Mittelpunkt steht das 1927 ent-
standene ,,Mahagonny-Songspiel“ Weills.

Unter dem Titel ,American Dreams - Triu-
me von Amerika“ prasentieren internationale
Solisten drei der gréBten Musical-Komponisten:
Kurt Weill, George Gershwin und Leonard
Bernstein mit ihrer Sicht auf Amerika.

Wie schon im vergangenen Jahr zeigt das
Anbhaltische Theater Dessau Helmut Strabur-
gers Inszenierung der Schauspieloper ,,Der Sil-
bersee - ein Wintermdrchen“ sowie als aktuel-
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len kammermusikalischen Beitrag das szenische
Konzert ,,weil weill tanzt tanz®

Das Symposium ,,Emigrierte Komponisten in
der Medienlandschaft des Exils 1933-1945 fiirht
erneut Musikwissenschaftler in Dessau zusam-
men. Gleichzeitig wird mit der Publikation Kurz-
Weill-Studien der erste Band in einer Reihe von
geplanten Vertffentlichungen der Kurt-Weill-
Gesellschaft vorgestellt.

Das umfangreiche Festival-Programm runden
Konzerte, Gastspielproduktionen, ein Kurt-
Weill-Festabend und der Geburtstagsumzug in
der Dessauer Innenstadt ab.

Kontakt und Informationen: Matthias
Bonjer, M & P, Antoinettenstr. 37,
06844 Dessau. Tel. 0340-25054-0 oder
Fax: 25054-10

The Kurt Weill Foundation for
Music, New York

Contact: Joanna C. Lee
Call for Nominations:
Kurt Weill Prize 1997

The Kurt Weill Foundation for Music, Ame-
rican Musicological Society, American Society
for Theatre Research, and Modern Language
Association are pleased to call for nominations
for the second Kurt Weill Prize, in the amount
of $2,500.00, for distinguished scholarship in
twentieth-century musical theatre (including
opera).

The Prize Committee welcomes nominations
for the 1997 Kurt Weill Prize, for works first
published in the calendar year 1995 or 1996.
Media may include not only print (book, major
scholarly article, chapter, or essay; critical edi-
tion), but also audio-recording, video-recording,
and multi-media projects (e.g., CD-ROM), pro-
vided there is a tangible scholarly component.
Works addressing the American musical theat-
re are particularly encouraged.

Authors of nominated works need not be mem-
bers of the sponsoring organizations, nor are



GEGENWIND

-

Zeitschrift fUr Literatur

Preis pro Heft DM 8-
Leseprobe (2 iltere Ausgaben)
gegen Einsendung von DM 2,-

in Briefmarken an Redaktion
»Gegenwind®,
Germersheimer Str. 27,

86157 Augsburg

there citizenship or language restrictions. No-
minations are solicited from individuals, pu-
blishers, and institutions, but self-nominations
are encouraged as well. The address of the au-
thor and five copies of the nominated work must
be submitted before 30 June 1997 to the Kurt
Weill Foundation for Music, 7 East 20th Street,
3rd Floor, New York, NY 10003; e-mail,
jchlee@panix.com.

The winners of the first Kurt Weill prize for
distinguished scholarship in twentieth-century
musical theatre are: Stephen Banfield, for
Sondheim’s Broadway Musicals (University of
Michigan Press, 1993); and Armond Fields and
L. Marc Fields, for From the Bowery to Broad-
way: Lew Fields and the Roots of American Po-
pular Theater (Oxford University Press, 1993).
There are also two finalists: Gunther Diehl, for
Der junge Kurt Weill und seine Oper Der Prot-
agonist (Bérenreiter Verlag, 1994); and J. Brad-
ford Robinson, ,,Jazz reception in the Weimar
Republic: In search of a shimmy figure® (in
Music and Performance during the Weimar Re-
public, ed. Bryan Gilliam) (Cambridge Univer-
sity Press, 1994).

Lessons of Japan: Assayings of some intercultural Stances
wDreigroschenheft“-Abonnent Prof. Darko Suvin von der McGill University Montreal sandte
uns folgende Ankiindigung, die wir unseren Lesern gerne weitergeben. Besonders die Essays
1,4 und besonders 5 befassen sich mit Bertolt Brecht.

Now availabel:
Darko Suvin:
Lessons of Japan: Assayings of
some intercultural Stances

Table of Contents:
INTRODUCTION: On Japan as Mirage and Feedback, and other
Allegories:

PARTI:

It Ain't Necessarily So: Reflections on Interculture Variants
POEMS (1): At Outset
ESSAY 1: The Soul and the Sense: On Roland Barthes on Japan
POEMS (2): Wanting
ESSAY 2: Against Translation - And Yet: Seesaws, Pivots, and Par-
entheses (Two Voices of Translation Discourse & propos of a Haiku
by Issa)
POEMS (3): Haiku More or Less Freely from Issa
ESSAY 3: Against Originals: Parody in Europe - North America vs.
Pastiche in East Asia
POEMS (4): Adaptions, Disputations, Variations. Visitations, &
Other Complimentary Thefts

PART 2:

Theatre as exemplum in Intercultural Comparison
ESSAY. 4: Revelation vs, Conflict: Deity vs: Warrior, No. Plays and
Comparative Dramaturgy
POEMS (5): Visions of Yamada
ESSAY 5: The Use-Value of Dying: Magical vs. Cognitive Utopian
Desire in the .Learning Plays” of Pseudo-Zenchiku, Waley and
Brecht
POEMS (6): Mihatenu yume
ESSAY 6: Satoh's The Dance of Angels as Counterproject to Weiss's
Marat/Sade: Two Dramaturgic Discourses About the Revolution in
the 1960s
POEMS (7): At the Ending

Price of this Volume (tax and mailing included): CANS 24,70 or
US18.00 in North America, CANS$ 27,00 or US$20.00 outside North
America. Please make a cheque drawn on a Candian or US Bank, an
international money order or draft payable in Montreal in either cur-
rency. Make cheques payable to. CIADEST. Orders to: CIADEST
(for Suvin Beok), Université du Québec 2 Montréal, P.O. Box
8888, Succ. Centre-ville, Montréal QC, CANADA H3C 3P8




Fir Schnellentschliossene...

FOr jedes neue Dreigroschenheft-Abonnement Gberra-
schen wir Sie mit unserem ,,Brecht fur Einsteiger'-
Paket! Jeder neue Abonnent erhdélt BRECHT: SPORT &
POESIE, eine absolute Raritét
in Leder gebunden (im Buch-
handel vergriffen), SIEGFRIED
UNSELD: ALLES BEDARF DER
WANDLUNG - eine Rede des
Suhrkamp-Verlegers anlaBlich
der Verleihung des ersten
Brecht-Preises in Augsburg und
ein Brecht-Postkarten-Set!

Foto: Helmut Hien
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Schnell bestellen...

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:

Q zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
@ zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).

Das Abonnement ist nach einem Jahr kiindbar.

(Vorname, Name)

(Strafle)

(PLZ, Wohnort)

(Tel. fOr Ruckfragen)

Schnell einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarkt 11,
86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 /39 1 36




Theatertermine

{Angegeben ist jeweils nur der erste Auffiilhrungstermin, die
weiteren Termine erfragen Sie direkt beim Theater)

Achern 20.03. Tivoli, .Brecht zum 99.~, Lieder und Texte

Arolsen 15.02. Landestheater Detmold .Das Leben des Gali-
fei”. Tel. 05231/974-60
18.04. Landestheater Detmold ..Das Leben des Gali-
lei™. Tel. 05231/974-60

Basel/CH Mitte Miarz Theater Base! ..Ein neues Stiick™. Re-

gie: Peter Palitzsch; Tel. 004161/2951100

Birmingham/GB 26.01. Boult Hall . Kleine Dreigroschenmusik™, Bir-
mingham Contemporary Music Group. ¢. Marc
Elder

Bocholt 19.02. Landestheater Detmold ..Das Leben des Ga-
lilei™, Tel. 05231/974-60

Brest/F. 24.01 Thédtre du Quartz .Der Jasager~, c. Jean-~
Louis Forrestier

Bremen 31.01.. 17. + 23.02. Bremer Theater ..Die Dreigro-
schenoper™. c. Alan Bern

Bruchsal 08.03. Badische Landesbithne .Engel verfithrt man
gar nicht oder schnell”, Regie: Corinna Schifer
10.04. Badische Landesbithne . Leben des Galilei™,
Regie: Peter Dolder: Tel. 07251/727-0

Celle 21.03. SchloBtheater ..Die Kleinbiirgerhochzeit™,
Regie: Ulrike Hanke: Tel. 0511/851478

Detmold 20./27.01. Landestheater Detmold ..Das Leben des
Galilei~, Tel. 05231/974-60

Florenz/l 18. - 26.02. Piccolo Teatro .Das Berliner Requi-
em™ v. Kurt Weill

Frankfurt 18.01. Kammerspiel ..Frithlingserwachen™ v. Frank
Wedekind. Regie: Alexander Brill

Freiburg 01.02. Freiburger Theater ..Die Dreigroschenoper™.

Regie: Siegfried Bithr: Tel. 0761/201-2950
15.02. Trias Theater Ruhr .Der gute Mensch von
Sezuan™

Gelsenkirchen

Konstanz 12.03. Stadttheater ..Der gute Mensch von Sezuan™,
Regie: Dagmar Schlingmann

Krefeld 28.02. Vercinigte Stiidt. Bithnen Krefeld/Monchen-
gladbach ..Der gute Mensch von Sezuan™

Libeck 07.02. Biihnen der Hansestadt .. Mutter Courage und
ihre Kinder™, Regie: Guido Huonder: Tel. 04563/
5132

Liinen 17.01. Landestheater Detmold ..Das Leben des Ga-
litei~, Tel. 05231/974-60

Magdeburg 23.01.97 Freie Kammerspiele ..Die Gewehre der
Frau Carrar”, Regie: Herman Schein: Tel. 0391/
5581-35

Mannheim 11.04. Nationaltheater .Ube die Verfithrung von En-
geln in Hauseingingen™, Regie: Franz Wittenbrink:
Tel. 0621/417438

Minster 07.02. Theater im Pumpenhaus ..Das wirkliche Le-
ben des Jakob Geherda™

Neunhausen 19.01. ..Die Dreigroschenoper™, Regie: Ursula Ka-
russeit

Neu-Ulm 21.02. Musiktheater ..Die Dreigroschenoper”. Re-
gie: Thomas Dietrich: Tel. 0731/722936

New York/USA 23.02. Klangforum Wien .Kleine Dreigroschenmu-
sik, ¢. H.K. Gruber

Pforzheim 03.04. Stadttheater . .Der Kaukasische Kreidekreis™.

Regie: Frederik Ribell: Tel. 07237/9476
13.04. Kunstgemeinde Plettenberg e.V.. . Der gute
Mensch von Sezuan™. Tel. 02391/928080

Plettenberg

Saarbriicken 13.04. Saarldndisches Staatstheater Mutter Cou-
rage und ihre Kinder™, Regie Kai Braak: Tel. 0681/
817664

Schleswig 06.04. Schleswig-Holsteinisches Landestheater .Die

Dreigroschenoper™: Tel. 04621/25994
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Senftenberg 31.01. Neue Bithne .Leben des Galilei™, Regie:
Heinz Klevenow
27.03. .Philoktet .. von Heiner Mitller, Regie: Axel

Werner

SevillwE 08.02. Klangforum Wien . Kleine Dreigroschenmu-
sik™. ¢. H.K. Gruber

Soest 15.01. Landestheater Detmold ..Das Leben des Ga-
lifei™. Tel. 05231/974-60

Wien/A 12.02. Konzerthaus Wien ..Kleine Dreigroschenmu-
sik™, c. H.K. Gruber

Wiirzburg 30.04. Stadttheater Kurt Weill: Aufstieg und Fall der

Stadt Mahagonny™. Regie: Jorg Fallheier

Konzertauftritte Gisela May

06./07.02
22.03.

Berlin Brecht-Haus, Diskussion
Bremen. Konzert mit Brecht-Songs u.a.

Tagung der Modern Language Association
of America - Programm

Brechtin Translation I:

The Threepenny Opera

Sat. 28 Dec. 1996, 7:15 pm, Monroe Ballroom
West, Washington Hilton and Towers

Presidung: Siegfried Mews, Univ. of North
Carolina at Chapel Hill

1. The Gestus in the ,,Ballad of Mac the Kni-
fe.“ Peter W. Ferran, Rochester Inst. of Tech.
2. The Threepenny Opera in an American
Setting. Monika Gay, Cornell Univ.

Brecht in Translation II:

Poetry and Drama

Mon. 30 Dec. 1996, 8:30-9.45 am, Hemisphe-
re Room, Washington Hilton and Towers

Presidung: Siegfried Mews, Univ. of North
Carolina at Chapel Hill

1. Teaching Brecht's Poetry in English. Peter
Werres, George Washington Univ.

2. Teaching Brecht for the Stage (Literally).
Wendy Arons, Univ. of Cailfornia, San Diego
Respondent: Gudrun Tabbert-Jones, Santa Cla-
ra Univ.

COMMUNICATIONS

Soeben erschienen:
Communications Vol 25/2

Kontakt:

Gudrun Tabbert-Jones

Fax: +(408)741-0532

Email:

gtabbertjone@scuacc.scu.edu




Hermann Hesse Hermann
16.1. bis 20.3.1997

in Augsburg und Umgebung

Dieses Kulturprojekt der Literaturstadt Augsburg umfaBt zahlreiche Veran-
staltungen: Vortrage, Lesungen, Konzerte, Filme, Ausstellungen und mehr.
Es ist ein Gemeinschaftswerk von vielen Institutionen, groBzigig unter-
stutzt durch folgende Sponsoren:

Augsburger Allgemeine - Blicher Pustet - Haind/ Papier GmbH -
Stadtsparkasse Augsburg - Stiermann GmbH - Suhrkamp Verlag.

Nach "Heinrich Heine" 1994, "Bertolt Brecht" 1995 und "Thomas Mann und
die Seinen" 1996 ist dies ein weiteres Literaturfestival in Augsburg, das je-
weils zum Jahresbeginn startet und Ende Marz endet. 1998 folgt eine Ver-
anstaltungsreihe zu Bertolt Brecht anldBlich seines 100. Geburtstags, 1999
ein Literaturprojekt zu Ehren Franz Kafkas.

Die Eroffnung von Hermann Hesse ist am 16. Januar 1997 in der Univer-
sitat Augsburg, bis 20. Marz folgen etwa flinfzig Veranstaltungen vom Hap-
pening "Born to be wild" bis zur "Siddhartha"-Lesung mit Friihstiick, vom
Vortrag uber Hesse und die Religionen bis zu Einfiihrungskursen der VHS
oder dem Film "Steppenwolf". Ebenfalls im Programm: Hilde Domin und
Wolf Wondratschek, Gert Westphal und Will Quadflieg oder ein Vortrag
von Christoph Gellner zu Hesse, Brecht und der Weisheit Fernostasiens.

Drei Ausstellungen runden das Programm ab:

- Farbe ist Leben. Hermann Hesse als Maler
(AZ-Medienzentrum Augsburg, 22.1-23.2.)
mit ca. 100 Aquarellen von Volker Michels und zahireichen Hesse-Erben die groR-
te jemals in Deutschland gezeigte Ausstellung mit Bildern von Hermann Hesse

- "Eigensinn macht SpaR." Hermann Hesse: Leben und Werk
(Stadtsparkasse Augsburg, Hauptstelle, 25.2.-16.4.)
eine neu konzipierte, in Augsburg erstmals gezeigte Ausstellung des Suhrkamp
Verlags Frankfurt a. M.

- Kunst und Eigensinn - Hommage a Hermann Hesse
(Rathaus, 21.2.-16.3.; im gesamten deutschsprachigen Raum ausgeschriebene,
zeitgendssische bildende Kunst, mit Kunstpreis-Verleihung), organisiert vom Be-
rufsverband bildender Kiinstierinnen und Kiinstler Augsburg-Schwaben

Der Verkehrsverein Augsburg hilft thnen gerne bei allen touristischen Fra-
gen: Fon 0821/50207-0, Fax 50207-45.

Die ausflihrliche Programmbroschiire ist ab sofort erhiltlich, u.a. im Ver-
kehrsverein, in der Birgerinformation am Rathausplatz, bei den Vorverkauf-
stellen und natiirlich im Kulturbiiro der Stadt Augsburg. Bei Postanforde-
rung (nur im Inland und der EG!) bitte DM 3,- in Briefmarken beilegen. Die
Broschiire ist kostenlos erhaltlich.

Veranstalter:
Stadt Augsburg, Kulturbiiro, Maximilianstr. 36, 86150 Augsburg.
Fon 0821/324-27 29, Fax-27 65, Anrufbeantworter-27 66.
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