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- Redaktion

Stichwort 1998: Was sich zur Jahreswende
1996/97 noch eher vage und nebulds zusammen-
braute, gewinnt nun doch zunehmend Konturen.
Erfreulich, was unsere Mitarbeiterin Anschi
Gruber im Brecht-Kosmos an Informationen re-
cherchierte. Da deutet sich doch jede Menge In-
teressantes und Spannendes an. Der Brecht-Fan
tut gut daran, sich bereits jetzt Termine vorzu-
merken, Urlaub zu planen, Reise-Routen zusam-
menzustellen. Wir leisten [hnen dabei hoffent-
lich brauchbare KompaBdienste.

Jede Menge Post aus allen Landern der Erde
erreicht die Redaktion. Erfreulich, was sich
weltweit (sieche Buenos Aires z.B.), aber auch
im Nahbereich (seien Sie Hochzeitsgast der
Pfullinger Brecht-Hochzeit (1897) mit Weigel-
scher Nudelsuppe Mitte Mai) ereignet.

Jan Knopfs Bericht Giber Brecht, Feuchtwan-
ger und Hitler, die finnische Kontroverse (von
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Stefan Hauck informationsreich weiterfiihrt),
nichtzuletzt der Vorabdruck eines Gesprachs mit
Barbara Brecht-Schall sind Beitrdge, die den
Bezug des Dreigroschenhefts lohnen.

Beachten Sie auch den spannenden Bericht
unserer Moskauer Korrespondentin {iber die ver-
schiedenen Inszenierungen der Dreigroschen-
oper in der russischen Hauptstadt und das In-
terview mit dem japanischen Regisseur Iwabu-
chi, das uns Dr. Kloepfer aus Tokio sandte.

Noch ein Geburtstag? Am 1.7.1997 wird das
Dreigroschenheft drei Jahre alt. Gratulationen
sind willkommen.

Im nichsten Heft: Alles iber Brecht im Inter-
net und der koreanische Brecht.

Das letzte Geriicht: Peymann wird BE-
Chef und es heifit wieder: Theater am Schiff-

bauerdamm.
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~ Riickblick -

Alles umschifft?

Die Dreigroschenoperim Freiburger Theater
Inszenierung: Siegfried Biihr
Musikal. Leitung: Peter Kosiol

»(--.) So erlebt der Zuschauer in Freiburg eine
konventionelle, die Brechtsche Vorstellung von
Desillusionierung und epischem Theater bedie-
nende Inszenierung.” (Kulturjoker, 14.2.97)

»{(...) Biihr inszenierte - brav, betulich, kaum
je frech. Folge: Hier wird Brechts provokantes
episches Theater der zwanziger Jahre zum hi-
storischen Relikt. Der Stachel ist weg. Man
guckt, keinen berlihrt’s.” (Basler Zeitung, 7.2.)

»...Blihrs Inszenierung ist sicher eine gute
theaterinterne Dekonstruktion und Weiterent-
wicklung von Brechts Publikumsschlager, die
versucht alle Fallen von Popularitédt zu umschif-
fen. Leider umschifft sie dabei auch das Publi-
kum. Zwar ist die Umsetzung bei Biithne, Ko-
stiim und exzellenter Schrammelcombo auf Top-
niveau anregend gelungen. Die Grundstimmung
ist jedoch zu steril geraten...

(Jirgen ReuB im Onlinedienst Freiburg,
2.2.97)

Alter Text - Neues Stiick
Die Gewehire der Frau Carrarin den Freien
Kammerspielen Magdeburg
Regie: Hermann Schein

»(...) In Magdeburg hat man Brecht wieder
auf die epischen Fiile gestellt”, so die ,,Berli-
ner Zeitung® (27.1.97), die B.Z. (29.1.97) resii-
miert, daB3 die Regie ,,den RiB durch die Figu-
ren deutlich® gemacht habe, die Inszenierung
zeige ,auf den Punkt genau die Vorgénge des
Stiicks und auf einer zweiten Ebene, gefiltert
durch aktuelle Erfahrung, den distanzierenden
Kommentar dazu“. Hermann Berger leitet sei-
ne Kritik in der ,,Volksstimme™ (27.1.) mit der
Frage ein, warum man den alten ,,Brecht-Schin-
ken“ heute noch spielen solle und ob die Kam-
merspiel-Exhumierung eine Antwort darauf
gebe. Berger reslimiert, Regisseur und Drama-
turg (Hans Peter Frings) hétten das Stiick ,,kon-
sequent-kriftig gegen den Strich gebiirstet, es

Im Stadttheater Konstanz wurde Der guie Mensch von Sezuan in

der erst einmal gespiclten Version 1943 von Dagr
inszeniert. Die rasante Umsetzung (mit hervorragender E-Bass-
und Schiag -Begleitung unter Leitung von Alexandra Holtsch)
gehirt sicherlich zu den herausragenden Auffithrungen des Jahres.
Das konzentriert agicrende Ensemble brachte den Sezuan
temperamentvoll und mit viel Spielwitz iiber die Rampe. Das
Publikum reagierte begeistert.

r Schlingmann

scher Theatralik befreit und ,.doktrindr-didak-
tische Verkrustungen erfrischend aufgebro-
chen.” Man hore den alten Text und ,,sieht ein
neues Stick.™

Es ist nirgend schwerer,

etwas fiir Brecht zu tun...

~Die Frage ist, wie fuillt man diese politische
Grundhaltung, die sich mit dem BE verbindet,
heute. Was heif}t politisches Theater heute? Das
sind Uberlegungen, an denen man hier arbeiten
miifite. Das wird aber dadurch enorm erschwert,
daf} das BE stindig im Rechtsstreit mit den Er-
ben liegt, also den Leuten, die die ,,Produkti-
onsmittel besitzen. Da fdngt das Politische
schon an, denn ich bezweifle, dafl die Ausle-



gung des Urheberrechts in der Form legitim ist,
wie sie hier praktiziert wird. Brecht ist alige-
meines Kulturgut. Er kommt in jedem Lesebuch
vor. Jeder wird mit ihm groB. Ich will nicht das
Urheberrecht abschaffen, - die Tantiemen sol-
len weiterhin flieBen - , aber es muf} jedem er-

Angesichts des vorriickenden Feindes und in
Vorbereitung des 100. Geburtstags des grofien

anderer, wird mit sofortiger Wirkung Intendant!

laubt sein, mit diesem Schulstoff umzugehen wie  ,,Mutter Courage und ihre Kinder” wird von

er will. Kaum jemand hat den Vertrag zwischen
dem Suhrkamp Verlag und den Erben zu Ge-
sicht bekommen. Er besagt, daB sie sich in Ber-
lin das Recht vorbehalten, die Stiicke freizuge-
ben, wenn sie mit Regie und Protagonisten ein-
verstanden sind. Der Arbeitsprozef3 wird stén-

res Grofipapas auf die Biihne gebracht, mit Ni-

gen! (...) (Aus einer Glosse von Helge Hopp in

dig tiberwacht. Das ist schon eine Art von Zen-  ,,Die Woche*“ vom 6.3.97)

ur. Auflerhalb von Berlin
erteilt der Verlag die Ge-
nehmigung. Es ist nirgends
schwerer als am BE, etwas
fur Brecht zu tun. Das ist
vollig widersinnig.“

(Ex-BE-Intendant Martin
Wuttke in einem Interview
mit ,, Theater der Zeit“,
Ausgabe 3/97)

Zu Befehl, Rolf
Hochhuth

Uber einen Autor
und seinen Hang zum
Kasernenhof

Achtung, Achtung! Hier
spricht der Theater-Gene-
ralstab! Oberbefehlshaber
Hochhuth ibernimmt
ab sofort die Leitung des
Brecht-Festausschusses!
Riumen Sie die Gardero-
ben, die Bithnen und die
Biiros! Parkausweise verlie-
ren ihre Gultigkeit! Bis zu
weiteren Direktriven ist das
Haus als besetzt zu betrach-
ten! Der Wildwuchs, da3
am Berliner Ensemble ge-
spielt wird, was der Direk-
tion gefillt, mufl beendet
werden.
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Veroffentlichter Brief Hochhuths an Peter Palitzsch

Bert Brechts sind unverziiglich folgende Maf3-
nahmen durchzufiihren: Martin Walser, in Ber-
lin seit iiber zehn Jahren unterdriickt wie kein

Johanna Schall punktgenau zum Geburtstag ih-
cole Heesters in der Titelrolle! Als Festinsze-

nierung! Alle anderen Beteiligten werden noch
ausgesucht - warten Sie auf weitere Anordnun-




Pririe Augsburg
Betrifft den Abdruck einer Zuschrift von
Dr. Michael Baumgarten iiber die

Augsburger Auffithrung
der Kammeroper LPRARIE“im 3GH 4/96

Von Wolfgang Florey

Der Vorwurf des Etikettenschwindels, den Dr.
Baumgarten in Bezug auf die Augsburger Ur-
auffithrung der ,,Pririe” erhebt, ist so schwer-
wiegend, daB ich dazu Stellung nehmen muf.

Zu keinem Zeitpunkt habe ich das Verdienst
von Dr. Baumgarten bestritten, mich auf den
Text des Brecht’schen Opernlibrettos aufmerk-
sam gemacht zu haben und mir Gelegenheit ge-
geben zu haben, diesen fir eine Auffiihrung in
Rostock mit Musik zu versehen.

Allerdings kann in diesem Zusammenhang
von einem Kompositionsauftrag schon deshalb
nicht gesprochen werden, weil dieser Begriff fest
mit der Vorstellung einer Arbeit auf der Basis
eines Honorars verbunden ist. Das war in die~
sem Fall weder geplant, noch irgendwie beab-~
sichtigt. Zwar trifft es zu, dafl Dr. Baumgarten
Verhandlungen mit den Verlagen Suhrkamp und
Ricordi&Co. und den Erben von B. Brecht ge-
fiihrt hat, aber eben nur bis zur Sicherung der
Rechte der Rostocker Auffiihrung.

Tatsichlich und unbestreitbar war zum Zeit-
punkt der Rostocker Urauffihrung die Rechts-
lage iiber meine Kammeroper vollstindig unge-
klart und ich trug zu diesem Zeitpunkt alleine
das Risiko der Kosteniibernahme fur Herstel-
lung von Partitur, Klavieransziigen und Orche-
sterstimmen, was durchaus erheblich war.

Meine Arbeit fiir Rostock stand nicht nur un-
ter erheblichem Zeitdruck, sondern wurde un-
ter der Voraussetzung begonnen, daB die Sén-
gerparts von Schauspielern zu bewiltigen sein
miiften. Nachdem etwa ein Drittel der Partitur
geschrieben war, wurde mir mitgeteilt, daB aus
dispositionellen Griinden die musikalische Lei-
tung des Stiicks verantwortlich von der Sparte
Musiktheater ibernommen wiirde. Dieser
Wechsel hatte natiirlich einen entscheidenden
EinfluB auf die weitere Arbeit.

Ich bitte die Ausfiihrlichkeit der Darstellung
zu entschuldigen, aber ich méchte die unbeding-

te Notwendigkeit einer vollstandigen Uberarbei-
tung meiner Partitur fiir die Augsburger Auf-
fihrung deutlich machen.

Tatsdchlich habe ich etwa ein Drittel des
Werks neu geschrieben und zudem erhebliche
Korrekturen vorgenommen. Dabei danke ich es
der Grofiziigigkeit meines Verlages, der die er-
heblichen Kosten der Neuherstellung des gesam-
ten Materials tibernommen hat. Nur der Voll-
standigkeit halber mochte ich erwihnen, daf
meine Arbeit auch fiir die Augsburger Stddti-
schen Biihnen ohne Auftrag (d. h. ohne Hono-
rar) erfolgte.

Die Frage der Autorenrechte wurde {ibrigens
erst nach mehr als einem Jahr zwischen dem
Suhrkamp-Verlag und dem Verlag Ricordi&Co.
geklart.

Es sei angemerkt, dal diese lange Verhand-
lungsdauer nicht den Brecht-Erben zuzuschrei-
ben war, sondern konkret einer fiir die Vergabe
von Musikrechten zustindigen Dame des Suhr-
kamp Verlages. Kriftig zugeschlagen haben die
Brecht-Erben allerdings bei der Bemessungsho-
he ihrer Tantiemenanteile aus diesem Werk, die
mit 75 % rekordverdichtig sein dirfte.

Daf Dr. Baumgarten von mir so spét {iber die
Augsburger Urauffithrung informiert wurde,
liegt daran, dafl von den Augsburger Bithnen
mehr oder minder vergessen wurde, mich Giber
den Termin der UA zu informieren (auch so was
gibt es). Ich habe trotzdem versucht das von mir
nicht Versiumte schnellstens nachzuholen.

Aber von einem Etikettenschwindel im Zu-
sammenhang mit der Augsburger Auffiihrung
der ,,Pririe“ zu sprechen, und - so als wiére das
nur Nebensache - gleichzeitig festzustellen, das
Werk in seiner jetzigen Gestalt gar nicht zu ken-
nen, das ist in der Tat ,.starker Tobak".

Niemand hat je in Zweifel gezogen, dafl die
LPririe® in Rostock uraufgefiihrt worden wire,
aber dort war es eindeutig eine Sache des Schau-
spiels, denn fur eine Auffithrung der ,,Oper®-
,,Pririe” (auch wenn sie nur eine knappe Stun-
de dauert) gab es iberhaupt keine Rechtsgrund-
lage.

Mein Freund, Dr. Baumgarten, sollte also auf
dem Boden der Tatsachen bleiben und sich zu-
dem erst einmal sachkundig machen, bevor er



mir in aller Offentlichkeit mit einem solchen
Vorwurf daherkommt.

Denn das hat mit einer Verletzung der vagen
Grenzen des Anstands nichts mehr zu tun, son-

dern ist nicht anderes als Rufschadigung.
HPririe“ wird im Stadttheater Augsburg

wiederaufgefithrt am 16./17./19./20. April.

(Informationen unter Tel. 0821-324-1)

Bertolt Brecht Mo

Peru und Miinster
LOS COMICOS

Von Mario Delgado Visquez

Seit den 60er Jahren hat Brecht in Lateiname-
rika mit seiner ldee, ein fiir das Soziale und
Politische tief engagiertes Theater zu schaffen,
kiinstlerisch beeinflufit. Die Generation, die mir
vorausgeht, verkiindete geschlossen seine Theo-
rien und {iberzeugte uns, die Generation, die in
den 70er Jahren mit Gewalt nachdringte, dal3
das lateinamerikanische Theater ein Brecht-
Theater zu sein habe.

So war es keineswegs ein Zufall, wenn mei-
ne Ausbildung am ,,Instituto Nacional Superior
de Arte Dramatico in Lima 1966 mit der Drei-
groschenoper begann, die vom legenddren Ata-
hualpa del Cioppo, einem iiberzeugten Brech-
tianer, inszeniert wurde. Fiir mich war der Name
Brecht prinzipiell mit einem politischen Thea-
ter verbunden, das fir mich - da es sich ja als
ein Theater fur die Massen verstand - ein armes
Theater zu sein hatte. Als ich mit meiner Grup-
pe Cuatrotablas, die aus einem starken politi-
schen Impuls heraus geboren war, 1973 erstmals
das ekstatisch gefeierte Berliner Ensemble in
Berlin besuchte, war unsere Enttduschung maf3-
los: Es war weder das ,,Theater der Massen“
noch das ,,arme Theater®, von dem wir iiber-
zeugt waren. Ganz im Gegenteil, das Brecht-
Theater war reich, fiir Kostiime und Ausstattung
wurde ein unvorstellbarer Aufwand getrieben,
seine Zuschauer waren alles andere als das von
uns erwartete Volkstheaterpublikum... Das also
war das Theater, das von Brecht geblieben war,
eiferstichtig bewacht von den Erben seines Blu-
tes. Wir {iberwanden unsere Enttduschung und
entdeckten wenig spater einen anderen Meister
des europdischen Theaters: Jerzy Grotowski.
Seine Idee und seine Methode einer Theaterar-
beit, die sich ganz auf die individuelle Arbeit

Geherda in Miinster. (Foto: Ralf Emmerich)

le der Gruppe stiitzt, verséhnte uns auch wieder
mit Brecht. 1980 inspirierte uns seine Dreigro-
schenoper zu einem groflen Spektakel, das un-
ter dem Titel ,,Los Comicos® nicht nur in Lima,
Caracas, sondern auch in Berlin, Miinchen und
Wuppertal erfolgreich gespielt wurde.

Auch unser Begriff von einem politischen
Theater hatte sich veréndert. Die Gesellschaft
zu verandern, das lag nicht in unserer Macht.
Er reichte aus, wenn es uns selbst veridnderte
und unsere Umgebung: die Gruppe.

Der Peruaner Mario Delgado Vasquez
fithrte Regie in Das wirkliche Leben des Ja-
kob Geherda im ,,Theater im Pumpenhaus*
in Miinster in Koproduktion mit der Grup-



pe Cuatrotablas aus Peru. Weitere Auffiih-
rungen vom 9.-13. April. Vom 16.-23.4. ga-
stiert das Ensemble im ,,prinz regent thea-
ter“ in Bochum.

... New York

Brechts Antikriegs-Stiick Mutter Courage und
ihre Kinder ist in New York erstmals mit der
Musik von Darius Milhaud auf die Biithne ge-
bracht worden. Die vor 35 Jahren geschriebene
und nie 6ffentlich gespielte Komposition brin-
ge eine ,,aullerordentlich intime emotionale
Kraft* fiir das Stiick, hieB es in der Kritik der
»New York Times“. Die Musik war 1959 in
Auftrag gegeben worden, drei Jahrzehnte nach
dem Entstehen des Stticks, und sollte die Origi-
nal-Komposition von Paul Dessau ersetzen. Die
Produktion kam aber damals aus finanziellen
Griinden nie zustande. Milhauds Witwe gab sie
jetzt fur die neue Auffithrung des Jean Cocteau
Reportory Theater frei, das die neuen Songs und
die Kompositionen fiir 14 Instrumente bis Ende
Mirz auf dem Programm hatte. Elise Stone
spielte die Mutter Courage, und die mehr als
30 Brecht-Figuren im Stiick wurden von den 14
Mitgliedern des Ensembles gegeben. Die Sol-
daten, religiose Fanatiker, Diebe, Huren und
Narren auf der Biithne schafften nach der Be-
schreibung der ,,New York Times* eine , hekti-
sche Unordnung in dieser Vorstellung, und das
ist angemessen. Brecht im Zorn sollte kein hiib-
scher Anblick sein.“ (dpa)

... Argentinien: Buenos Aires
Goethe-Institutsleiter Dr. Ulrich Merkel teilt
uns BB-Aktivititen aus Buenos Aires mit:

Unser Jahresprojekt heifit ,,99 Jahre Bertolt
Brecht“. Es wird durchgefiihrt in Zusammenar-
beit mit einer Reihe von Institutionen und wich-
tigen Personen des argentinischen Theaterlebens
und umfaft

- eine Inszenierungsreihe vor allem der Frag-
mente (Juli ff),

- Filmveranstaltungen, unter anderem mit Jutta
Briickner;

- eine Ausstellung: Originalplakate vom BE aus
der Zeit Brechts;

- ein Gastspiel des BE mit Heiner Miillers In-
szenierung des ,,Arturo Ui“ im Rahmen des
1. Interantionalen Theaterfestivals Buenos
Aires Anfang Oktober;

- ein Symposion mit Brecht-Kennern aus Argen-
tinien, Deutschland etc.

Unter anderen haben wir Peter Palitzsch und
Harald Miiller (Theater der Zeit) eingeladen.
Die Zeitschrift wird das Jahr begleiten und un-
ter anderem einen Beitrag aus Argentinien pu-
blizieren: lebende argentinische Autoren duBBern
sich zum Thema ,,Aktualitit von Brecht®.

... in Moskau (viermal)

Von Professor Irina Holmogorowa

In dieser Spielzeit finden in Moskau gleich
vier Auffithrungen von Bertolt Brechts Dreigro-
schenoper auf einmal statt. Russlands #ltester
Regisseur, Valentin Plutschek, der seit fast ei-
nem halben Jahrhundert an der Spitze des Mos-
kauer akademischen ,,Satyre-Theaters® steht und
die Dreigroschenoper vor 17 Jahren schon ein-
mal inszeniert hatte, hat sich erneut diesem be-
rithmten Stiick zugewandt. Im Theater ,,Satyri-
kon* wurde das gleiche Stiick Brechts vom jun-
gen Regisseur Wladimir Maschkow inszeniert.
AuBerdem lauft die Dreigroschenoper im klei-
nen Studio-Theater ,,Laboratorija® und - als
Studentenauffithrung - in der Russischen Thea-
terkunstakademie.

Satyretheater Moskau: ..Die Dreigroschenoper™.
Regie: Valentin Plutschek (Foto: Gennadij Nesmatschnyi)



Der Grund fiir eine solche gleichzeitige Hin-
wendung zu Brecht nach ziemlich langen Jah-
ren seiner episodischen Rolle im Moskauer Re-
pertoire hat nichts mit irgendwelchen Ergebnis-
sen einer Vorjubildums-Kampagne zu tun. Es
ist halt, wie oft im Falle klassischer Werke,
wieder einmal die Zeit fir die Dreigroschen-
oper gekommen, jedenfalls in RuBlland. Wih-
rend russische Regisseure frither bei Inszenie-
rungen dieses Stiicks auf die Darstellung des
Lebens in Deutschland Ende der zwanziger bis
Anfang der dreifiger Jahre bedacht waren, ist
es Mitte der neunziger Jahre klar geworden, daff
sich nunmehr das Leben in RuBland mittels der
Dreigroschenoper selbst darstellt. Es gibt wohl
kein anderes Werk in der gesamten internatio-
nalen Dramaturgie, das im heutigen RuBland so
aktuell klingen und die gegenwirtige politische
und wirtschaftliche Situation hierzulande so
genau widerspiegeln wiirde. Eine durch und
durch korrupte Gesellschaft, als biedere Bour-
geois getarnte Kriminelle und biedere Bour-
geois, die sich als kriminell entpuppen. Diebe
und Dirnen, unmaskierte Banditen und k#ufli-
che Polizisten, Glanz und Elend, ein parodien-
haft hochtrabender Stil... Eine Bettleroper...
Kurzum, es handelt sich um uns...

AuBerdem weist dieses Stiick auch andere
Besonderheiten auf, wodurch es auch heute sehr
gut ankommen kann, und zwar, den Rausch des
Irrationalen, den geheimnisvoll attraktiven Reiz
des Bandenunwesens gepaart mit volligem Feh-
len irgendeiner psychologischen Motiviertheit
des Verhaltens der handeinden Personen sowie
die neckisch-gefahrliche Nichtiibereinstimmung
der Personlichkeit mit sich selbst.

Freilich blieben viele von Brechts komplizier-
ten Motiven von den Theatern unbemerkt. Fiir
das Theater ,,Satyrikon* erschien ganz offen-
sichtlich nicht die Aktualitdt der Probleme, son-
dern die Moglichkeit besonders attraktiv eine
Vorstellung mit Bithnengerduschen und -effek-
ten, mit Gesang und Tanz und mit einem popu-
laren Schauspieler als Hauptdarsteller zu schaf-
fen, dessen Name (Konstantin Rajkin) allein
geniigt, um Zuschauer ins Theater zu locken.
So geht auch die Auffihrung vor sich - pyro-
technische Rauchschwaden lassen einen bittere

Trénen vergiefien, man ist durch den Knall von
Pistolenschiissen, die freilich eher Assotiatio-
nen mit Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo
Ui hervorrufen, fast vollig betdubt, wihrend fast
keine Songs von Brecht und Weill erklingen,
weil das Singen den Schauspielern zu schwer
fallt. Dafiir tanzen sie mit einem umso grofe-
ren Vergniigen. Warum auch nicht fréhlich sein,
wo doch das auflerordentlich exotische Sujet
regelrecht dazu einlddt! Freilich erfreut sich die-
se Auffithrung als eine Art Modeshow, vor al-
lem bei Jugendlichen, besonders grofier Beliebt-
heit. Wahrend das ,,JJewgenij-Wachtangow-
Theater” in seiner Dreigroschenoper vor etwa
zwei Jahren Kurt Weills Musik fast bis zum
vélligen Verkennen arrangiert hatte, ist das
Theater ,,Laboratorija* diesen Weg ein ganzes
Stiick weitergegangen. Im Rahmen von Regis-
seur Andrei Rossinskis Inszenierung wurde ganz
offen erklért: Wir spielen ,,unseren Brecht™ und
bieten euch daher unsere eigene Musik an, die
Musik von heute. Von Weill ist in dieser Vor-
stellung keine Spur, die im Vergleich zur ge-
wohnten russischen Ubertragung etwas umge-
arbeiteten Songs sind vom jungen Komponisten
Alexander Rakwiaschwili vertont worden...

Die Inszenierung des ,,Satyre-Theaters® steht
der von Brecht wohl besonders nah. In ihrem
Rahmen wird Weills Musik behutsam weiter-
gepflegt: Es erklingen alle Songs (namentlich
die beiden ,,Dreigroschenfinale® und das Lied
von ,,Salomo dem Weisen®, die bei Theaterauf-
fihrungen haufig weggelassen werden). Valeri
Lewentals trockene und harte Szenographie er-
innert an Brechts Zugehérigkeit zur ,,Asphaltli-
teratur* und sorgt flir ein entsprechendes Biih-
nenklima. Die Schauspieler sind wahre Profis,
sie beherrschen alle Genres, um deren bizarres
Mixup es sich bei der Dreigroschenoper han-
delt. Das Theater verdient Hochachtung infolge
seiner Treue zu Brechts Asthetik und der kla-
ren Einsicht darin sowie seines genauen Wis-
sens liber den Zweck der Auffiihrung.

Erfolge und MiBerfolge russischer Theater bei
Versuchen, Brechts Dramaturgie zu meistern,
erwecken beim Publikum wie auch bei den Kri-
tikern nach wie vor reges Interesse. Die Ge-
schichte der alles andere als einfach dsthetischen



Beziehungen zwischen der russischen Bithnen-
kunst und dem Schépfer der Theorie des ,,Epi-
schen Theaters* wird weitergeschrieben.

Brecht-Forum der Stadtischen

Biithnen in Augsburg
Chef-Dramaturg Lenz Priitting wies gleich zu
Beginn darauf hin, um was es ging: ,,Mdglichst
gescheit iber Brecht reden.” Da kam Freude auf
iiber das Kommende.

Schauspielerin Christel Peschke begann mit
der Lesung aus den Tageblichern Brechts, ei-
gentlich eine ,,hiibsche Idee”, wie die Tagespres-
se lobte. Doch der Vortrag im ,,Stundentakt” wie
das Programm es vorsah, mufite bald darauf
wegen Abwesenheit von Publikum abgebrochen
werden. Vor einem diinnen Hauflein Interessier-
ter trug wenig spéter Gudrun Erfurth die
Buckower Elegien vor. Das beeindruckte und
wire da nicht der doch etwas intellektuell-iiber-
héhte Einfithrungs-Vortrag Priittings gewesen -
die Texte allein kdnnten durchaus flir sich ste-
hen. Priittings zwar geistreiche aber liberlange
Ausfiihrungen ermideten auch den Ausgeschla-
fensten. SchlieBlich: Wer es dann doch ganz
genau wissen will, bediene sich der einschlagi-
gen Fachliteratur - nebenbei: Sogar die ,,Grofle
kommentierte Ausgabe® kommt mit weniger
Ausfiihrungen zu den Elegien zurecht.-

So zeigte der erste Tag des Forums doch deut-
liche konzeptionelle Mingel, die sich auch am
darauffolgenden Sonntag fortsetzten. Die als
Hshepunkt angekiindigte szenische Lesung des
noch unversffentlichten Hans im Gliick -Frag-
ments, 1919 entstanden, geriet dann doch nach
anfinglichen Stidrken etwas zu lang, wiewohl
von den Akteuren hervorragend interpretiert.
Anwesende Fachleute konnten dem Stiick ins-
gesamt nur wenig abgewinnen. (Vgl. den Text
von Lenz Priitting in dieser Ausgabe.) Der dazu
angekiindigte ,,Brecht-Brunch® geriet zur kuli-
narischen Mogelpackung, da das vorbereitete
Essen bei weitem nicht flr alle Giste reichte,
obwohl im Eintrittspreis inbegriffen. Selbst Mi-
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(Professor Irina Holmogorowa ist Theater-
wissenschaftlerin an einer der iltesten Thea-
terschulen Moskaus)

1 Geburtstag. 2 Miinner. 3 Gliser (v.l.n.r.: Michael Schneider,
Lenz Priitting und kein Klaus Theweleit)

chael Schneider hatte mit seinen ,,magisch-litt-
erarischen Satyren und Gaukeleyen® als Zau-
berkinstler nicht gerade seinen besten Tag er-
wischt. Der Abschluf3 ,,Brecht im Diskurs* Giber
Brecht und Heiner Miiller fiel quasi aus, da der
angekiindigte Diskutant Klaus Theweleit gar
nicht erst angereist war. So verbrachten die Rest-
Diskutanten Michael Schneider und Lenz Priit-
ting den Rest des Nachmittags damit, sich und
den Zuschauern mit abgelesenen Vortragen die
kostbare Zeit zu vertreiben.

Abgesang: Mit einer weiteren publikumsfer-
nen und abgedrehten Inszenierung des Geburts-
tags Brechts verabschiedete sich neben Lenz
Priitting auch Intendant Peter Baumgardt. Nach-
folger Helge Thoma wird sich einiges einfallen
lassen milssen, um das interessierte (siehe den
Bericht ,,Von Brecht kein Wort™ in dieser Aus-
gabe) aber das Theater verachtende Brecht-
Publikum zuriickzugewinnen. (ag)

Augsburg: von Brecht kein Wort

Programm der Brechtfreunde
zum 99:< Geburtstag

Wer sich am frithen Morgen dieses sonnigen
Faschingssonntages in Augsburg auf das Pro-



gramm zum 992 einlie, wird es sicher nicht
bereut haben. Tatsdchlich gab es von Brecht kein
Wort zu horen. Dafiir aber viel tiber ihn.

Hans Dieter Lehmann setzte Texte von Herr-
mann, Wedekind, Kaléko, Udo Lindenberg, Tic
Tac Toe sowie Text-Collagen Canetti/Haas/
Feuchtwanger in Bezichung zu Brecht.

Seine Idee war es auch, jungen, neuen Ge-
sichtern den Hauptpart auf der Bithne einzurdu-
men. Ein Konzept, das aufging.

Besonders eindrucksvoll: die gegeniiberge-
stellten Interviews mit Paula Banholzer (Alex-
andra Daprai gab sie glaubwiirdig-naiv wieder)
und Marianne Zoff (Barbara Meyer - eine fri-
vole und emanzipierte Zoff), die in dem Lied-
text von Tic Tac Toes ,Verpiss dich!“ endeten.
Allein schon diese Collage lohnte den Besuch
der Veranstaltung. Mit dem , Surabaya-Jonny
II* von Erich Kistner iiberzeugten beide ein
weiteres Mal.

Frieder Faists Vorschldge zur besseren Ver-
marktung Brechts in Augsburg lieflen keine
Spitzfindigkeiten aus. Er jedenfalls wolle auf
dem Augsburger Plirrer einen groBen Brecht-
Musentempel errichten, der dem Dichter end-
lich gerecht werde, schlieBlich sei das Geburts-
haus auch gar so klein. Und die Augsburger Ga-
stronomie hat sich auch noch nicht in vollem
Umfang des Meisters Namen beméchtigt. Dem-
nichst also eine Pizzeria ,,Da Puntila®.

Ridiger Schablinski wollte sich an den
Brecht-Geburtstag gar nicht so gerne erinnern
(wohl aus einer vergangenen Augsburger Tra-
dition heraus) und hielt es lieber mit dem Ge-
burtstag Wolfgang Amadeus Mozarts, dessen
Vater in Augsburg geboren wurde. W.A. Mo-
zart schrieb seinen Ausflihrungen nach neben
der,,Kleinen Machtmusik®, auch die ,,Dreischil-
lingsoper®.

Mit Frieder Faists finaler Text Collage ver-
abschiedeten sich die drei Protagonisten dieses
Morgens. Den musikalischen Rahmen gestalte-
te iibrigens kein geringerer als Wolfgang Lak-
kerschmid (Vibraphon), der an diesem Sonntag
dezent, aber nicht weniger eindrucksvoll, im
Hintergrund blieb.

Das Publikum - alt und jung am Sonntag beim
Kneipenfrithstiick vereint! - war jedenfalls be-
geistert. (ag)

,.Blithende Landschaften*?

Brechts 99ster am BE mit Neuen Texten
Von Sigmar Gerund

9.2.1997, Probebiihne des BE: Lesung zum
99. Geburtstag von Bertolt Brecht. Neue Texte
/ I Mathias Mertens: BRUDERMORD. Es le-
sen Catherine Stoyan und Thomas Stecher. /
Johannes Jansen: SUCHE GEGNER. Es liest
Axel Werner. / Holger Teschke: DIE ABWIE-
GELUNG. Es lesen Veit Schubert und Arno
Wyzniewski. / Markus Thebe: BERLIN MIT-
TE. In einem unbewohnten Hinterhof. Es lesen
Achmed Biirger und Thomas Wendrich. / Hans
Werner Kroesinger: MONOLOG ARBEIT MIT
SPATEN CLOSED CIRCUIT. / Gerhard Gun-
dermann: Die Kreuzung / II. Marius von May-
ernburg: FRAULEIN DANZER. Es lesen Ruth
Gloss, Christine Gloger, Mira Partecke, Ange-
lika Ritter, Georg Bonn, Marius von Mayern-
burg und Hans-Peter Reinecke. / Simone Schnei-
der: NACHT I/ IM TREPPENHAUS. Es lesen
Mira Partecke und Simone Schneider. / Erich
Kohler: ALTLASTEN. Es liest Christine Glo-
ger. / Anna Langhoff: DER DIALOGPAPAGEI
oder AUTORENSTERBEN oder EINER FUR
ALLE. Es lesen Anna Langhoff und Christian
Suhr. / IIT Hans Werner Kroesinger: EIN
STUCK MORGEN. / Thomas Martin: DIE ZEI-
TUNG ODER BERLINER SPAZIERGANG. /
Lutz Hiibner: EPITAPH. Es lesen Carmen-Maja
Antoni, Klaus Hecke, Lutz Hiibner und Hans-
Peter Reinecke. / Bert Papenfuf3: KOP AB. /
Erglil Waidmann: Leichenhaus / EPILOG 11 -
Leitung: Barbel Jacksch. Dank an Thomas Hei-
se, Holger Teschke, Stephan Wetzel und Karl-
Heinz Drescher.

Am Vorabend des 99. Geburtstages Bertolt
Brechts gab es auf der Probebiihne des Berliner
Ensembles eine mehr als drei Stunden andau-
ernde, ausverkaufte Lesung. Junge Autoren
waren aufgerufen worden, neue Texte einzurei-
chen - eine Brecht-Ehrung unter dem Motto
»Blithende Landschaften. Geschrieben fand ich
dieses Motto nirgendwo. Was die dargebotenen
Texte mit blithenden Landschaften zu tun ha-
ben kénnten, blieb dann allerdings auch verbor-



gen. An der BE-Fassade prangte als Abendan-
kiindigung in Riesenlettern: LEK TURE. Irgend-
wie ist mir das alles etwas ritselhaft geblieben
... Bemerkenswert fand ich die Professionali-
tat, mit der diese Lesung ablief. Fiinfzehn Au-
torinnen und Autoren kamen zu Wort, elnige von
thnen mit eigener Stimme, fiir andere lasen
Schauspielerinnen und Schauspieler. Das war
bestens vorbereitet, das lief wie geschmiert, das
dauerte weit Gber drei Stunden. Es gab zwei
Pausen, da konnte man Wein trinken.
Beeindruckt hat mich das nicht, und das wohl
nicht deswegen, weil mir eine Massenlesung
nicht behagt. Was da vorgetragen wurde, das
hat mich eher deprimiert. Stundenlanges Weh-
klagen anzuhoren ist wahrscheinlich schwerer
hinzunehmen als Heiterkeit. Aber das Gehorte
mit dem Begriff ,,Wehklagen“ zu belegen ist
vielleicht ungerecht, er ist dem Eindruck der
Masse geschuldet und wird dem einzelnen Text
nicht gerecht. Und es wurde auch heftig und laut
gelacht: bei dem Text ,,.Die Kreuzung von Ger-
hard Gundermann, vom Autor selbst pointiert
dargeboten. Das sah lfustig aus, horte sich wit-
zig an im Detail und war doch finster und bose
und ein ganz und gar disterer Reflex auf Ge-
genwartsproblematik. Ich war tiber die laut ver-
nehmbare belustigte Reaktion des Publikums
erschrocken. Auch sonst waren die dargebote-
nen Texte (Prosa und Dramatik, Ausziige und
auch Abgeschlossenes) fast ausnahmslos finster.
Kein freudvoller Gedanke blitzte auf, nirgend-
wo ein Flunkchen Hoffnung spiirbar, nicht der
leiseste Versuch eines Entwurfs, nur Boses,
Fatales, Negatives und - Absurdes. Von 15 Au-
torinnen und Autoren hat niemand einen Licht-
blick? Diese Frage ist natiirlich nicht Kritik, sie
ist der Versuch der Beschreibung des Gehor-
ten. Wenn sich in Literatur aber nur die ,,Be-
schreibung® einer bésen, widerwirtigen Gegen-
wart findet und eine tatsichliche kiinstlerische
Auseinandersetzung ausbleibt oder aber nicht
wahrgenommen werden kann, dann ist mir das
zu wenig. Seelische Néte von Literatinnen und
Literaten an sich sind mir langweilig. Doch wer
weill, ob sich der eine oder die andre nicht auf
den jungen Brecht beruft? Ubrigens weiB ich
nicht genau, was gemeint ist mit , jungen Auto-

ren”. Bemerkenswerte Texte konnte ich an die-
sem Abend nicht ausmachen. DaB ich trotzdem
den einen oder anderen gern einmal selbst le-
sen mochte, zum Beispiel ,,Die Abwiegelung®
von Holger Teschke, sehe ich nicht als Wider-
spruch. Ich meine ndmlich, daB eine solche
Massenlesung nicht funktionieren kann. Viel-
leicht wire der Eindruck durch tatséchliche Lek-
tire zu korrigieren?

Behindert, aber nicht unfihig
Die Tradition ehrt sich nur selbst.
Die Gegenwart ehrt die Veriinderung.
Zu den Brecht-Tagen 1997 behauptete das
Literaturforum im Brecht-Haus Berlin,

ohne Behinderung gibe es keine Kunst.
Von Gino Hahnemann

Wihrend der alljahrlich zu Brechts Geburts-
tag stattfindenden Brecht-Tage provozierte das
Literaturforum im Brecht-Haus Berlin 1997 die
Annzherung an Brecht, indem es die etablier-
ten Kiinste den unerwarteten anndherte, die all-
bekannten den unentdeckten. Héhepunkte bil-
deten die Vorstellung eines behinderten Malers,
behinderter Schauspieler und Autoren, Gespri-
che mit den Brechtschiilern Martin Pohl und
Heinz Kahlau sowie Vortragsabende mit dem
irischen Literaturwissenschaftler Antony Tat-
low.

Behinderung ist kein Hinderungsgrund. Be-
hindert sein ist nicht gleichbedeutend mit unfi-
hig. Eine Behinderung muf3 nicht daran hindern,
seinen Ambitionen forderlich zu sein. Was ist
an einem gestandenen Kinstler nicht Kompen-
sation?

Thikwa, hebridisch, bedeutet als Substantiv
Knoten, als Verb Knoten Iésen. Die Theater-
Werkstatt Thikwa, von der Regisseurin und
Kunsttherapeutin Christine Vogt betreut, brach-
te Interpretationen der Moritat von Mackie
Messer und der Keunergeschichte vom hilflo-
sen Knaben in beunruhigend wirkungsvoller
Lebendigkeit.

Der Autor Bernd Erich Wohrle sagte, es sei
eine Chance, uns dem neu zu néhern, das wir
durch eingeiibte Rezeptionsformen in festge-



schriebenen Begriffen tiber Kunst schon lingst
tot gemacht hatten. In seinem Vortrag iiber Be-
hinderung und Kunst war von gesellschaftlicher
Behinderung die Rede, gerade nicht vom Ge-
falligen, sondern von dem, was die Schonheit
der Literatur demoliert. Brecht habe nie die
Auflésung der Literatur und Kunst von den Rén-
dern aus beflirchtet. Im Gegenteil. Vielleicht sei
die Auflosung vom Rande her dasjenige, was
eine Literatur, eine Kunst zu einer Erhabenen
macht, indem sie sich so ihrem Gegenstand aus-
liefert, selbst aufs Spiel setzt, unsere Urteile
dispensiert und uns dadurch neue Erfahrungen
ermdoglicht.

Der an progressivem Muskelschwund leiden-
de und sich im Rollstuhl bewegende Schriftstel-
ler Matthias Vernaldi las Ausziige aus dem 1995
im Platte-Verlag Bamberg erschienenen, auto-
biografischen Roman Dezemberfahrt. Vernaldi,
1995 in P6Bneck/Thiiringen geboren, in Schu-
linternaten fiir Behinderte in Gotha und Arm-
stadt aufgewachsen, montiert anlaBlich eines
Besuches im Dezember 1989 in dem Heim, in
dem er zwanzig Jahre zuvor mehr als die Hilfte
seiner Schulzeit verbrachte, einen Alltag, der
sich von dem der Nichtbehinderten als Ablauf
zundchst nicht unterscheitet. Beeindruckend im
Aussparen des Beklagenswerten, ist das Signal
dennoch stiandig vorhanden, aus dem die Beein-
trichtigung den doppelten Einsatz verlangt, um
Depressionen und Ohnmacht zu iberwinden.
Passioniert und scharfsinnig in der Charakteri-
sierung, mit poetischem Witz und - lesenswert
vor allem fur Nichtbehinderte.

Erdriickt uns Brecht? - eine Veranstaltungs-
frage. In diesem Fall von der Gegenseite der
Bedeutung des Wortes Behinderung. Was er-
schwert die Rezeption des Brechtschen Erbes?
Was ist einem heutigen Kunst-Produzenten hin-
derlich, damit umzugehen? Welche Behinderung
geht von Brecht selbst aus? Wie die Meister-
schiiler in der Klasse fiir Dramaturgen und Re-
gisseure der von Brecht geleiteten Sektion Dicht-
kunst der Akademie der Kiinste Martin Pohl
geb. 1930) und Heinz Kahlau (geb. 1931) sich
einer Behinderung durch den Ubervater entzo-
gen, verrieten sie in einem von Richard Pietrafl
moderierten Gesprich, in Lesung eigener und
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ausgewdhlter Lieblings-Brecht-Texte (Kahlau:
Der Herr der Fische, Lob des Zweifels; Pohl:
Ballade von der Freundschaft).

Kahlau: Als ich mein erstes Buch endlich in
der Hand hatte, nahm er’s und warf es hinter
sich ins Auto und fuhr los. Vier Wochen spi-
ter sah er mich an und sagte: ,,Es tat weh, ja?
Die erste Eitelkeit mufl man am stirksten be-
kampfen.«

Pietrafl: Was wog mehr? Die Lust der frithen
Begegnung oder die lebenslange Last, als
Brechtschiiler zu gelten. Schiiler kann auch
heilen, nicht aus dem Schatten getreten.

Kahlau: Ich weifl nicht, ob ich mich emanzi-
piert habe. Ich weill nur, er war flir mich der
wichtigste Mensch, den ich kennengelernt
habe. Bevor ich ihn kannte, war meine Fahig-
keit zu Denken sehr wenig entwickelt. Und
ich glaube, eine Denkweise bei ihm gelernt
zu haben, der ich immer noch anhinge. Ich
kann nur sagen: Ich habe meins gemacht und
er hat mir dabei sehr geholfen.

Pohl: Heute weil} ich, daB diese Zeit des L&-
sens von Brecht ein schmerzhafter Prozefl ge-
wesen ist.

Solange Brecht am Grunde der Spree auszu-
harren scheint, um wahrscheinlich bald selbst
in das lange Sterben des Berliner Ensembles
einzugreifen, gehéren die Betrachtungen, mit
denen sich der irische Schriftsteller und Litera-
turwissenschaftler Antony Tatlow geschickt
Brechts Werk nihert, unspektakuldr und der
Einsicht des Publikums verbunden, zu den we-
nigen, das Aufsehen im Berliner Kulturleben
rechtfertigenden Ereignissen. Die Methode,
gleich einem Geriist von auflen, Tangenten als
Verbindungen zum Werk Brechts zu legen -
beispielsweise in Vergleichen mit den Arbei-
ten des franzdsischen Anthropologen Claude
Levi-Strauss, AuBerungen des Literaturkritikers
Jaques Derrida oder des Psychoanalytikers La-
can - wire glatt auch als Regiekonzeption
brauchbar. Da die moderne Kunst zum grofiten
Teil das Verstehen selbst problematisiert habe,
erstrecke sich die Parabelform potenziert iiber
alle Gattungen. Samtliche Aussagen wiren dem-



nach parabolisch, restimiert Tatlow. In Brechts
Schriften werde der Mythos durch eine mythi-
sierte Vernunft kritisiert. Das Mythische nicht
aufkldrerisch-tendenziés und parabolisch ein-
engen, schldgt Tatlow vor, sondern es auf seine
Gegenteile metaphorisch auszuweiten. Die sich
daraus ergebenden Perspektiven konnten einen
Gewinn im Gleichnis bedeuten. Er warnt vor
dem Bediirfnis, Brechts Texte als moralische
Anstalt zu tiberziehen, sie als naturalistische
Gebilde mit meist abschreckenden Beispielen zu
lesen, sondern eben als Mythen, die einen ihnen
eigenen und eigentiimlichen Abstraktionsgrad
erreicht haben, der nicht realistisch entschliis-
selt werden kann und einer entsprechenden Ab-

straktionsbereitschaft bedarf. Metaphern und
Zeichen konnten auch einer anderen Logik ge-
horchen als der in den Begriffen der westlichen
Moderne gedachten. Das hdngt mit dem bild-
haften, kiinstlerischen Denken zusammen, geht
aber iiber das gewdhnliche Verstdndnis vom
Gebrauch einer Metaphernsprache hinaus.

Bereits 1995 endeten im Kleinen Saal in der
Chausseestrafie Tatlows Ausfihrungen zum Pro-
blem der strittigen Autorenschaft der Brecht-
schen Texte mit dem Hinweis auf Riickkehr zur
Sache: Sind Brechts Texte nicht ldnger fihig,
neu interpretiert zu werden, sollten wir sie ge-
trost beiseite legen. Ich vermute jedoch, daf sie
sich auf die Dauer behaupten werden.

Der grofite Biihnenautor unserer Zeit

Internationale Tagung in Augsburg
anliBlich Caspar Nehers 100. Geburtstag

Am 11. und 12. April findet in den Riu-
men der Staats- und Stadtbibliothek Augs-
burg eine Tagung mit Wissenschaftlern und
Theaterschaffenden, die mit Caspar Neher
zusammengearbeitet haben, statt. Ausge-
hend von der Frage nach den Grundlagen
der Neherschen Biihne, threr theoretischen
Konzeption und ihrer Gestaltungselemente
wird die Realisierung der Neherschen Ent-
wiirfe auf der Biihne ins Blickfeld gerlickt.
Die Bedeutung Nehers fiir die Arbeiten
Brechts wird im Zusammenhang mit Ne-
hers Anteil an der Entstehung der Brecht-
Weillschen ,,Mahagonny*-Oper zur Diskus-
sion gestellt und durch Berichte tiber ihre
gemeinsamen Arbeiten am BE illustriert.

Das Programm:

Festvortrag: ,, Damit warten wir, bis Cas
kommt* - Erinnerungen an die Zusam-
menarbeit Nehers mit Brecht am BE.
(Egon Monk; Hamburg)

. Geschdirfter Blick™ und . innere Schau " -
Grundlagen und Entwicklung der Neher-
schen Biihne. (Christine Tretow, Bochum)

. Die Realisierung des Entwurfs auf der
Biihne ™ (Dr. Lothar Schirmer, Berlin)

. Caspar Neher und Carl Orff - Szenische
Phantasie und Bithnenwirklichkeit im Wi-
derstreit” (Hans Jorg Jans, Miinchen)

. Erinnerungen an Caspar Neher an der
Akademie der Kiinste in Wien" (Brigitte
Steinkellner, Wien)

Veranstalter der Tagung ist der bert

brecht kreis augsburg e.v.

Weitere Informationen erhalten Sie
unter Tel. 0821-2737
oder Fax 0821-2127
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Aktivititen 1998

Von Angela Gruber

Universitit Augsburg

An der Universitdt wird Prof. Siegfried Mews
mit einer Gastprofessur in Augsburg vertreten
sein. Die Themen werden wohl erst Ende die-
ses Jahres festgelegt.

Stadt Augsburg

Staats- und Stadtbibliothek

»1. Prioritdt™ hat bei der Staats- und Stadtbi-
bliothek derzeit die Neugestaltung und Eroff-
nung der Gedenkstitte am 10.2.98, gleichzeitig
wird damit auch die Literaturreihe Brecht ‘98
in Augsburg eréffnet.

Die Eréffnungsveranstaltung, eventuell mit
Bundesprasident Roman Herzog (die Neugestal-
tung wurde zu 20 % mit Mitteln des Bundes
finanziert), findet voraussichtlich im Goldenen
Saal des Rathauses statt.

Die Forderung durch den Bund war mit Auf-
lagen versehen: das Brecht-Haus wird zu einer
nationalen Gedenkstétte und kann sich damit
nicht nur auf den Augsburger Brecht beziehen.
Die Gestaltung wurde dem Atelier Prof. Hoch,
Stuttgart tibertragen. Hoch wollte weg von ei-
ner reinen Text- und Fotomontage, hin zur
Schaffung von visuellen Erlebnissen (z. B. wird
anhand von Szenen aus der Dreigroschenoper
die Berliner Zeit dokumentiert).

Ausgehend von einem Rundgang wird im Ein-
gangsbereich eine Biiste des jungen Brecht (Le-
bendmaske von Hamann, 1930) zu sehen sein.
Im linken Raum werden neben der Fritz-Kra-
mer-Buste Rezeptionen aller bedeutenden kiinst-
lerischen Auseinandersetzungen mit Brecht,
sowie eine vom Suhrkamp Verlag gestiftete Pra-
senzbibliothek untergebracht sein. Der Raum
soll Platz fur etwa 45 Personen bieten. Fiir Ver-
anstaltungen in diesen Rdumlichkeiten ist der-
zeit noch nichts Konkretes geplant, zum Teil
auch deswegen, weil hierfiir kaum noch finan-
zielle Mittel zur Verfugung stehen. Gedacht ist
aber daran, den Raum flir Seminarveranstaltun-
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gen oder Einfithrungen in den Rundgang zu nut-
zen. Das Obergeschof} prisentiert mit seinen
fiinf Rdumen die wichtigsten Etappen im Le-
ben Brechts (Kindheit und Jugend bis zum Ab-
itur, die Augsburg und Miinchner Zeit, Berli-
ner Zeit, Exil, Riickkehr nach Europa - Berliner
Ensemble).

In der Gedenkstitte werden zudem viele Erst-
ausgaben, Faksimiles und nachgebaute Theater-
modelle zu sehen sein. Auch der StraBenraum
soll mit einbezogen werden. Ein Schattenbild
Brechts aus Stahl wird die Besucher bereits von
auBen auf das Haus aufmerksam machen. Eben-
so eine grof3e Inschrift ,,Brecht-Haus®, die tbri-
gens vom Denkmalschutzamt genehmigt werden
mufte.

Die Neugestaltung der Gedenkstétte diirfte
nach Auskunft Dr. Giers, Leiter der Staats- und
Stadtbibliothek, das teuerste Vorhaben fiir das
Brecht-Jahr sein.

Gier obliegt auch die Organisation der Jury
zum ,,Bert-Brecht-Preis*.

Suhrkamp Verlag

Giinter Berg und Wolfgang Jeske sind fiir die
Koordination der Brecht-Aktivitdten zustandig.
Fiir den Theaterbereich zeichnet sich der Suhr-
kamp Theaterverlag unter Hans-Jiirgen Drescher
verantwortlich.

Geplant ist, die vollstindigen Brecht-Aktivi-
taten auf der Pressekonferenz zur Buchmesse
’97 bekannt zu geben.

In Kooperation mit 3Sat sind unter dem der-
zeitigen Arbeitstitel ,, Alles was Brecht ist” von
Herbst 1997 bis Februar 1998, ca. 45 Sende-
pldtze - davon etwa 20 Ausstrahlungen am
Abend - geplant. Unter demselben Titel soll ein
Begleitbuch tber den Medienmenschen Bert
Brecht erscheinen.

Albert Ostermeiers Stiick tiber Brecht, eine
vom Suhrkamp Verlag vergebene Auftragsarbeit
an den jungen Autor, wird voraussichtlich im
Februar '98 im Residenztheater Miinchen auf-
gefiihrt. Derzeitiger Arbeitstitel: | Baal-Beat®.

Etliche Buchprojekte sind zum Brecht Ge-



burtstag in Planung. Die gréfiten Projekte dirf-
ten der AbschluB8 der Grofien Kommentierten
Ausgabe sowie die Brecht-Chronik von Dr.
Werner Hecht sein. Das Werk von Hans Meyer
soll es eventuell als Taschenbuchausgabe ge-
ben. Mit Brecht in Finnland beschiftigt sich ein
Buch von Hans-Peter Neureuter. In Zusammen-
arbeit mit dem Brecht-Archiv, Dr. Erdmut
Wizisla wird das Verzeichnis der Nachlaf8biblio-
thek versffentlicht. Und es soll einen Spekta-
kulum-Sonderband zu Brecht geben.

Brecht im Fernsehen

SDR Stuttgart: "Alles was Brecht ist"

Joachim Lang dreht einen Dokumentarfilm
von 3 x 60 Minuten, der zuerst in ARTE und
anschliefend in der ARD gezeigt wird. Thm zur
Seite steht neben dem Suhrkamp Verlag als
Berater Dr. Werner Hecht. Der dritte Teil
(Brecht-Rezeption) unter der Regie von Frau
Brecht-Bensen (Namenséhnlichkeit ist rein zu-
fallig). Zu den Film-Vorarbeiten hatte Lang viel
zu berichten. In Amerika, Rufiland und Dine-
mark gibt es eifrige Rechercheure. Vor allem
RuBland 146t laut Lang noch nahezu Unbekann-
tes {iber Brecht erahnen. Auch die Filmarchive
sind ein groBer Fundus. Vor allem Wochen-
schauen der DEFA zeigen viele Originalaufnah-
men mit Brecht. Brecht war in der DDR bei fast
allen offiziellen AnldBen vertreten. Interessant
auch, dafl beim Durchsehen der West-Wochen-
schau keine Erwdhnungen tiber Brecht vorkom-
men, selbst vom Tod des Dichters wird nichts
berichtet.

Der amerikanische Sender BBC und italieni-
sche sowie japanische Sender haben bereits In-
teresse an dem Filmprojekt signalisiert. Frank-
reich erhilt eine eigens konzipierte franzgsische
Version.

ARD Coproduktion (Federfiihrung WDR)

Einen Dreiteiler in Form eines Fernsehspiels
{iber das Leben Bert Brechts dreht die von Vie-
tinghoff Film Produktionsgesellschaft Berlin.
Die genauen Sendetermine in 1998 sind noch
offen.

Regie: Jan Schiitte aus Berlin (Kinofilme u.
a. Auf Wiedersehen Amerika), Autor der Dreh-
biicher: Klaus Pohl, Bithnenregisseur (u. a. Tha-
lia Theater Hamburg)
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Brecht im Theater

Berliner Ensemble

Krisensitzung am BE. Zum Auftakt der Spiel-
zeit 97/98 wird B.K. Tragelehn das Leben des
Galilei - mit Joseph Bierbichler in der Titelrol-
le - inszenieren. Im April sollte Tragelehn Hei-
ner Miillers Umsiedlerin herausbringen, derzei-
tiger Premierentermin ist der 28. Mai.

Der ,Brecht-Sommer“ am BE sollte am
20. Juni "97 mit der ,,MaBnahme 1998 begin-
nen. (Martin Wuttke und Klaus Emmerich woll-
ten Texte von Brecht, Miiller und Fassbinder
montieren.) Die Erben geben jedoch die Brecht-
Texte nicht frei...

In vier Sommer-Sondervorstellungen vom 30.
Juni - 3. Juli '97 wird Der Aufhaltsame Auf-
stieg des Arturo Ui in der Inszenierung von Hei-
ner Miiller mit Martin Wuttke in der Titelrolle
zu sehen sein.

Der Kaukasische Kreidekreis wird in Gast-
spielen von Terrain Vague (2 Vorstellungen -
voraussichtlich in der Woche vom 5.-13. Juli
'97), dessen Ensemble zu einem groflen Teil aus
Ariane Mnouchkines THEATRE DU SOLEIL
hervorging, und dem Theatre de Complicite zu
sehen sein.

Das Gastspiel (mit Unterstiitzung des British
Council) des Theatre de Complicite in Berlin
ist das einzige in ganz Deutschland!

Es werden fiinf Vorstellungen, voraussicht-
lich vom 15.-20. Juli '97 zu sehen sein.

Unter dem Titel "Brecht-Fragmente" sollte es
in Form eines Spektakels innerhalb von 2-3
Wochen eine Vielzahl kleinerer, experimentel-
ler Veranstaltungen und Happenings geben.
16 Fragmente von Bertolt Brecht aus den Jah-
ren 1919-1955 sollten von Schauspielern des BE
und anderen Theatern, von Schauspielstuden-
ten, von Musikern oder Puppen aufgefiihrt wer-
den. Aber: Aber auch hier haben die Brecht-Er-
ben die Texte nicht freigegeben. So ist es der-
zeit fraglich, ob weitere Gastspiele u.a. Insze-
nierungen von Leander HauBmann und Chri-
stoph Schlingensief in den Brecht-Sommer kom-
men. Das Brecht-Schiff auf der Spree bleibt der
bisherigen Planung erhalten.

Das eigentliche Brecht-Jahr 1998 bringt die
Regisseure Robert Wilson (Der Ozeanflug),
Frank-Patrick Steckel (Das Badener Lehrstiick



vom Einverstdndnis) und Horst Sagert (Medea)
ans Haus.

Deutsches Theater Berlin

Das Deutsche Theater hat im Brecht-Jahr drei
Produktionen auf dem Spielplan: Marnn ist Mann
in der Baracke (Regie: Ostermeier),

Der Kaukasische Kreidekreis (Regie Thomas
LanghofY), Im Dickicht der Stddte (Regie Johan-
na Schall)

Schauspiel Frankfurt

Es besteht Kooperation mit dem Suhrkamp
Verlag fiir eine gemeinsame Matineeveranstal-
tung. Die Planungen dauern derzeit noch an.

Karlsruhe

Zusammenarbeit Arbeitsstelle Bertolt Brecht,
Badisches Staatstheater und Suhrkamp Verlag

Gesprache zwischen Prof. Jan Knopf (Arbeits-
stelle Bertolt Brecht an der Uni Karlsruhe),
Pavel Fieber (designierenter Intendant), Wolf-
gang Ruf (zukiinftiger Chefdramaturg) und Sieg-
fried Unseld (Suhrkamp Verlag) iiber geplante
Vorhaben haben bereits stattgefunden.

Folgende Projekte sind in Planung:

Die Inszenierung Trommeln in der Nacht un-
ter der Regie von Peter Schroth. Ein Theater-
projekt ,,.Demonstration Theater iiber Theater*.
Die Auffiihrung, im Sinne der Commedia
dell’arte, soll in einer Karlsruher Kneipe spie-
len. Am 10.2.98 gibt es im groflen Haus des
Theaters eine Soiree zum Brecht-Geburtstag.

Oper Leipzig

Interessantes kann die Oper Leipzig vermel-
den. Aufder Drehscheibe der Oper Leipzig wird
die Vertonung der Mafinahme am 10. Februar
1998 Premiere feiern - natiirlich mit dem Ge-
wandhausorchester Leipzig. Die Regie wurde
Wolfgang Engel, Intendant des Schauspiel Leip-
zig Ubertragen. Udo Zimmermann {ibernimmt
die musikalische Leitung.

Residenztheater Miinchen

Geplant sind derzeit fiir das Brecht-Jahr drei
Neuinszenierungen:

Die Dreigroschenoper, Baal und die Auftrags-
arbeit Albert Ostermeiers (,,Baal-Beat”). Die

Premierentermine sollen sich bei allen drei
Vorhaben direkt um Brechts Geburtstag konzen-
trieren.

Sonderbriefmarke zum Jubilium

Die Deutsche Bundespost wird im Februar
1998 eine Sonderbriefmarke mit dem Thema
,»100. Geburtstag Bertolt Brecht* herausbringen.
Das teilte das Bundespostministerium mit.

Zeitschriften

Theater-Leben Rufiland

Die russische Theaterzeitschrift ,, Theater-
Leben‘ herausgegeben in Moskau, bringt Ende
des Jahres 1997 ein Sonderheft zu Brecht.

Tulane Drama Review, USA

Ebenfalls eine Sonderausgabe zu Brecht wird
die New Yorker Theaterzeitschrift ,, Tulane Dra-
ma Review" herausgeben.

Tagung in Mailand

In Mailand findet Mitte Dezember (genauer
Termin wird noch bekanntgegeben) eine Tagung
statt: 1898 - 1998 POESIA E POLITICA - BER-
TOLT BRECHT A 100 ANNI DALLA NASCI-
TA. Veranstalterin ist die ,,Cattedra di Tedesco
dell’Istituto di Lingue Straniere® in Mailand.
Die Leitung hat Michael Paul Kroker von der
LUniversita degli Studi di Milano, Facolta di
Scienze Politiche”. Kontakt: Tel. 02/201858,
Fax 02/29524476



Bayreuther Plakat-Entwurf

Nachlafibibliothek Brechts

Bertolt Brechts einhundertstem Geburtstag ist
eine Ausstellung gewidmet, mit der die Akade-
mie der Kiinste vor allem die Arbeitsweise des
Dichters darstellen wird. Der Blick in die um-
fangreiche Bibliothek aus dem Nachla8 soll den
Beuschern den Zugang zu Brechts Denken,
Schreiben und Handeln erbffnen.

Nach dem Erwerb des Nachlasses durch das
Land Berlin kénnen zum ersten Mal in gréBe-
rem Ausmaf Dokumente aus Brechts Hinterlas-
senschaften vorgestellt werden. Die Balance
zwischen der [llustraion von Bekanntem und der
Entdeckung bislang unbekannter Zusammen-
hénge soll sowohl die Spezialisten als auch ein
allgemein interessiertes Publikum ansprechen.
Gezeigt werden aus der Werkstatt des Schrift-
stellers und Regisseurs als Quellen und Arbeits-
materialien genutzte Biicher, Widmungsexem-
plare, Handschriften, Typoskripte, Notenskiz-
zen, Fotos, Zeitungsausschnitte und andere Do-
kumente. Zeugnisse literarischer und #stheti-
scher Traditionen, die Brecht aufnimmt oder von
denen er sich absetzt, sowie Dokumente der Zu-
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sammenarbeit mit Mitarbeiterinnen und Mitar-
beitern belegen die Arbeitsweise des Autors. Fiir
die Finanzierung der Ausstellung (vom 18. Ja-
nuar bis 29. Mirz 1998 in den Hallen des Aka-
demie-Gebdudes am Berliner Hanseatenweg)
und eines Begleitprogramms von Lesungen, Ge-
sprachen und Filmauffiihrungen steht eine groB-
zligige Zuwendung der Stiftung Deutsche Klas-
senlotterie in Hohe von ca. 1,2 Millionen DM
zur Verfugung. Brechts Geburtstag am 10. Fe-
bruar 1998 wird mit einem Festakt gefeiert.
Neben dem Ausstellungskatalog der Akademie
der Kinste erscheint im Suhrkamp Verlag eine
wissenschaftliche Bibliographie von Brechts
NachlaBbibliothek.

Veranstaltungen:

Mi.. 21.1.98: Lesung. Do.. 22.1.98: Filme. Mi.. 28.1.98: Lesung. Do..
29.1.98: Filme. Mi., 4.2.98: Lesung, Do., 5.2.98: Filme. So., 8.2.98:
Lesung. Di.. 10.2.98: Festakt zum 100. Geburtstag

Bertolt Brecht:

Portriits, Werke, Zeitgenossen.
Eine Plakatausstellung
zum 100. Geburtstag in Bayreuth

Organisator Dr. Joachim Schultz teilt uns
dazu mit: Gezeigt werden Theater- und Ausstel-
lungsplakate mit Portréts von Brecht und sei-
nen Zeitgenossen (Valentin, Zuckmayer, Feucht-
wanger u.a.) aus dem In- und Ausland; mit Aus-
sagen von Brecht tiber seine Freunde und Fein-
de sowie deren Aussagen iiber ihn. Weiterhin
Plakate zu Auffihrungen von Brecht-Stiicken
und andere Dokumente. Eine grofle Anzahl sol-
cher Plakate befindet sich bereits in unserer
Sammlung. Eréffnung soll am 10.2.1998 sein.

Wir wiirden uns freuen, wenn wir weitere
Plakate bekommen kdnnten, um einen reprisen-
tativen Querschnitt zeigen zu kdnnen.

Kontaktadresse: Plakatmuseum Bayreuth,
Tel. 0921/82458, Fax. 0921/84879

Literaturforum Berlin
Information iiber die laufenden Projekte
zur Vorbereitung des 100. Geburtstages

von Bertolt Brecht
Die Brecht-Tage sind im Gesamt-Konzept des
Literatur-Forums im Brechthaus ein wesentli-



cher Bestandteil multimedialer Literaturarbeit
nach dem Motto ,,von Brecht aus mit ithm wei-
ter”. Das Literaturforum fordert die Gegenwarts-
literatur im Dialog mit Wissenschaft, Politik,
Philosophie und anderen Kinsten.

1998 beginnt das Literaturforum als Nachfol-
geeinrichtung des Brecht-Zentrums zum 100.
Geburtstag Brechts die 20. Brechr-Tage. Im Juni
1996 wurden Autoren, Projektbetreuer und
Kinstler um Mitarbeit angefragt und folgende
Projekte in Angriff genommen:

1. BRECHT-TAGE 1998

Die Asthetik Brechts

Unter den verdnderten gesellschaftlichen Be-
dingungen werden die Themenkreise Philoso-
phie und Sprache, Sprache und Musik, Kunst
und Politik von Personlichkeiten aus Wissen-
schaft, Kunst und Politik in interdisziplindren
Dialogrunden und Arbeitskreisen behandelt
(1. Die Bedeutung der theoretischen Schriften
Brechts heute, 2. Brechts Theatertheorie fiir
Theater und andere Kiinste sowie Wissenschaft
und Politik, 3. die Politik auf dem Theater).

Darauf aufbauend wird im Friihjahr eine in-
ternationale Fachtagung ,,Bertolt Brechts Lehr-
stiick Die Mafinahme* stattfinden.

Verantwortlich/Kooperationspartner: Litera-
turforum, Europidische Brechtgesellschaft
{Dr. Joachim Lucchesi), Bertolt-Brecht-Archiv
(Dr. Erdmut Wizisla), Hanns-Eisler-Gesell-
schaft (Dr. Albrecht Diimling), Arbeitsstelle
Theaterpdadagogik am Seminar fiir Deutsche
Literatur und Sprache, Hannover (Prof. Dr. Flo-
ria Vaflen), Humboldt-Universitit zu Berlin
(Prof. Dr. Frank Hornigk), Universitit Rostock
(Prof. Dr. Helmut Lethen), Internationale
Brecht-Gesellschaft (Prof. Dr. Marc Silberman),
Suhrkamp-Verlag (Dr. Wolfgang Jeske), Gesell-
schaft fur Theaterpddagogik und Alice-Salomon-
Fachhochschule Berlin (Prof. Dr. Gerd Koch),
Franzosisches Kulturzentrum, British Council.

2. Hinfiihrende Veranstaltungen

Anniherungen an Brecht

Hierbei handelt es sich um 3 Arbeitsberei-
che, die das Jahr tiber in Einzelveranstaltungen
erarbeitet werden und als Buchpublikationen
einer breiten Offentlichkeit als Diskussions-

grundlage zuginglich gemacht werden.

2.1. Autorenlesungen

Autoren und Autorinnen aus dem In- und
Ausland kommen in Essays, Lyrik und Prosa mit
ihrem Bezug zu Brecht zu Wort.

Auftakt bildete die Lesung zweier Brecht-
Schiiler (Heinz Kahlau und Martin Pohl) im
Februar 1997 und die Diskussionsrunde Er-
driickt uns Brecht mit Maria Gazzetti und Bar-
bara Strohschein. Unter der Leitung von Barba-
ra Strohschein finden weitere Autorengespriache
im Herbst 1997 statt.

Kooperationspartner: Internationale Brecht-
Gesellschaft (Prof. Dr. Marc Silberman) und
Theater der Zeit, Aufbau-Verlag, Berliner Zei-
tung.

2.2.Wissenschaftliche Debatten

Beginn: Brecht-Tage 1997 (Prof. Antony Tat-
low, Prof. Helmut Lethen, Prof. Gerhard Bau-
er, Prof. Hans-Thies Lehmann)

Fortfihrung: Brecht-Literatursommer (Prof.
Dr. Rainer Lotz, Neu-Delhi/ Berlin)

Vorstellung der neuen Brecht-Chronik von
Werner Hecht (Buchprisentation).

Kooperationspartner: Suhrkamp-Verlag

2.3. Auswertung/Publikation

1. Arbeitsbuch Brecht (Theater der Zeit)

200 Autoren aus der ganzen Welt wurden
angeschrieben, ca. 35 Antworten liegen vor. Das
Arbeitsbuch (Herausgeber: Marc Silberman) er-
scheint im Oktober 1997 und wird in einer Ver-
anstaltung im Literaturforum um den Zeitpunkt
der Buchmesse vorgestellt.

2. Jahrbuch

Absprachen mit den Verlagen Aufbau, Argon
und der Berliner Zeitung sind erfolgt.

3. Literarische Stadtginge
Zum Umgang mit Brecht. Auskiinfte

3.1. Vortriage und Erkundungsgénge mit Mit-
arbeitern des Literaturforums und Brecht-Exper-
ten aus dem Brecht-Haus (Sommer und Herbst
1997) - insbesondere wihrend der umbaubeding-
ten SchlieBzeiten von Brecht-Archiv und -Ge-
denkstitte



3.2. Brecht-Filmretrospektive und Buchpri-
sentation des im Suhrkamp-Verlag erscheinen-
den ,,Brecht-Film-Almanachs® (Sommer 1997
bis Februar 1998).

Zur Auffiihrung kommen Filme aus dem Ar-
chiv des Literaturforums, des BBAs, Ubernah-
men vom Brecht-Programm bei 3Sat, Vorstel-
len der Neuproduktion des Filmes von Jutta
Briickner (wissenschaftliche Beratung: Inge
Gellert).

3.3. Stadtgang mit Brechts Lesebuch fiir
Stéddtebewohner mit jungen Musikern, Dichtern
und Wissenschaftsstudenten (Leitung: Frank
Fiedler, Komponist und Musiker, Darmstadt).

3.4. ,,Der verborgene Brecht“ - Ein Berli-
ner Stadtrundgang

In der Veranstaltungsreihe Poesie der Bege-
hung neuer RGume von einem Zentrum aus wer-
den Stadtrundgénge und Lesungen im Stadtraum
durchgefiihrt. Es werden Brechts Wirkungsstat-
ten von international ausgewiesenen Kiinstlern
fotografisch und essayistisch in einem Katalog-
buch dokumentiert (Jiirgen Teller, London und
Durs Griinbein, Berlin, Kuratorin: Klara Wall-
ner).

4. Inszenierte Literatur
Brechts Kinderkreuzzug wird in einer neuen

Vertonung (Boris Blacher und Hartmut Fladt)
von Stefanie Wiist, KdIn, der Dirigentin Kon-
stantia Gourzi, Bukarest/Berlin, und dem Atac-
ce Ensemble interpretiert (Welturauffithrung).
Auffithrung auf dem Dorotheenstiddtischen
Friedhof, Premiere: 28. September 1997.

Das Lesebuch fiir Stddtebewohner von Brecht
wird in dieser Inszenierung von Dia-Uberblend-
projektionen des Berliner Autors Gino Hahne-
mann am Siidgiebel des Brecht-Hauses (Nutzung
der Werbefliche) mit Texten und aktuellen Bil-
dern neu gestaltet.

5. Zusammenarbeit mit dem Brecht-Wei-
gel-Haus in Buckow

Sommer 1997 und Sommer 1998 findet ein
Rahmenprogramm mit Autorenlesungen zu den
Buckower Elegien statt.

6. ,Uber die Freundlichkeit“

Ausstellung im Kleinen Saal tiber inspirie-
rende Gegenstande und poetische Felder. (Vor-
bereitung: Antony Tatlow, Dublin und Kiinstler
aus Berlin).

7. Internet-Rundfragen an 50 berithmte
Kiinstler und Politiker in Anlehnung an die
Rundfragenpraxis der 20er Jahre. Verantwort-
lich: Marianne Conrad, Literaturforum.




Im Gespriach

»Aber heute ist die Welt unverinderbar*
Ein Gesprich iiber Brecht und Brecht in Japan mit Tatsuji Iwabuchi, Tokyo

Tatsuji Iwabuchi, Professor fiir Germani-
stik an der renommierten Gakushuin-Univer-
sitdt in Tokyo, gilt heute nicht nur durch sei-
ne Ubersetzungen, sondern auch durch seine
Inszenierungen als der wichtigste Vermittler
Brechts in Japan. In Deutschland ist Iwabu-
chi - neben seinen Artikeln zur Brechit-Rezep-
tion in Japan und Ostasien - vor allem durch
seine ausfiihrlichen Artikel zum modernen ja-
panischen Theater im ,Japan-Handbuch“ von
Horst Hammitzsch (3. Aufl. Franz Steiner
Verlag Stuttgart 1990) bekannt.

Anliplich seiner Inszenierung des ,,Guten
Menschen von Sezuan* im letzten Jahr fiilir-
te Dr. Albrecht Kloepfer mit ihm in Tokyo das
Jolgende Gesprich.

Kloepfer: Herr Prof. Iwabuchi, wie sind Sie zu
Brecht gekommen?

Iwabuchi: Ja, das war schon sehr frith. Nach
dem Krieg, im Jahr 1951 kamen die ersten
Biicher aus Deutschland tiber eine ganz neue
Buchhandlung, die gerade erst eréffnet hatte.
Und dann hatte ich einen Theaterlehrer, Ko-
reya Senda, der sich sehr bemiiht hat, Brecht
Zu iibersetzen und in Japan einzufiihren. Als
erste Auffiihrung von Brecht nach dem Krieg
hat er dann 1952 , Furcht und Elend des Drit-
ten Reiches” gemacht, allerdings nur als Ab-
schluBvorstellung seiner Schauspielschule,
aber das beeindruckte mich sehr, und ich habe
daher viele Brecht-Biicher bestellt. Damals
war hier in der Theaterwelt das Stanislaw-
ski-System aus der Sowjetunion sehr stark
vorherrschend, und das moderne Theater in
Japan richtete sich vollstdndig auf diese Rich-
tung ein. Ich habe dann Brechts ,,Kleines Or-
ganon® gelesen, und siehe da, dort fand ich
eine Gegenposition zu Stanislawski. Brecht
hat natiirlich Stanislawski nicht genannt, aber
wenn er sagt, es sei vernichtend fiir einen
Schauspieler, Lear zu sein, der miisse ihn viel-
mehr zeigen, dann geht dieses ,,zeigen* schon
ganz gegen die Richtung Stanislawskis.

Ich habe mich also zuerst sehr stark fiir Brechts

Theorie interessiert und dann gesucht, was
man wohl auffithren kdnnte. Dabei bin ich
komischerweise auf ein Spatwerk gestoBen:
die Bearbeitung vom ,,Hofmeister. Warum
das? Nun, ich hatte auch Materialien zur
Theaterarbeit von Brecht und dort standen alle
Anmerkungen fiir die Auffithrung vom ,,Hof-
meister®. Das war natiirlich sehr gut, um
Brecht zu studieren. Ich habe mit meinem
Lehrer Senda dann 1955 den ,,Hofmeister” auf
die Bithne gebracht. Das war vielleicht die
zweite Brecht-Auffihrung nach dem Kirieg.
Natirlich wurde die ,,Dreigroschenoper®
schon vor dem Krieg - ich glaube 1932 - ge-
spielt, aber wir hatten keine Noten und die
Musik von Weill war damals auch zu schwie-
rig, deswegen haben wir mit diesem Spétwerk
angefangen. Der ,,Hofmeister” ist dann sehr
gut angekommen mit seiner Neuheit und den
vielen Brechtschen Methoden wie Textpro-
jezierungen usw.

Kloepfer: Sie haben das Stiick damals selber

iibersetzt?

Iwabuchi: Ja, der ,,Hofmeister” war meine er-

ste Ubersetzung von Brecht.

Kloepfer: Wie ging es dann weiter, Sie haben

ja sehr vieles inszeniert?

Iwabuchi: Ja, aber die reprisentativen Werke

von Brecht habe ich erst ziemlich spit {iber-
setzt und inszeniert. Anfangs haben wir eini-
ge Stiicke gespielt, die man eher noch nach
der herkdmmlichen Methode auffiihren konn-
te, um nicht zu sehr zu irritieren. 1962 haben
wir beispielsweise ,,Die Geschichte der Si-
mone Machard“ gespielt. Da hatten wir al-
lerdings Schwierigkeiten: Die Heldin muf3 ja
ein 12jghriges Méddchen sein, aber das konn-
ten wir nicht, und wir haben es dann mit ei-
ner kleinen ,,normalen® Schauspielerin be-
setzt. Aber man konnte das wenigstens als
konventionelles Stiick inszenieren, und wir
haben damit, quasi zur Brecht-Einfithrung,
Kontakt- und Ankniipfungspunkte gesucht.



Kloepfer: Eine Frage, die mich auch beim ,,Gu-
ten Menschen von Sezuan® interessiert hat,
den Sie letzten Herbst aufgefiihrt haben: In-
wieweit sind die japanischen Schauspieler auf
westliches Theater tiberhaupt vorbereitet und
dann speziell auf Brechts eigene Theatertheo-
rie?

Iwabuchi: Also heute haben unsere Schauspie-
ler keine Schwierigkeiten mehr, wenn man
Brecht spielt. Das Sezuan-Stiick wurde hier
auch frither schon sehr oft gespielt - zuerst
vielleicht um 1961, also ziemlich frith - und
es wurde auch danach oft gespielt. Aber nach
dem Fall der Mauer gab es eine grofe Pause.
Brecht ist dann gewissermaflen nicht mehr
»in“ gewesen, und das heutige Publikum
kennt Brecht im Grunde schon wieder nicht
mehr. In den sechziger Jahren, eigentlich bis
Mitte der siebziger kannten natirlich alle
Schauspieler und auch das Publikum Brecht
sehr gut, aber schon Mitte der achtziger Jah-
re begann im Grunde dieses Phdnomen, dafl
Brecht aufler Mode gekommen ist. Deswegen
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kennt das heutige junge Publikum Brecht
kaum noch. Ich wollte also das Sezuan-Stiick
wieder in einer verstindlichen Form zeigen,
um die jungen Zuschauer, die Brecht jetzt
nicht so gut kennen, mit Brecht bekannt zu
machen. Deswegen war meine Inszenierung
vielleicht auch ein bifichen , klassisch® oder
,ordentlich®.

Kloepfer: Und wie ist der Ausbildungsgang der

Schauspieler und inwieweit werden sie da-
bei auch mit Brecht und seiner Theorie kon-
frontiert? Oder ist das ausschlieBlich Aufga-
be des Regisseurs?

Iwabuchi: Also nach diesem Trendwechsel ist

jetzt fiir die Schauspieler eigentlich alles re-
zipierbar. Heute experimentiert man mit Al-
lem im Theater. Die Verfremdung beispiels-
weise stellt heute flr die Schauspieler keine
Schwierigkeit dar. Diese Schwierigkeiten gab
es eher in den funfziger Jahren, da wollten
sich alle Schauspieler zundchst mal in die
Rolle ,.einfithlen® und so. Wir haben sehr viel
Kraft darauf verwendet, diese Einfiihlungs-
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Tradition zu zerbrechen. Aber heute ist die-
ser Einfuhlungs-Ritus ebenso abgeschafft wie
die Stanislawski-Methode.

Kloepfer: Hat es denn - auch finanziell - in
Tokyo eine gewisse Afttraktivitit, ein ,,west-
licher” Schauspieler zu werden?

Iwabuchi: Naja, wir haben im Vergleich mit
Deutschland sehr wenig Subventionen von
offizieller Seite. Ich habe beispielsweise fiir
den ,,Guten Menschen® nur eine Million Yen
[etwa 13.000 DM A.K.] von irgendeiner
Kunstforderungsorganisation bekommen - das
ist ja nix (lachf). Deswegen miissen die
Schauspieler auch finanziell sehr leiden. Sie
bekommen pro Abend nur eine winzige Sum-
me, aber fur die Proben wird tiberhaupt nichts
gezahlt. Wenn man den Schauspielern die
Proben bezahlen wiirde, kénnte man keine
Produktion machen - es sei denn, da3 man
am Kommerz-Theater arbeitet. Das ist etwas
anderes.

Kloepfer: Was heifit Kommerz-Theater in die-
sem Fall? Es gibt also kommerzielle westli-
che Theater?

Iwabuchi: Ja, z. B. die vorletzte Inszenierung
des ,,Guten Menschen® des ruméinischen Re-
gisseurs Andre Dalié, die mir sehr destruktiv
erschien, wurde im Theater ,,Saison* in Gin-
za [einem der wichtigsten Stadtteile Tokyos
A. K.] gespielt, und das ist gesponsort vom
Seibu-Konzern. Die Produktion selbst rentiert
sich natiirlich nicht, aber der Seibu-Konzern
deckt alles. Wenn die Schauspieler immer so
einen Job im Kommerz-Theater bekommen,
dann geht es ganz gut, aber sonst miissen sie
im Fernsehen arbeiten oder im Film.

Kloepfer: Schauspielschulen nach westlichem
Muster gibt es aber?

Iwabuchi: Ja, die gibt es. Wir haben auch eine
Schauspielschule mit akademischem Rang, an
der Toho Gakuen, das ist eigentlich eine
Musikhochschule mit einer angeschlossenen
Theaterklasse. Aber das ist die einzige Schau-
spielschule mit Universitdtsrang.

Kloepfer: Brecht selber hat ja viel in seiner
Theatertheorie, mehr noch in seiner Theater-
praxis vom ostasiatischen Theater gelernt, gibt
es so etwas wie einen Re-Import des ostasia-
tischen Theaters? Gibt es also Versuche jetzt
gewissermafen von Japan aus wieder ostasia-
tische Elemente in die Stiicke Brechts einzu-
bauen?

Iwabuchi: Ja, wir haben zum Beispiel einmal
das Lehrstiick ,,Der Horatier und die Kuria-
tier im Stil der Peking-Oper gespielt. Na-
titrlich ist die chinesische Gestik auch fur uns
manchmal fremd, aber hier in der Schauspiel-
schule werden gelegentlich auch solche Ele-
mente unterrichtet. Es werden also nicht nur
No6- oder Kabuki-Methoden vermittelt, son-
dern manchmal auch ein bifichen die chinesi-
sche Oper. Und ,,Die Horatier und die Kuria-
tier” haben wir dann sogar mal in China ge-
zeigt (lacht) - das war natiirlich mutig, aber
die Chinesen waren sehr freundlich. Sie ha-
ben natiirlich ein bifichen geschmunzelt ...
Aber Brecht hat ja so etwas in China-Town
in Amerika wirklich gesehen.
Nattirlich haben wir auch Noé-Elemente im
»~Jasager® versucht.

Kloepfer: Wirkte das tiberzeugend?

Iwabuchi: Naja, nicht direkt, sondern man kann
nur an einigen Stellen Details benutzen. Man
konnte eventuell in anderen, westlichen Stiik-
ken von Brecht mal diese traditionelle japa-
nische Spielart verwenden. Zum Beispiel wird
im , Kaukasischen Kreidekreis“ dieser lange
Weg der Grusche zum Hof des Bruders nur
gesungen, und diese lange Reise, die nur vom
Gesang begleitet wird, das gibt es beispiels-
weise auch im Kabuki. Aber im Kabuki wird
dazu noch getanzt, und das kann man natiir-
lich nicht machen. Diese epischen Elemente
kann man jedoch auch iiberall im Kabuki fin-
den.



Kloepfer: Wie schitzen Sie denn in Japan die
gegenwirtige Bedeutung Brechts ein? Man
bekommt ja hier in Tokyo - zumindest ist das
mein Eindruck als Ausldnder - gewisserma-
Ben ,,Kapitalismus pur”. Hat hier Brecht in
seiner kritischen Position noch eine stirkere
Bedeutung?

Iwabuchi: Gerade in dieser Hinsicht sehe ich

vom heutigen Standpunkt einige Schwichen
in den Stiicken Brechts. Ich habe vor allem
Schwierigkeiten bei der Beschreibung von
Armut. Die heutige Jugend kennt ja beispiels-
weise Hunger iiberhaupt nicht. Wir haben
nach dem Krieg noch Hungerjahre erlebt, und
bis in die sechziger Jahre konnte man diese
Armut und diesen Hunger noch verstehen,
aber heute nicht mehr.

Im ,,Kaukasischen Kreidekreis® gefallt mir
beispielsweise eine Szene sehr, wo Azdak er-
klart, wie ein Armer Kise i8t: Immer karg und
sparsam i3t man. Aber wenn man keinen
wirklichen Hunger kennt, dann holt man sich
den Kise und schluckt ihn einfach so herun-
ter. Wenn die Armut jedoch ganz tief ist, dann
ist es so eine seltene Gelegenheit, so einen
Kise zu bekommen, dafl man den Kise nicht
einfach so in sich hineinfressen kann, sondern
ihn sehr kostbar und sparsam behandeln muf.
Solche realistischen Beschreibungen sind heu-
te sehr schwierig verstdndlich zu machen.
Auch im ,,Guten Menschen von Sezuan* habe
ich manchmal Schwierigkeiten. Die drmsten
Menschen miissen manchmal den Anderen
verraten, um selbst {iberieben zu kdnnen. Aber
hier in Japan gibt es jetzt solch eine Armut
nicht mehr. Deswegen ist heute so ein Verrat
aus Armut nur noch schwer verstiandlich. Vor
zwanzig Jahren konnte man das noch viel bes-
ser verstehen.

Kloepfer: Noch mal zurlick zu den Schauspie-

lern: Woher kamen beispielsweise die Schau-
spieler fur Ihre letzte Sezuan-Inszenierung,
und wie sind Sie und die Schauspieler zusam-
mengekommen?

Iwabuchi: Das ist ganz unterschiedlich. Die

Darstellerin der Shen-te beispielsweise ist
Absolventin der genannten Schauspielakade-
mie, an der ich frither auch mal unterrichtet
habe. Diese Akademie leitete frither Koreya
Senda, und er hatte immer noch zusatzlich
eine Vorlesung zu Brecht gehalten, die jetzt
allerdings abgeschafft wurde. In diesem Sin-
ne sind aber die dortigen Absolventen doch
immer noch ziemlich ,,brechtisch® ausgebil-
det. Es ist natiirlich noch eine andere Frage,
ob man Brecht spielen kann, selbst wenn man
ihm ,,im Kopf* verstanden hat.

Kloepfer: Das war aber bei der Sezuan-Insze-

nierung eine Truppe, die immer zusammen-
arbeitet, obwohl es keine festen Hauser gibt?

Iwabuchi: Nein, feste Hauser gibt es nicht, aber

diese Truppe hat einen eigenen Proberaum.
Das ist heute schon etwas, wenn man einen
eigenen Proberaum besitzt. Aber die Gruppe
spielt nur zweimal im Jahr in einem festen
Theater - also in einem Kammertheater - fur
etwa eine Woche, und daneben machen sie
noch eine kleine Tournee. In der tibrigen Zeit
jobben die Mitglieder anderswo.
Viele Schauspielerinnen arbeiten beispiels-
weise in Nachtlokalen, weil man dort am be-
sten verdienen kann. Und viele Schauspieler
arbeiten als Bithnenarbeiter. Dort verdient
man auch ganz gut, z. B. bei den Produktio-
nen des Kommerz-Theaters. Aber durch ihr
eigenes Spiel verdienen sie kaum etwas. Es
erfordert viel Idealismus.

Kloepfer: Nun haben Sie - wie Sie selber sa-
gen - das Sezuan-Stiick im Herbst sehr kon-
servativ inszenier'& um auch das Publikum
wieder an Brecht heranzufiihren, inwieweit

Kloepfer: Was kann man in dem Fall flir eine
Inszenierung tun?
Iwabuchi: Man miiite es stdrker umsetzen in

die heutige Situation. Natiirlich gibt es auch
in der heutigen kapitalistischen Wohlstands-
gesellschaft den Fall, wo man sogar einen
Freund verraten muf}, um zu iiberleben. Man
muB es also mehr in dieser Weise verstehen,
und ich hoffe, daB ich es auch soweit verstind-
lich machen konnte.

ist es hier in Japan moglich, sich bei der In-
szenierung von Brecht zu entfernen, und auch
etwas Experimentelles, etwas anderes daraus
zu machen?

Iwabuchi: Heute kann man eigentlich alles de-

konstruieren. Dekonstruktion ist jetzt Mode
in Japan. Aber wie kann man Brechts Stiicke



dekonstruieren und trotzdem noch bei der
Linie von Brecht bleiben? Ich méchte auch
mal in diese Richtung tasten.

Kloepfer: Sie haben auch aktuelle Inszenierun-
gen aus Deutschland gesehen, beispielswei-
se den ,,Guten Menschen* von Kriegenburg
in der Volksbithne und - zumindest auf Vi-
deo - den ,,Arturo Ui" von Heiner Milller im
BE ..

Iwabuchi: ... und auf Video habe ich auch den
»Quten Menschen® von Kremer gesehen, und
komischerweise begann Kremer das Stiick -
jedenfalls auf dem Video, das mir aus Koin
geschickt wurde - beim dritten Bild, wo Shen-
te Sun trifft. Wenn man ,.Sezuan® kennt, ist
das ok, aber wie kann man das Stiick ohne
die beiden ersten Bilder verstehen? Das ist
fir mich schwer denkbar.

Kloepfer: Das ist sicher auch wieder eine
Schwierigkeit in Japan, wo man ja die Stiik-
ke nicht als ,Klassiker* kennt.

Iwabuchi: Ja eben. Aber natlirlich bedeutet
Brecht als Klassiker auffithren nicht, ihn
klassisch® zu spielen.

Kloepfer: Das ist klar. Ist denn aber von den
Schauspielern die Bereitschaft vorhanden, die
Dinge stirker experimentell zu inszenieren?

Iwabuchi: Ja, das schon.

Kloepfer: Sie sehen also das Problem eher beim
Publikum.

Iwabuchi: Ja, genau. Natiirlich gibt es auch die
Grenzen der Schauspieler, aber das hingt al-
lein von den persénlichen Fahigkeiten ab.

Kloepfer: Wie werden solche Inszenierungen
hier in dem riesigen Kulturbetrieb Tokyo
tiberhaupt beachtet?

Iwabuchi: Sehr wenig. Wenn man sie natiir-
lich im Kommerz-Theater auffiihrt, dann wer-
den sie schon zur Kenntnis genommen, aber
eine Folge von sieben Vorstellungen, wie wir
sie gemacht haben, ist ein ganz kleiner Rah-
men, und da gibt es nicht viele richtige Kriti-
ken, hochstens in einer Theaterzeitschrift.

Kloepfer: Also ist das Verhdltnis vielleicht ver-
gleichbar mit einer Off-Inszenierung in
Deutschland?

Iwabuchi: Ja, wahrscheinlich. - Ich wollte aber
noch mal auf experimentelle Ansdtze beim
,»Guten Menschen® zu sprechen kommen:
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Ich habe immer die Idee gehabt, diese drei
Gatter als chinesische Parteifiihrer darzustel-
len, also in der chinesischen Volkstracht und
mit der Miitze mit dem roten Stern und so.
Da kénnte man ahnen, dafl die utopische Idee
des Kommunismus auch scheitert. Und die
Gotter kdmen dann - von den vierziger Jah-
ren aus gesehen - mit ihren utopischen Ideen
aus der Zukunft. Aber ich glaube diese Un-
menschlichkeit oder dieser Egoismus hat ein
biichen mit dem Scheitern dieser utopischen
Idee zu tun. Zum Beispiel die 1dee der Kol-
chose. Natiirlich ist das eine Kitsch-Idee, aber
die Idee der Kolchose ist zum Teil auch am
Egoismus gescheitert. Das kann man auch an
den Stiicken von Miiller sehen. Denken Sie
an die Pramien in der alten DDR und solche
Dinge. Die Menschen sind Egoisten, und
gleich arbeiten und gleich verdienen - das geht
nicht in der menschlichen Gesellschaft.
Bei Brecht kommt diese Unmenschlichkeit
natlirlich hauptsachlich von der Armut, aber
das ist im Grunde schon eine Existenzfrage
und keine politische, ob der Mensch egoistisch
ist oder nicht. Das bewegt sich fast in der
Sphire von Strindberg. Deswegen sehe ich
beinahe mehr eine Ahnlichkeit des Sezuan-
Stiickes mit dem Strindbergschen ,,‘Traum-
spiel“: Eine Géttertochter wird zu den Men-
schen geschickt und das Ergebnis ist totale
Enttduschung. Also, es ist schade um den
Menschen, das ist das Thema des Stiickes.
Ich denke, ,,Sezuan“ kdnnte man auch eher
so sehen, und dann kann es auch ein bifichen
heutig sein.

Kloepfer: Also da wire noch die Maoglichkeit
zu einem neuen Interpretationsansatz.

Iwabuchi: Genau, aber dann ist es kein politi-
sches Stiick mehr, sondern schon fast ein exi-
stenzielles: der Mensch ist von Grund auf
nicht menschlich.

Kloepfer: Sehen Sie diese Moglichkeiten auch
in anderen Stlicken, wenn man beispielswei-
se an den ,,Galilei* denkt?

Iwabuchi: Ja eben, da ist schon dieser Wider-
spruch drin. Auch im ,,Galilei* natiirlich. Und
Sie haben ja - wenn ich es richtig sehe - in
Threr Arbeit auch diesen poetologischen Kon-
flikt dargestellt zwischen diesen politischen



und den existenziellen Fragen wie Leben und
Tod oder Nichstenliebe und Liebe.

Kloepfer: Naja, ich habe es fir die Lyrik zu-
mindest versucht. Haben Sie denn den ,,Gali-
lei“ einmal selbst inszeniert?

Iwabuchi: Nein, noch nicht. ,,Galilei” habe ich
nur Ubersetzt, aber ich habe keinen Darstel-
ler fiir den Galilei gefunden.

Kloepfer: Das ist sicher auch ein Problem, das
mit der Schauspielersituation hier zusammen-
hiingt: Man findet nicht fiir jede Brecht-Figur
den geeigneten Darsteller.

Iwabuchi: Ja, besonders wenn man in einem
Stiick ausschlieflich mit einer Theatergrup-
pe arbeitet, kann man keine ideale Besetzung
machen. - Aber ich habe einmal in einem
Aufsatz die Frage gestellt, ob Brecht die heu-
tige Welt darstellen kann? Natiirlich kann die

Anwort Nein* sein, aber die ,,Dreigroschen-
oper* stellt zum Beispiel keine heutige Welt
dar, und trotzdem {iberlebt das Stiick. Wenn
man also nicht so sehr an die politische Ebe-~
ne gebunden ist, dann kann man, glaube ich,
alle Brecht-Stiicke noch auffihren.

Kloepfer: Das wire dann aber doch eine neue
Sicht auf Brecht?

Iwabuchi: Ja. Natiirlich gibt es dann im ,,Gu-
ten Menschen® in der letzten Ansprache an
das Publikum eine grofle Schwierigkeit: Es
endet ja mit diesem drei ,,MuB3, muf, muf*,
also mit dieser Verpflichtung zu einem guten
SchiuB. Und nur diese letzte Zeile habe ich
gestrichen. Natiirlich bleibt damit der Schiufl
ganz offen, aber heute ist die Welt unverén-
derbar. Das ist mein Ergebnis und mein Re-
stimee.

Gesprich mit Barbara Brecht-Schall

Den folgenden Auszug aus einem lingeren Gespriich mit Barbara Brecht-Schall stellte uns
Professor James K. Lyon als Vorabdruck zur Verfiigung. Der vollstindige Abdruck des Inter-
views erfolgt in der nichsten Ausgabe der IBS-Zeitschrift ,,Communications®. Wir bedanken
uns bei Prof. Lyon fiir die Abdruckgenehmigung. Die Red.

L: Aus Ziirich schreibt er im April, 1949 an Frau
Weigel: ,,Sie [Barbara] ist sehr scharf auf
Berlin und war jedesmal verzweifelt, wenn
es sich mit den Papieren hinzog. Ist auch ge-
sund und herausgefiittert. FraB ein kleines
Vermdgen auf?“ Nun zu Berlin - warum wa-
ren Sie so scharf darauf?

B-S: Mama war da, und ich wollte ‘raus aus
Ziirich.

L: Wie war es mit der Bemerkung, sie ,,fral3 ein
kleines Vermdgen auf™?

B-S: They had to fatten me up.

L: Sie wollten gern nach Berlin, obwohl Sie
noch nie da waren. Empfanden Sie Deutsch-
land als Thre Heimat?

B-S: Nein. Mama war da.

L: Wie haben Sie auf Berlin reagiert? Das muf
ja furchtbar ausgesehen haben.

B-S: Nein, das war es nicht einmal. Es gab da-
mals die Blockade, und wir fuhren durch das
vollig verwiistete Dresden. Dann fuhren wir
nach Jiiterbog. Da hielt der Zug, und wir wur-

den abgeholt. Ich habe Stunden geheult. Das
war viel schlimmer als Berlin. Berlin war
dagegen richtig wunderbar. Ich kam aus die-
sem stinklangweiligen Zirich und da waren
meine Eltern plétzlich wichtige Leute, und ich
konnte ins Theater gehen, und ich konnte mir
alles angucken, und boy, life was a ball!

L: Must have been fun!

B-S: Es war enorm. Als erstes ging ich dann
hin und habe die Helli gesehen als Mutter
Courage. Meine Mama, die kochende, wa-
schende, nihende Mama als Mutter Courage.

L: War das Thnen ein Offenbarung?

B-S: Das kann man wohl sagen. Und dann habe
ich ihr mit meinem Taschengeld Blumen kau-
fen wollen, nicht? Ich habe die schénsten ge-
kauft, die es im Laden gab, und Mama ist nach
Hause gekommen und ist zu Tode erschrok-
ken, an threm Bett gelehnt stand ein Kranz
mit Kallalilien. What did I know?

L: In Amerika ist das ja in Ordnung.

B-S: Ja, aber hier nicht.



L: In Deutschland schickt man sie zur Beerdi-
gung, nicht?

B-S: Ja, so ist es.

L: In Notizen von einem Interview, das ich mit
Thnen am 15. Okt. 1974 gefiihrt habe, finde
ich folgende Formulierungen, womit Sie Ih-
ren Vater charakterisiert haben: ,ungerecht;
schnell in seinen Urteilen; miBtrauisch; wild
Jjahzornig; in Freundlichkeit zuverlissig; riick-
sichtslos in der Ausbeutung von Menschen;
sehr grofziigig beim Geben; er kiimmerte sich
sehr um Menschen, die Hilfe brauchten - auch
in ganz geringen Sachen; sein Charme ist noch
nie betont worden. Was méchten Sie zu die-
sen Formulierungen noch sagen? Und kénn-
ten Sie etwas mehr {iber Brechts ,,Charme®
sagen?

B-S: Ich kann gar nichts sagen. Der konnte die

Végel von den Baumen charmieren. Ich habe

es mein Leben lang tibelgenommen, dafl mit

allem, was ich eventuell von meinen Eltern
geerbt habe - meine Mutter hatte ihren reh-
dugigen Charme; mein Vater hatte seinen

Witz, also er war hinreiflend; mein Bruder hat

seinen schiichternen Charme, und meine

Schwester hat auch einen riesen Charme - ich

habe nicht einen Pfifferling an Charme ge-

erbt und ich habe es immer iibelgenommen.
In Mittenzweis Brecht-Biographie heifit es

(S. 646): ,,Jhr [Barbara], die unter dem Na-

men Barbara Berg zum Berliner Ensemble

gehdrte, hatte er [Brecht] die Aufgabe gestellt,
sie misse bei thm das Handwerk erlernen und
auBerhalb des Berliner Ensembles einen Er-

Prof. James K. Lyon. IBS

B-S: Nein, nein, nein! Er hat mich angestellt,
weil er eine vierte brauchte.

L: Wie diese Legenden in die Welt kommen.

B-S: Ich kann es Thnen genau sagen - weil der
Bois das gemacht hat.

L: Wer?

B-S: Curt Bois. Das war der Erfolg, den ich
auBBerhalb des Berliner Ensembles hatte.

L: Hat er Sie dafiir angestelit?

B-8: Ich habe mal meinem Bruder geschrieben,
ich kann nicht als Schauspielerin unter dem
Namen Brecht leben, und da hat er mir zu-
riickgeschrieben, es ist iiblich, da3 man dann

L:

folg verbuchen kénnen.“ Stimmt diese Dar-
stellung? Hat Ihr Vater es veranlaBt, daf3 Sie
die Stelle bekamen?

den Madchennamen der Mutter nimmt. Na,
das hdtte was geholfen! Da ich sehr verliebt
war in den Schauspieler Fritz von Berg, da

B-S: Ich gehérte zum Berliner Ensemble. Ich
begann erst als Gehilfin von Caspar Neher,
als Kostiimassistentin. Neher hat dann vier
Leute in eine Szene eingezeichnet, eine Eis-
laufszene im ,,Hofmeister”, und die Kostiime
waren so aufeinander abgestimmt, da man
eine vierte dazu brauchte, und das war ich.

L: Es heifit, Ihr Vater hitte Sie fiir die 1950
»Hofmeister Auffiihrung des Berliner En-
sembles wegen Ihrer Art zu lachen angestellt,
denn er brauchte eine Frauenstimme mit ei-
ner besonderen Art zu kichermn. Stimmt das?

habe ich mich Berg genannt.

L: Also, nach Fritz von Berg.

B-S: Mein Vater hat mir zwei Sachen gesagt.
Ich muB einen Erfolg auferhalb des Berliner
Ensembles haben, und ich muf} lernen, eine
gute Rindsuppe zu kochen.

L: Wieso?

B-S: Er konnte Schauspielerinnen nicht ausste-
hen, die nicht Handwerk - die nicht mit den
Hénden umgehen konnten. Die ganzen GroB-
dramatischen konnten keine Kartoffeln schi-
len, nicht? Ober ein Brot backen, was z. B. in
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der ,,Carrar sehr wichtig ist.

L: Verniinftig.

B-S: Sehr verniinftig. Ich habe ihm auch eine
sehr schéne Rindsuppe gekocht. Sogar die
Nudeln selber gemacht. Nun zu Curt Bois. Ich
hatte mir eine wahnsinnige Art zu kichern
angelegt, ich kann’s nicht einmal mehr, rich-
tig nach innen, und der hat eine Berliner Pos-
se gemacht. Wie hieB das Ding? Keine Ah-
nung, weif ich nicht mehr. Der hat mich da
als Gustchen engagiert, in der Schlufiszene,
ein Dienstmédchen.

L: Das war am Deutschen Theater?

B-S: Am Deutschen Theater, und ich hatte ei-
nen immensen Erfolg. Und der Papa hat sich
das angeguckt, und ich fubr mit ihm - damals
wohnten wir noch in WeiBensee - nach Wei-
Bensee, und er sagte mir, unvergeBlich: ,,Mit
diesem Erfolg in Berlin in den zwanziger Jah-
ren wiirden morgen mindestens sechs Stiicke
vorliegen, die flir Dich geschrieben wurden.

L: Das war Barnhardys ,,Polterabend”.

B-S: Richtig.

L: Wie und wann entstanden Thre schauspiele-
rischen Ambitionen?

B-S: Weil ich Theater gesehen habe.

L: Erst hier in Berlin?

B-S: Ja, selbstverstindlich. Ich war ni¢ eine
grofe Schauspielerin, ich hatte nicht den Ehr-
geiz dazu, aber ich war eine sehr gute Schau-
spielerin, und vor allen Dingen eine gute
Komikerin. Ein grofie war ich nie.

L: Das bringt mich auf die friihen Gedichte, die
Sie in Amerika geschrieben haben. Sehr vie-
le waren Parodien oder Satiren. Das lag Ih-
nen wohl?

B-S: Das sind die, die ich an Reyher schrieb.

L: Nein, nicht nur.

B-S: Ich habe auch sehr ernste geschrieben.

L: Aber Sie haben auch sehr parodistische Ge-
dichte geschrieben. Diese Seite von Ihnen ist
nicht so bekannt.

B-S: Ich habe weitere Lyrik, aber Prosa habe
ich nie geschrieben. Ich habe weitere Gedichte
geschrieben und fing dann auch an, ganz klein
Deutsch zu schreiben.

L: Wie stand Thr Vater zu Thren Winschen,
Schauspielerin zu werden? Hat er Sie darin
unterstiitzt?

B-S: Nein, er war selbstverstindlich dagegen.

L: Wieso ,,selbstverstindlich“?

B-S: Das ist sehr schwere Arbeit. Und Mama
wollte unbedingt, daB ich bei der Zeitung ar-
beite. Ich habe ja ein Jahr lang bei der - wie
hieB es damals? , Neues Deutschland“ hief
anders damals - ,,Rundschau®, , Tdgliche
Rundschau® in der Setzerei gearbeitet. Und
dann wollte Helli, dafl ich Korsettmacherin
werde. Sehr verniinftig. Sie sagte egal wo und
wann du bist, Korsettmacherin, damit kannst
Du immer Dein Geld machen.

L: Also sie waren gegen eine Karriere als Schau-
spielerin, aber sie haben es Ihnen nicht ver-
boten?

B-S: Nein. Darum hat er mir die zwei Aufga-
ben gesagt.

L: Und die waren?

B-S: Rindsuppe kochen und einen Erfolg au-
Berhalb des Berliner Ensembles haben.

L: Das haben Sie im Deutschen Theater erreicht,
und das sah er. Dann waren Sie sozusagen
~qualifiziert?

B-S: Ja, genau so ist es. Dann hat er ein Stiick
fiir mich gesucht und hat die Ubersetzung von
Peter Hacks vom ,,Held der westlichen Welt*
genommen.

L: Warum muflten Sie ihre Laufbahn als Schau-
spielerin aufgeben?

B-S: Aus Gesundheitsgriinden.

Zitat:

@

.. = Ja. Eins der chinesischen Porzellanpiipp-
chen streckt mirn Blatt Papier entgegen, auf dem
steht Brecht: Der kaukasische Kreidekreis, ge-
spielt von der Nottingham University Theatre
Group. Zweifellos eine Ansammlung pickelge-
sichtiger, quietschstimmiger Wichser, die ihre
jémmerlichen kiinstlerischen Ambitionen austo-
ben, bevor sie ihren Abschlufi machen und in
den Kraftwerken arbeiten, von denen die Kin-
der in der Gegend Leukimie kriegen, oder bei
Investmentberatungsfirmen, die ganze Fabriken
schliefen und die Leute in Armut und Verzweif-
lung stiirzen. "

(Aus dem ,,Kult-“Buch Trainspotting von Ir-
vine Welsh)
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Wieder mal nur fiction

Zu Brechts My most unforgettable Character
Prof. Dr. Jan Knopf. Leiter der Arbeitsstelle Bertolt Brecht (ABB) am Institut fiir Literaturwissenschaft. Universitit Karlsruhe (TH)

Zur Meldung des Dreigroschenhefts ber
meine Entdeckung einer unbekannten Erzahlung
Brechts von 1942 machte ich folgende Stellung-
nahme abgeben.

Zunichst zu den Fakten. Die Erzihlung bzw.
Anekdote heiBt nicht Ein fahiger Schauspieler,
wie der Titel im SPIEGEL lautet, sondern My
most unforgettable Character (in Brechts Uber-
setzung Mein unvergeflichster Charakter), und
sie ist im Original auf Englisch bzw. Amerika-
nisch geschrieben. Der Titel ist identisch mit
einer Rubrik in Reader's Digest, fur die Brecht
eigens die Geschichte verfafit hat (offenbar um
Geld mit ihr zu verdienen; Reader’s Digest hat-
te damals ca. 3 %2 Millionen Auflage). Sie wird
erstmals im Original in Band 20 der Grofien
kommentierten Berliner und Frankfurter Aus-
gabe der Werke Brechts erscheinen (Ausliefe-
rung Mai 1997). Die Ubersetzung, die im SPIE-
GEL abgedruckt worden ist, stammt von mei-
ner Tochter Peggy Knopf; ich habe ihre Uber-
setzung im Brechtschen Sinn bearbeitet, der
SPIEGEL wiederum hat sie nochmals in seinem
Sinn bearbeitet.

John Fuegi hat sich mit bemerkenswerter
Schnelligkeit zu Wort gemeldet und behauptet,
die Anekdote sei ein alter Hut. Dieser Einspruch
fuhrte dazu, daf} z.B. die FAZ sich gendétigt sah,
gleich dreimal Gber den Fund zu berichten.

Am Dienstag, dem 10. Dezember 1996, er-
schien die dpa-Meldung Brecht trifft Hitler.
Unbekannte Erzdhiung von 1942 entdeckt, die
in Kurzform wiedergibt, was im SPIEGEL zu
lesen war.

Am Mittwoch, dem 11. Dezember 1996, er-
folgte der Widerruf Wieder nichts Neues.
Brechts Erzdhlung war nicht unbekannt. Diese
Meldung referiert Fuegis Einspruch. Als Be-
griindung wird angegeben, daf3 die Begegnung
zwischen Hitler und Lion Feuchtwanger schon
zu Beginn der achtziger Jahre von Marta Feucht-
wanger referiert worden sei. Brecht sei bei der
Begegnung nicht dabei gewesen, und sie habe

Prof. Dr. Jan Knopf. Arbeitsstelle Bertolt Brecht (ABB) Karlsruhe

nicht 1922, wie in der Erzahlung behauptet wird,
sondern 1919 stattgefunden. Genau dies - frei-
lich ohne die ,,Richtigstellung® der Datumsan-
gabe (auf die ich noch zuriickkomme) - aber
stand bereits im SPIEGEL-Artikel, die den deut-
schen Erstdruck begleitet hat, nur daf3 dort der
Feuchtwanger-Biograph Volker Skierka referiert
wird; auch wird darauf verwiesen, da3 Brecht
nicht bei der Szene anwesend gewesen sel.

Fuegis erster Einspruch beruft sich folglich
auf einen Hut, den wir uns, namlich Volker
Hage, der den Artikel geschrieben hat, und ich
bereits aufgesetzt hatten (wobei ich allerdings
anmerken mochte, dafl ich Hite jeglicher Art
verabscheue, erst recht alte).

Am Samstag, dem 14. Dezember 1996, sah
sich die FAZ zum Widerruf des Widerrufs ver-
anlalt: Ein bifichen neu.. Streit um den Fund im
Brecht-Nachlafi. Jetzt wird zugegeben: ,Jan
Knopf und dem Spiegel gebiirt freilich das Ver-
dienst, die Kurzgeschichte als erste verdffent-
licht zu haben.” Aber: John Fuegi habe ,,Doku-
mente” vorgelegt, aus denen denn doch hervor-
gehe, dafl die Geschichte der Brecht-Forschung
bekannt gewesen sei... Dokument Nr. 1 ist das
Bestandsverzeichnis des Bertolt-Brecht-Archivs
(BBA), in dem es unter der Nummer 17095 auf-
gefithrt sei... Richtig ist, eben dies stand im
SPIEGEL-Artikel, nur daff die richtige Nummer
17099 lauten muf3. Dokument Nr. 2 ist ein vom



»amerikanischen Gelehrten® (FAZ) und von
James K. Lyon 1976 gemeinsam verfafter Arti-
kel, in dem die Autoren berichteten, daf
Reader’s Digest die Erzdhlung abgelehnt habe.
Richtig ist wiederum, eben dies steht auch im
Begleitartikel des SPIEGELs, und die Ableh-
nung ist seit knapp zwei Jahrzehnten im Arbeits-
Journal Brechts nachzulesen (unter dem Datum
des 21. April 1942). Uber dieses Notat war es
{iberhaupt mdoglich, die Erzzhlung zu identifi-
zieren und relativ genau zu datieren. Ich kenne
den erwihnten Artikel Fuegis und Lyons nicht,
jedoch um das von Fuegi referierte Faktum an-
zufiihren, ist die Kenntnis der Anekdote nicht
vonndten. Abgesehen davon, daf die Geschich-
te nicht von Lion Feuchtwanger, sondern von
Brech: trifft Hitler handelt, ist der Nachweis,
dafl Fuegi ein Detail der Erzihlung mit ihr selbst
identifiziert, also die Geschichte selbst nicht ge-
kannt hat, anhand eindeutiger Indizien zu fiih-
ren. James K. Lyon, der der beste Kenner des
,amerikanischen® Brecht ist, hat 1994 einen au-
Berordentlich verdienstvollen Materialienband
zu Brecht in den USA (Suhrkamp Taschenbuch
2085) vorgelegt. Dieser Band enthilt einige
Erstdrucke Brechtscher Texte (meist auf Ame-
rikanisch) sowie viele neue Materialien zu
Brechts Werk. Aber: My most unforgettable
Character ist nicht dabei, und dies, obwohl Lyon
in der Einleitung schreibt: ,,.Der vorliegende
Band erhebt [...] keinen Anspruch auf Vollstin-
digkeit, da es sicherlich noch einige Dokumen-
te, Werke und Photos von und {iber Brecht gibt,
die noch nicht einmal entdeckt sind. Leser die-
ser Ausgabe, die Informationen iiber solche
Unterlagen haben, oder die im Besitz bisher
unentdeckter Schriften sind, werden gebeten,
sich mit dem Herausgeber dieser Sammlung in
Verbindung zu setzen.” Das heifit doch wohl
implizit, Lyon hat die ihm bekannten Texte in
seinem Band vollstandig bertlicksichtigt. Da
Fuegi sich auf einen Artikel beruft, den er mit
Lyon zusammen verfafit hat und in dem angeb-~
lich diese Erzdhlung vorkommt (wie Fuegi ja
suggeriert), wire Lyon in seinem Materialien-
buch ein entscheidender Unterlassungsfehler an-
zulasten.

Weitere Indizien sind folgende. 1984 publi-
zierte Lyon einen umfangreichen Band iiber

Brecht in Amerika (Suhrkamp Verlag, Frank-
furt a. M.), der zu Recht als Standardwerk gilt.
In ihm ist My unforgettable Character an kei-
ner Stelle erwihnt. 1995, endlich, kam Fuegis
Monster-Machwerk heraus, auf das wir lange
warteten, weil wir uns von ihm neue Einsichten
erhofften, die’s denn doch nicht gab. Insofern
muften wir nicht bedauern, Fuegis ,,Erkennt-
nisse® fiir unsere Kommentare in der neuen
Ausgabe nicht zur Verfligung gehabt zu haben.
Auch in diesem Buch findet sich kein Wort zu
My most unforgettable Character. Dabel wire
die Geschichte fiir Fuegi ein gefundenes Fres-
sen gewesen. lhre erste Niederschrift stammt
namlich von fremder (von uns nicht identifizier-
ter) Hand (Manuskript; BBA 2210/26-36), was
fiir Fuegi unweigerlich zum naheliegenden
Schluf} gefiihrt hitte, auch diese Geschichte ist
mal wieder kein Brecht. Wie konnte sich Fuegi
diese Gelegenheit entgehen lassen?

Zur Einschidtzung der Erzdhlung und ihrer
Authentizitat trage ich hier einige Daten ihrer
Entstehungsgeschichte nach, die im SPIEGEL-
Artikel nicht berticksichtigt sind.

Im April 1942, als die Anekdote entstand, safl
Brecht als erfolgloser Filme-Schreiber fiir Hol-
lywood in Santa Monica. Da beim Film wenig
bis nichts abfiel, versuchte er es bei der ameri-
kanischen Monatszeitschrift Reader’s Digest.
Die Zeitschrift, die ansonsten Ausziige aus po-
puldren Schriften aller Art brachte, fhrte eine
Rubrik My most unforgettable Character mit
Originalbeitrigen. Also bemiihte Brecht sein
unvollkommenes Amerikanisch und die Hilfe
von Freunden/Innen, die in diesem Fall nicht
genauer nachzuweisen sind, schrieb eine Anek-
dote iiber Hitlers Anfange als dffentlicher Red-
ner und brachte sich sowie seinen Freund Lion
Feuchtwanger gleich mit ein. Auch hier hatte er
keinen Erfolg; die Geschichte kam prompt zu-
riick. ,,Das Magazin setzt ein halbes Dutzend
Experten an die Einsendungen. Einer prift nur,
ob das Ding auch braun ist, ein zweiter, ob es
auch stinkt, ein dritter, ob es auch nicht feste
Brocken enthilt usw. So streng wird es gepriift,
ob es auch ScheiBe ist, bevor es genommen
wird“, kommentierte Brecht die Ablehnung und
tréstete sich damit, daBl auch Thomas Mann und
der in Amerika {iberaus erfolgreiche Franz Wer-



fel bet Reader’s Digest abgeblitzt waren.

Angeregt wurde die Anekdote durch Debat-
ten Brechts mit Lion Feuchtwanger und ande-
ren im Exil Uber die Bedeutung Hitlers. So no-
tierte Brecht am 28. Februar 1942 mit bissigem
Unterton in sein Journal: ,Feuchtwanger zum
Abendessen hier. Thema wieder Ist Hitler ein
Hampelmann?“ Fir Feuchtwanger, so Brecht,
war Hitler lediglich ,.ein v6llig unbedeutender
Mime, den die Reichswehr engagiert hat®. Hit-
ler habe keinen Plan, keine originelle Idee, sei
ein Feind des Denkens, ein ,,blofer Schauspie-
ler*, der den groflen Mann nur spiele, selbst aber
»ohne Kern“ sei. Brecht konterte mit boshaf-
tem Unterton: Fiir ihn sei Hitler als ,,grofer
Mann durchaus willkommen®, scheine ihm doch
Feuchtwangers Konzeption ,,weder vom propa-
gandistischen noch vom historischen Standpunkt
aus sinnvoll“. Man bekampfe Hitler nicht wirk-
sam, wenn man ihn nur als Popanz, ,,Auswuchs,
Perversitdt, Humbug®, das heifit als pathologi-
schen Fall hinstelle. Man miisse ihn politisch
nehmen, das angeblich Pathologische als ,,Klas-
senmiBiges®: ,,.Die Bestie, sehr krank, sehr ge-
fahrlich, sehr scharf, denkt scharf im Detail,
driickt sich am schlauesten aus, wenn sie sich
verworren ausdriickt (der Stil ist die Situation),
handelt sprunghaft, krankhaft, >intuitiv<, pro-
duziert dauernd Tugenden, die aus Not gemacht
sind, die berithmten >St58e< sind lauter Gegen-
st6Be zu antizipierten StéBen der Feinde.

Schon zu Beginn seines Exils, im Frithjahr
1933, hatte Brecht Feuchtwanger und andere
Freunde davor gewarnt, Hitler zu unterschitzen:
,»Die Tuis [Intellektuellen] machen sich lustig
iber den unwissenden Hu-ih [Hitler]. Sein
Werdegang. Seine 53000 Sprachschnitzer in
seinem Buch Wie ich es schaftete [Mein Kampf).
- Inzwischen siegt er drauflen. Wie er draufen
siegte (und dann auch nicht mehr), hitte im
amerikanischen Exil eigentlich langst klar sein
miissen - auch der Opfer wegen.

Die vorliegende Anekdote ist ein nochmali-
ger poetischer Anlauf, mit dem Brecht nachzu-
weisen versucht, dafl Hitler nicht bloB ein Char-
ge war. Und er filhrt den Beweis mit dessen
Anfdangen in Miinchen, die, wie die Anekdote
ausfiihrt, deshalb erfolgreich waren, weil Hit-
ler Uiberzeugend aufzutreten und zu reden ver-

stand. Im April 1942 siegte er immer noch ,,drau-
Ben”.

Da es weder in der Feuchtwanger-Biographie
noch bei Brecht irgendwelche Dokumente iiber
eine personliche Begegnung zwischen Hitler und
Feuchtwanger und/oder Brecht gibt, und da die
Anekdote 1942, also zwanzig Jahre spiter nach
dem behaupteten ,,Treffen” im Hofgarten von
Miinchen, mit gut dokumentierten Anlédssen
geschrieben worden ist, liegt es nahe, ihre Au-
thentizitdt insgesamt zu bezweifeln.

Auch dafir gibt es Indizien. Nachtragliche
~Erinnerungen® von Zeitgenossen, hier von der
Zeitgenossin Marta Feuchtwanger, - von John
Fuegi gern als ,.first hand account und damit
als zuverlédssig apostrophiert-, sind immer au-
Berordentlich fragwiirdig. In Marta Feuchtwan-
gers Fall handelt es sich immerhin um tber 40
Jahre zwischen ihrer Mitteilung und dem (an-
geblichen) Ereignis. DaB ihre Aussage, das Tref-
fen zwischen Hitler und ihrem Mann habe 1919
(und nattirlich ohne Brecht) stattgefunden, zu-
mindest in Frage zu stellen ist, legt die Tatsa-
che nahe, daf} sie in ithrem 1983 erschienenen
Buch Nur eine Frau (Miinchen, Wien: Langen
Miiller) diese Anekdote nicht mitgeteilt hat, ob-
wohl sie sich sonst nichts entgehen lie3, z.B.
die wunderschone, den Kontext von Brechts Er-
zdhlung berlihrende Geschichte iber die Nacht
vom 8. auf den 9. November 1923, als Hitler in
Miinchen putschte: Freunde stellten in dieser
Nacht Feuchtwanger und seiner Frau Fahrrdder
bereit mit dem dringenden Rat, auf ihnen aus
Miinchen zu fliehen. Hitler sei nicht so ldcher-
lich, wie es den Anschein habe, war die Begriin-
dung; der Kerl besitze die Fahigkeit, die Mas-
sen zu begeistern. Feuchtwanger sah keinen
Grund zur Aufregung, lehnte ab mit den Wor-
ten, er sei viel zu miide zum Fliehen, und legte
sich wieder schlafen. Wie hitte sie sich diese
Anekdote entgehen lassen sollen?

So steht denn zu vermuten, dafl Marta Feucht-
wanger John Fuegi und anderen eine Begegnung
ihres Mannes mit Hitler als authentisch mitge-
teilt hat, die in Wahrheit lediglich in der Fikti-
on von Brechts Geschichte existiert und die des-
halb erfunden wurde, um Feuchtwanger, der
Hitler fur einen ,,Hampelmann® hielt, einen klei-
nen Tritt zu verpassen.



Freilich, ich will diese Stellungnahme nicht
beschlieBen, ohne meinerseits einen Widerruf
auszusprechen. Meine Behauptung: ,,Alle
Brecht-Editoren und -Interpreten hatten die
Geschichte tibersehen®, stimmt fiir den Fall der
letzteren (der Interpreten) nichs. Frank Dietrich
Wagner hat sie in seinem Buch Bertolt Brecht.
Kritik des Faschismus (Opladen: Westdeutscher
Verlag 1989) mit einer Wiirdigung von zwei
Seiten beriicksichtigt (S. 302-304). Witzig ist,
ich war an der Begutachtung dieser Arbeit, die
als Habilitations-Schrift an der Universitdt Ol-
denburg angefertigt worden ist, als Gutachter
beteiligt. Ich gestehe, ich habe Wagners Aus-
fithrungen iiber My most unforgettable Charac-
ter glattweg vergessen und begriinde dies mit
meiner grundsitzlichen Laxheit in Fragen der
Brecht-Forschung. Indirekt, das heifit ohne die
Brechtsche Geschichte zu benennen und nach-
zuweisen, kommt sie weiterhin bei Wolfgang
Jeske und Peter Zahn in ihrer Biographie Lion
Feuchtwanger oder Der arge Weg der Erkennt-
nis (Stuttgart: Metzler 1984) vor. Sie berichten
(auf $.95) die Episode - mit der Anmerkung:

,fur den Wahrheitsgehalt legen wir nicht unbe-
dingt die Hand ins Feuer* - mit folgenden Wor-
ten: ,,.Brecht wird nimlich erzihlen, wie er ein-
mal mit Feuchtwanger in einem Biergarten ge-
sessen habe, und gerade als sie gehen wollten,
sei am Nachbartisch ein kleingewachsener Mann
mit einem winzigen Schnurrbart, unsteten Au-
gen und fahrigen Bewegungen aufgesprungen
und habe dem >Herrn Doktor< dienstbeflissen
in den Mantel geholfen. Das sei der Adolf Hit-
ler gewesen.“ Auch dazu gibt es noch einen
L Witz“. Ich habe, bevor ich die Geschichte an
den SPIEGEL gab, Peter Zahn, der diesen Ab-
schnitt der Biographie geschrieben hat, angeru-
fen und ihn um die Angabe seiner Quelle gebe-
ten. An die Anekdote konnte er sich sofort erin-
nern, bloB wo er sie herhatte, blieb - auch nach
einigem Nachsuchen - ungeklért.

Ich schlieBe daraus, dafl es dringend an der
Zeit war, die Geschichte endlich in ihrem Wort-
laut (wenn auch zundchst nur auf Deutsch) an
die Offentlichkeit zu bringen - und damit viel-
leicht einige Legenden um Brecht, Feuchtwan-
ger und Hitler zumindest in Frage zu stellen.

Originalheft der Augsburger Schiilerzeitschrift
,Die Ernte* aufgetaucht

Von Uta Wolf

,»Gehw[eyer] u. ich geben eine Zeitschrift
heraus®. Bei dieser von Bertolt Brecht im Ta-
gebuch Nr. 10 von 1913 erwdhnten Augsbur-
ger Schiilerzeitschrift handelt es sich um die von
Herbst 1913 bis Februar 1914 erschienene ,,Ern-
te*. Uberraschend entdeckte Dr. Jiirgen Hilles-
heim im Rahmen der Recherchen zu seinem
1998 erscheinenden ,,Augsburger Brecht-Lexi-
kon* Heft 4 der Zeitschrift, die sonst nur in
Kopien im Bertolt Brecht Archiv in Berlin iiber-
liefert ist, im Original. Der Besitzer, der anonym
bleiben mochte, wird das Heft nicht verdufBlern,
stellt es aber zur wissenschaftlichen Auswer-
tung zur Verfuigung.

Besonders Gerhard Seidel, fritherer Leiter des

! Brecht. Bertolt: Tagebuch No. 10, 1913 / hrsg. von Siegiried
Unseld. Frankfurt/Main 1989_ 8. 69
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Berliner Brecht-Archi-
ves, hat sich um die Er-
forschung und biblio-
graphische Erfassung
des Schiilermagazins,
von dem wohl 7 Hefte
erschienen sind, ver-
dient gemacht. Vor al-
lem seine analytische
Bibliographie in dem
Aufsatz ,,Die Augsbur-
ger Schillerzeitschrift ‘Die Ernte’* kann auch
durch die zu Brechts 100. Geburtstag 1998 er-
scheinende Gesamtedition der tiberlieferten Ern-
te-Hefte - ermdglicht durch das Auffinden des

Seidel. Gerhard: Die Augsburger Schiilerzeitschrift .Die
Ernte”. In: Zeitschrift fir Deutsche Philologie. 107 (1988).
Nr.2.8.233-253



Original-Heftes Nr. 4 vom November 1913 -  ner Rontgenfacharzt und Schulfreund Brechts,
nicht ersetzt werden. Seidel behauptet zu Recht, stammten. Weitere tiberlieferte Originale wa-
daB die Wissenschaft die ,,Ernte” bisher jedoch  ren bisher auch im Berliner Brecht-Archiv un-
sehr vernachlissigt hat, gleichwohl es sich bei  bekannt.

den Beitrdgen u.a. um Bertolt Brechts erste be- Geyer besall mindestens finf der sieben er-
legbare verdffentlichte Werke handelt und schon  schienenen Nummern, die er wohl von seinen
Reinhold Grimm 1968 in seinem Aufsatz  Klassenkameraden erstand. Er bewahrte die
»~Brechts Anfinge® deren eminente Wichtig-  Hefte der Schiilerzeitung und andere Dokumen-

keit aufzeigte. Grimm vertritt hier in lberzeu-  te mit Bezug auf den Jugendfreund aus Nostal-
gender Weise die These, Brechts ,,Ernte“-Bei-  gie oder weil er vom Talent Brechts iberzeugt
trdge seien teilweise ; war, auf, traute sich spa-

~ ter, als er in Berlin leb-
te, aber nicht, mit dem
berithmt gewordenen
Dichter wieder Kontakt
aufzunehmen. Erst nach
Brechts Tod konnte er
iberredet werden, sich
mit Helene Weigel und
Elisabeth Hauptmann in
Verbindung zu setzen.
Die Hefte der ,,Ernte”,

schon derart geprégt von
frithreifer Skepsis und
kiinstlerischer Prizision,
daf seine spéter in Augs-
burger Tageszeitungen
erscheinenden patrioti-
schen und gar kriegsbe-
geisterten Gedichte und
kiirzere Prosatexte gar
nicht mehr als solche
ernstzunehmen seien

und der junge Dichter bis vor kurzem die ein-
hier Zugestindnisse an die Redakteure machte,  zigen bekannten Originale, wurden also erst
um gedruckt zu werden.? 1958 (H. 6; darin Brechts erstes dramatisches

Lange Zeit hielt man jene Abdrucke Brecht’-  Werk ,,Die Bibel*) bzw. 1959 (H. 1, 3, 4, 7)
scher Schriften ab August 1914 in den ,,Augs-  abfotografiert und dem Bertolt Brecht Archiv
burger Neuesten Nachrichten* und in der ,Miin-  in Berlin zur Verfiigung gestellt®. Die Absicht,
chen-Augsburger Abendzeitung® als die ersten  dem Archiv die Hefte zu iibergeben, hatte Ge-
veroffentlichten ,,Gehversuche® des Dichters, ab  org Geyer zu diesem Zeitpunkt nicht, das ist of-
etwa 1960 aber tauchten in der Brecht-Litera-  fensichtlich. Er hatte sich wohl vielmehr erhofft,
tur - zuerst von Elisabeth Hauptmann angefiihrt  seine Originale gewinnbringend zu verduf3ern,
- Hinweise auf die Existenz der Schiilerzeitung  was in der damaligen DDR kaum méglich war.
von 1913/14, die im Umfeld des Augsburger Re-  Etwa 1965 erhielt der Arzt Besuch von dem
algymnasiums erschien, auf. In Augsburg wuB-  Augsburger Erich Maiberger, der sich in der

te man indessen schon ldnger von der ,Ernte  Heimatstadt des Dichters seit Jahrzehnten um
und der Mitarbeiterschaft Brechts; die Zeit-  die Pflege seines Andenkens und Werks verdient
schrift galt jedoch hier als komplett verschol-  macht. Geyer zeigte seinem Gast die ,,Ernte®-

len, wie Brechts Freund Franz Xaver Bayer]  Hefte. Zufilligerweise wohnte Maiberger in der
1958/59 betont’. Elisabeth Hauptmann legte in  Lech-Stadt in der Nachbarschaft Geyer’s Schwe-
ihrer Edition von Brecht-Gedichten jedoch auch  ster, wo der ehemalige Klassenkamerad Brechts
Originalhefte der ,,Ernte” zugrunde, die ausdem  etwa zwei Jahre nach dem Berlin-Besuch des
Besitz Dr. Georg Geyers, dem spiteren Berli-  Augsburgers {iberraschend auftauchte und auch
Maiberger besuchte. Georg Geyers Grund fiir

Grimm. Reinhold: Brechts Anfinge. In: Aspckte des das Aufsuchen Maibergers: Er hatte seine ,,Ern-

Expressionismus / hrsg. v. Wolfgang Paulsen. Heidelberg  te“-Hefte nach Augsburg geschmuggelt, wo er
1968.S. 133 - 152
4 Vgl ebd.. S. 151
Vgl. Programm der Stidtischen Biihnen Augsburg 1958/
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sie verkaufen wollte. Maiberger dufierte jedoch
Bedenken, hatte Geyer immerhin unerlaubter-
weise Kulturgut aus der DDR ausgefithrt. So
bestand fir ihn keine Moglichkeit, die Schiiler-
zeitung in Augsburg zu verduflern, ohne daheim
mit Konsequenzen rechnen zu miissen, da die
Wahrung seiner Anonymitét ausgeschlossen
schien. Auch der illegale Riicktransport der
Hefte nach Berlin klappte, ohne entdeckt zu
werden; die ,,Ernte blieb bei Georg Geyer.

Erst kurz vor seinem Tod in einem Berliner
Krankenhaus soll Geyer die Originalhefte dem
Brecht-Archiv versprochen haben, jedoch ver-
schwanden sie unter mysteriosen Umstinden,
konnten weder im Krankenhaus noch in der
Wohnung des Arztes gefunden werden und blie-
ben bis zum heutigen Zeitpunkt verschollen. Ein
Auftauchen in der Zukunft kann wohl fast aus-
geschlossen werden.

Aufgrund der damaligen unzureichenden tech-
nischen Mdoglichkeiten und der fehlenden Ko-
pien der Hefte 2 und 5 (hier sind jedoch kurze
Abschriften vorhanden, die moglicherweise auch
nach Exemplaren, die Georg Geyer besall und
nicht fotografieren lieB, erstelit wurden) und
zweier Seiten des H. 7, waren bis heute die Tex-
te der Ernte nur lickenhaft und indirekt Giber-
liefert. Anhand der Fotografien - damals mit
einer Kleinbildkamera aufgenommen und spi-
ter durch gréfiere Hochglanzbilder etwas ver-
bessert - konnte man sich weder ein genaues
Bild der exakten Gré8e, der Farben, der Papier-
qualitét noch eine anndhernd authentische Vor-
stellung der Illustrationen machen. Die kiinst-
lerische Hochwertigkeit dieser Schdpfungen von
Fritz Gehweyer, von dem fast alle Abbildungen
in den Heften 1 und 4 stammen, erkennt man
allein beim Betrachten des Originals des Hef-
tes 4, welches ganz ohne Zweifel die reizvoll-
sten Bilder enthilt.

Wie Brechts eingangs zitierter Eintrag in sein
Tagebuch vom 22.8.1913 belegt, war Gehwey-
er (1897 - 1918) nicht nur als Kiinstler, sondern
zugleich als Herausgeber an der Schiilerzeitung
beteiligt. Obwohl in dieser selbst nicht explizit
erwihnt, ist es offensichtlich, daB er fiir die gra-
phische Gestaltung verantwortlich war, wihrend
Bertolt Brecht die Auswahl der Beitrdge, Ge-

winnung der Autoren, etc. oblag. Die Zusam-
menarbeit der Freunde - Brecht und Gehweyer
verbrachten viel Zeit miteinander, und auch ihre
Eltern kannten sich gut -~ beschrinkte sich in-
des nicht nur auf die ,,Ernte*. Es sei hier noch
die gemeinsame Anfertigung von Postkarten fuir
die Kriegsfirsorge des Roten Kreuzes erwihnt.
Eine davon ist erhalten und befindet sich im
Besitz der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg.
Auch hier schrieb Brecht die Texte und Geh-
weyer schuf die Illustrationen. Es ist dies eine
Kinstlerfreundschaft aus der frithesten Zeit
Brechts, die in manchen Punkten auf die spite-
re Zusammenarbeit zwischen dem Dichter und
dem bedeutenden Bithnenbildner Caspar Neher
vorausdeutet, die nur wenige Jahre nach Erschei-
nen der ,Ernte ihren Anfang nahm. Gehwey-
er, Sohn eines Textil-Kaufmanns, studierte in
Miinchen Kunst und meldete sich freiwillig im
Ersten Weltkrieg zur Front, obwohl er, nach-
dem seine beiden Briider bereits ums Leben
gekommen waren, von der Wehrpflicht befreit
gewesen wire. Auch er starb an der Front, kurz
vor Kriegsende. Ein von ihm noch 1918 geschaf-
fener erhaltener Holzstich einer Golgotha-Sze-
ne, der in der 1998 erscheinenden ,,Ernte“-Edi-
tion zusammen mit einem bisher unverdffent-
lichten Foto Gehweyers in Uniform abgedruckt
sein wird, impliziert desweiteren quasi mérty-
rerische Absichten Gehweyers. Es dirfte sich
wohl um die einzige erhaltene Original-Graphik
des Augsburgers handeln, der den mdoglichen
Tod an der Front offensichtlich bewuft als ,,Je-
sus-Imitatio“ in Kauf nahm.

Neben Brechts und Fritz Gehweyers Werken
- auch letzterer verfaBite Gibrigens damals einen
Text fiir die ,,Ernte* - wurden in der Schiiler-
zeitung auch Schriften einiger weiterer Klassen-
kameraden bzw. Schiiler der Parallelklassen
oder anderer Bekannten Brechts abgedruckt. Die
LErnte” ist also, wie Gerhard Seidel feststellt,
nicht als reine Zeitung Brecht’s Klasse 6A oder
des Realgymnasiums anzusehen. Georg Pfanzelt
zum Beispiel, der einen Text verfafite, war nie
an dieser Schule gewesen. Seine enge Freund-
schaft zu Brecht stammt jedoch schon aus Vor-
schulzeiten, und auch spiter gehorte er, wie
bekannt, zu den engsten Freunden des Dichters.



Neben Pfanzelt lassen sich auch Namen wei-
terer an der Schiilerzeitung Beteiligten, wie Wil-
helm Kélbig oder Oscar Lettner, nicht in den
Schiilerlisten von 1913/14 finden.

Nur Walter Groos und Joseph Schipfel gehor-
ten Brechts Klasse 6A an; Hermann Schmidt,
genannt Waldschmidt, oder Max Hohenester
dagegen besuchten die Parallelklasse 6B. Letz-
terer, der nach dem Krieg als Journalist fur Zei-
tungen wie die ,,Augsburger Neuesten Nachrich-
ten® tdtig war, gehdrte zum spiteren ,,Freun-
deskreis“ um Brecht. Jenes spater fiir Brecht so
typische Arbeiten unter Freunden und Gleich-
gesinnten, die von dem jungen Dichter gewis-
sermaflen mitgerissen und ebenfalls zu kiinstle-
rischer Kreativitdt angeregt wurden, nimmt also
nicht erst wihrend des Ersten Weltkriegs sei-
nen Anfang, sondern wird nachweisbar erstmals
in Zusammenhang mit der ,,Ernte” praktiziert.
DaB dieser EinfluB} Brechts nachdriicklich war,
steht aufler Zweifel. Wohl nicht zufillig publi-
zierten zwei Mitarbeiter der ,,Ernte” - Max Ho-
henester (1897 - 1956) und Wilhelm Koélbig
(1895 - 1929) - noch wihrend der zwanziger
Jahre im ,,Erzdhler”, der ,Literarischen Beila-
ge zu den Augsburger Neuesten Nachrichten®,
eine stattliche Anzahl kleinerer dichterischer
Arbeiten.

Hohenester schrieb mehrere Beitrdge fur die
»Ermte®, darunter ,,Venetianische Nichte®, der
in Heft 4 zusammen mit einer Gehweyer-Illu-
stration abgedruckt ist.

Besonders diese Nummer ist im Jugendstil
gehalten, was sich neben der Umschlag- und
Schriftgestaltung besonders deutlich durch die
Verzierung auf der ersten Textseite zeigt. Die
filigranen Linien dieses Ornaments kommen
allerdings auf den Schwarz-weil3-Fotografien
kaum zur Geltung. Betrachtet man das Origi-
nal, das sich in einem duflerst guten Erhaltungs-
zustand befindet, ist man vor allem von der Farb-
gebung begeistert. Die Titelbordiire sowie die
vorher erwihnte Venedig-Illustration sind drei-
farbig abgezogen (Die ,,Ernte” wurde mittels
handbeschriebener Gelatine-Matrizen in einer
Auflage von etwa 40 Stiick pro Heft vervielfil-
tigt). Brecht selbst war an der ,,handwerklichen*
Herstellung der Zeitschrift beteiligt, wenn of-

Uta Wolf und Brechtbeauftragter der Stadt Augsburg
Dr. Jirgen Hillesheim

fenbar auch nicht mit grofer Begeisterung. So
vertraut er am 23. September 1913 seinem Ta-
gebuch an: ,,Abends hektographiert! - Miihsa-
me Arbeit. Wir verdienen nicht viel! Na jal*7
Neben dem Blau-Lila des Textes und dem Wein-
rot des Textrahmens, der auf allen Seiten zu fin-
den ist, kommt hier ein helles Tiirkis hinzu, das
der Ausschmiickung noch mehr Transparenz
verleiht. Die aufwendige, liebevolle Gestaltung
ist im gesamten Heft sichtbar. Besonders hin-
sichtlich dieser [llustrationen ist gerade der Fund
der vierten Nummer der ,,Ernte” erfreulich, da
hier die meisten Abbildungen, ndmlich acht,
enthalten sind. Zusatzlich hebt sie sich mit 12
Seiten quantitativ von den tbrigen tberliefer-
ten, achtseitigen Heften ab.

Die drei Bogen des Originalheftes sind -
manchmal nicht ganz exakt - in der Mitte gefal-
tet und von verschiedener Abzugsqualitdt. Die
Klammern, die Gblicherweise die Hefte zusam-
menhielten, fehlen, jedoch sind thre Lécher
zwischen den Seiten sechs und sieben sichtbar.
Nach dem Falzen wurden die Blitter von mitt-
lerer Papierqualitdt und dem Matrizenverfah-
ren entsprechend saugfdhig, nicht mehr be-
schnitten. Anhand des Originals kann die un-
terschiedliche Papiergréfie im Novemberheft,
bedingt durch differierende Schriftspiegel, be-
legt werden, was den Kopien nicht anzusehen
war. Wie jetzt feststeht, wurde die ,,Ernte* beim
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Abfotografieren verkleinert, zum Teil gar um
etwa 50%. Die Original-GroBe entspricht un-
gefdhr dem Format DIN A 5.

Fiir den Umschlag wurde ein Tonpapier, wie
es zum Beispiel im Zeichenunterricht verwen-
det wird, einmal geknickt. Auch dieses bleibt,
obwohl groBer als die Innenseiten, ein wenig
unter dem Norm-Format. Die rotbraune Farbe
der Umhiillung des aufgefundenen ,,Ernte*“-Hef-
tes kdnnte bei anderen Heften ausgetauscht
worden sein, jedoch scheint klar, daf die Um-
schlage jeweils alle einzeln mit weiler Farbe
und Pinsel beschriftet wurden, Heft 4 vielleicht
sogar von Fritz Gehweyer. Vergleicht man hier
das aufgefundene Heft mit der Kopie der vier-
ten Nummer, lassen sich leicht Unterschiede
feststellen: Neben differierenden Abstdnden der
Worter und Zeilen und Abweichungen in der
Symmetrie, zeigt die Verwendung von Majus-
keln im einen und Kleinbuchstaben im anderen
Exemplar die Individualitit der Umschlaggestal-
tung der Hefte.

Auf der Innenseite des Tonpapier-Einbandes
befindet sich das Inhaltsverzeichnis und die
Preisangabe. Beide sind ebenfalls im Matrizen-
Abzugsverfahren hergestellt, jedoch ausge-
schnitten und aufgeklebt. Im Unterschied zur
Fotografie des Geyer’schen Heftes ist beim Ori-
ginal die Preisangabe vollstidndig erhalten und
auBlerdem an anderer Stelle plaziert. Wie man

also vorher nicht wufite, betrug der Obolus fiir
die zwdlfseitige November-Nummer 30 Pfen-
nige, nicht - wie wahrscheinlich bei allen iibri-
gen Heften - 15 Pfennige.

Vorstehend aufgefiithrte Unterschiede zwi-
schen Original-Heft und der Kopie des Brecht-
Archives machen klar, daf es sich bei dem Fund
keinesfalls um ein wiederaufgetauchtes Heft der
Sammlung Georg Geyers handelt. Dieser hatte
auflerdem seine ,,Ernte“-Stiicke gelocht, was die
Fotografien belegen. Neben weiteren Abwei-
chungen wie die verschiedene Druckstirke glei-
cher Seiten oder eine differierende Bogenfal-
tung, schlieBt die eindeutig fehlende Lochung
des vorliegenden Heftes am deutlichsten die
Identitit aus.

Die Geyer’schen Hefte bleiben also weiter-
hin verschollen, doch der Fund des weiteren
Exemplars der vierten Ausgabe der Schiilerzei-
tung im Original, das zwei Kriege tiberdauert
hat, kann dazu beitragen, die Forschungen zur
»Emnte® und somit auch die zum jungen Brecht
zu intensivieren und weiterzufiihren.

Die Red.:

Jiirgen Hillesheim und Uta Wolf legen 1998 ihr Buch
»Bertolt Brecht und die Augsburger Schiilerzeitschrift
»Die Ernte* vor, das u.a. eine kommentierte Edition
der gesamten liberlieferten ,,Ernte“-Hefte und ein
Faksimile des jetzt aufgefundenen Originals enthilt.

Uber die ,,Ernte“

Von Werner Frisch

Wihrend der Sommerferien des Jahres 1913
rufen Brecht und Fritz Gehweyer (1897 - 1918),
eine Schiilerzeitung: ,,.Die Ernte” ins Leben. In
den kommenden Monaten erscheinen sieben
Nummern, zu denen weitere Schiiler und Freun-
de literarisch beitragen. Aus Brechts Klasse
(VIA): Walter Groos, Joseph Schipfel und Max
Schneider. Aus anderen Klassen: Ludwig Bau-
er, Max Hohenester, Franz Kroher, Karl Schultz
und Herrmann Schmidt (genannt Waldschmidt).
Ferner die bereits ausgeschiedenen Wilhelm
Kolbig und Oscar Lettner, sowie Georg Pfan-
zelt, der die Schule nicht besucht.

Als der Verfasser im Februar 1968 Brechts

Jugendfreund, den Radiologen Georg Geyer im
Berlin-Niederschoneweide besucht, zeigt ihm
dieser einen kleinen Stof3 ,,Ernte*-Hefte. Bedau-
erlicherweise kann sich der Gastgeber nicht dazu
durchringen, seinen ein Lebtag aufbewahrten
Schatz fotokopieren zu lassen, versichert jedoch,
diese dem BBA zu vermachen. Als Geyer 1978
stirbt, verschwinden die wohl einzig erhalten
gebliebenen Exemplare auf mysterise Weise.

Es ist der Verdienst von Elisabeth Haupt-
mann, dafl Geyer 1958 bereit war, seine Exem-
plare vom BBA fotokopieren zu lassen. Seitdem
gibt es von den Nummern 1,3,4,6 und 7 Fotoko-
pien. Sie gelten heute als alleinige Textgrund-



lage. Moglicherweise stehen die zwei fehlen-
den Nummern dem BBA nicht zum gleichen
Zeitpunkt zur Verfligung, womit sich spétere
Textausziige von Nummer 2 erkldren wiirden.

Brechts ,,Ernte“-Beitrige sind inzwischen in
der BFA publiziert. Der knapp siebzigjdhrige
Max Schneider erinnert sich, als einer der we-
nigen an das Zeitungsabenteuer, an dem er sich
mit einem ,kleinen Gedicht“ beteiligt, das al-
lerdings bisher nicht verifizierbar ist. Vielleicht
steht es in den zwei fehlenden Nummern, oder
ist unter den neun anonymen Beitrdgen zu su-
chen: ,Leider besitze ich kein Exemplar der
. Ernte“-Nummern mehr, die wir in der Zeit von
1913 bis 1914 gemacht haben. Redakteure wa-
ren Brecht und Julius Bingen, der wohl der in-
telligenteste Schiiler in unserer Klasse war, er
fiel 1918.¢

»Insgesamt wurden, wie ich mich erinnere,
sechs Nummern der ,,Ernte* hergestellt, das sie-
bente Exemplar war in Vorbereitung, wurde
aber meines Wissens nicht ganz fertiggestellt.
Die Schiilerzeitung hatte die Grofle DIN A 5.
Wir machten damals im Abzugsverfahren etwa
40 Exemplare von jeder Nummer. Die Gelati-
nematrizen wurden von einem Médchen mit der
Hand beschrieben und dann abgezogen. Die Um-
schlagseiten waren aus Tonpapier und hatten
jeweils eine andere Farbe. Das gleiche Tonpa-
pier verwendeten wir auch im Zeichenunterricht.
Jede Nummer der , Ernte* hatte zwischen sechs
und zehn Seiten und kostete 15 Pfennige.*

Die Rekonstruktion der halbjghrigen ,,Ernte*-
Chronologie wird mit Hilfe von Brechts Tage-
buch erleichtert, obschon er dariiber nicht kon-
tinuierlich berichtet.

Um den 20. August 1913 verkiindet er: ,,Geh-
weyer und ich geben eine Zeitschrift heraus -
,.Die Ernte*.“ Die beiden Freunde sind nicht nur
die Herausgeber, sie fungieren zugleich als Au-
toren, Redakteure und Produzenten. Es ist kaum
daran zu zweifeln, da3 Brecht das Heft fest in
der Hand halt. Auf der anderen Seite darf Geh-
weyers Part nicht unterschitzt werden. Wie ein
Schriftvergleich mit seinem Annalenbuch (Aus-
ziige im BBA) zeigt, tibertragt er sdmtliche Texte
ins Reine, layoutet und vervielféltigt mit dem
Abzugsapparat, der im elterlichen Geschiaft
steht. Brecht mokiert sich am 20. August, daf3

er fiirs Schreiben 1 Mark verlangt. Nach vier
Wochen, die zweite Auflage ist noch nicht drau-
Ben, bedauert Brecht, daf3 sie mit der blithen-
den Zeitung bald authdren miifiten. , Zeit!!!*

Die literarischen Texte sind kaum die Ursa-
che seines Unmuts. Allein im gegenwirtigen
Tagebuch verewigt er achtzig Gedichte und zahl-
reiche andere Entwiirfe, die seine poetische
Schaffensfreude unter Beweis stellen. Was thm
gegen den Strich geht, ist das manuelle Drum-
herum. Am 23. September hektographiert er
wiederum mit Geyweyer. ,Mihsame Arbeit.
Wir verdienen nicht viel! Na jal*

Hinzu kommt, daf3 es mit der Ertragslage nicht
zum Besten steht, wenngleich Brechts Vater
vermutlich das nétige Papier aus der Fabrik
beisteuert.

Es hat den Anschein, als gehe Brecht bei der
Auswahl weiterer Mitarbeiter mit Bedacht zu
werke. Die Mitarbeit des Max Hohenester (1897
- 1956), Sohn eines Schneidermeisters, erklart
er am 22. August fur ,,gesichert™. Brecht hilt es
schon am 7. Juli fiir gegeben, dal Max noch alle
,.uberfliigelt“, da er den Grundstein zum ,,Kom-
merzienrat* schon gelegt hat: ,,Bis jetzt ist er
ndmlich in der Aufnahmepriifung der Realschule
durchgefallen. Mit 2 von 300. Nun! Die alte
Geschichte vom unterdriickten Genie...."

Hohenester besucht seit 1907 das Realgym-
nasium, wiederholt die Quarta und ist im Jahr-
gang 1910/11 in Brechts Parallelklasse. Zur
Ernte trigt er einiges bei. Seit August 1914
geht H. beim Bankhaus Julius Bingen in die
Lehre. Von 1915 an, bis zu seiner Einberufung
im Februar 1917, veréffentlicht Hohenester im
Erzihler (ANN) mehrere Gedichte, die ihm
zum geistigen Antipoden Brechts stempeln. Als
H. im Januar 1919 vom Militdrdienst zuriick-
kehrt, tritt er in die Redaktion der ANN ein, wo
er nach wenigen Monaten Verantwortlicher fur
die Wirtschaftsseite wird.

Eine Beteiligung von Julius Bingen (1898 -
1918), er gehort der Parallelklasse an, ist nicht
erkennbar. Brecht scheint darauf auch nicht er-
picht zu sein. Mit seiner Satire ,,.Der Bingen*
charakterisiert er den Schiiler als ,,dummschlau
frech, naiv unverschdmt und geistig minderwer-
tig. Amen!“ (31.5.1913 - Tb.)

Brecht signiert seine ,,Ernte“~-Beitrdge mit



Eugen Brecht, E. Brecht, E.B, Bertold Brecht,
sowie Bertold Eugen. Der Schulfreund Joseph
Schipfel erzdhlt: ,,Eines Tages sagte Eugen zu
mir, daB er in seinem Taufschein auch den Vor-
namen Bertold stehen habe, er werde sich also
kiinftig Bertold Eugen nennen. Bis dahin war
er nur als Eugen Brecht bekannt gewesen. In
den folgenden Jahren als Gymnasiast hat er die
Vornamen als Pseudonym verwendet.*

Die von Brecht stammenden ,,Ernte“-Beitri-
ge erstrecken sich iiber simtliche Nummern:
Nummer 1 von Mitte Septemer 1913, ,Die
Geschichte von einem, der nie zu spat kam“
(Satire) 1. Teil, ,,Balkankrieg” (Glosse ), ,, Wag-
ner” (Glosse).

Schon am 22. August ist es soweit; ,,1. Aufla-
ge bereits fertig.” (Tb). Am 16. September be-
ginnt das neue Schuljahr; an diesem Tag sind
Brecht und Gehweyer mit Sicherheit die ersten
in der Schule, um ihr Novum an den Mann zu
bringen. Stolz notiert Brecht am Ende: ,.erste
vergriffen” (Tb).

Nummer 2 zum 1. Oktober 1913, Vermut-
lich von Brecht: ,,Der brennende Baum* (Ge-
dicht, ,,Der Dichter” (Anekdote), ,,Verschwen-
dung® (Glosse in eigener Verlagssache).

Um dem firmierten Anspruch einer ,,Halbmo-
natszeitung® zu entsprechen, wird am Abend des
23. September , hektographiert™ (Tb). Sie miis-
sen die zweite Nummer zum Monatsanfang aus-
liefern. Auf Seite 8 der ersten Nummer ist der
fur die zweite Nummer vorgesehene Inhalt an-
gezeigt: ,,.Der Tod/Ballade“, ,,Satire/Fortset-
zung® und ,,Skizzen“. Weitere Beitrdge er-
witnscht.”

Brecht, der langst zur Anderung entschlossen
ist, vermerkt am 30. August ,,2 Gedichte von
mir, beide in der 2. Nr.** (Tb).

Er hilt das Gedicht ,,Der brennende Baum®,
das mit der vorausgegangenen Glosse ,,Balkan-
krieg® korrespondiert, fiir vordringlicher. Um
die Zahlungsmoral der Leser zu verbessern,
schreibt er ihnen die Glosse ,,Verschwendung*
ins Stammbuch: ,,Fiinfzehn Pfennige!!! Was fiir
eine Krawatte hitte das gegeben.” (Neuentdek-
kung von Gerhard Seidel, Berlin 1988)

Nummer 3 von Mitte Oktober 1913, ,,Die
Geschichte von einem, der nie zu spit kam*
(Satire) 2. Teil, ,,Galerie der Klasse 6 A* (Ge-

dicht) 1. Teil.

Brecht geht in diesem Gedicht mit seinen
Kameraden liebevoll ins Gericht. Es enthilt eine
Ritselstrophe, die auf Georg Geyer anspielt.

Am 1. Juni 1913 schreibt Brecht die satiri-
sche Biographie ,,.Der Geyer* (Tb) und fihrt
dann mit Charakteristiken {iber vierzehn weite-
re Klassenkameraden fort. AbschlieBend be-
kennt er: ,,Sie alle habe ich gern!®

Nummer 4 vom November 1913, , Der
Wunsch* (Ballade), ,,Gallerie der Klasse 6 A“
(Gedicht) 2. Teil.

Die ,,Ernte wird nun als Monatsschrift be-
zeichnet. Wie aus der Innenseite hervorgeht, ist
der Einzelpreis um hundert Prozent angehoben
worden und betrdgt Mk -,30. Ferner befindet
sich auf Seite 3 eine sicherlich von Brecht ab-
gefafite Verlagsmitteilung: ,,Manche Abnehmer
der ,,Ernte* haben vergessen, den Betrag fiir Nr.
3, ja sogar Nr. 2 zu bezahlen. Hierdurch ist dem
Verlage ein Defizit erwachsen und sieht sich
infolgedessen gendtigt, in Zukunft nur gegen
sofortige Bezahlung die Zeitschrift zu verabrei-
chen.”

Nummer 5 vom Dezember 1913,  Sylvester-
Nacht 1913% (Gedicht).

Zu dem nicht iiberlieferten Heft ist man auf
Brechts Tagebuch angewiesen. Lose ist ein beid-
seitig bedruckter blaugrauer Karton beigelegt.
Wahrscheinlich handelt es sich um einen Pro-
bedruck fur den Umschlag mit zwei Zeichnun-
gen von Fritz Gehweyer: ,,Bergfrieden® und ana-
log auf der Riickseite ,,Sylvester-Nacht 1913%
die ein gleichnamiges ,,E.B.“- Gedicht umrahmt.

Am Nachmittag des 13. Dezember geht Brecht
zu seinem Kollegen, um tiber die Nr. 5 zu spre-
chen und iiber ,,ein Skizzenbuch® (Tb). Drei
Tage danach drucken sie die erste und letzte
Seite der Weihnachtsnummer: ,,wird nett* (Tb).
Weiter Arbeitsstreffs folgen am 18. und 20. des
Monats.

Den letzten Schultag (23.12.) niitzen die bei-
den Verleger wahrscheinlich zur ,,Verabrei-
chung® ihrer Dezembernummer.

Nummer 6 vom Januar 1914,  Die Bibel /
Drama in 1 Akt".

Geweyer und Brecht sind am 23. und 24.
Dezember 1913 dabei, ihre Nr. 6 fertigzustel-
len. Wenngleich im Turnus erscheinend, kann



diese Ausgabe als Brecht-Sondernummer be-
zeichnet werden.

Der Plan zu diesem Einakter reift anfangs
September 1913, als er iiber einen vorchristli-
chen Diktator griibelt. In der Zeit vom 11. Sep-
tember bis Anfang Dezember 1913 konkretisie-
ren sich die Eintragungen: ,,Plan zu einer ein-
aktigen Tragddie  Der Sohn (Fabius Maximus)’
Lieber stirbt einer als viele® (11.9.). Gedichte
wie ,.Der Vater, ,,Sohn* (23.9.) und ,,Gethse-
maneh* (24.9.) entstehen. Am zweiten Advents-
sonntag schreibt Brecht jene ,letzte Szene *
Feuer  ,, nieder, mit der er zu ,,Die Bibel* sei-
nen dramatischen SchluBpunkt hat.

Fiir die Handlung kommt er mit vier Perso-
nen aus. Angelehnt an Hebbels ,,Judith*-The-
ma, reklamiert Brecht in den drei Szenen die
christliche Nichstenliebe um zugleich den lu-
therischen Biblizitismus anzuzweifeln. Mit ge-
schickt gekiirzten Bibeltexten fiihrt er den Kon-
flikt Allgemeinwohl - Einzelinteresse herbei,
dessen Losung aber dem Betrachter auferlegt
bleibt. Der Einakter ist inmitten eines Religi-
onskrieges angesiedelt, dessen Hintergrund

Beziige zur Historie Augsburgs erkennen las-
sen: Zwischen 1555 (Augsburger Religionsfrie-
de) und dem Westfilischen Frieden von 1648
wechseln die militidrischen und damit die kon-
fessionellen Machtverhdltnisse in der Stadt
mehrmals. Im Endergebnis erlangen unter dem
Begriff , Paritdt beide Religionen die Gleich-
berechtigung.

Nummer 7 vom Februar 1914,  Karneval®
(Glosse), ,,Die Mutter und der Tod™ (Prosa),
,Der Tango® (Glosse), ,,Der PreuBenhund*
(Glosse), ,,Mérchen™ (Prosa).

Es sollte die letzte ,,Ernte“-Ausgabe sein.
Keine Verlautbarung, kein Schwanengesang
verraten den Grund fiir das "Aus" der Schiiler-
zeitung. Es ist naheliegend, daB die finanzielle
Ertragslage und der Faktor Zeit die Herausge-
ber resignieren lassen. Dariiber hinaus sind im
Hinblick auf Nummer 6 Bedenken der Schul-
leitung nicht auszuschliefen.

Werner Frisch stellte uns diesen, unverdf-
fentlichten, Bericht zur Verfiigung. Frisch ist
Ko-Autor des Buches Frisch/Obermeier:
Brecht in Augsburg

»FATZER IM RADIO«

Heiner Miiller inszeniert Brechts Dramenfragment als Horspiel
Von Matthias Thalheim

13. Mirz 1984. Miiller steht rauchend im
Treppenhaus des neuen Lehrgebdudes der Hum-
boldt-Universitat. Zwei Stunden Brecht-Ober-
seminar von Professor Ernst Schumacher sind
voriiber. Wir blicken auf frisch abgefallene Ka-
cheln, Stalinallee ist iiberall, die Wand dahin-
ter riecht nach feuchtem Beton: ,,Industrie-No-
maden®, sagt Miiller und lacht. Mir geht dieser
FATZER nicht aus dem Kopf, den Miiller in der
Debatte eben als ,,den gréBten dramatischen
Entwurf des Jahrhunderts® postuliert und den
Schumacher zur Vorbereitung der Veranstaltung
als Stiicktext in die Runde gegeben hatte: Ein
xerographiertes Typoskript ohne Titelseite, sein
persdnliches Exemplar. Jeder der 20 Seminar-
teilnehmer hatte einen Tag Zeit, darin zu lesen.
In der ganzen Uni und der ganzen DDR gibt es
keine dffentlich zugédnglichen Kopiergerite.

Ich schlinge diesen FATZER-Text hinunter,

er klingt mir wie ein bitteres Karl-Valentin-
Stiick, und in der Nacht fotografiere ich die vier-
zig Seiten ab, um sie spiter mit funf Durchschlé-
gen auf der Maschine abtippen zu konnen. Hier
schreibt Brecht noch ganz ruppig und unkalku-
liert. Eine eigenartige Spannung steckt in den
Szenen. Daf in diesem Dramenfragmet Nietz-
sche und Marx aufeinandertreffen, wie Miiller
es formuliert, ist mir damals nicht helle; daB
hier das Schockerlebnis der Grofistadt fiir den
Provinzmenschen Brecht Ausdruck findet, da-
gegen total. Ich frage Miiller nach frithen An-
laufen fiir ein FATZER-Projekt am Berliner
Ensemble mit Guy de Chambure. Irgendwie
scheint bislang noch keiner mit diesem Materi-
al zu Rande gekommen zu sein. Der Autor
Brecht selbst nicht. FATZER als neuralgischer
Punkt seiner Werkbiographie. Spater beginnt bei
ihm dieser ,,Abflug ins Parabolische, ... die



Ausldschung des Provinziellen” (H. M.). Und
wo es bei FATZER noch kriftige Typen mit ei-
ner lebendigen Figurensprache gibt, taucht dann
nur noch ,,dieses Kunstgewerbevolk [auf], das
in den spiten Brecht-Stiicken so unertriglich ist
(H. M.) wie in CORIOLAN ,,diese Begegnung
der Bauern: »Béckt sie immer noch die kleinen
Fladen?«*

Schumacher hatte Praktiker in sein *87er
Brechtoberseminar geholt: Ruth Berghaus, Ek-
kehard Schall, Alexander Lang. Schwer zu krie-
gende Leute, aber er hat es geschafft. Ob Hei-
ner Miiller tiberhaupt kommen wiirde, schien
fraglich. Als er dann tatsdchlich vor uns sitzt,
nutzt er den Disput, uns Theaterwissenschafts-
studenten aufzumunitionieren mit stachligen
Anekdoten, Paradoxien und &sthetischen Posi-
tionen, die in ihrer sozialen Unbestechlichkeit
dennoch die transzendenten Phinomene dieser
Welt nicht auslieBen. Und eine Lunte war ge-
legt: FATZER.

Neben dem Studium arbeite ich im Rundfunk
der DDR als freiberuflicher Regieassistent fiir
die Hauptabteilung Funkdramatik. Da gibt es
nichts eiligeres fiir mich, als das abgetippte
Stiick bei der Horspielabteilung als Projekt ein-
zureichen. Christa Vetter, die Abteilungsleite-
rin, verhilt sich freundlich, aber durchaus nicht
euphorisch zu diesem Vorschlag. Der Drama-
turg Wolfgang Beck, der die meisten Brecht-
Projekte im DDR-Horspiel betreut hat, meint,
dieser Text sei iiberhaupt nichts fiirs Radio.

September 1984 trete ich ein festes Drama-
turgenamt in der Horspielabteilung an und brin-
ge das Stiick erneut zur Sprache. Jaja, man kén-
ne das bei Gelegenheit schon mal produzieren,
aber wen betraut man mit der Inszenierung? Auf
diese Frage weif3 auch ich keine rechte Antwort.
Die festangestellten Hausregisseure finden
kaum aus ihrer Horspielroutine heraus. Die jiin-
geren Autoren und einige Dramaturgen nennen
es mikelnderweise ,,Nalepasound®.

Immerhin handelt es sich um einen noch nir-
gendwo produzierten Brecht. Seine GEWEHRE
DER FRAU CARRAR hatte der Meister fiir den
DDR-Rundfunk ehedem von Egon Monk auf-
nehmen lassen und saf3 selbst neben dem Re-
giestuh! ... Daf allerdings Heiner Miller nach
dem kaum verklungenen Trouble mit seiner
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MACBETH-Inszenierung an der Volksbithne
nun beim Staatlichen Komitee fiir Rundfunk
beim Ministerrat der DDR flir eine Horspielre-
gie in Frage kdme, hielt ich zu diesem Zeitpunkt
fur vollig ausgeschlossen, und zwar von beiden
Seiten aus.

1986. Miller, Buchner-Preistriger, erhilt flir
DIE BEFREIUNG DES PROMETHEUS; (Rea-
lisation: Heiner Goebbels, Produktion: hr/SWF)
den HORSPIELPREIS DER KRIEGSBLINDEN
und obendrein den PRIX ITALIA-SPEZIAL-
PREIS. Eine erbauliche Situation fur die Ver-
treter des DDR-Rundfunks, in Lucca mitten in
Italien erleben zu missen, daf3 der DDR-Autor
Miiller fir die ARD die Trophden holt. Dabei
hatte die Horspielchefin, Christa Vetter, 1958
DIE KORREKTUR von Inge und Heiner Miil-
ler als Dramaturgin in den Funk gebracht, hatte
Miiller spiter, als sie beim Deutschen Fernseh-
funk war, mit Exposés fiir nie zustandekommen-
de Fernsehspiele Einkiinfte verschafft. Ein Jahr
nach der abgesetzten UMSIEDLERIN-Auffith-
rung in Karlshorst hatte ein paar Stralen weiter
die Horspielabteilung in der NalepastraBe un-
ter dem Pseudonym Max Messer das Kriminal-
horspiel DER TOD IST KEIN GESCHAFT pro-
duziert, 1968 seine Aischylos-Ubersetzung
PROMETHEUS. Danach allerdings kommt
Miiller im DDR-Rundfunk bis zu AUFTRAG
1980 nicht wieder vor.

1987. Der 90. Geburtstag Brechts im Februar
’88 steht bevor. Wieder versuche ich FATZER
in den Produktionsplan zu bekommen und Chri-
sta Vetter, die bislang am Sinn dieses Unter-
nehmens zweifelte, weil es die Leute am Radio
nicht verstehen wiirden, sieht nun nur eine Chan-
ce fur das Projekt, wenn es denn Miiller selbst
inszeniere. Sagt sie das womdglich nur, weil er
das ohnehin nicht tun wird? Seit Oktober 1986
ist Miiller inzwischen Nationalpreistriger. Wolf-
gang Rindfleisch - ebenfalls Teilnehmer des
damaligen Brecht-Oberseminars und nun in der
Horspielabteilung titig - hatte im November
1986 als Dramaturg die Produktion von WO-
LOKOLAMSKER CHAUSEE I betreut und war
mit der Kassette zu Miller gegangen, um sie
ihm und Ginka Tscholakowa vorzuspielen. Er
fihlt bel Miller vor und zu unserem Erstaunen
sagt er prinzipiell zu. FATZER wird in den



Hérspiel-Produktionsplan 2. Halbjahr 1987 auf-
genommen. Die Projekt-Annotation zitiert das
Finale des Textes ,,Und von jetzt ab und eine
ganze Zeit liber / Wird es keinen Sieger mehr
geben / Auf eurer Welt, sondern nur mehr / Be-
siegte.“ Monatelang telefonieren sich Wolfgang
Rindfleisch und ich die Finger nach Miller
wund - 512 9372 - mit dem Ergebnis, daff wir
immer wieder auf den jeweils nachsten Monat
vertrdstet werden, in dem er auskunftsfahiger
zu sein verspricht.

16. April 1987. Nachdem wir nachdriickli-
cher geworden sind, kommt es zu einem ersten
Gesprich in seiner Wohnung am Tierpark. Wir
miissen Juni ansteuern, ab September wird er
mit LOHNDRUCKER am Deutschen Theater
beschiftigt sein, da kdme dann erst der Januar
wieder in Frage. Juni ist erschreckend nahe. Es
gilt eine Strichfassung zu machen. Da sollten
wir schon mal anfangen und einen Vorschlag
vorlegen. Ja und die Besetzung ist ein Problem
fiir sich. Er kénne keine Schauspieler mehr se-
hen und auch nicht horen. Eigentlich misse man
das mit Laien machen. Das geht natiirlich nicht,
dazu fehlt auch die Zeit. Also miisse man sich
nach unverbrauchten Darstellern umsehen, Ach
da wiirden wir nicht faul sein, geloben wir bei-
de, und als erste Exemplare fallen uns Koerbl,
Silvia Rieger, Wenzel & Mensching und vor
allem auch der Zeichner und Kabarettist Krau-
se-Zwieback ein. Man konnte Schreiber anspre-
chen oder auch Regisseure, Frank Castorf zum
Beispiel, Puppenspieler und sonstige Despera-
dos der Szene. Ich befleiige mich, auf einige
Probleme des akustischen Arrangements hinzu-
weisen: Innen-Aufen / Auftritte-Abgédnge / Si-
tuationsgeriusche / Regieanweisungen. Das sei
doch alles die Radiodramaturgie von gestern,
sagt Miiller. Irgendwie scheint er ziemliche
Angst davor zu haben, eine verschnarchte Hor-
spielkulisse iibergeworfen zu bekommen. Er
mochte unbedingt Olaf Gade, einen findigen
Toningenieur mit dem er bei seinen Volksbiih-
nen-Inszenierungen gearbeitet hat, hinzuziehen.
Whiskey wird eingegossen. Ja und die Rechte.
Da miisse man sehen, wie man mit den Erben
klarkommt. Da er damals bei Schumacher er-
zahlt hatte, daB er fiir seine Textfassung bei
Barbara Brecht-Schall bevorzugterweise 12 %
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ge ich, ob es nicht moglicherweise gut sei, wenn
er mit ihr spricht. Aber Miiller meint, besser
sei es, wenn wir es offiziell iber den Funk fa-
deln. Wenn Schall zur Auflage machen sollte,
den Fatzer selbst spielen zu wollen, wire na-
tiirlich die eben erorterte Besetzungsvariante
hinfallig. Man kénnte hochstens versuchen, ihn
auf die Chortexte zu setzen. Die Chére, so mei-
nen wir, sollte man besser sowieso nicht tat-
sachlich chorisch umsetzen. Wolfgang erwégt,
sie von der Darstellerin der Frau Kaufmann spre-
chen zu lassen. Das geht nicht, sagt Miiller, weil
es psychologisch mifiverstanden werden konn-
te, privat oder auch feministisch. Dann schon
lieber Ekkehard Schall.

Ein Studio kénnen wir vorerst nur vom 12. -
19. Juni bekommen. Die Termine tragt Miiller
in einen vollig unbenutzten Taschenkalender
ein, den er wie aufs Stichwort auf einem Fen-
stersims gefunden zu haben scheint. Davon et-
was verstort, dennoch gliicklich, verabschieden
wir uns und gehen zur U-Bahn.

Die Auffiihrungsrechte fir Miillers FATZER-
Fassung werden vom HENSCHEL-Biihnenver-
trieb vertreten. Von den Brecht-Erben kommt
einzig die Auflage, nicht vor der Premiere der
inzwischen begonnenen BE-Inszenierung von
Wekwerth/Tenschert zu senden, in der Schall
die Titelrolle spielt. Da wir die Erstsendung zu
Brechts 90. Geburtstag im Februar 1988 vorge-
sehen haben, ist das kein Problem flir uns. Viel
schwieriger dagegen ist der Umstand, daB das
HENSCHEL-Biihnenmanuskript der Miiller-
schen Fassung erhebliche Unterschiede zu un-
serem vorliegenden abgetippten Text aufweist
und uns auf ein kolossales Mifverstdndnis sto-



Ben 14Bt. Es beruhte auf der Annahme, Schu-
macher hitte damals fur die Miiller-Veranstal-
tung seines Brecht-Oberseminars auch die Miil-
lersche Fassung rumgereicht, aber es war, wie
wir nun herausfinden, die Fassung der Schau-
bithne, die Dramaturg Wolfgang Storch fiir eine
Inszenierung von Frank-Patrick Staeckel 1976
eingerichtet hatte.

Wihrend die Schaubiihnen-Version eine ge-
wisse Stringenz der Handlung anzielte und mit
den zurtickhaltend eingesetzten Chéren uns re-
lativ radiogen zu sein schien, kehrt die Miiller-
sche Fassung riickhaltlos den Fragment-Charak-
ter heraus und bezieht neben ausgiebigen Chor-
passagen und Dokumenten auch Projektionen
von Fotos und Texten ein, mit denen Miiller die
FATZER-Personnage mit der RAF in Korrela-
tion bringt. Da Miiller Szenenteile aus verschie-
denen Fassungen Brechts entnommen hat, tau-
chen die Figuren meist unter drei verschiede-
nen Namen auf. Fiir Horspielverhiltnisse ein
gigantisches Desaster, denn natiirlich sind Na-
men im Horspiel ganz wichtige Bojen im Oze-
an der Worter. Prekdrer jedoch ist das ginzlich
andere Finale von Miillers FATZER-Version.

Die Produktionszusage hatte der Hauptabtei-
lungsleiter Dr. Gugisch auf die ithm bisher vor-
liegende Schaubiihnen-Fassung hin erteilt. Miil-
lers Fassung endet jedoch mit dem FATZER
KOMMENTAR , Fatzer komm*. Damit stand
am Schluf: ,,LaB Dir die Ordnung gefallen, Ord-
ner / Der Staat braucht dich nicht mehr / Gib
ihn heraus®. Das springt dem Leiter der Haupt-
abteilung Funkdramatik, Dr. Gugisch natiirlich
ins Auge, und hat die Auflage zur Folge, den
Schluftext zu streichen. Wolfgang Rindfleisch
und ich werden beauftragt, diese Forderung zu
tibermitteln.

Miiller ist dazu nicht bereit. Entweder der
komplette Text, oder er macht es nicht. Es gibt
keinerlei vertragliche Bindung fiir die Inszenie-
rung, die Sache droht zu platzen ...

Mai 1987. Miiller ist im Ruhrgebiet, Pina
Bausch in Ostberlin. Wir sammeln mit einem
UHER-Geriat Stimmen. Die Spieler von ZINNO-
BER nahezu komplett. Seit Jahren kimpfen sie
darum, als freie Off-Gruppe eine Genehmigung
und Existenzgrundlage zu kriegen. Theater in
der DDR heiflt, eine stddtische oder staatliche

Institution zu sein. Es gibt einzelne Puppenspie-
ler mit einer Spielzulassung, aber eine Theater-
gruppe ohne Partei- und Betriebsgewerkschafts-
leitung und vor allem ohne bestitigten Leiter
ist den zustdndigen Stellen vollig undenkbar.
Als wir die Besetzungsproben im Kasten haben,
erfahren wir, daf3 nun ein ZINNOBER-Gastspiel
nach Holland gewéhrt worden ist; und daf auch
Gruppenmitglieder mitfahren diirfen, die gar
nicht in den ausgewi#hiten Stiicken mitspielen.
Alles sieht danach aus, daf es den Instanzen am
liebsten wire, sie kdmen alle nicht mehr zuriick.

09. Juni 1987. Erich-Kurz-StraBe 9, 14.
Stock. Wolfgang Rindfleisch und ich klingeln.
20 Uhr, Renate Ziemer 6ffnet uns, Miiller guckt
TAGESSCHAU, die Berichte von den Ausein-
andersetzungen am Brandenburger Tor, wihrend
vor dem Reichstag die groBen Konzerte mit
David Bowie, Phil Collins usw. liefen. Der Papst
besucht die Auschwitz Gedenkstiitte, und eine
Frau darf ihm erzdhlen, was ihr im KZ wider-
fahren ist. Dann schaltet Miiller ab, und wir
gehen in das Balkonzimmer auf der Nordseite
(Blick: Betriebs-U-Bahnhof Friedrichfelde).
Kaffee, und dann sind wir auch schon bei den
Stimmen, die wir ihm vom UHER vorspielen.
Loll wirkt ihm zu saturiert, Hennrich stimmt er
sofort zu, auch Koerbl, bei Krause-Zwieback ist
er skeptisch des Hofsdchsischs wegen, dann
sucht er sich noch Ulrich Zieger, Iduna Hegen,
und die Puppenspieler Regina und Jochen Men-
zel, sowie Knut Hirche aus Neubrandenburg aus.
Letzterer kldnge wie Benito Wogatzky. Castorf
soll den Funktionidr (KOCH) geben - ,,die Le-
nin-Figur®, bedeutet Miiller dem hinzugelade-
nen Olaf Gade. Seine Frau, die Schauspielerin
Heide Kipp, kommt gegen halb elf von der Vor-
stellung. StraBburgers PREUSSISCHE SPIELE.

Alles wird pausenlos von Anrufen unterbro-
chen. Irina Liebmann gibt Alarmsignale in Sa-
chen AUTORENTHEATER, auch Regine Her-
mann von der Akademie der Kiinste. Dann ver-
kriecht sich Miiller ins Schlafzimmer, um in
Ruhe mit Hacks zu telefonieren, der als Haupt-
stankerer gegen DIE AUTOREN ins Feld ge-
fithrt werden soll. Miiller méchte, erklért er uns,
daf3 alles offen bleibt, da er selbst im Moment
nicht eingreifen kann. Hacks habe Konzilianz
versprochen und obendrein fiir einen Zensor



pladiert, der iiber die fiir Auffilhrungen infrage-
kommenden Stiicke entscheidet. Am liebsten
mdochte er das natiirlich selbst machen.

Dann sitzt da auch noch in NVA-Uniform ein
Stefan Schmidt mit seiner Freundin. Er will jetzt
endlich wissen, was aus seinem Grabbe-Stiick
werden soll. Volksbithnen-Intendant Rddel hatte
ihn wissen lassen, daff ihn das Ganze interes-
siert. Wann es nun endlich losgehe, fragt
Schmidt und ob Heiner dem Rédel nicht mal
‘ne Parole durchgeben kann, daf} das ein Bom-
benstiick ist. AuBerdem brauche er einen spezi-
ellen Einladungsbrief, der ihn von der Armee
loseisen soll. Da wolle er Heiner noch ein paar
Stichworte diktieren. Miiller sagt, das sei nicht
notig.

Mit Olaf Gade gehn wir wieder nach vorn ins
Balkonzimmer-Sid (Blick: Tierpark). Wir spie-
len ihm nochmal die Stimmen vor. Miiller fragt
ihn, was man mit den von ihm aufgefihrten Pro-
jektionen machen kdnne. Spdter gehen er und
Heide Kipp nach Hause. Miiller hatte Angst, da83
sie thn moglicherweise fragt, wann er sich die
PREUSSISCHEN SPIELE anschauen kommen
will. Der Soldat muB in die Kaserne zurtick und
nimmt seine Freundin mit. Gleichzeitig kommt
der Grafiker Grischa Meyer. Auch ihm wird
unsere Stimmen-Sammiung vorgespielt.

Dann erzihlt Miiller Stalin-Stories, die Jefre-
mow in Bulgarien quasi als Beweis daflir er-
zahlt hat, daB Gorbatschow nun die Archive 6ff-
ne. Die erste geht so: Die Deutschen vor Mos-
kau. Der Generalstab hat ausgerechnet, daf} sie
im schlimmsten Fall 16.30 Uhr auf dem Roten
Platz sein kdnnen. Das ZK beschliefit Stalins
Evakujerung, keiner traut sich, ihm das mitzu-
teilen. Man zieht Lose. Es trifft Chrustschow.
Der lduft durch die Korridore zu Stalins Schreib-
tisch: Genosse Stalin, sie miissen Moskau ver-
lassen. Da war es wohl so um Zwolf. Stalin sagt:
. Kehrt! und 148t ihn Links-schwenkt-Marsch™
ans Fenster traben. Dort steht er bis 16.30 Uhr.
Dann klopft Stalin seine Pfeife auf Chrust-
schows Glatze aus und sagt aus dem Fenster auf
den Roten Platz blickend: "Na, wo sind sie, Dei-
ne Deutschen?"

Die zweite Geschichte: Ein Forum von lei-
tenden Genossen. Gorbatschow hat einen alten
Sekretir Stalins eingeladen, er solle seine Ge-

schichte erzihlen. Er sagt, er habe sie schon er-
zihlt, warum denn hier noch einmal. Jaja, sagt
Gorbatschow, aber er solle sie gerade hier vor
den Genossen noch mal erzdhlen. Als Sekretédr
Stalins war eine seiner Aufgaben, ihm morgens
die Liste mit den Todesurteilen zur Unterschrift
vorzulegen. Mal war sie linger, mal kiirzer. Als
eines Morgens der Name seiner Ehefrau vornan
steht, wird er bleich. Er erinnert sich, dafl ein
Bojar einmal seine Frau dem Todesurteil ent-
rissen hatte, indem er die flinfzig Meter bis hin
zum Zarenthron auf allen Vieren gekrochen
kam. Das tat der Sekretdr nun ebenfalls, doch
auf seine Bitte, Stalin mdge seine Frau doch bitte
begnadigen, meint dieser nur: "Fiir Dich gibt es
nicht nur eine Frau im Sowjetland”. Als der Se-
kretir nach Hause kam, éffnete ihm eine neue
Frau, die Wohnung war saubergemacht, der
Tisch gedeckt, und heute, 1986, sitzt sie hier an
der Seite des alten Sekretirs Stalins, der seine
Geschichte erzédhlen soll.

Spater kommt die Rede auf Marschall Schu-
kow. Am 09. Mai muBite die Siegesparade ab-
genommen werden und zwar - so will es die
Tradition - auf einem Schimmel. Stalin war zum
Reiten schon zu gebrechlich, also muB es Schu-
kow tun. DaB dieser das konnte, hat Stalin ithm
nie verziehen.

16. Juni 1987. 15.00 Uhr. Das ist die Verab-
redung fiir die erste Verstdndigungsrunde mit
allen Mitwirkenden in Miillers Wohnung. Es
sind auch alle aus dem Tierpark-U-Bahnhof
gekrochen gekommen, Krause-Zwieback, die
ZINNOBER-Leute, Koerbl, Knut Hirche vom
Puppentheater Neubrandenburg, die Tonleute
Peter Kainz und Andreas Meinetsberger. Nur




Heiner Miiller ist nicht da. Wir driicken wieder
und wieder den Klingelknopf der Wohnung
14.01 - aber nix riihrt sich. Wir schicken die
ungldubigen Spieler in die gegeniiberliegende
Klubgaststitte BARENSCHAUFENSTER und
entwickeln schon eine Krisenvariante flir den
fiir morgen geplanten Beginn der Produktion,
da kommt er gegen halb vier tatsichlich - von
Hamburg tiber Tegel, Friedrichstrafe durch die
Grenze - Tierpark die U-Bahntreppe hoch, ei-
nen Plastikbeutel in der Hand mit einer Jeans
drin. Ich hole die Leute aus der Kneipe. Wir
fahren in Gruppen mit dem Fahrstuhl hoch. Er
schlieBt seine ramponierte Wohnungstiir auf.
Dann sitzen wir zu funfzehnt um den Tisch im
groflen vorderen Zimmer und starren Miiller an.
Wolfgang Rindfleisch und ich retten uns ins
Verkiinden der wichtigsten Formalien. Als wir
uns zu wiederholen beginnen, hat Miiller das
Gefiihl, doch endlich etwas sagen zu miissen,
und erzdhlt eine Anekdote tiber oder von Bob
Wilsons Schwester oder Schwager. Auf jeden
Fall ging es um eine Bank. Eine Frau will 55
Cent abheben, um nach Hause fahren zu kén-
nen, und irgendwie bucht man ihr dann 55 000
Dollar ab. Alle lachen, obwohi der Witz nicht
so recht funktionieren will. Ohne nghere Er-
kenntnisse zu unserem Projekt gewonnen zu
haben, gehen wir nach einer reichlichen Stunde
wieder auseinander.

Abends treffen wir uns im BE zur FATZER-
Premiere: Brechts Textfragment wird als riesi-
ger Geschichtsschinken gespielt - ausgestopfte
Tiere im Diorama - alles verlangsamt mit enor-
mer Bedeutung. Am Ende - kein ,,Fatzer komm®*.
Wekwerth/Tenschert bevorzugen ein Chor-Fi-
nale mit der schonen Schlulzeile: ,,Wir waren
uneinig.“ Wir dagegen sind uns einig, das Gan-
ze schrecklich zu finden, und wundern uns, wie
Miiller sich, ohne einen Abstand zu diesem Er-
gebnis erkennen zu lassen, prostend durch die
BE-Kantine laviert.

17. Juni 1987. Erster Studiotermin. Wir tref-
fen uns abends mit dem Volksbithnen-Toninge-
nieur Olaf Gade in Miillers Wohnung - iiberall
Schiisseln und Eimer, denn es hat wieder durch
die rostbraun aufgefetzte Decke geregnet. Man
hatte ihm am Nachmittag versucht, einen Herz-
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katheder zu legen, aber der Versuch sei mif3-
lungen, obwohl er sich extra ins Krankenhaus
Friedrichshain begeben hatte, wo die PHILIPS
Geriite stehen, die besser seien als die von SIE-
MENS in der Charité. ,,Bei PHILIPS hingt der
Japaner mit drin®.

Miiller zeigt den Volkspolizisten am Torein-
lafl zum Funkhaus seinen blauen ReisepalB3. Weil
sie etwas konsterniert dreinschauen, sagt Mil-
ler, er habe sonst keinen Ausweis weiter. Wir
sitzen in der Kantine Block A. Miiller erzihlt
von einer Nachricht aus Sarajevo, wo Krihen
bei hoher Smog-Konzentration Menschen anfal-
len. Auch habe es eine nicht weiter verdffent-
lichte Meldung aus Japan gegeben, wonach
schon mehrere Arbeiter von Industrierobotern
angefallen worden sind. Bei hohem Bandstrefl
bildeten die eisernen Werktitigen ein ganz an-
deres elektrisches Feld aus, das die Mikropro-
zessoren verunstimmt. Uberhaupt: Die eigent-
lich herrschende Klasse seien die Viren. Sie sind
die intelligentesten Kreaturen und werden ihre
lappischen Wirte mithelos tberdavern. So et-
was freut ihn diebisch.

Dann geht es ins Studio. Er korrigiert nur
Sinnbetonungen. Selten, daf er etwas vorspricht,
dann klingt es einleuchtend einfach und durch-
sichtig. Koerbl als Fatzer ist eine Bank, der nai-
ve Ton von Werner Heinrich als Biisching. Er
und Uli Zieger kommen mit ihren meist kurzen
Repliken zurecht. Castorf muf sich mit den el-
lenlangen ideologietriefenden Ottos als Koch
herumschlagen, und da 146t Muller nicht lok-
ker. Selten hat mir das Horspielzeug so viel Spal3
gemacht. Fatzers Rundgang und die Fleischer-
szenen machen wir drauBlen im Freien, die Au-
Benanschliisse fiir Mikrofone, Kommandolaut-
sprecher sind alle vorhanden, sind aber seit Jah-
ren nicht zur Anwendung gekommen, weil man
die Gerdusche vom Kraftwerk Klingenberg
scheute. Ein alter Traum geht fiir uns in Erfiil-
tung: Endlich das aseptische ,,schatltote Stu-
dio verlassen und mit dem Mikro raus an die
frische Luft. Miiller ist von unseren beiden Ton-
leuten der Studiotechnik der Deutschen Post
angetan. Es wird tiefgekithlter Urkorn getrun-
ken, den Miiller aus Pietdtsgriinden mit Limo-
nade mischt. Wir arrangieren die Schlulszene



Heiner Miiller

und wissen nicht, wie die Verfolger der Vier
ins Bild - das heiBt Ohr bringen. Halb vier Uhr
frith machen wir erstmal SchluB.

18. Juni 1987. Castorfs Stimme wirkt, wenn
er leise ist, weinerlich. Koerbl fehlt oft die no-
tige Gelassenheit. Jetzt fillt mir immer mehr
auf, daB alles so bierernst wird, selbst die va-
lentinesken Szenen so einen protestantischen
Fanatismus bekommen. Der Wegfall des Komd-
diantischen macht mich krank.

Auf verschiedenen Abspielveranstaltungen
der Aufnahme wird Miiller spiter sagen: Mit
Schauspielern wire das nie gegangen. Dabei
hatten fast alle von ihnen - auch die Puppen-
spieler - eine Schauspielerausbildung. Sie sind
vielleicht weniger ranschmeiBerisch im Umgang
mit den Mitteln, und in den gliicklichsten Mo-
menten bekommen durch ihre Scheu Brechts
Verse den Charme des ersten Blicks - dennoch
bleibt vieles darstellerisch unbewdltigt. Das
scheint Miiller weniger zu stéren, sein Uber-
drup ‘gestandenen Mimen® gegeniiber scheint
tausendmal groBer zu sein. Sein damaliger Lieb-
lingswitz dazu: Ein arbeitsloser Schauspieler
geht zu einem Zirkusdirektor und schldgt ihm
folgende Nummer vor: Die Manege wird mit
Scheifle geflillt und dariiber in die Zirkuskup-
pel eine groBe Metallkugel gehangt. Tusch, die
Kugel stiirzt herab, das ganze Publikum ist voll-
gespritzt ... ,,Was soll das denn fir ‘ne Nummer
sein?* fragt der Zirkusdirektor. ,Moment, ich
bin ja noch nicht fertig®, sagt der Schauspieler.

,,Und dann komme ich: Ganz in Weifj1*

19. Juni 1987. Zwischen den Kakerlaken ,,in
der besten Kantine der Welt®, wie er sagt, er-
Z&hlt Miller davon, daB in Moskau die Eltern
von den Kindern, die ans Schwarze Meer fah-
ren, einen Zettel unterschreiben miissen, wonach
sie ihren Kindern strikt das Baden im Meer
untersagen sollen. Das ganze Schwarze Meer
ist nach Tschernobyl dahin, und es gibt Ortschatf-
ten, die nie mehr bezogen werden konnen.

GroBe Verse stecken in diesem FATZER-
Text. Aus den Studiolautsprechern heraus schei-
nen sie selbst Miiller, der sie nahezu auswen-
dig kenne, aufs Neue zu imponieren: ,,die half-
te dieser menschheit lebt / einzig vom 15chri-
gen Gedéchtnis der andern hilfie®. Da formu-
liert Brecht ganz offenbar eine Schlisselerfah-
rung flir Miiller, der nicht vergessen konnte, die
Kriankungen nicht, die seinem Werk und ihm
personlich widerfahren sind und nicht die De-
miitigungen der Rechtlosen um ihn herum. Wie
ein GeneralbaB durchzieht dieses Motiv Miil-
lers Werk.

20./21. Juni 1987, Samstag und Sonntag. In
den beiden Horspielstudios haben andere Pro-
duktionen begonnen, wir sind in den Ladenrdu-
me der Gruppe ZINNOBER in der Knaackstra-
Be 45 am Kollwitzplatz zu Gast und nehmen dort
die Zimmer-Szenen mit einem NAGRA-Band-
gerit auf. Iduna Hegen, Wemer Hennrich und
Ulrich Zieger sind auf der kleinen Podiumsbuh-
ne zu Hause. Wenn die grofiten Jets {iber uns
vorbei zur Landung nach Tegel fliegen, miissen
die Tonleute unterbrechen. Miiller guckt auf
seine Armbanduhr und sagt: ,,Paris. Das ist die
14.00 Uhr-Maschine®. Wir staunen, Miiller ist
gliicklich, uns staunend zu machen und wir sind
gliicklich, daB uns Miiller staunen lassen kann -
wie mit den zwei Sorten deutschen Geldes, de-
ren Scheine er links und rechts in den Jackenta-
schen hat. Am Abend - wir suchen nach einer
Kneipe, wo wir den letzten Aufnahmetermin
feiern konnen - ist es ihm eine Genugtuung, den
Kellner mit einem DM-Schein in die notige
Beschleunigung versetzen zu kénnen.

17. Juli 1987. Nun - einen Monat nach den
Wortaufnahmen - beginnen die Mischungster-
mine. Bis zum Abend zuvor noch keine Anzei-



chen fiir Miillers Anwesenheit, dafiir sind die
ZINNOBER-Leute alle vom Gastspiel zurlick.
GroBes Aufatmen. Wire einer der beteiligten
Spieler im Westen geblieben, hitten wir die
Szenen wegschmeiflen kénnen. Wolfgang und
ich fahren in die Erich-Kurze-Strafe, klingeln
und tatsdchlich ist Miiller da, blendend aufge-
legt, wir trinken zwei Wodka ,.fiir die Hitze®,
kriegen kein Taxi, fahren mit der Straflenbahn
in die Nalepastralle, in der Stralenbahn erzdhlt
er Witze: Das Flugzeug, in dem sich das Mos-
kauer Politbliro wegen des abgefallenen Fuf3-
bodens nur noch am Gepécknetz festhalten und
der Pilot nur noch landen kann, wenn 80 kg
Nutzlast abgeworfen werden. Gorbatschow sagt:
Genossen, ganz klar, dafl ich vorangehe. Er ruft
noch aus: Es lebe der Kommunismus, und sein
Politbiiro applaudiert.

Im Studio erzdhlt Miiller von den Staaten und
zu unserem Staunen von Udo Lindenberg, dem
er ein Gedicht fur ein Plattencover fiir 1.000 DM
geschrieben hat. PHOENIX. Manchmal gehe er,
wenn er in Westberlin ist, ins INTERCONTI;
wo Udo ein Dauerappartement hat, und raucht
auf dessen Rechnung eine DAVIDOV Nr. 1 zu
80 DM. Nun will Udo, da3 Miiller ihm das Li-
bretto fuir eine Rockoper schreibt. Das will auch
der Manager Michel GaiBmayer, der wo immer
alles deichselt zwischen Ost und West, Gor-
batschow und Nina Hagen.

Auf der Riickfahrt vom Funk im Autoradio
die Bekanntmachung einer groBen Amnestie und
die Nachricht von der Abschaffung der Todes-
strafe in der DDR. Miiller meint: ,,Da kann man
nun ja wohl alles. - Da muB ich gleich ein Stiick
schreiben.”

18. Juli 1987. Zweiter Termin Mischung.
Miillers Fassung der FATZER ist die eines Dra-
matikers, er hat einen Nietzsche-Text einbezo-
gen. Und bei der Stelle ,,wird vier Jahre dauern
/ oder vier mal Tausend“, sagt er, da habe ich
noch ein bifichen Geschichtspessimismus rein-
gebracht. Vor elf Jahren hatte er sich die 550
Blitter des in mehreren Fassungen im Brecht-
Archiv vorliegenden Fragments auf den Fullbo-
den gelegt und herumlaufend seine Fassung
hergestellt. Die Zeile ,,Ein Klumpen Natur®
stand auf einem Blatt und findet sich nun auf
den ,,Funktionir* KOCH bezogen im Finale.
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Immer noch keine Musik. Eisler rettet uns
auch nicht. Spidter kommen wir auf die
ROLLING STONES und Miller erwidhnt, daB
ihn Bianca Jagger, die er aus Paris kennt, langst
auf einen Trip nach Nicaragua eingeladen hit-
te. Er weil nur noch nicht, wie er das den Leu-
ten vom Kulturministerium beibringen soll. Also
STONES? Aber die Bindung an Blues bzw. Rock
wird die Assoziationsmdglichkeiten des Stiik-
kes eher verengen. Die EINSTURZENDEN
NEUBAUTEN kommen ins Spiel. Miiller kennt
den Bandleader Blixa Bargeld tiber den MER-
VE-Verlag, in dem beide publizieren, persén-
lich.

19. Juli 1987. Mischung. Koerbl ist noch ein-
mal gekommen. Wir nehmen die Fatzer-Kom-
mentare auf und wiederholen einzelne Monolo-
ge. Miiller spricht die Uberschriften, Regiean-
weisungen. Er liest das so klar, so unprétenti-
s, ohne irgendwelche Versprecher. Schlieflich
der prekdre Schluf} ,,Fatzer komm®. Miiller hin-
ter dem dreifachverglasten Studiofenster, seine
leise und eindringliche Stimme aus den Laut-
sprechern. Wir stehen wie versteinert. Dieser
Text ist der einzige Take mit ihm, den wir zwei-
mal aufzeichnen miissen. Miller, dem bei ,,Der
Staat braucht dich nicht mehr / Gib ihn heraus®
die Stimme bebte, wollte noch eine etwas niich-
ternere Variante.

21. Juli 1987. Mischtermin. Wir héren Pan-
zergerdusche durch, Panzer, Panzer, Panzer.
Aber keine der Aufnahmen 148t zwingend ei-
nen Panzer erkennen. Am Ende landen wir bei
einem Giiterzuggerdusch. Mit ihm zergliedern
wir den ersten Kommentartext. Der Schnittas-
sistent Giinter Wark kippt vorsétzlich die Be-
triebsanweisung der Deutschen Post, wonach
das Studioband an Schnittstellen schrig zu tren-
nen ist, damit sie sanft an den Tonk&pfen vor-
beilaufen. Wirks harte Schnitte sind senkrecht.
Miiller iber Lenin und Trotzki. Lenin, der im-
mer den Generalstreik wollte, und Trotzki der
immer abgeraten hatte davon, weil dadurch erst
alles durcheinanderkommt. Trotzki liebte die
Taktik der kleinen StoBtrupps in die Telegra-
phenéimter, Wasser- und E-Werke, ins Winter-
palais durch den Seiteneingang. Thomas Heise
ist da und videographiert Miiller, wahrend er
HORATIER fiir seine LOHNDRUCKER-Insze-



nierung auf Band liest. Von nun an laufen
LOHNDRUCKER und FATZER nebeneinander
und profitieren davon. Allerdings sind nur noch
einzelne ausgesuchte Sonntage fur die Mischt-
ermine mit Miller moglich. Im August, Okto-
ber und Dezember.

04. Oktober 1987. Miiller hat aus Westber-
lin von Blixa Bargeld eine Kassette mit den LPs
KOLLAPS und ZEICHNUNGEN DES PATI-
ENTEN O. T. mitgebracht. Hier findet sich der
Musik-Mortel, um die ,,groben rohen Bldcke*
des Fragments zu binden, die FATZER-Kom-
mentare aufzuravhen. Die Schauspielerin Johan-
na Schall spricht sie, und in ihrer Diktion
schwingt die Grofimutter Helene Weigel mit.
Die Aufnahme klingt so vernlinftig und so rein,
daf3 sie formlich danach schreit, perforiert zu
werden. EINSTURZENDE NEUBAUTEN.

Nikolaustag und Heiligabend 1987. Wir lei-
men das Stlickwerk zusammen. Durch die Takes
von den NEUBAUTEN bekommt das Ganze den
nétigen Schub. Die Absage spricht der Schnitt-
assistent Andreas Meinetsberger, sie wird in der
Kantine aufgezeichnet. Heiligabend laufen sich
Dr. Gugisch und Miiller an der Pendeltiir zum
Horspielkomplex iiber den Weg. Ein kurzes
Stutzen, kein Wort, kein Handschlag. Mit dem
Schluf ist noch alles offen - die alte Rezeptur
von BAUERN und BAU: Gut, produziert es erst-
mal mit diesem SchiuB. Die Sendegenehmigung
héngt von Euerem Ergebnis ab ...

3. Weihnachtsfeiertag 1987. Weiter Mi-
schung im Studio H 2. Whisky. Miiller war vor
Wochen mit Thomas Heise die Orte seiner erz-
gebirgischen Kindheit abgefahren. Wir schwel-
gen in den schénsten sidchsischen Mundartaus-
driicken flirs Vdgeln. Nach ,,Kniewansteln® und
»Dengeln™ glaube ich die poetischste Version
zu kennen: ,,ner Alten de Schalmei uffklappen®.
Die geféllt Miiller, aber er weifl eine noch bes-
sere: ,,Woll’n mer’s Sechzeich zusammenstek-
ken?“ Da liege jene philosophische Komponen-
te drin, die Brecht als Gottesbeweis galt. Der
abstruse Gedanke, dem Menschen die Geschik-
ke von Zeugung und Ausscheidung durch die
namliche Offnung zu leiten, kénne nur einem
Gott eingekommen sein. Miiller hat sich im IN-
TERSHOP einen Fernseher mit Videotext ge-
kauft. Seine DM-Scheine wechselt er tiber die
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Betonplatte hinweg mit seinem Balkonnachbarn
in FORUM-Schecks ein. Die Tontechniker Pe-
ter Kainz und Andreas Meinetsberger schlieffen
Miiller das neue Gerit an, und er freut sich wie
ein Kind.

31. Dezember 1987. Nun ist tatsichlich Sil-
vester unser Endfertigungstermin im Studio. Auf
einmal ist das Ganze fertig, hat Form gekriegt,
trotz erheblicher Langen und wenig Tempody-
namik. Miiller ist ganz entspannt, schenkt Sil-
vester- Whisky ein. Mittag verabschiedet er sich,
denn 15.00 Uhr fliegt die letzte Maschine nach
Frankfurt. Danach sei, sagt er, der gesamte Ber-
liner Luftraum gesperrt, weil in den Handen der
feuerwerkenden Amateurartilleristen.

11. Februar 1988. Um 20.00 Uhr geht die
Produktion {iber den Sender, der Schluf ist dran:
Fatzer komm"*.

Matthias Thalheim, geboren 1957 in Sach-
sen, vor dem Armeedienst Biilhnenhandwerker
an der ,Musikalischen Komdidie“ Leipzig. Ab
1979/80 freiberuflicher Regieassistent bei Wal-
ter Niklaus im Horspielstudio Leipzig und Bild-
Jjournalist. Von 1980-84 Studium der Theater-
wissenschaft an der Humboldt-Universitiit Ber-
lin bei Professoren Miinz, Ernst Schumacher
und Fiebach. 1985 Diplom. Ab 1984 Drama-
turg in der Horspielabteilung. Von Juli bis
31.12.91 Leiter der Hérspielabteilung von
wSachsen Radio“. Ab 1.1.92 Leiter der Abtei-
lung Kiinstlerisches Wort beim MDR.

Der Beitrag von Matthias Thallieim erschien
in ,,Theater der Zeit“, Ausgabe 1/2 1997. Wir
bedanken uns fir die Abdruckgenelimigung.

Bronnen spitzt die Ohren
Der Brechitforscher Werner Frisch (,Brecht
in Augsburg®) stellte uns aus seiner jiingsten,
noch unveridffentlichten Dokumentation
wBrecht in Augsburg II* ein Interview mit
Viktor Arthur Schunk (1899-1971) zur Verfii-

gung.

,JIm Juni 1922 traf ich Brecht, mit dem ich in
der Bleich aufwuchs, in Miinchen, der mich zu
Lion Feuchtwanger in die Georgenstrafle mit-



nahm. Auf dem Weg dorthin berichtete ich
Brecht von meinem neuen Stiickvorhaben und
diskutierte mit ihm {iber einen Titel. Nach eini-
ger Zeit schlug Brecht vor, es ,,Das Mysterium
des Adalbert Prack® zu nennen, worauf ich ant-
wortete, das ist ja eine gute Idee, was verlangst
du dafiir? Brecht sagte: Alles. Wieso alles? Dar-
auf wieder Brecht lakonisch: ,,Das Mysterium
des Adalbert Prack™ von wem ist es? - Na also.
Das ist doch klar, ist der Titel von mir, so ist
alles von mir.“ Darauthin mufiten wir beide la-
chen.

In Feuchtwangers Wohnung, wo ich auch Ar-
nolt Bronnen vorgestellt worden war, er hatte
eine Premiere mit,, Vatermord® in den Kammer-
spielen, begann ich von meinem angefangenen
Stiick zu erzdhlen. Feuchtwanger kniff die Au-
gen zusammen und fragte: ,,Was? Ein Einper-
sonenstiick auf der Bithne?* Auch Bronnen wur-
de immer interessierter und forschte nach wei-
teren Einzelheiten. Da trat mir Brecht heimlich
auf die Fiile und stieB mich an. In einem giin-
stigen Moment raunte er mir zu: ,,Pall auf, der
Bronnen klaut dir deine Idee!*, worauf ich das
Thema wechselte.

Doch spit am Abend sprach mich Bronnen
nochmals an und ich verrriet ihm weitere De-
tails meiner Konzeption. Spéter erfuhr ich dann,

Viktor Arthur Schunk (1899-1971)

das Bronnen das Einmannstiick ,,Ostpolzug® ge-
schrieben hatte, dafl im Jahr 1926 im Staatli-
chen Schauspielhaus in Berlin mit Fritz Kort-
ner uraufgefiihrt wurde.

Daraufhin hatte ich natiirlich meine Arbeit
zuriickgestellt.«

Zu einer Typologie der Verfremdung und der Montage im
dramatischen Werk von Bertolt Brecht und Vladimir Majakovskij

Von Dr. Siegfried Ulbrecht

Dr. Siegfried Ulbrecht (Wissenschaftlicher
Mitarbeiter); Otto-v.-Guericke-Universitit
Magdeburg, Institut fiir fremdsprachliche Phi-
lologien (Slavistische Literaturwissenschaft)

Aus dem Vorverstidndnis, da3 Avantgar-
detheater immer auch als Verfremdungstheater
verstanden und Montage als ,,Paradigma der
Kunstpraxis der Moderne* betrachtet wird, er-
¢ibt sich fiir eine kontrastiv-typologische Ana-
lyse der Dramenproduktion von Bertolt Brecht
und Viadimir Majakovskij die Notwendigkeit,
verschiedene Verfremdungs- und Montagetypen
zu erstellen. Generell lassen sich drei Typen von
Verfremdung festmachen: Verfremdung im wei-

48

ten Sinne, Verfremdung im engen Sinne (eine
flir Brecht typische Form der Gesellschaftskri-
tik) und autothematische Verfremdung. Letzte-
re weist eine Affinitdt zur romantischen Ironie
auf. Die beiden ersten V-Typen umgeben vier
Aspekte: ein wahrnehmungspsychologischer, ein
noetischer, ein ethischer und ein #sthetischer
Aspekt. Bei der autothematischen Verfremdung
treten der wahrnehmungspsychologische und
gsthetische Aspekt in den Vordergrund. Die Un-
tersuchung der Montagetechnik ergibt zwei Ty-
pen, wobel der zweite sich nochmals in zwel
verschiedene Arten unterteilt. Der erste Typ -
alogische Montage - stellt eine Konfrontations-
montage aus divergierenden Elementen als



,,hackte Kontrastmontage® dar. Er hat eine Ent-
sprechung in der ersten Phase des russischen
Futurismus / Formalismus (10er Jahre). Der
zweite Typ - dialektische Montage - gliedert sich
in eine Konfrontationsmontage aus divergieren-
den Elementen mit , transitiver, agitativer Pri-
sentation dialektischer Widerspriiche®, die letzt-
lich erst vom Rezipienten in einem Lern- und
ErkenntnisprozeB aufgelost werden und eine
Konfrontationsmontage aus inhaltlich konver-
gierenden Elementen, die in einem Gbergeord-
neten Gesamtbild ,,dialektisch* aufgehen. Der
zweite entspricht der weiteren historischen Ent-
wicklung der Montage: Zum einen Bertolt
Brechts Epischem Theater, dessen Dramatik
eine reorganisierende Werkkonzeption zugrun-
de liegt und zum anderen Sergej Eisensteins
Filmen der 30er und 40er Jahre, die auf einer
reorganisierten Werkkonzeption basieren.
Brecht und Majakovskij sind in ihrer schdpfe-
rischen Frithphase Vertreter der Verfremdung
im weiten Sinne - zu einer Verfremdung im en-
gen Sinne kommt es noch nicht. Die Wirklich-
keit soll so gestaltet werden, daf3 sie fur den
Rezipienten neu wahrnehm- und bewertbar
wird. Dies ist auch mit einem moralischen und
ethischen Aspekt verbunden. Das dramatische
Frithwerk der beiden Dichter befindet sich aber
auch im Bereich der autothematischen Verfrem-
dung. Bei Brechts Im Dickicht der Stédte ist dies
besonders deutlich an der Thematisierung der
Sprache als Sprache zu erkennen. Wesentlich
radikaler verfolgt Majakovskij die Aktualisie-
rung von systemeigenen Strukturen des Kunst-
werks. Dem futuristischen Kiinstler geht es in
erster Linie darum, auf die veridnderte Wech-
selbeziehung der Dinge natiirlicher und kiinst-
lerischer Ordnung aufmerksam zu machen. Aus-
schlaggebend ist eine neue Wahrnehmung der
Dinge an sich. Im Rahmen unseres Verfrem-
dungskataloges liegt die Betonung auf dem
wahrnehmungspsychologischen Aspekt. Realer
Lebenstext und kiinstlerischer Text sind inner-
halb der formalistischen V-Theorie gleichge-
setzt, so da3 Verfremdung immer auch gegen
das Kunstwerk selbst gerichtet ist. Sein erstes
Drama Vladimir Majakovskij kommt einem
~Totalzeichen zweiter Ordnung® gleich, und Ma-
jakovskij macht sich als Dichter zum sekundi-
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ren Denotat des Zeichenaktes. Brecht legt von
Anfang an sein Augenmerk auf die Erscheinun-
gen in ihrem Realitdtsbezug, so daB Verfrem-
dung nicht zwangsldufig die Aktualisierung
kunsteigener Strukturen bedingt. Die Verfrem-
dung der Dinge soll im Zuschauer in erster Li-
nie ein neues, kontextorientiertes Sehen wek-
ken. Noetische und ethische Pramissen stehen
im Vordergrund. Beide Autoren entwickeln sich
im Laufe der Zeit zu gesellschaftskritischen
Autoren, bei denen die Verfremdung im engen
Sinne eine entscheidende Bedeutung erlangt.
Sowohl Bertolt Brecht als auch Vladimir Maja-
kovskij sind Vertreter einer dissoziierenden
Schreibweise. Bei beiden widerstrebt die Hand-
lung der Stiicke der Aristotelischen Forderung
nach Einheit und Ganzheit. Den dufieren Bau
der Dramen (Vladimir Majakovskij, Baal) do-
miniert das ,,Prinzip des primdren Kontrastes
und das Verfahren der ,,verschobenen* Kon-
struktion, das ,,Ritzen, Locher, Vorspriinge*
erkennen 148t (alogische Montagetyp). In Im
Dickicht der Stédte verteilen sich die dargestell-
ten Mafinahmen und Gegenmafnahmen des
unerklérlichen Ringkampfes auf eine symme-
trisch, U-férmig verkniipfte Szenenfolge. Mit
dieser Gesamtstruktur, die an das Mittel der
Doppelung gekoppelt ist, tendiert Brecht zur
dialektischen Montage. Dem Rezipienten ob-
liegt eine produktive Rolle bei der Losung der
Widerspriiche. Sein ,,Organisationstalent” soll
ihm zu einem ,,Urteil iiber die Welt“ verhelfen,
das jedoch weniger die Moglichkeit einer An-
derbarkeit der Welt eréffnet, wie dies im Stiick
Der Kaukasische Kreidekreis der Fall ist, als
eine Anerkennung und Mythologisierung der
GroBe des Zeitalters betreibt. Brechts Monta-
getyp im Dickicht gleicht dadurch dem des spé-
ten Sergej Eisenstein. Wie beim deutschen, so
wird auch beim russischen Avantgardisten das
Montageverfahren im Laufe der Zeit verdndert.
Majakovskij gelangt in Misterija buff zu dem
soeben angeflihrten Typ.
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Wo ist der Spruch geblieben?

»Sommertage bei Bertolt Brecht. Tagebuchskizzen unter dem diinischen Strohdach.“
Von Giinther Schwarberg

In Svendborg verbrachte Brecht die ersten
sechs Jahre seiner Exilzeit. Das kiirzlich wie-
derhergestellte Wohnhaus Brechts wird von
einem dinischen Kulturkomitee als ,,Kiinst-
ler- und Forscherwohnung® zur Verfiigung
gestellt. Giinter Schwarberg lebte einen Som-
mer lang in Brechts einstiger Zufluchtsstit-
te. Als erster Deutscher wurde der Hambur-
ger Schriftsteller ausgewihlt, fiir ein Vier-
teljahr dort zu wohnen. Wie sah der Alltag
von Brecht und Weigel mit den Kindern Steff
und Barbara aus? Schwarberg fand viele
Spuren - Kobmand Villiam Moller, der fiir
Brecht die Telefonzentrale in viele Linder
der Welt war. Er fand alte Freunde und auch
die Griber einstiger Gefihrten. Er durch-
querte Kiistenlandschaften, in denen Brecht
einst in seinem Ford T unterwegs war. Und
er findet Geschichten, die Brecht nicht ge-
schrieben hat, obwohl sie Brecht-Geschich-
ten gewesen wiren.

Fiir die Leser des Dreigroschenhefts pri-
sentieren wir mit freundlicher Genehmigung
des Verlags die ersten Kapitel des Buches als
Vorabdruck.

1. AUGUST 1996 Guten Tag, Bert Brecht.
Hier haben Sie sechs Jahre lang gewohnt, unter
dem dénischen Strohdach bei Svendborg auf der
Insel Fiinen. Das ist ein halbes Jahrhundert her.
Ich freue mich, daB wir jetzt ein Vierteljahr lang
hier wohnen diirfen. Barbara und ich. Das Haus
am Skovsbostrand Nummer 8 kenne ich seit 25
Jahren, aber nur von au3en. Damals wohnte hier
noch der Holzbildhauer Knud Knudsen.

Wir sind immer wieder hierher gekommen.
Finmal, das war vor sieben Jahren, haben wir
von den Stockrosen Samen mitgenommen. Im
nichsten Sommer blithten Ihre Stockrosen, Bert
Brecht, vor dem Haus unserer Freunde in Gel-
ting, auf der anderen Seite der Ostsee, der deut-
schen, die damals fur Sie unerreichbar war. Im-
mer wieder habe ich hier in die Fenster gestarrt:
Steht noch der Spruch am Deckenbalken, den
Sie bei der Arbeit vor Augen hatten?
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DIE WAHRHEIT IST KONKRET
Aber von aullen konnte man es nicht sehen.
Sie haben, als der Krieg vorbei war, in Ameri-
ka an das ferne Haus gedacht und gefragt:

Sag, Maus. das zwischen Sand und Birnbaum steht:
Hat. den der Fliichtling einst dir eingemauvert.

Der alte Satz DIE WAHRHEIT IST KONKRET
Der Bombenpline Anfall dberdauert?

Ich habe diesen Satz zum erstenmal bei Ih-
nen gelesen. Bei Lenin hief er: ,,Eine abstrakte
Wahrheit gibt es nicht, die Wahrheit ist immer
konkret.” Er hat mir bei meiner Arbeit gehol-
fen. Niemand konnte mir sagen, ob der Satz hier
noch am Balken steht, nirgends habe ich etwas
dariiber gelesen.

Heute erfahren wir es. Die schne blaue Haus-
tiir mit den Holzschnitzereien ist zugesperrt, sie
wird gerade restauriert. Wir gehen durch den
Seiteneingang. Hier ist die Diele. Hier die Kii-
che, Helene Weigel und Mari Hold, die Augs-
burger Haushilterin, werden ihre Schwierigkei-
ten gehabt haben, in dieser Enge das Essen zu
machen fur die vierkdpfige Dichterfamilie Ber-
tolt und Helene, Steff und Barbara, fiir Marga-
rete Steffin und Ruth Berlau und fiir die Giste.
Zum Beispiel fur den amerikanisch verwshn-
ten George Grosz oder fiir den eher spartani-
schen Walter Benjamin, der im Juni 1934 kam.

Und hier ist das lange Arbeitszimmer mit den
Fenstern zum Sund. Hier der Deckenbalken. Mit
weiBer Olfarbe gestrichen. Der Satz steht nicht
mehr da.

Wer hat thn entfernt? | Eingemauert® war er
nicht, das ist tibertrieben. Er war auch nicht
aufgemalt, er war aus zehn Zentimeter hohen
Karton-Buchstaben, schwarz. Das hatte Steff
gemacht und ihn mit diinnen Nigeln angeheftet
an den Balken. Ein Anfall der Bombenpldne hat
ihn nicht zerstort. Das Haus am Sund ist unver-
sehrt geblieben in den flinf Jahren der Nazibe-
setzung Dénemarks.

Es war der neue Besitzer, ein Dine, der den
deutschen Spruch vom Balken abgenommen hat,
als die Deutschen kamen am 09. April 1940.
Als Sie, Bert Brecht, 1939 von Dianemark wei-



terfliichteten nach Schweden, nach Finnland,
nach Amerika, haben Sie dieses Haus verkauft.
Was sollte ein Ddne mit diesem Spruch in der
Sprache der Besatzer?

Fanf Tiiren hat das Haus. daraus zu flichn

2. AUGUST 1996 Es ist ein Haus, in dem
man sofort zu Hause ist. Man braucht sich kei-
nen Miillschlucker erklédren lassen. Die Fenster
haben keine Automatik, sie werden aufgemacht
und festgehakt. Der Boden ist aus hellem Holz
und rotem Stein. An der Nebentiir ist ¢in stei-
nernes Becken. Hier hat Helene Weigel die
Butter verwahrt und den Speck, einen Eis-
schrank gab es nicht.

Das Haus hat vor zwei Jahren ein neues Stroh-
dach bekommen. Das war die grofite Ausgabe
fiir die Kommune Svendborg, als sie das zwei-
hundert Jahre alte Haus herrichten lieB als
Wohnstatt fiir Schriftsteller. Der FuB3boden ist
neu gelegt worden. Neue Mgbel stehen hier. Das
Haus hat ein Telefon. Es ist ein schones grof3es
Ferienhaus geworden, Brecht plus Ikea. Das
schénste ist der Blick hinaus auf den Sund. Bis
in die Nacht kommen die Fahren von Aerosko-
bing und den kleinen Inseln Drejo und Skaro.
Wir kénnen sie jetzt schon an ihren Gerduschen
unterscheiden. Die kleine aus Drejo tuckert lang-
sam mit dem Diesel, die groBe aus Aero drohnt
mit ihrem rund laufenden Motor.

Den Sund herunter kommen die Fihren
Das Haus hat vier Tiiren. daraus zu flichen.

Fiinf Tiiren hat es, Bertolt Brecht, Sie haben
die Tiir in der Speisekammer vergessen. Vier
klingt nach den vier Richtungen des Himmels.
Sie haben das Gedicht ,,Zufluchtsstatte™ ge-
nannt, weil Sie zu dem Haus gefliichtet waren
und wuBten, Sie wiirden weiter flichen missen.
Flucht war der tégliche Gedanke, wenn Sie ein
Flugzeug hérten am Himmel oder wenn ein
Schiff kam, das anders klang als die Fahren und
eine Hakenkreuzfahne hatte.

Die Liebe zum Auto
3. AUGUST 1996 Was man alles braucht,
wenn man sich in einem Haus einrichtet fiir ein
Vierteljahr! Unser kleiner Golf ist voligestopft.

AuBerdem mufB Emil mit. Jeden Tag braucht er
mehr Raum, so schnell wichst er. Emil ist ein
portugiesischer Findlingshund aus Albufeira.
Wie haben Sie das eigentlich gemacht mit Th-
ren Einkdufen, Bert Brecht? Ich weif, Einkau-
fen war nicht Ihre Sache, sondern die von Hele-
ne Weigel.

Damals gab es oben am Ranzausmindevej den
Kobmand Villiam Moller. Sie brauchten also
nicht alles aus Svendborg heranzuschaffen, vier
Kilometer hin, vier zuriick. Aber es muf3ten doch
auch schwere Sachen herbeigebracht werden.

Ihren Steyr Cabrio 8/40 hatten Sie nicht mehr.
Er war zuriick geblieben in der ,,Autopension
am Knie* in Berlin und wurde von der Polizei
beschlagnahmt. Zugelassen war er auf den Na-
men Helene Weigel, die unterschrieb also auch
die Briefe an die Agrippina in Berlin. Der
Brechtforscher Werner Hecht hat diese Korre-
spondenz in Ausziigen verdffentlicht. Auch eine
sich unpolitisch gebende Versicherungsgesell-
schaft gehorte sofort zu Hitlers willigen Voll-
streckern. Die Polizei, bekommt Helene Wei-
gel von der Agrippina mitgeteilt, habe ,,[hre
Ausreise aus Deutschland mit politischen Griin-
den in Zusammenhang* gebracht und das Auto
,,durch Verfligung von hoher Hand Ihnen entzo-
gen®.

Solch ein Raub von hoher Hand war fur die
Agrippina kein Diebstahl, also zahlte sie nicht.
Brecht fragte zuriick, Weigel unterschrieb:
. Warum erwecken Sie, nur um Ihrer Entschadi-
gungspflicht enthoben zu sein, durch die Be-
handlung meines Schadensfalles den Eindruck,
als kénne man der Agrippina nicht zumuten,
heute in Deutschland dem Verbleib eines ver-
schwundenen Autos nachzuforschen?*

SchlieBlich kam eine Beschlagnahme-Verfu-
cung der Geheimen Staatspolizei heraus: Weil
das Auto ,,zu kommunistischen Umtrieben® be-
nutzt worden sei, werde es ,,auf Grund der Ver-
ordnung zum Schutze von Volk und Staat™ vom
02. Februar 1933 - das war drei Tage nach der
~Machtergreifung® - ,beschlagnahmt und zu
Gunsten des Staates Preussen eingezogen™.

Die Agrippina war von der Hitler-Regierung
entlastet und brauchte nicht zu zahlen. Sie, Bert
Brecht, hatten kein Auto.



Und was flir ein Auto das gewesen war, die-
ser schdne Steyr-Wagen. Nicht nur schnell war
er, er war auch bequem flir die Liebe. Sie hat-
ten Margarete Steffin nach Paris das Achte So-
nett geschickt, in dem Sie ihr all die Orte Threr
Liebe aufzihlten:

Nachts, wo die Wiische an der Hecke hing ...
Am Bach im Wald. du standest, rings war Wildnis ...

Im kicinen Holzbett. unterm Bronzebildnis
Auf schwedischem Bett im Arbeitsraum ..

Und so weiter. und so weiter:

Zu jeder Stund des Tags ... und auch der Nacht ...
In gut vier Lindern ... allen Jahreszeiten ...

Margarete Steffin schrieb [hnen zwar, sie habe
sich Uiber das Sonett ,,geschamt®. Aber dann fiel
ihr ein, Sie hitten ,,den Wagen® vergessen. Am
03. August 1933 antworteten Sie ihr: ,,Den
Wagen hitte ich noch hineinnehmen sollen.
Man versteht, dafl Sie auch im ddnischen Exil
ein Auto brauchten. Ruth Berlau kaufte Thnen
dann fiir 300 Kronen einen Ford T. Der war ein
wenig klein.

Hier stand die Kuh

4. AUGUST 1996 Wir machen in lhrem
Haus Entdeckungen. Der Ring am Tréger mit-
ten im Wohnzimmer, was hat er zu bedeuten?
DaB hier eine Kuh angebunden war. Die frithe-
ren Bewohnern haben mit ihrem Vieh unter dem
dénischen Strohdach gewohnt. Vieh hat auch in
Ihrem Arbeitszimmer gestanden, aus dem Sie
hinaussahen und die Gesichte iiber dem Sund
hatten, Bert Brecht. Sie mufiten alles erst um-
bauen lassen, um einziehen und hier arbeiten
zu konnen. Das hat vom Sommer bis zum Win-
ter 1933 gedauert. Deshalb haben Sie das alte
Haus, das halb Stall war, auch so billig kaufen
kénnen. 7000 Kronen, das waren damals unge-
fahr sechstausend Reichsmark. Auf den Tisch
gelegt haben Sie dem Besitzer 5050 Kronen. Das
Geld hatten Sie als Anzahlung fiir Thr neues
Buch bekommen, den ,,.Dreigroschenroman®. Sie
waren listig genug, bei Ihrem Antrag auf eine
verlingerte Aufenthaltserlaubnis anzugeben, nur
dann wiirden Sie sich das Haus kaufen. Die di-
nische Polizei hat es registriert, und Sie stan-
den von diesem Tag an in dem Ansehen eines
Hausbesitzers, das hat [hnen viel geholfen.

Gunter Schwarberg, geboren 1926 bei Bre-
men, wurde 1945 Journalist beim ,,Weser-Ku-
rier”, arbeitete anschlieBend bei verschiedenen
Sendern und schlieBlich 25 Jahre beim ,,Stern®.
In seinen Biichern hat Schwarberg die dunkel-
ste Zeit Deutschlands beschrieben: ,,Die Kin-
der vom Bullenhuser Damm®, ,,Angriffsziel Cap
Arcona“, ,,Der Juwelier von Majdanek®, ,,Der
letzte Tag von Oradour” u.a. Im Herbst 1996
erschien sein Buch ,,Es war einmal ein Zauber-
berg. Eine Reportage aus der Zeit des deutschen
Zauberers Thomas Mann*.

Wie mag dein Morgen sein. Carola Neher?

5. AUGUST 1996 Dieses kleine Haus war
damals eine Filiale der deutschen Literatur, die
aus dem Dritten Reich vertrieben war. Zwar
nicht eine Zentrale wie Sanary-sur-Mer bei Tou-
lon, wo man damals auf der Strae mehr deut-
sche Dichter treffen konnte als vorher auf dem
Kurfuirstendamm. Lion Feuchtwanger und René
Schickele und Arnold Zweig, Franz Werfel, als
Besucher Heinrich Mann und Bruder Thomas,
Friedrich Wolf, Ernst Toller, Ludwig Marcuse.
Der hat Sanary ,,die Hauptstadt der deutschen
Literatur genannt. Aber Skovsbostrand war ein
Zentrum der politisch aktiven Dichter, und nach
,,Didnisch-Sibirien“, so nannten Sie Thr winter-
kaltes Exil, kamen in den ersten Jahren Hanns
Eisler und George Grosz und Karl Korsch und
Walter Benjamin. Bis die Besucher weniger
wurden, weil die Deutschen immer niher ka-
men mit threm Militdrdruck. Bis Sie sich Thre
eigene einsame Gesellschaft schufen und am 20.
Juli 1938 das Arbeitsjournal begannen, um mit
sich selbst zu reden. Auch iber die entsetzli-
chen Nachrichten aus Moskau, die damals un-
durchsichtigen: ,,Auch Kolzow verhaftet in Mos-
kau. Meine letzte russische Verbindung mit drii-
ben. Niemand weifl etwas von der Neher ...
mit ihrem Pfirsichgesicht, die Sie so geliebt
haben.

Wie hitte ein Mann damals am Skovsbostrand
die russische Wahrheit entdecken sollen, unter
dem faschistischen Druck, der auf der Welt lag?
Unter dem schiitzenden ddnischen Strohdach
war auch Angst.




Jetzt hore ich. du sollst im Gefiingnis sein
Dic Briefe. dic ich fir dich schricb

Blicben unbeantwortet. Die Freunde. dich ich
Fiir dich anging

Schwiegen. Ich kann nichts fir dich tun.

Wie Mag dein Morgen sein?

Sie hatte keinen Morgen mehr. Am 25. Juli
1936 war sie als trotzkistische Agentin in Mos-
kau verhaftet worden. Am 26. Juli 1942 starb

sie im Lager Sol-Ilezk im Gebiet Orenburg. Dort
ist heute noch ein Gefdngnis fur ,,besonders ge-
fihrliche Verbrecher®, die tuberkulosekrank
sind.

Giinter Schwarberg: Sommertage bei Ber-
tolt Brecht. Tagebuchskizzen unter dem da-
nischen Strohdach. ca. 200 S., und 16 s/w-
Fotos. Verlag Rasch und Rohring, DM 32.-

Der gute Mensch vom Lech

Einige Anmerkungen zu Brechts frithem fragmentarischen Stiick ,,Hans im Gliick®
Von Dr. Lenz Priitting

Von Brechts frithem Stiickfragment ,,Hans im
Gliick“ (1919) wufite man bisher so gut wie
nichts. In der Auflistung ,,Musik bei Brecht* von
Lucchesi/ Shull wird es zwar erwihnt, aber ohne
dal man sich dadurch ein Bild vom Text selbst
machen kdnnte. Brecht selbst erwéhnt es in ei-
ner Tagebuch-Eintragung vom 14.09.1920, wo
er seine poetischen Arbeiten durchgeht und eine
héchst unzufriedene Bilanz zieht: ,Jmmer mehr
stdrt mich das Chaos meiner Papiere: Die ,,Som-
mersinfonie® ein griines Obst, ungenief3bar.
»Hans im Gluck“ miBlungen, ein Ei, das halb
stinkt. ,, Trommeln in der Nacht* immer am Rand
der Beendung, weit ab von irgendwelcher Voll-
endung. (...) ,,Baal“ befriedigt mich immer,
scheint mir immer frisch und urspriinglich, viel
zu abgeschliffen, verfeinert, verflacht. Alles viel-
leicht zu wenig ernst, ich fange Fliegen, ich
mache so viel es sind schone Einfdlle. Ich ver-
liere mich ans Interessante, Spielerische, Ele-
gante.”

Im Gegensatz zu anderen dramatischen Frag-
menten wie ,,Fatzer”, Brotladen®, ,,Reisen des
Glicksgotts® oder dem Biisching-Garbe-Mate-
rial, Uber die schon gelehrte Abhandlungen ge-
schrieben oder die in verschiedenen Fassungen
aufgefiihrt worden sind, spielte ,,Hans im Gliick*
weder in der diskursiven noch in der theatralen
Brecht-Rezeption bislang je ein Rolle. Uber die
Griinde dafiir kann man beim gegenwiértigen
Forschungsstand nur spekulieren. Meine eige-
nen Vermutungen gehen dahin, daf ,,Hans im
Gliick“ so eng mit dem ,,Baal“ verquickt ist, dafl
das Unbehagen, das Brecht spiter seinem dra-
matischen Erstling gegentiber empfunden hat,

sich zugleich auch auf den ,Baal“-Zwilling
,,Hans im Gliick* erstreckte und den Autor ver-
anlaft hat, den Mantel des Schweigens iber
dieses frithe Werk zu breiten. Und die Brecht-
Forschung, die ja immer sehr brav in den Spu-
ren des Meisters wandelte, ist ihm da nur allzu
willig gefolgt.

In die unmittelbare Ndhe zu ,,Baal“ gehort
,Hans im Gliick® nicht nur aus formal-drama-
turgischen Griinden - beides sind typische Sta-
tionen-Stiicke -, sondern v. a. auch deshalb weil
man den Eindruck hat, Baals Jiinger Johannes
sei hier als Hans wiedererstanden und lebe eine
Existenzform vor, die als strikter Gegenentwurf
zur ballischen Lebensweise gedacht ist. Denn
so wie Baal dem Egoismus von Max Stirner folgt
und dessen Maxime ,,Verwerte dich, dich selbst
und dein Eigentum!“ und deshalb die Welt, sei-
ne Mitmenschen und am Ende auch sich selbst
verzehrt, so kdnnte man die Lebensform dieses
Hans im Gliick auf die Formel bringen ,,Gib al-
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les hin, dich selbst und dein Eigentum!“. Somit
stiinden ,,Baal” und ,,Hans im Gliick* in einem
dhnlichen Verhilinis zueinander wie ,,Penthes-
ilea® und ,,Kéthchen von Heilbronn® bei Kleist,
und damit wie zwei Gestalten, von denen die
eine ebenso machtig durch ,Handeln“ ist wie
die andere durch ,gédnzliche Hingebung®
(Kleist).

Diese Zuordnung der beiden Stiicke ,,Baal®
und ,,Hans im Gliick® bietet sich auch deshalb
an, weil man nach der erst jetzt méglichen
Durchsicht aller frithen Stiicke und Fragmente
den Eindruck hat, als habe der junge Brecht in
seinen ersten dramatischen Schreibversuchen
mit den verschiedensten Stoffen und Motiven
und den dazu gehérenden existentiellen Grund-
haltungen geradezu experimentell gespielt, ohne
sich jedoch auf eine einzige Haltung festlegen
zu wollen oder festlegen zu kdnnen.

Thematische Querverbindungen gibt es auch
zwischen ,,Hans im Glick” und dem etwas spi-
ter entstandenen Stiick ,,Im Dickicht der Stiad-
te®, das, laut Brecht, den ,,unerkldrlichen Ring-
kampf zweier Menschen® darstellt. Der Kampf
zwischen diesen beiden Gegnern, dem malai-
ischen Holzhéndler Shlink und dem Angestell-
ten George Garga, weist alle Ziige einer Eroto-
manie auf, und dieser Liebeskampf ist zudem
etwas asymmetrisch, denn auf dem Hohepunkt
der Auseinandersetzung tibergibt Shlink seinem
Kampfpartner Garga all sein Eigentum und ge-
steht ihm seine Liebe, doch Garga stoBt ihn zu-
riick, und Shlink bringt sich daraufhin um. Das
Thema der Uberwiltigung durch Hingabe taucht
also auch hier wieder auf, so als ob Brecht die
Beziehung zwischen Hans und seinem Freund
in der Bezichung zwischen Shlink und Garga
eigens noch mal aufgreifen und existentiell tie-
fer fundiert weiterfithren wollte.

Im Spitwerk des reifen, klassischen Brecht
kehrt das Prinzip der dramaturgischen Zwil-
lingsbildung tibrigens noch mal wieder, und
zwar in der Form, dafl Shen Te und Shui Ta
zusammen, aber schizophren gespalten, den
guten Menschen von Sezuan bilden. Und daB
sich aulerdem die vielfiltigsten Querverbindun-
gen zu Blchners ,,Woyzeck®, zu Molnars ,,Lili-
om*, zu Dostojewskis ,,ldiot" und zu Molieres

beiden Stiicken ,, Tartuffe” und ,,George Dan-
din* in Brechts ,,Hans im Gliick* finden, ist bei
einem Autor, der so ungeniert im Verwerten des
literarischen Erbes war, eigentlich selbstver-
sténdlich.

Zur Textfassung
»~Hans im Gliick® liegt in einer in sich ge-
schlossenen Szenenfolge von elf Bildern vor, die
den Titelhelden, dhnlich wie im Mérchen, auf
den verschiedenen Stationen eines Gabentau-
sches zeigt, der fuir thn immer unvorteilhafter
zu sein scheint: ,,Frau gegen Haus* -, Haus ge-

gen Wagen -, Wagen gegen Karussell* -, Ka-
russell gegen Frau® -, Frau gegen Gans“ - Gans
gegen Freiheit” - Freiheit gegen nacktes Le-
ben®.

Die Notiz zur Kennzeichnung der letzten Sta-
tion lautet nur ,Nack®, solite also wohl lauten
~Nacktes Leben gegen den Tod“ und Hans im
Gliick beim Sterben zeigen. Im letzten ausgear-
beiteten Bild dieser Szenenfolge - ,,Niederung
eines Flusses mit Bdumen® - findet sich Hans
von seinen vermeintlichen Freunden halb tot-
geschlagen und verlassen und sucht im Fluf nach
seinem Messer. Die Szene erinnert stark an
Biichners ,,Woyzeck”. Von einer zweiten Sze-
nenfolge ist nur noch ein Bild erhalten, das als
Szene 9 gekennzeichnet ist. Hier sehen wir Hans
in einer kleinen Kammer im Bett liegen, und
alle Gestalten, die fir Hans mal bedeutsam
waren, erscheinen hier nacheinander und ver-
schwinden wieder. Da diese Szene an den Le-
bensfilm erinnert, den man beim Sterben an-
geblich zu sehen pflegt, und weil im vierten
Handlungsentwurf ausdriicklich vom Sterben die
Rede ist - ,,Freund gegen nacktes Leben gegen
Tod* -, bot es sich an, dieses erratische Bild 9
der zweiten Fassung an das Bild 11 der ersten
anzuhingen und Hans hier sterben zu lassen, so
daB sich die fragmentarische Szenenfolge nun
wie ein komplettes Stiick liest. In dieser Fas-
sung bieten wir den Text in unserer szenischen

Lesung an.
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Ja, wo hat er denn nun gewohnt, der Herr Brecht, in Helsinki?

Von Stefan Hauck

In der Tat, es wire schon recht komisch ge-
wesen, wenn Brecht-Experten aus aller Herren
Linder bei ihrem internationalen Symposium
feierlich eine Gedenkplakette an einem Haus
in Helsinki enthiillt hitten, in dem der Dichter
nie gewohnt hat. Indes, die Sache verhilt sich
anders. Durch ein Versehen wohl wurden im
Dreigroschenheft 4/96 zwei Straennamen ver-
tauscht. Alle, die bei der Enthiillung dabei wa-
ren, erinnern sich gut, dafl die Tafel an der Wand
des Hauses K&ydenpunojankatu/Repslagarega-
tan 13 angebracht wurde und nicht an dem Ge-
baude  Linnankoskenkatu/Linnankoski-
gatan 20A.

Dankenswerterweise aber hat Hans Peter
Neureuter den vermeintlichen Irrtum zum An-
la genommen, im Heft 1/97 der Frage nach
Brechts Aufenthaltsort in Helsinki nachzuspii-
ren. Als gesichert gelten die ersten Tage in der
Pension Hospiz und die letzte Wohnung ab Ok-
tober 1940 in der K&ydenpunojankatu. In dem
im Dreigroschenheft abgedruckten Auszug aus
seiner duferst verdienstvollen Habilitations-
schrift ,,Brecht in Finnland“ (1987) stellt Neu-
reuter die sich widersprechenden Hinweise und
Indizien beziiglich Brechts erster Helsinkier
Wohnung gegeniiber. Er geht davon aus, daff
lediglich Margarete Steffin in der Linnankos-
kenkatu 20 A gewohnt hat, nicht jedoch die
Brechts. Deren Unterkunft bleibt offen. Wo also
hat die Familie Brecht in der finnischen Haupt-
stadt gewohnt, bevor sie zur Sommerfrische auf
Marlebick fuhr?

Weiterhelfen kénnen bei dieser Frage noch
unver6ffentlichte Briefe von Brechts Weggeféhr-
tin im europdischen Exil, Margarete Steffin. Thre
Briefe, in denen sie sehr detailliert iiber das
Zusammenleben mit Brecht, Helene Weigel und
den beiden Kindern in Helsinki berichtet und
von einem gemeinsamen Zuhause spricht (vgl.
z. B. MS an Ninnan Santesson, Brief vom
09.05.1940, Konigliche Bibliothek Stockholm
i:th77:1:7), sind die einzigen Dokumente, die
nicht auf Erinnerungen aus spéiteren Jahrzehn-
ten beruhen. Die damalige Hausmeisterin Do-
ris Kosunen aus der Linnankoskenkatu 20 etwa,

die Lars Hamberg 28
Jahre spidter befragte
(L. Hamberg: Brecht i
Finland - &nu en gang.
Vasabladet vom
24.10.1968), muf} die
Etagen verwechselt ha-
ben. Sie erinnert sich
an eine Dreizimmer- &
wohnung im Erdge-
schoB, Steffin hingegen berichtet in einem Brief
vom 27.04.1940 an ihren dénischen Freund
Knud Rasmussen unter dem Briefkopf ,,Linnan-
koskenkatu 20A2¢ (2 weist auf die 2. Etage hin)
explizit von einer Vierzimmerwohnung: ,,Wir
sind in eine 4-Zimmerwohnung gezogen. Die
Kinder wohnen zusammen in einem Zimmer,
und wir Anderen haben jeder eins flir uns. Die
Wohnung war nicht mgbliert, aber wir haben
uns schéne Dinge geborgt. Das Arbeitszimmer
ist wie gewohnlich das schénste von allen.”
(BBA E 10/75) Und in einem Brief an den Jour-
nalisten von Anfang Mai 1940 wiederholt sie,
die erwdhnten Personen wegen der Postzensur
verschliisselnd: ,,Wir haben eine schéne 4-Zim-
mer-Wohnung bekommen (mit Eisschrank und
allen diesen Raffinessen in der Kiiche). Der Alte
hat (kénnen Sie es erraten?) selbstverstindlich
das beste Zimmer, he. Hat eine grofie Stube,
die auch EBzimmer ist, die Kinder wohnen zu-
sammen in einem Zimmer, so dafl der letzte
Raum fur mich selbst bleibt. Und das ganze geht
ausgezeichnet. Gott sei Dank haben wir nicht
genug Kochtépfe (nur 2 und 1 Pfanne!), wes-
wegen die Arbeit in der Kiiche nicht mehr wie
in jenen goldenen Zeiten ist. Wir essen ofter
recht gut im Restaurant. (Volksrestaurant, sehr
billig, fur uns alle zusammen kostet ein Mittag-
essen - aber wir sind ja auch bescheiden - ca. 3
kr. [onen], das ist billig, was?, und ansonsten
sind die Kinder viel drauBlen, die Sonne scheint
ununterbrochen.” (BBA E 9/53, Original in dé-
nischer Sprache)

Nach den Recherchen Matthias Brauns lag die
Wohnung ebenfalls im Eckhaus Linnankosken-
katu/Valhallankatu (M. Braun: Die beste Schu-

Stefan Hauck



le fiir Dialektik ist die Emigration. In: Exil, Son-
derband 2. Maintal 1991, S. 152), desgleichen
nach einem Brief von Hans Preuss an Helene
Weigel: ,,Sie [Helene Weigel] wohnten in der
Linnankoskigatan und ich mit meiner Frau in
der Topeliusgatan. Die Zeichnung [von Preuss
angefertigt und als Geschenk beiliegend] ist aus
dem Fenster unserer Wohnung gemacht und
zeigt die Stelle wo dann spiter das Haus stand,
in dem Sie mit Bert Brecht wohnten. Wir haben
Sie auch bei Spaziergédngen gesehen.“(H. Preuss
an H. Weigel, Brief vom 02.04.1965. HWA Nr.
107) Preuss konnte Mitte der dreifliger Jahre
von seiner Wohnung in der Topeliuksenkatu aus
noch freie Sicht auf das Grundstiick der Linnan-
koskenkatu 20 haben; zu dieser Zeit war das
To616-Wohnviertel noch Neubaugebiet auf fel-
sigem Grund.

Bliebe noch der Frage nachzugehen, was es
nun mit der Adresse ,,Walhallagatan 9A2% auf
sich hat, die Brecht in insgesamt flinf Briefen
angibt. Die Wohnung liegt im selben Hzuser-
block wie die Linnankoskenkatu 20, welche
auch zwei Haustiiren zur Valhallankatu hat.
Aller Wahrscheinlichkeit nach wird sie ledig-
lich die Postanschrift eines Nachbarn gewesen
sein, da die Exilanten in Kiirze mit einem neu-
erlichen Umzug rechneten; die Wohnung in der
Linnankoskenkatu ist zunéchst ja nur fiir einen
gemietet, bis Ende Mai (vgl. BB: Arbeitsjour-
nal, 6.5.40). Steffin und Weigel wollen lieber
heute als morgen nach Amerika und kundschaf-

ten sdmtliche Schiffsverbindungen iiber den
Atlantik aus; zudem besteht bereits Hella Wuo-
lijokis Einladung, auf ihr Gut Marlebick in
Lyéttild in der Landgemeinde [itti zu fahren.
Gerade bei den Briefen an Piscator in die USA,
bei denen mit einer langeren Beforderungszeit
zu rechnen ist (und noch einmal so lange bis
zum Antwortbrief), scheint es deshalb logisch,
eine Adresse anzugeben, die auch in vier bis
sechs Wochen noch besteht. Selbst als Brecht
im August 1940 schon langst auf Marlebick
weilt, gibt er eine weitere Adresse in der Wal-
hallagatan, das schrig gegeniiberliegende Haus
20A, als sichere Anschrift an.

Gern wiifite man zum Abschlufl noch Nihe-
res iiber die Nachbarn. Sie gehorten zu jenen
freundlichen Menschen, ,,die wir gestern noch
nicht kannten“, wie Brecht am 06.05.1940 im
Arbeitsjournal erwihnt. Dank der Nachfor-
schungen des finnischen Schriftstellers Kalevi
Haikara wissen wir, dal} zur selben Zeit im sel-
ben Gebiude wie Brechts und Steffin das 6ster-
reichische Ehepaar Klara und Hugo Kerbel ge-
wohnt hat, das im ,,Olmiitz-Bericht* der finni-
schen Staatspolizei als sowjetfreundlich und
politisch duBerst aktiv eingestuft wird (vgl. K.
Haikara: Bertolt Brechtin aika, eldmi ja tuotan-
to. Helsinki 1992, Kap. 26). Sicher werden sich
die Exilanten bereiterkldrt haben, Post entge-
genzunehmen und weiterzuleiten. Womit das
Geheimnis der zweiten Postadresse geliiftet
wire.

Uber Brechts Interesse fiir China und seine China-Stiicke

»Der Ingwertopf* und ,,Die Mafinahme*
Von Prof. ZHOU Chun (Shanghai)

Der Beitrag basiert auf einem Vortrag, den
Prof. ZHOU Chun, Vergleichender Literatur-
wissenschaftler aus Shanghai, in Berlin lebend,
am 29.01.97 fiir Spiel- und Theaterpddagogik-
und Sozialpddagogik-Studierende der Berliner
Hochschule der Kiinste und der Alice-Saloman-
Fachhochschule gehalten hat (Seminarleitun-
gen: Romana Maria Trautmann, Prof. Dr. Gerd
Koch). Uber den Verfasser, sein Leben in der
VR China und iiber chinesische (Zeit-) Geschich-
te informiert hervorragend sein Buch: ., Ach, was
fiir ein Leben! Schicksal eines chinesischen In-
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tellektuellen™ (Berlin 1992, 275 S., DM 39,80,
Verlag Ute Schiller). gk

Brecht war nie in China, obwohl er Anfang
Juli 1952 chinesisches Exil erwog (K. Vélker,
Brecht-Chronik, S. 129). Vielleicht war das ein
Gliick, denn hitte seine Begeisterung liber den
Sieg der chinesischen Kommunisten z. B. die
~Bewegung gegen die Rechtsabweichler” 1957
iiberstanden? Offiziell waren solche Leute
L, Anti-Partei-, Anti-Volk- und Anti-Sozialismus-
Elemente®, eigentlich waren die meisten der



schitzungsweise halben Million ,,Klassenfein-
de* Intellektuelle, die seit der Griindung der
Volksrepublik 1949 loyal fir den Wiederauf-
bau des Landes gearbeitet hatten und im Jahr
1956 Maos Aufruf, die KP zu kritisieren, Folge
leisteten. Ihre Kritik wurde als ,,b&sartiger An-
griff gegen die Partei* betrachtet. Daraufthin
wurden sie bestraft. Viele beriihmte Akademi-
ker und Kiinstler verloren ihr Leben. Viele muB3-
ten 22 Jahre ihres schopferischen Lebens in der
Verbannung vergeuden. Wiirde Brecht nicht
auch unter diesen Ungliicklichen gewesen sein?
1hn hitte man wahrscheinlich nicht bestraft, aber
konnte er in einem solchen politischen Klima
weiter in China bleiben? Hitte er nicht ent-
tduscht und verzweifelt wieder woanders Exil
suchen miissen? Das, was Lu Xun, Griinder der
modernen chinesischen Literatur, in der Volks-
republik wegen seiner scharfen, kritisierenden
Feder passiert wire, wenn er noch gelebt hitte,
konnte auch Brecht passieren.

Da Brecht nie in China war, blieb er ein Chi-
na-Freund. Wenigstens betrachten ihn die Chi-
nesen als einen solchen und das aus guten Griin-
den. Anders als viele ,,China-Fans“ interessier-
te sich Brecht sowohl fiir das alte und auch fur
das neue China. In den Jahren 1920 - 1930 hat-
te ihm die chinesische Philosophie viele Denk-
anregungen vermittelt, die sich in den ,,Chine-
sischen Gedichten® (1933 - 1938) und ab 1934
in den ,,Me-ti“-Texten widerspiegeln. Hierin
setzte sich Brecht mit der Lehre des Mo Di oder
Me Ti (468 - 376 v. Chr.) auseinander. Am 18.
Januar 1949, kurz vor der Griindung der Volks-
republik China am 01. Oktober desselben Jah-
res, schrieb er: ,,Durch all diese Wochen hin-
durch halte ich im Hinterkopf den Sieg der chi-
nesischen Kommunisten, der das Gesicht der
Welt vollstandig adndert. Dies ist mir stindig
gegenwirtig und beschéftigt mich alle paar Stun-
den.* (K. Volker, Brecht-Chronik, S. 129)

Nach der Neu-Kultur-Bewegung 1919 in Chi-
na haben die Pionier-Dramatiker manche west-
liche Stiicke auf die Bithne gebracht, darunter
auch Stiicke von Brecht - ein Zeichen, daf} sich
die Chinesen ziemlich frith auch fiir den deut-
schen Dramatiker interessierten. Ende der 70er
und Anfang der 80er Jahre gab es ein richtiges
Brecht-Fieber in China, und zwar mit Brecht
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als Gegensatz zu dem ,,Papst™ des modernen
chinesischen Dramas, Majakowski. Merkwiir-
dig und auch interessant dabei war die Tatsa-
che, daB viele ,,Brecht-Fans* keine Ahnung hat-
ten, daB es gerade die Peking-Oper war, die
Brecht zur Vollendung seiner Dramaturgie ver-
holfen hatte.

Brechts ,,Der gute Mensch von Sezuan® ist in
China bekannter als seine anderen China-Stiik-
ke, z. B. ,,Der Ingwertopf* und ,,Die MaBinah-
me*. Dall wir Chinesen diese Stiicke etwas an-
ders rezipieren, ist wohl kein Wunder. Eben-
deswegen ist es keine Kritik, sondern nur eine
Feststellung der Tatsache, wenn ich hier erwih-
ne, da Brechts Verstindnis oder Vorstellung
von China trotz seines groflen Interesses in ei-
nigen Fillen ,unchinesisch® war. Beispiele, die
anscheinend unbedeutend sind, verraten gerade
diesen Mangel. In ,,.Der Ingwertopf™ schldgt der
mittlere Spielkamerad vor: ,,Wir wollen dariiber
abstimmen (ob wir Ball oder Schule spielen).”
Nun, zur Zeit des Konfuzius bzw. dieses Stiik-
kes war der westliche Begriff ,,Demokratie” in
China noch unbekannter als heute. Kinder wiir-
den, um iiber etwas zu entscheiden, hochstwahr-
scheinlich ,,Schere-Papier-Stein“ spielen, dhn-
lich wie die Kinder in Deutschland heute. Aber
wie es bei uns in China heif3t: ,Ein Makel triibt
den Glanz der Jade nicht. Immerhin war es
Brecht gelungen, mit den obenerwihnten zwei
Stiicken den westlichen Zuschauern einen Blick
in die alte Zeit des Konfuzius und in die moder-
ne Zeit der chinesischen Revolution zu vermit-
teln.

Zum Stiick ,,Der Ingwertopf*: Der deutsche
Leser bzw. Zuschauer konnte dieses Stiick bes-
ser geniefen, wenn er etwas mehr iber Konfu-
zius und den Konfuzianismus wiiBte.

Brecht hat ,,Konfutse“ geschrieben und das
mit Recht, denn ,, Kon“ war sein Familienname
und ,,futse* oder einfach ,,tse“ war die respekt-
volle Anredeform fur grofe Meister wie Lao-
tse, Motse oder Zhuangtse. Kong Qiu wurde 551
v. Chr. im Kreis Qufu, Provinz Shangdong ge-
boren und starb 479 v. Chr. Er lebte vor der Ei-
nigung Chinas durch den Ersten Kaiser der Qin-
Dynastie (221 - 207 v. Chr.). Fur uns Chinesen
ist er ein Philosoph, Weiser, Heiliger, aber kein
Gott, trotz wiederholter Versuche, ihn zu ver-



gbttern. Ebenso ist seine Lehre, der Konfuzia-
nismus, eine Philosophie und keine Religion.
Diese Philosophie, die in der Geschichte quasi
die Staatsideologie und die Hauptstiitze der gei-
stigen Zivilisation des chinesischen Volkes war,
hatte zum Zweck, die feudale Herrschaft zu kon-
solidieren, indem das Benehmen jedes einzel-
nen und die Beziehungen zwischen dem Kaiser
und seinen Beamten, zwischen dem Kaiser und
seinen Untertanen, zwischen Mann und Frau,
zwischen den Eltern und ihren Kindern, zwi-
schen den Lehrern und den Schiilern usw. kon-
kret festgelegt wurden. ,,Das Buch der Riten®
ist eines der ,,Fiinf klassischen Werke* des Kon-
fuzianismus. Bis zur Generation meiner Eltern
muBten die Schiler Konfuzius’ Werke noch
auswendig lernen. Schiiler meiner Generation
lernten Konfuzianismus zwar nicht mehr in der
Schule, aber weiterhin in der Familie. Mein
GroBvater zum Beispiel, der immer den Vorsitz
am Tisch hatte, zitierte oft Konfuzius: ,,.Beim
Essen wird nicht gesprochen,” sprach aber sel-

ber sehr viel, und zwar tber den groflen Mei-
ster Konfuzius. Das war die Art, wie viele Kin-
der meiner Generation mit seiner Lehre vertraut
gemacht wurden. Zum korrekten Benehmen
gehorte nach Konfuzius auch die Regel: ,,Wenn
das Fleisch nicht quadratisch geschnitten ist, soll
es nicht gegessen werden.* Entweder hielt GroB-
vater es flir nicht nétig, seinen Enkelkindern zu
erkldren, warum nicht, oder ich habe die Erkla-
rung vergessen. Aber dieses Beispiel zeigt, wie
detailliert und prizis die konfuzianischen Riten
damals waren.

Wenn der deutsche Leser bzw. Zuschauer in
diesem Zusammenhang etwas mehr von einer
der Besonderheiten der chinesischen Mentali-
tat wei}, ndmlich die echte bzw. falsche Beschei-
denheit oder Hoflichkeit, so wird er besser be-
greifen, daBl es sich in diesem Stiick um mehr
als ein Kinderspiel handelt. Die falsche Beschei-
denheit oder Hoflichkeit ist nicht wirklich
falsch, sondern nur eine andere Form der Be-
scheidenheit oder Hoflichkeit. Zum Beispiel, ein




Gast mit guten Manieren wiirde zweimal hof-
lich dankend ablehnen, bevor er das annimmit,
was ihm die Gastgeberin zum dritten Mal an-
bietet, sonst wiirde er zu gierig scheinen. Die
zweimaligen Ablehnungen, oder was Brecht in
seinem Stiick ,,abweisende Geste® nannte, wa-
ren falsch, denn der Gast mdchte es eigentlich
gern essen, aber um hoflich zu sein, ist es ange-
bracht, zuerst zweimal falsch abzulehnen. Brecht
hat gezeigt, daB eine solche falsche Hoflichkeit
gelernt sein will. Der kleinste Spielkamerad
kann sich mit Anstand und Wiirde benehmen,
weil der Ingwertopf sowieso leer ist. In andern
Worten, er wire genauso gierig wie der grofite
und der mittlere Spielkamerad, wenn es noch
Ingwer in dem Topf gdbe. Hier merkt man schon
Brechts Gedanken: ,,Zuerst das Fressen, dann
die Moral.“ Niemand wiirde um das Wasser aus
der Leitung kdimpfen, es gibt sowieso mehr als
genug fir alle. Jeder benimmt sich bescheiden
und hoflich, anstdndig und wiirdig. Bei Was-
sernot, z. B. in der Wiiste, ist Hoflichkeit am
falschen Platz. Jeder wird um seine Existenz
kdmpfen. Daraus ersieht man, daf diese Lehre
von Konfuzius nur unter bestimmten Gesell-
schaftsschichten, nimlich unter den Reichen und
den Gebildeten, und unter bestimmten Umstan-
den, namlich im UberfluB, realisierbar ist.
Jetzt zum Stiick ,,Die MaBinahme*: Ich bin
nicht sicher, ob ein durchschnittlicher chinesi-
scher Zuschauer die deutsche Auffiihrung wirk-
lich genieBen konnte. Es sein denn, er wire
Hfalsch® hoflich. Denn auch dieses China-Stiick
ist ,,unchinesisch® geschrieben. Aber immerhin
ist es Brecht gelungen, eine historische Tatsa-
che klarzumachen: Die Komintern hat der chi-
nesischen Revolution gravierende Schidden zu-
gefiigt. Die Komintern oder die Dritte Interna-
tionale (1919 - 1943) war das hochste Gremi-
um aller Kommunistischen Parteien der Welt.
Sie hatte nicht nur eine beratende Funktion,
obwohl sie Berater in alle Lander schickte. Die
Beschliisse der Komintern waren flir die jewei-
lige KP Befehle, die bedingungslos ausgeflihrt
werden muBten. ,,Revolution kann nicht expor-
tiert werden.” Zur Zeit der Komintern aber
muften die Kommunisten in China ihre Revo-
lution nach dem Willen und den Anweisungen
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der Komintern ausfithren, ndmlich bewaffnete
Arbeiteraufstande in den GroBstidten organisie-
ren mit dem Ziel, die Macht an sich zu reifien -
also eine proletarische Revolution nach dem
Muster der Sowjet-Union. Die Genossen aus
Moskau wuflten nicht oder wollten nicht wis-
sen, daf die Verhdltnisse in China damals sehr
anders waren als die in RufBlland. Erstens war
China ein Bauernland. Circa 80 % der Bevol-
kerung waren Bauern. Im Land gab es noch kei-
ne nennenswerte Industrie. Woraus sollte in ei-
nem solchen Land das Proletariat entstehen? Die
wenigen Industriearbeiter, die vorhanden waren,
kamen meistens vom Lande. Thr Kulturniveau
und politisches BewuBtsein waren noch nicht
reif genug fir eine Revolution. Zweitens war
die KP Chinas in den von der Kuomintang (oder
den Nationalisten) kontrollierten GroBstidten -
oder in den sogenannten ,,weiflen Gebieten“ -
illegal und auch sehr schwach. Sie hatte liber-
haupt keine Chance gegen die bis an die Zahne
bewaffnete Kuomintang. Die trotzdem versuch-
ten Arbeiteraufstinde wurden ausnahmslos
grausam und blutig niedergeschlagen. Die we-
nigen revolutiondren Krifte erlitten grofie Ver-
luste. Was die Komintern von den chinesischen
Kommunisten verlangte, war ,,mit Eiern gegen
Steine werfen®“. Es war diese Situation, die
Brecht in seinem China-Stiick ,,Die MaB3nahme*
schilderte. Selbstverstidndlich kdnnen wir nicht
verlangen, dafl Brecht in demselben Stiick auch
noch den alternativen und erfolgreichen Weg der
chinesischen Revolution unter Mao, ndmlich die
Bauernrevolution, darstellen sollte. Aber seine
Begeisterung Uber den Sieg der chinesischen
Kommunisten im Biirgerkrieg machte unmiB-
verstindlich klar, dafl er die MaBBnahme der
Komintern nicht billigte.

]
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MADE IN PFULLINGEN
Neues von der Zeugungs-Stadt

Wie bereits berichtet, hat sich in Pfullingen,
in der Brechts Eltern am Hauptbahnhof die
Hochzeitsnacht verbracht hatten (Bertolt soll in
dieser Nacht gezeugt worden sein), eine Brecht-
Initiative gebildet, die nun ihr Programm fiir
1997 vorlegt. ,,Made in Pfullingen“ beginnt im
April mit einem Vortrag (,, Vorschlage®) und der
Erdffnung einer Ausstellung. Hohepunkt ist eine
Veranstaltung zum 100. Hochzeitstag der Eltern

.Tatort™ Bahnhof Pfullingen (aus dem Stadtarchiv Pfullingen)

Brechts: Am alten Bahnhof (siche Foto) ab 18
Uhr gibt es ein Hochzeitsessen vom Buffet nach
Rezepten aus Helene Weigels Kochbuch.

Spiter présentieren Jutta Miller und Verena
Lendi Lieder und Texte von BB. Wer dabeisein
will, melde sich in der Stadtbiicherei Pfullin-
gen bei Felicitas Vogel (Tel. 07121/703230)
rechtzeitig an. Ubrigens: Bahnstation ist Reut-
lingen.

Ein schoner Zug -

ein anachronistischer!

Mit der ,,Stiddeutschen Zeitung“
auf IC-Tour durch Deutschland
,»Good morning, America, how are you?

Wer kennt die frohlich trédelnde Ballade
nicht? Die Geschichte des Nachtzugs ,, The city
of New Orleans®, der durch die Weiten des mitt-
leren Westens rauscht, hat den Country-Sénger
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Arlo Guthrie berithmt gemacht. Wer hat das
nicht im Ohr: ,,Don’t you know, ’'m your native
son...7* Wir fahren tibermorgen mal woanders
hin, zwar auch cross country, aber mit einem
bertihmten Sohn Deutschlands: Nord-Siid mit
dem IC 805 Bertolt Brecht. Nicht etwa, weil
dann Rosenmontag ist, sondern Brechts 99.
Geburtstag.

»Bedeutender Autor des 20. Jahrhunderts,
Regisseur. Zentrales Thema des linksorientier-
ten Brecht war das Verhiltnis des einzelnen zur
Gesellschaft®, vermeldet die Deutsche Bahn. Ein
schoner Zug ist das, ein anachronistischer.

9.45 Uhr ab Kiel Hbf. Viel Brechtisches und
Anti-Brechtisches gleich zu Beginn der Reise.
Zuckmayer war hier in seinen wilden Jahren,
Anfang der Zwanziger, Dramaturg. Gustav
Griindgens, Ernst Busch und ein Jungspund na-
mens Minetti haben am Kieler Theater ange-
fangen.

Hamburg ist schlecht, kein einschldgiger An-
schluB, nirgends. 13.41 Uhr endlich Berlin.
Brecht-City. Am Berliner Ensemble spielen Sie
den Arturo Hitler und ein Stiick Giber Eva Braun.
Alles wartet auf das grofie Brecht-Jahr 1998, auf
den 100. Geburtstag. Und auf seinen neuen In-
tendanten. Soeben hat das BE eine Intendan-
ten-Findungskommission eingesetzt - mit Frank
Baumbauer, Frank Casdorf und Friedrich Dieck-
mann. Die scheiden also schon mal aus. 14.53
an Dessau. Das Bauhaus feiert ein Kurt-Weill-
Festival, der stammte von hier, Sohn eines jii-
dischen Kantors, spiter Komponist der Dreigro-
schenoper. In Bitterfeld, auch hier nur eine
Minute Aufenthalt, gedenken wir der ersten und
der zweiten Bitterfelder Konferenz der Kultur-
schaffenden der DDR: , Dichter in die Produk-
tion* lautete die Parole, stahlharter sozialisti-
scher Realismus, Brecht war damals schon ei-
nige Jahre unter der Erde, Stalin allerdings auch.

Abwechslung in Leipzig mit Goethe und in
Naumburg Nietzsches Kinderstube. Wir haben
Ruhe bis Ingolstadt, das der IC Bertolt Brecht
um 20.26 erreicht. Die Pioniere und das Fege-
Sfeuer jetzt und Marieluise Fleifer. Sie gehorte
zu den Frauen, die das Geburtstagskind auch



Der IC Bertolt Brecht in Augsburg mit Fan-Club.
Heute umgeht er die Vaterstadt und fithrt direkt tiber
Marieluise Fleiflers Ingolstadt nach Berlin.
intellektuell zu nutzen wufite. Um Augsburg, die
Vaterstadt, macht der Zug selbst am Geburts-
tag einen Bogen. Da durchkreuzt die Strecken-

fuhrung die Biographie.

Endstation ist Minchen. Um 21.14 lduft B.B.
im Hauptbahnhof ein: Miinchen, nach Berlin das
langste deutsche Kapitel im Brecht-Evangeli-
um. Miinchen ist der frithe Brecht - mit lava-
heiBen Stiicken, die womoglich tiberdauern
werden, weil ideologisch noch nicht verfestigt;
der Baal vor allem. Das Motto des Tages stammt
jedoch aus den Buckower Elegien, also aus dem
Alterswerk: , Ich bin nicht gern, wo ich herkom-
me. Ich bin nicht gern, wo ich hinfahre.*

Also, dann mal Vorsicht an der Bahnsteig-
kante! (Stiddeutsche Zeitung, 8.2.97)

Engel - Wieviel / Wo /

Wie sie wirklich sind
Lange Zeit umstritten war die genaue Zahl
der Engel. Die Sache hat sich jetzt geklart. Laut
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Patriarch Henoch sind es 301 655 722 Engel,
eingeteilt und untergebracht nach Erkenntnis-
sen der Gnosis in 496 000 Myriaden. Im tbri-
gen bleibt es dabei, es gibt nach wie vor Engel,
Erzengel, Throne, Herrschaften, Fiirstentiimer,
Gewalten, Herrlichkeiten, Range und Intelligen-
zen. (Eckhard Henscheid)

Der Engelbedarf ist gewaltig. Es kann gar
nicht genug davon geben. Engelinnen und En-
gel kommen fast tiberall vor: In Biichern, Lie-
dern und auf Bildern. Sie fliegen herum und sind
nicht dem Ernst der Schwerkraft unterworfen:
daher ihre Komik. Sie sind halb Mensch, halb
Tier - wie wir. Sie sind wie ich - gelegentlich.
(F.W. Bernstein)

Zwei Plakattexte zum Programm: ENGEL
VERFUHRT MAN GAR NICHT ODER
SCHNELL der Badischen Landesbiihne Bruch-
sal. (Insz.: Corinna Schaefer, Musik: Matthias
Nilius) Leider kénnen wir unseren Lesern das
besonders hiibsch gemachte Plakat nicht zeigen:
Es ist einfach zu gro8.

Der Sport-Brecht

Wie uns mitgeteilt wurde, hat sich im Frith-
jahr eine FuBSballmannschaft gebildet, die sich
,,Die brechtigen Buben® nennt. Thren ersten
Auftritt hat die Mannschaft bei einem literari-
schen FuBball-Turnier im westfédlischen Miin-
ster. Dort erhoffen sich die ,,Buben” einen gu-~
ten Einstand. Spielfuhrer Siegert Kittel: ,,Wir
werden gut vorbereitet sein!“ Angeblich befin-
det sich das Trainingslager der Mannschaft im
sonnigen Surabaya.

Heavy Metal im Bauch
- Brecht im Kopf

Lars Ricken, das 20jdhrige Fulballgenie aus
Dortmund, wartet (un)geduldig auf den Anruf
von Berti. Heavy Metal im Bauch, Bertolt Brecht
im Kopf und ein charakterstarker Typ...*

(aus der Zeitschrift PLAYBOY)



Ein ideales Geschenk

Neben dem umfangreichen Sammelband
(,BRECHT*) hat Hans Mayer 1996 auch den
schmalen Band ,,Erinnerung an Brecht* versf-
fentlicht. Ein ideales Geschenk. Zu lesen sind
diese 12 Kapitel auch als die Entwicklungsge-
schichte einer geistigen Freundschaft. Dem ,,gut-
biirgerlichen* Schiiler und Studenten Hans
Mayer aus K&In muB der junge Dichter in Ber-
lin zunichst fremd bleiben; er lehnt ihn rund-
weg ab. Doch die Zeiten indern sich. Im schwei-
zer Exil (Schauspielhaus Ziirich) beginnt eine
vorsichtige Anngherung, die sich weiterentwik-
kelt, bis sich beide in der Frithzeit der DDR ken-
nenlernen und bis zu Brechts Tod 1956 eng zu-
sammenarbeiten. Diese Riickblenden in die Zeit
nach 1948 beschreiben die menschliche und in-
tellektuelle Nahe - Kernstlick der ,,Erinnerung®.

Hans Mayer vermeidet das Wort Freund-
schaft, er betont die wachsende Zusammenar-

Auf den Spuren Bertolt Brechts

Giinther Schwarberg hat als erster deutscher Au-
tor auf Einladung eines dinischen Kulturkommi-
tees im Sommer 1996 drei Monate lang unter dem
Strohdach des Hauses am Svendborg Sund gelebr,
das Bertolt Brecht von 1933-39 Heimat und Zu-
fluchtsort war und wo einige sei-
ner groflen Werke entstanden.
Glinther Schwarberg sichtete
Brechts Aufzeichnungen aus die-
ser Zeit, traf einstige Gefihrten,
stellte sich das Leben von Brecht
und Helene Weigel mit den Kin-
dern vor und fand auch Geschich-
ten, die Brecht nicht geschrieben
hat.

In seinen Tagebuchaufzeichnungen hat Schwar-
berg die Ergebnisse seiner Nachforschungen zu
interessanten und lebendigen Sommergeschichten
zusammengestellt.

Erhiltlich in jeder guten Buchhandlung
oder direkt beim Rasch und Roéhring
Verlag unter Fax: 040 - 37 13 89

beit. Kein Mensch ist vollkommen. Die Schat-
tenseiten Brechts verschweigt Mayer nicht, aber
mit Jeisem Humor und sehr sanfter Ironie wer-
den sie sogleich verwischt. So behutsam kann
das wohl doch nur ein Freund...

Ein ideales Geschenk. Dieses Taschenbuch
ist das hinterlistig-beildufige Prisent fir jede
Gelegenheit. Ein Geschenk insbesondere fiir
jene Generation, die nach Brechts Tod geboren
wurde und fiir die Stalins Tod 1953, der 17. Juni
in Berlin und die ,, Tauwetter“-Periode nur mehr
trockene geschichtliche Daten sind. Eben diese
Zeit(1948-56) wird von Hans Mayer in den letz-
ten Kapiteln sehr persdnlich mit aussagestar-
ken gemeinsamen Erlebnissen dokumentiert:
kulturpolitische Interna aus der immer noch sta-
linistisch dominierten Nomenklatura der Ul-
bricht-DDR.

Ein ideales Geschenk als Hilfestellung fiir die
erste Anndherung an das Phiinomen Bert Brecht.
Hans Mayer liefert auf so wenigen Seiten ganz
unaufwendig, aber mit all seinem Wissen und
Kénnen eine Fiille an Hinweisen. Er streift die
ganze Bandbreite, die Brechts Schaffen vereint:
Musik, Theater, Literatur, Bithnengeschichte.
Die Hinweise brauchen nur aufgegriffen wer-
den; ein neuer Brecht-Freund wire gewonnen.

Ein ideales Geschenk. Lassen Sie es kommen-
tarlos auf vielen Gabentischen liegen (hdl).

Auf den Spuren Brechts

im finnischen Exil
Symposium-Vortriige jetzt in Buchform

.Auf den Spuren Brechts im finnischen Exil“
war das Rahmenthema eines internationalen
Symposiums, das vom 23.-25. August 1996 im
Goethe-Institut Helsinki und teilweise in litti
stattfand. Veranstalter waren das Finnische
Theater-Informationszentrum, das Goethe-Insti-
tut, das Finnland-Institut in Deutschland und die
Europiische Brechtgesellschaft.

Die zwolf deutschsprachigen Vortrige liegen
zusammen mit einem Anhang (u.a. mit einem
»Reader’s/Translator’s Report* sowie einem
englischsprachigen Auszug aus der 1992 er-



schienenen Brecht-Biographie von Kalevi
Haikara) in Buchform vor und kénnen zum Preis
von DM 30.- (+ DM 20.- Bank- und Postspe-

sen) bezogen werden.

Adresse:

Finnisches Theaterinformationszentrum. Teatterin tiedotuskeskus,
Meritullinkatu 33.00170 HELSINKL Finnland.

Tel: +358-9-135 78 61. Fax: +358-9-135 55 22. E-mail: tinfo@nimad.{i

Frage nicht nach deinem Anteil

Sabine Kebir iiber die Konzeption {hres Bu-
ches: , Frage nicht nach deinem Anteil - Eli-
sabeth Hauptmanns Arbeit mit Bertolt Brecht®

Hat Brecht tatsdchlich seinen Weltruhm im
Austausch von ,text for sex® erworben? Auf
Kosten seiner Mitarbeiterinnen also, wie es der
amerikanische Literaturprofessor John Fuegi
behauptet? Sabine Kebir tritt mit einer tempe-
ramentvollen Polemik gegen diese weltweit ver-
breitete Auffassung an. Sie zitiert die Quellen,
die Selbstaussagen der Hauptmann. Erstmalig
wird in dem Band das Tagebuch von Elisabeth
Hauptmann aus dem Jahre 1926 vollstindig pré-
sentiert, ein Dokument, in dem Persénliches und
Arbeitsnotate ineinander tibergehen. Gegensei-
tige Inspiration und gemeinsames Engagement
des Duos Brecht-Hauptmann werden dariiber
hinaus durch Briefe, literarisch-biographische
Fragmente und Tonbandprotokolle belegt, die
1972 als Vorarbeiten zu einem Dokumentarfilm
entstanden. Flir Sabine Kebir ist die Hauptmann
eine Pionierin der freien Liebe und der materi~
ellen Unabhéngigkeit, fiir die Brechts kollekti~
ve Arbeitsweise eine Herausforderung war. Was
die Hauptmann selbst dazu aussagte, denunziert
die bisherige Unterbelichtung dieses wesentli-
chen Aspekts von Brechts Werk.

- Mit der provokanten Behauptung, Brechts
Werk sei im Austausch von ,text for sex* vor
allem von Mitarbeiterinnen geschrieben worden,
hat John Fuegis Buch ,,Leben und Liigen des
Bertold Brecht™ erneut die Diskussion um
Brecht als Kollektivautor, aber auch als Plagia-
tor entfacht.

- Fiir die Wissenschaft sind diese Probleme
seit langem bekannt und im Rahmen der Kon-
zepte von Intertextualitdt und dem ,,Tod des
Autors” schon lange geldst und legitimiert. In

Deutschland bestehen aber kaum Verbindungen
zwischen der Literaturwissenschaft und den
Massenmedien, wie es in den USA schon lange
{iblich ist, wo Professoren mit populdren Buch-
titeln um Studenten kdmpfen missen. So haben
die deutschen Massenmedien Fuegis Position im
Rahmen der neoliberalen Werteoffensive aus-
schlachten kénnen, ohne, dafl eine angemesse-
ne Antwort erfolgte. Diese ist in den USA be-
zeichnenderweise aber von vielen Wissenschaft-
lern gegeben worden. Gerade auf die kann ich
mich natiirlich sehr gut stiitzen.

- Wichtiger ist aber, die von den Medien (Ver-
lagen, wissenschaftlichen Institutionen) bislang
fast vollstandig vernachléssigten Selbstzeugnis-
se und die literarischen Werke der Mitarbeite-
rinnen vorzustellen. Diese wiederum diirfen
nicht der vulgdrfeministisch-aktualistischen
Deutung uberlassen bleiben, sondern miissen
differenzfeministisch gedeutet werden. Das be-
deutet die historisch-soziologische ErschlieBung
der damaligen Emanzipationsperspektive der
Frauen. Da diese reales Erbe eines Teils auch
der heutigen Jugend - tibrigens aller Kulturkreise
- ist, kann dies durch ein allgemeinverstindli-
ches Vokabular deutlich gemacht werden wie
z.B. ,,offene Beziehung®, ,,eigenes Geld haben*
usw.

- Die kollektive Arbeitsweise kann

- aus den Selbstzeugnissen von Frauen und
Mainnern - hier von Elisabeth Hauptmann - im
Falle Brechts nicht als Ausbeutung, sondern als
gemeinsames Engangement und auch Spaf

- als Bedingung der GrofBe von Kunstwerken
tiberhaupt

- als von Brecht eingefiihrte und heute welt-
weit Ubliche Praxis im Theaterleben, als mo-
derne Produktionsform tiberhaupt,

dargestellt werden.

Inhalt:

1. Opferhaltung oder Tarnung - Dic Bescheidenheit der Elisabeth
Hauptmann / 2. Vom westfilischen Peckeisheim nach Berlin -
Bekanntschaft mit Brecht / 3. Thn an eine lingere, richtige Arbeit
kriegen - Das Tagebuch von 1926 / 4. Wirklichkeit und Fiktion:
Die Schmerzen der freien Liebe / 5. Die Produktion des schrei-
berden Duos - Von Bessic Soundso Giber dic Dreigroschenoper und
Happy End zur Heiligen Johanna / 6. Kollektive Arbeitsweise und
Intertextualitiit - Siindenfall oder .spafihafte Belastung*? /
7. Zwischen Revolution und Faschismus - No-Stiicke. Lehrstiicke
8. Ticfen und Héhen: Als unbekannte Exilantin in den USA /
9. Im Spannungsfeld zwischen Botschaft und Verwertung, zwi-
schen Ost und West



Kurz-Tip

Mittenzwei: , Das Leben des Bertolt
Brecht oder Der Umgang mit den Weltritseln
erscheint im August 1997 als Taschenbuch. 2
Bénde in Kassette, 1536 Seiten, Aufbau Ver-
lag, DM 46.80.

Neubauer, Martin: Bertolt Brecht:
Mutter Courage und ihre Kinder. Mentor Lek-
tiire, Durchblick 326, Mentor Verlag, DM 9.80

Brecht, Bertolt: Die schonsten Gedich-
te. Ausgewdhlt von Silvia Sager, mit einem
Nachwort von Hannah Arendt. 144 S., Dioge-
nes Verlag, DM 5.-

Goethe/Brecht: Iphigenie auf Tauris /
Die heilige Johanna der Schlachthéfe, Frauen-
gestalten im Zeichen der Humanitit. Hrsg.:
Friedbert Stiihler. 128 S., Beyer Verlag, Reihe
Blickpunkt, DM 11.80

Brecht & Stanislawski - und die Fol-
gen, Hrsg. v. Hentschel, Ingrid/Hoffmann,
Klaus/Vassen, Florian. 1997. ca. 336 S., ca. 80
schw.-w. Abb. - 21,5 x 13,5 cm. 600g. ,.Hen-
schel“ Gb DM 38,-.

Chen, Huimin: Inversion of Revolutio-
nary Ideals. A Study of the Tragic Essence of
Georg Biichner’ s die Massnahme. 1997. ca. 200
S.-23 x 16 cm. (Studies on Themes and Motifs
in Literature 33) ,Lang, Peter New York“ Gb
DM 73,-.

Giles, Steve: Bertolt Brecht and Criti-
cal Theory. 1997. ca. 204 S. - 15 x 22,2 ¢m.
»Lang, Peter Bern® Br. ca DM 5§,-.

Stand der Grofien kommentierten
Berliner und Frankfurter Ausgabe

der Werke Brechts:

Band 10: Stiicke 10, Stiickfragmente und
Stiickprojekte. Bearbeitet von Giinter Glaeser.
Ca. 1300 Seiten in zwei Teilen.

Der die Abteilung ,,Stiicke* abschiieBende
Band enthdlt die Materialien zu knapp fiinfzig
weiteren dramatischen Vorhaben, die Brecht
jedoch angesichts der Fiille von Ideen letztlich
nicht zur Biihnenreife hat bringen kénnen.

Zu diesen Projekten gibt es eine schwer iiber-
schaubare Masse von Notizen, Pldnen, begon-
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nenen Dialogen ausgefiihrten Einzelszenen
usw., die fiir diesen Band erstmals und umfas-
send aufbereitet worden sind.

Erscheinungstermin: 2. Quartal 1997

Band 19: Prosa 4, Geschichten, Filmge-
schichten, Drehbiicher 1913-1939. Bearbeitet
von Brigitte Bergheim unter Mitarbeit von Mi-
chael Duchardt, Ute Liebig und Jan Knopf. Ca.
700 Seiten.

In den Binden 19 und 20 werden alle Ein-
zelerzdhlungen und Filmtexte in chronologischer
Folge prisentiert: bereits als 15jahriger Schii-
ler verfaBit Brecht Prosasatiren iiber Klassenka-
meraden (Der Bingen) und Glossen iiber Wag-
ner oder Napoleon (1913)

Erscheinungstermin: Mai 1997

Band 20: Prosa 3, Geschichten, Filmge-
schichten, Drehbiicher 1940-1956. Bearbeitet
von Jan Knopf unter Mitarbeit von Michael
Duchardt und Ute Liebig. Ca. 700 Seiten.

Erscheinungstermin: Mai 1997

Die restlichen Binde 28/29/30 werden 1998
erscheinen.

AUGSBURG
16 Metalt Augsburg

Neuburger Strake 40
86167 Augsburg

Teicfor (G821) 719334
Fax (08211 717659




Neu in der Bibliothek des Bertolt-Brecht-Archivs (Auswahl)

Zeitraum: Dezember 1996 - Februar 1997

Zusammenstellung: Heidrun Loeper

Becker, Peter von: Gespenster am toten Mann, Heiner Miiller oder
Eine Variation iiber Vampire. - In: Theater heute. Das Jahrbuch. Son-
dernummer 1996. Seelze: Erhard Friedrich Verlag in Zusammenar-
beit mit Klett-Cotta 1996, 5.108 - 111,

Begker, Peter von: Unertriigliche Schwere des Scheins. Anmerkun-
gen zum Berliner .Puntila™ und dem Theater Einar Schleefs. - In:
Theater heute. Das Jahrbuch. Sondernummer 1996. Scelze: Erhard
Friedrich Verlag in Zusammenarbeit mit Klett-Cotta 1996. 8. 56 -
58.

Bonzen in Gewissensqual. Archivfunde enthiillen, wie SED-Funk-
tiondre sich vergebens bemithten. die Intendantin Helene Weigel vom
Berliner Ensemble ..wegzuekeln™. - In: Der Spiegel. Hamburg. Nr. 2,
vom 6. Januar 1997, S. 150 - 151,

Briisel, Sylvia: Brechts Lyrik der Nachkriegszeit: . Buckower Elegi-
en”. - In: Bertolt Brecht und das moderne Theater. Jahrbuch der Ko-
reanischen Brecht-Gesellschaft. Band 1. Brecht und die Pidagogik.
Seoul 1995.8.125-138.

Brecht, Bertolt: Ein fihiger Schauspieler. Begegnung mit Adolf Hit-
fer. - In: Der Spiegel. Hamburg. Nr. 30. vom 9. Dezember 1996. S.
234 - 235 [Erstdruck]

Brodersen, Momme: Walter Benjamin. A Biography. Translated by
Malcolm R. Green and Indriga Ligers. Edited by Martina Dervis, -
London. New York: Verso 1996.

Detie, Robin: Ratlos im Bett aus Rosen. .Monsieur Verdoux™ am
Berliner Ensemble: Martin Wuttke lustmordet ¢in Chaplin-Drehbuch.
- In: Berliner Zeitung. Berlin. Nr. 17, vom 21. Januar 1997.

Diimling. Albrecht: Brechts Antikriegslieder. Von der ..Legende vom
toten Soldaten™ zum ..Anachronistischen Zug™. - In: Schriften der
Erich-Mithsam-Gesellschaft. Heft 8. Musik und Politik bei Erich
Mithsam und Bertolt Brecht. Libeck: Radtke Druck 1995.8.7 - 19.

Fithrer im Hofgarten. In einem Berliner Archiv ist eine Erziihlung
von Bertolt Brecht aufgetaucht - mit Hitler im Mittelpunkt, - In: Der
Spiegel. Hamburg. Nr. 50. vom 9. Dezember 1996, 8. 231 - 235,

Gaehme, Tita: Dem Traum folgen. Das Leben der Schauspielerin
Carola Neher und ihre Liebe zu Klabund. - Kdin: Diurich-Verlag
1996.

Giles, Steve: Bertolt Brecht and Critical Theory. Marxism. Moder-
nity and the . Threepenny™ Lawsuit. - Berne: Peter Lang AG. Euro-
pean Academic Publishers 1997,

Grosch, Nils: .Berlin im Licht™ - Bertolt Brecht als Schlagertexter?
- In: Communications from the International Brecht Society. Onta-
rio/Canada. 25 {(1996) 2 (December). S. 38 bis 41,

Hecht, Werner: Bertolt Brecht. das Steyr-Kabrio und die Staatsge-
walt. Bisher unbekanntes Dokument enthiillt Bezichung des Litera-
ten zur Agrippina. - In: Agrippina-Journal. Kéln. 10 (1996) 6 (De-
zember), S. 4 - 6.

Hecht, Werner: Wie Bert Brecht zu seinem Autos kam. - In: Augs-
burger Allgemeine (AZ). Augsburg. Nr. 32, vom 8. Februar 1997, S.
3.
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Heiner Miillers zweite Epiphanie. Jean Jourdheuil inszeniert Hei-
ner Miillers Stiick ..Germania 3~ in Lissabon, Mark Lammert schuf
den Bithnenraum. Peter Kammerer besuchte den franzgsischen Re-
pisseur und den Maler aus Berlin withrend der Probe. - In: Freitag.
Berlin. Nr. 3. vom 10. Januar 1997.S. 11.

Jesse, Horst: Die Kritik am Zusammenspiel von Religion und Kapi-
tal. - In: Communications from the International Brecht Society.
Ontario/Canada. 25 (1996) 2 (December). S. 48 - 52.

Kaufmann, Hans: Wie er nicht im Buche stebt. Erinnerungen an
Brecht. - in: Juni, Magazin fiir Literatur & Politik. N1. 24. Monchen-
gladbach, im Juli 1996. Aachen: Druckwerkstatt Aachen 0. J.. 8. 77
-90.

Kim, Chong-Ki: Ist das Lehrstiick ein Theater der Zukunft? - In:
Bertolt Brecht und das moderne Theater. Jahrbuch der Koreanischen
Brecht-Gesellschaft. Band 1. Brecht und die Pidagogik. Seoul 1995,
S.86-110.

Kim, Hyung-Ki: Parabel als Vehikel zur Publikumserziehung bei
Brecht. - In: Bertolt Brecht und das moderne Theater, Jahrbuch der
Korcanischen Brecht-Gesellschaft. Band 1. Brecht und die Padago-
gik. Seoul 1995.8.35 - 44,

Kim, Kwangsun: Marieluise FleiBer. Eine Pionjerin in der Dramatik
des 20. Jahrhunderts. Zur kiinstlerischen Beziehung von Maricluise
Fleifer und Bertolt Brecht. - In: Bertolt Brecht und das moderne
Theater. Jahrbuch der Koreanischen Brecht-Gesellschaft. Band 1.
Brecht und die Pidagogik. Scoul 1995, S. 246 - 262.

Kim, Young-Ok: Kritik als Vermittler der didaktischen Wirkung. Das
Verhiltnis der Literaturkritik Benjamins zum epischen Theater
Brechts. - In: Bertolt Brecht und das moderne Theater. Jahrbuch der
Koreanischen Brecht-Gesellschaft. Band 1. Brecht und die Pidago-
gik. Seoul 1995.8.21 - 34.

Knopf, Jan: Erziehung zum neuen Menschen. Zu Brechts ..Lehrstiik-
ken. - In: Bertolt Brecht und das moderne Theater. Jahrbuch der
Korcanischen Brecht-Gesellschafi. Band 1. Brecht und die Pidago-
gik. Seou] 1995. 8. 111 - 124,

Knopf, Jan: Das Licbesgedicht ohne Licbe. Brechts Licbesduett aus
der .Mahagonny~-Oper. In: Bertolt Brecht und das moderne Thea-
ter. Jahrbuch der Koreanischen Brecht-Gesellschaft. Band 1. Brecht
und die Pidagogik. Secul 1995.S. 139 - 154,

Lee, Seung-Jin: Ein pidagogisches Experiment mit Studenten:
Hauspostille™ und ..Das Badener Lehrstiick™. - In: Bertolt Brecht
und das moderne Theater. Jahrbuch der Koreanischen Brecht-Ge-
sellschaft. Band 1. Brecht und die Pidagogik. Seou} 1995. 8. 203 -
212,

Lotz, Rainer: Ubersetzung und Kulturkritik. Fremd- und Selbstre-
priisentationen bei der Ubersetzung und Rezeption von Bertolt
Brechts Gedichien im modernen Hindi. Dissertation. - Jawaharlal
Nehru University. New Delhi. 1996. [Computerausdruck]

Maver, Hans: Rede iiber Heiner Miiller. [Gehalten im Mirz 1996 bei
ciner Gedenkveranstaltung im Berliner Ensembie]. - In: Theater heute.
Das Jahrbuch. Sondernummer 1996. Seelze: Erhard Friedrich Ver-
lag in Zusammenarbeit mit Kiett-Cotta 1996, $. 129 - 149.



Wie uns Archivleiter Dr.
Erdmut Wizisla mitteilte, sind
wegen umfangreicher Renovie-
rungsarbeiten das Bertolt-
Brecht-Archiv und die Brecht-
Weigel-Gedenkstitte (beide
Berlin) in der Zeit vom 3. Mirz
1997 bis voraussichtlich Sep-
tember 1997 geschlossen.

Oh, Ze-Myong: Die Rolle des Individuums im Kollektiv, Zum Lehr-
wert der Brechtschen Lehrstiicke fiir die Sozialisation der Jugend. -
In: Bertolt Brecht und das moderne Theater. Jahrbuch der Koreani-
schen Brecht-Gesellschaft. Band 1. Brecht und dic Pidagogik. Seoul
1995.S. 154 - 166.

Rhie, Won-Yang: Literarische Texte im Deutschunterricht in Korea.
Methodisch-didaktische Uberlegungen am Beispicl des Gedichts
WVergniigungen™ von Brecht. - In: Bertolt Brecht und das moderne
Theater. Jahrbuch der Koreanischen Brecht-Geselischaft. Band 1.
Brecht und die Pédagogik. Seoul 1995, S. 189 -202.

Riihle, Ginther: .Was sollen wir tun?" Zur deutschen Dramatik nach
1945 - bis heute. - In: Theater heute. Das Jahrbuch. Sondernummer
1996. Scelze: Erhard Friedrich Verlag in Zusammenarbeit mit Klett-
Cotta 1996.S. 114 - 127.

Sithermann, Marc: Brecht in Finnish Exile: Symposium in Helsinki
(August 22-25_1996). - In: Communications from the International
Brecht Society. Ontario/Canada. 235 (1996) 2 (December). S. 16 - 18,

5. Kurt-Weill-Fest

in Dessau beendet

Ehrengast Prof. Kim Kowalke, Prisident der
Kurt Weill Foundation, zum Ausklang in Des-

sau. Besucherergebnis konnte am Erfolg des
letztjghrigen Festivals ankniipfen

Das bedeutendste Festival zur Musik des 20.
Jahrhunderts in Sachsen-Anhalt ist gesten zu
Ende gegangen. Vom 28. Februar bis 9. Mirz
wurde eine musikalisch-dramatische Sicht auf
zwei Kontinente geboten, die sich mit den wich-
tigen neuen Formen des Musiktheaters ausein-
ander setzte.

Auf der zweitdgigen wissenschaftlichen Kon-
ferenz referierte der Prisident der Weill-Foun-
dation, Kim Kowalke. Die in New York behei-
matete Organisation verwaltet den gesamten
NachlaB und die Auffiihrungsrechte Kurt Weills.
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Song, Dong-Zun: Brechts _Leben des Galilei™ als Lehrtheater. - In:
Bertolt Brecht und das moderne Theater. Jahrbuch der Koreanischen
Brecht-Gesellschaft. Band 1. Brecht und die Piidagogik. Seoul 1995,
S.58-85.

Stark, James: Gangsters in Seattle on Election Eve. Bertolt Brecht's
..The Resistible Rise of Arturo Ui, Directed by Heinz-Uwe Haus at
the U of W Playhouse Theater. - In: Communications from the In-
ternational Brecht Society. Ontario/Canada. 25 (1996) 2 (December).
S.24-26.

Sung, Hyunsuk: Di¢ sozialphilosophische Bedeutung der Verfrem-
dung als Lehrmittel im alitiiglichen Leben bei Brecht. - In: Bertolt
Brecht und das moderne Theater. Jahrbuch der Koreanischen Brecht-
Gesellschaft. Band 1. Brecht und die Pidagogik. Seoul 1995, S, 45 -
57.

Thalheim, Matthias: .Fatzer im Radio™. Heiner Miiller inszeniert
Brechts Dramenfragment als Horspiel. - In: Theater der Zeit. Berlin.
52 (1997) 1 (Januar/Februar). S. XIX - XXIV.

Was ausrichten. Was hinrichten. BE-Interims-Intendant Stephan
Suschke iiber Wuttkes Mut. Brechts Erben, Schieefs Gefiihle. - In:
Neues Deutschland. Berlin. vom 9. Dezember 1996, S, 12,

Wegner, Matthias: Klabund und Carola Neher. Eine Geschichte von
Liebe und Tod. - Berlin: Rowohit Verlag GmbH 1996.

Yi. Chae-Chin: Ubersetzungsprobleme der Brechtschen Stiicke ins
Koreanische. - In: Bertolt Brecht und das moderne Theater. Jahr-
buch der Koreanischen Brecht-Gesellschaft. Band 1. Brecht und die
Pidagogik. Seoul 1995, 8. 213 - 235.

Yim, Han-Soon: Das Wasserbild des Taoteking bei Brecht. - [n: Ber-
tolt Brecht und das moderne Theater. Jahrbuch der Koreanischen
Brecht-Gesellschaft. Band 1. Brecht und die Pidagogik. Seoul 1995.
S.167-188.

Bei einem anschlieBenden Arbeitstreffen im
Steigenberger Hotel haben Regierungsprisident
Kolbitz, der Prisident der Kurt-Weill-Gesell-
schaft, Herr Laczny, der OB Desssaus, Herr Otto
sowie weitere Dessauer Personlichkeiten die
Perspektiven bis zum Jahr 2000 im Rahmen der
EXPO-Aktivitdten besprochen.

Im finften Festivaljahr hat sich die Kurt-
Weill-Gesellschaft mit ihrem jahrlichen Héhe-
punkt fest in den Kulturkalendern etabliert: So
fuhrte die Eigenproduktion (K)Ein Sommer-
nachtstraum zu kontroversen Diskussionen in
den deutschen Feuilletons.

Auch die zweite groBe Eigenproduktion des
Festivals, American Dreams, die im Kulturpa-
last Bitterfeld mit Eva-Maria Hagen aufgefithrt
wurde, forderte das eigensténdige Profil des
Festivals.

Dem Festival stand 1997 ein Etat von rund



800.000 DM zur Verfugung. Mit tiber 70 Pro-
zent Gesamtauslastung wurde zwar das Vorjah-
resergebnis nur knapp verfehlt (iber 80 Pro-
zent), dennoch weisen die Besucherzahlen mit
iber 4000 Gisten die Kartenverkdufe des Fe-
stivals von 1996 auf. Hintergrund der geringe-
ren Auslastungszahlen ist die um rund 10 Pro-
zent erweitertete Kapazitit, die dieses Jahr ein-
gerichtet wurde. Die 25 Veranstaltungen (1996:
23) wurden etwa zur Halfte von Dessauer so-
wie Bitterfelder Gisten und auswirtigen Besu-
chern gefiillt.

Rund 70.000 DM erzielte der Kartenverkauf
und bleibt mit knapp 10 Prozent des Gesamt-
etats auf dem hohen Vorjahresniveau (1996:
70.000 DM). Somit konnte die Steigerung zu
1995 (45.000 DM) gehalten werden und im
Budget des Festivals als Einnahmequelle kon-
solidiert werden.

Odyssee durch Amerika
Die sieben Todsiinden von Kurt Weill in einer
ungewdhnlichen Koppelung aus der Lyoner
Oper und Chefdirigent Kent Nagano
Die vielgelobte Brecht-Interpretin Teresa
Stratas ist die Solistin in Weills Ballett Die sie-
ben Todsiinden des Kleinbiirgers mit Text von
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Brecht. Daneben steht hier Weills Zweite Sym-
phonie, sein erstes Werk, das er in der Emigra-
tion schrieb. Die Verbindung liegt nahe, da er
sich im Schicksalsjahr 1933 mit den ,,Todstin-
den™ aus Deutschland verabschiedete und zu-
gleich seine Zusammenarbeit mit Brecht nahe-
zu beendete.

Die zweite Symphonie wurde im Oktober
1934 von Bruno Walter in Amsterdam uraufge-
fiihrt, bevor sie fiir lange Zeit in der Versen-
kung verschwand. Grund daflir war vermutlich
ihr diisterer Charakter - eine ,,wortlose™ Refle-
xion der politischen Entwicklung und ein Ab-
schied von Weills erfiiliter und erfolgreicher Zeit
in Europa. Die Sopranistin Teresa Stratas hat
mit ihren auBergewdhnlichen Interpretationen
immer wieder Schlagzeilen gemacht und wid-
mete sich besonders der Musik des 20. Jahr-
hunderts. Thre Titelrolle in Bergs ,,Lulu® setzte
MaBstibe. Der amerikanische Dirigent und Lyo-
ner Opernchef Kent Nagano beschiftigt sich
immer wieder mit Raritdten des Opern- und
Orchesterrepertoires.

(Die sieben Todsiinden, Text Bertolt Brecht,
Symphonie Nr. 2, Teresa Stratas, Sopran Och-
estre de I’'Opéra de Lyon, Leitung Kent Naga-
no. Erato 0630-17068-2)



Theatertermine

{Angegeben ist jeweils nur der erste Auffihrungstermin, die
weiteren Termine erfragen Sie direkt beirmn Theater)

18.04. Landestheater Detmold ..Das Leben des Ga-
lilei~: Tel. 05231/974-60

07.04. Deutsches Theater .Brecht™, gesungen von
Antoni & Schall; Tel. 030/28441-226/2828465
10.04. Deutsches Theater . Karl Valentin™. es lest
Walter Schmidinger: Tel. 030/28441-226/2828465
24.04. Deutsches Theater ..Die Dreigroschenoper,
Koproduktion mit den Bregenzer Festspiefen: Tel.
030/28441-226/2828465

22.06. Baracke am Deutschen Theater .Mann ist
Mann~, Thomas Ostermeier: Tel. 030/28441-226/
2828465

16.04. prinz regent theater. Gastspiel Theater im
Pumpenhaus (Miinster) .Das wirkliche Leben des
Jakob Geherda™

09.03. Bremer Theater ,.Die Dreigroschenoper™ v.
Kurt Weill

10.04, Badische Landesbithne ..Leben des Galilei
07.04. Schlosstheater . Kleinbiirgerhochzeit™: Tel.
05141/22455 + 22577

15.04. GroBes Haus ..Lulu” v. Frank Wedekind
08.05. . Kleine Dreigroschenmusik™. Cleveland Or-
chestra. ¢. C.v. Dohndnyi

15.04. Funkhaus .Die Dreigroschenoper™ v. Kurt
Weill

18.04. Gastspiel Badisches Staatstheater Karlsru-
he .Stay Well. Ein Kurt-Weill-Abend™. mit Urs
Affolter und Uli Kofler

Arolsen

Berlin

Bochum

Bremen

Bruchsal
Celle

Diisseldorf
Cleveland/USA

Frankfurt/Main

Heidelberg

Ingolstadt 18.03. Theater . Flichtlingsgespriche™

Lausanne/CH 25.04. Opéra .Aufstieg und Fall der Stadt Maha-
gonny™ v. Kurt Weill. c. Steven Sloane

Karlsruhe 08.04. Badisches Staatstheater, Kleines Haus ..Die
Bettleroper

Konstanz 12.03. Stadttheater ..Der gute Mensch von Sezu-

an™, Regie: Dagmar Schlingmann
Los Angeles/lUSA09.05. “Kleine Dreigroschenmusik™ v. Kurt Weill.
Los Angeles Phil.. ¢. John Adams

Mannheim 11.04. Nationaltheater Schauspiel .Uber die Ver-
fithrung von Engeln in Hauseingiingen™. Regie:
Franz Wittenbrink: Tel. 0621/417458

Mdnster 09.04. Theater im Pumpenhaus ..Das wirkliche Le-
ben des Jakob Geherda™. Regie: Mario Delgado
Visquez: Tel. 0251/233443

New York/USA  31.05. Suite aus .Die Dreigroschenoper™, New
York Chamber SO, ¢. G. Schwartz

Pforzheim 03.04. Schauspiel ..Der kaukasische Kreidekreis™,
Regie: Frederik Ribell

Pfullingen 17.04./15.05. Stadtbiicherei ..Bertolt Brecht: Ka-

fendergeschichten™

13.04. - 31.05. Stadtbiicherei. Ausstellung Vor-
schlige™ Matthias Gnatzy: Bilder zur Literatur von
Schiller bis Brecht:

15.05. Alter Bahnhof, zum 100. Hochzeitstag der
Eltern Brecht ..Brechts Hochzeitsfest. Lieder und
Texte von B. Brecht: Tel. 07121/703220

13.04. Kunstgemeinde Plettenberg ¢.V. Der gute
Mensch von Sezuan™: Tel. 02391/928080

Plettenberg

Saarbriicken 13.04. Saarkindisches Staatstheater *. Mutter Cou-
rage und ihre Kinder~. Regie: Kai Braak: Tel. 0681/
817664

Schleswig 06.04. Schleswig-Holsteinisches Landestheater
..Die Dreigroschenoper™ Bert Brecht/Kurt
Weill: Tel. 04621725994

Stttpart 16.03. Staatstheater .Die Dreigroschenoper™ v.

Kurt Weill

Wien/A 01.4+02.03. Burgtheater .Die Dreigroschenoper™ v.
Kurt Weill

Wiirzburg 30.04. Stadttheater ..Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny™, Oper v. Kurt Weill, Regie: Jorg Fall-
heier: Tel. 0931/3908-124

Wuppertal 15.05. Schiilertheater NRW _Mutter Courage und
ihre Kinder~

Konzertauftritte Gisela May

04./05.04. Hannover, Songs von Brecht u. a.

20.04. Chemnitz. Songs von Brecht u.a.

04.05. Wildbad. Songs von Brecht u.a.

06./07.05. Pforzheim/Osterfeld. Songs von Brecht u.a.

23./24.05. Bremen, Songs von Brecht u.a.

19.06. Joensuu/Finnland. Brecht-Ehrung

24.06. Passau. Songs von Brecht u.a.

Milva in Ziirich
Am 6. und 7. Juli 1997 gibt die italienische Singerin wihrend der
.Zircher Festspiele™ einen Brecht-Liederabend: Milva Canta un Nuo-~
vo Brecht - .Non sempre splenda la una™. Karten unter Tel.: +411-
2154030

Buckow
»In das gréfiere Haus kénnte man Leute einladen*
Buckow feiert ein Literaturfest am 8. Juni 1997 mit Karin Kiwus.
Irina Licbmann, Oskar Pastior. Ulrich Plenzdorf. Musik: Martin Lo-
set. Saxophon. Ab 15 Uhr Kaffee und Kuchen...

Aufruf

Die. ARD und ARTE planen zum 100, Ge-
burtstag ein dreiteiliges Portrait ,,Brecht - der
Dichter und sein Jahrhundert®.

Teil 1 behandelt die Zeit von 1898 bis 1941,
Teil 2 von 1941 bis 1956; im 3. Teil geht es um
die Rezeption bis. zur Gegenwart.

Der Dokumentation liegt eine umfangreiche
Recherche in den verschiedensten Archiven zu-
grunde.

Wir sind an jedem Hinweis auf Filmmaterial
zu Brecht und seiner Umgebung interessiert.

Wenn Sie ideen haben, wo man noch Film-
schnipsel finden konnte, wenden Sie sich bitte
an:

Joachim. Lang

SDR (Siiddeutscher Rundfunk)
Postfach 106040

70049 Stuttgart

Tel.: 0711 - 929-2981
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(Tel. for Rickfragen)

~Abonnement

Fir Schnellentschlossene...

For jedes neue Dreigroschenheft-Abonnement Uberraschen
wir Sie mit unserem ,,Brecht fur Einsteiger"-

Paket! Jeder neue Abonnent erhélt BRECHT: SPORT & POE-
SIE, eine absolute Raritét in Leder
gebunden (im Buchhandel vergrif-
fen), SIEGFRIED UNSELD: ALLES
BEDARF DER WANDLUNG - eine
Rede des Suhrkamp-Verlegers
anléBlich der Verleihung des ersten
Brecht-Preises in Augsburg und ein
Brechi-Postkarten-Set!

Foto: Helmut Hien

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, T

Schnell bestellen...

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:

O zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
O zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).

Das Abonnement ist nach einem Jahr kindbar.

(Vorname, Name)

(StraBe)

(PLZ, Wohnort)

Gleich einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarkt 11,
86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 /39 1 36
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Sie suchen Bicher von Brecht?

Wir haben fast alle Bocher vorrétig -

auch vergriffene Raritéten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel?

Wie ware es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert¢ Oder vielleicht einem T-Shirt?

Eine Brecht-Uhre Wir fOhren sogar Brecht-Gewirze!
Sie suchen Bicher von Brecht?

Gerne senden wir thnen unseren Katalog.

) brecht shop

v Ja
| ’ ausreichend

ich will schnell das fronkieren

Dreigroschenheft
haben!

DBiﬁe senden Sie mir einen
Katalog vom Brecht-Shop zu!

Dreigroschenhetft
Am Obstmarkt 11

86152 Augsburg
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Die Literaturstadt Augsburg prasentiert
seit 1994 mehrmonatige Literaturprojekte:

1994 Heinrich Heine

19956 Bertolt Brecht

1996 Thomas Mann und die Seinen
1997 Hermann Hesse

und ab 10. Februar 1998:

Bertolt
BRECHT

100
Jahre

Die Programmbroschiire kann heute schon im Kulturbiro
reserviert werden:
Stadt Augsburg, Kulturbiro,
BahnhofstralRe 18 1/3 A, D-86150 Augsburg
Fax 0821/324-3256

Vortrage, Lesungen, Konzerte, Auffuhrungen,
Filmvorfuhrungen, Ausstellungen u. v. m. zu Bertolt Brecht
werden zahlreiche Veranstalter in Augsburg
und Umgebung anbieten.

Eine Wanderausstellung zu Leben und Werk Brechts
nach einem Konzept von Dr. Werner Hecht kann ab 1998
beim Kulturbiiro der Stadt Augsburg ausgeliehen werden.

Fordern Sie ggfs. rechtzeitig Informationsmaterial an.

Die vom Kulturbiro der Stadt Augsburg in Zusammenarbeit
mit zahlreichen Mitveranstaltern organisierten Literaturprojekte
werden u. a. gefordert durch:

Augsburger Allgemeine, Bayer. Staatsministerium fir Unter-
richt, Kultus, Wissenschaft und Kunst, Bicher Pustet, Haindl
Papier GmbH, Stadtsparkasse Augsburg, Stiermann GmbH



Brecht

Hans Mayer hat
Bilanz gezogen:
Erinnerung an
Brecht ist die per-
sonliche Riickschau
auf eine intensive
Beschaftigung mit
dem Lyriker und
Stiickeschreiber.
Unter dem Titel
Brecht erscheint
daneben Mayers
eindrucksvolle
Zusammenstellung
seiner wichtigsten
Beitrage zu

Bertolt Brecht.

Suhrkamp

Hans Mayer

rmnerung I

Suhrkamp Verlao

Hans Mayer. Brechr
512 Seiten. Leinen. DM 58,-

Hans Mayer. Evinnerung an Brecht
128 Seiten. Engl. Broschur. DM 24,-






