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Am 1. Juli wird das Dreigroschenheft drei Jah-
re alt. Was urspriinglich als Brecht-Pressespie-
gel geplant war, mauserte sich in den letzten
Jahren zu einem nicht
nur in Fachkreisen aner-
kannten Medium mit
steigender Abonnenten-
zahl und Akzeptanz. Auf
den nachsten Seiten fin-
den Sie ein paar Zu-
schriften zu unserem
kleinen Jubildum.

Mittlerweile ist sogar
eine Internet-Seite in
Arbeit! Dariiber werden wir in der nichsten Aus-
gabe mehr berichten.
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Der Brecht-Sommer startet voll durch und viel-
leicht hsieht man sich in Berlin bei ein oder zwei
Vortragen oder Veranstaltungen.

Fiir das Januar-Heft planen wir iibrigens eine
grofle Terminiibersicht zu 1998 in unserem
Magazin aufzunehmen:
Alle relevanten Termi-
ne, Veranstalter, wichti-
ge Adressen u.v.m.

Brecht-Archiv-Leiter
Dr. Erdmut bittet unse-
re Leser um Verstidnd-
nis, dafl wegen den um-
fangreichen Umbauar-
beiten im Archiv die
Neuzuginge nicht bear-
beitet werden konnen. Sie werden dann im Ja-
nuar-Heft 1998 publiziert.

Thre Dreigroschenheft-Redaktion wiinscht
Thnen einen schénen Sommer!

3 Jahre Dreigroschenheft
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Das ,,Dreigroschenheft” ist zu
einer unentbehrlichen Informati-
onsquelle geworden. Es bietet
nicht nur prazise und aktuelle
Auskiinfte zu allen Bereichen des
! Phianomens ,,Brecht”, sondern
== bringt auch Interviews, langere
4 Artikel und dergleichen, so daf3
alle Leser auf Thre Kosten kommen. Hier

sind keine Tuis am Werk! Siegfried Mews.
University of North Carolina (Internatio-
nale Brechtgesellschaft)

Brecht: ,,Die Ameise wird uns mehr hel-
fen, die Zeitungen zu verbessern ... Koch
,.3 Jahre 3-Groschen-Hefte - mehr als 3 flei- 2
Bige Ameisen - mehr als 3x Dank dafiir® ]
Prof. Dr. Gerd Koch, Berlin, 1. Vorsitzender der
Gesellschaft fiir Theaterpidagogik

Gibe es das ,,Dreigroschenheft“ nicht, miifite
man es erfinden. Nichts ist allerdings so gut, daf§
es nicht besser werden kénnte; daher mein
Wunsch flir die Zukunft: endlich eine kon-
zise Systematik, weniger Reiflerisches, kei-
ne Selbstbespiegelung, geschlossene Zitate
(aus Rezensionen), seridse Uberschriften,
bessere Bilder und kaum Druckfehler. Der
Ruf, ein unentbehrliches Informationsorgan

cuier

in Sachen Brecht zu sein, kostet Schweil3, @
> : m’nda‘endeﬁ‘

und er will mit jeder Aus-

P :
-~V oabe neu erarbeitet

sein.
Dr. Erdmut Wizisla, Bertolt-
Brecht-Archiv Berlin

Fiir Brechtfreunde unerldBlich,

5 nicht nur wegen der Termine,

@"‘7""““’"‘94 auch die spannenden Beitrdge zur

poei®™ Brechtforschung habe ich immer

gerne gelesen. Dr. Jiirgen Alberts, Schriftsteller,
Bremen

Es iberrascht mich stets, mit welcher Vollstin-
digkeit es der Redaktion des ,,Dreigroschenhef-
tes* immer wieder gelingt, die unterschiedlichen

Aktivitdten in der ganzen Welt in Bezug auf Brecht
zu verGffentlichen. So bekomme ich in konzen-
trierter Form Kritiken, Meinungen tibermittelt bis
hin zu ganz praktischen Konzert-Daten, wo auch
immer sie stattfinden. Und das alles bewiltigt ein
kleines Team von Mitarbeitern, dem ich herzlich
zum 3. Geburtstag des ,,Dreigroschenheftes® gra-
tuliere. Gisela May, Berlin

Seit ich das ,,Dreigroschenheft” lese,
weif} ich, daB sich Augsburg in seinen Be-
ziehungen zu Brecht verdndert hat. Brecht
sithe es mit Wohlgefallen. Uber die gesell-
schaftlichen Verdnderungen in den deut-
schen Landen wire er al-
4+ lerdings entsetzt. Prof.

Dr. Werner Mittenzweli,
Bernau

Aktuelle Auskunft zu Brecht?
Meine Empfehlung ist natiirlich
»Dreigroschenheft*! Es fehlt nur
noch die eigene Webseite
im Internet, damit wir von der Internatio-
] nal Brecht Society den ,,Link“ herstellen
@ kénnen. Marc Silberman, University of
w Wisconsin, Madison (Internationale
Brechtgesellschaft)

»Dreigroschenheft” eine Zeitschrift mit
ganz eigenem Profil: informativ und spie-
lerisch, kompetent und aufintelligente Weise un-
terhaltsam. Brecht hitte es gemocht, und flir jede
Beschiftigung mit seinem Werk ist es unentbehr-
lich geworden. Prof- Dr. Klaus-Detlef Miiller,
Eberhard-Karls-Universitit Tiibingen

Das ,,.Dreigroschenheft* ist ein wichtiges Fach-
organ in Sachen Brecht gewor-
den. Viel Erfolg weiterhin! Dr.
Inge Gellert, Literaturforum im
Brecht-Haus

Herzlichen Gliickwunsch zum
3jdhrigen Bestehen. Als Mither- [




ausgeber einer literaturwissenschaftlichen Zeit-
schrift weil} ich, dass dazu einiges an Talent und
Ausdauer erforderlich ist. [hrem Konzept entspre-
chend enthilt das Heft sehr Verschiedenartiges -
nicht alles kann alle interessieren, aber mich inter-
essiert im Heft immer etwas. Viel Erfolg weiter-
hin. Prof. B. Ekmann, Universitit Kopenhagen,
Mitherausgeber der Zeitschrift,, TEXT & KON-
TEXT“

Ernst (aber keineswegs bierernst), en-
gagiert (aber keineswegs parteilich), preis-
wert (aber keineswegs billig) und mit so
vielen Tippfehlern, dafl man sich der ei-
genen nicht zu schamen braucht. Also aus
dem Fernen Osten ein herzliches Otanjo-

bi omedetd gozaimasu! (Was das heifit, gyl o
i UCsBUS L

% (?//m;r/éw/h//

kann man sich ja den-
| ken. Es ist - soviel sei @
| verraten - dem Anlal3 an-

| gemessen.) Dr. Albrecht

Zum dreijahrigen ,,Dreigro-
schenheft“ einen dreifachen
Wunsch zum Geburtstag: .

1. DaB Du uns weiterhin anregst, provo- |
zierst und interessante Informationen zu- |
kommen 148t! 2. Dafl Du weiterhin unpar-
teiisch, bzw. liberparteilich tiber Brecht und
seine Werke berichtest, um ihn lebendig zu
halten statt ihn zum Gegenstand der Ver-
ehrung oder Anbetung zu machen! 3. Dal
Du nicht zum Opfer Deines unerwarteten
Erfolges wirst, d.h. daB Du es finanziell verkraf-
ten kannst, Dich im gleichen Format und zum re-
lativ giinstigen Preis am Leben zu halten! James
K. Lyon, Brigham Young University Provo, Utah

Wer hitte gedacht, dafl das ,,Dreigroschenheft™
innerhalb von drei Jahren zu dem Diskussionsfo-
rum der Brechtologie werden
wiirde, das alle anderen Periodi-
ka zu Brecht weit abgehangt hat?
Das liegt nicht nur an den stets
aktuellen und sorgfiltig gearbei-
" teten Inhalten, sondern auch an

der gelungenen graphischen Gestaltung, so daf3 es
eine Freude ist, die Hefte zu lesen. Betonen mochte
ich auch: es ist sicherlich kein Zu-
fall, daB das ,,Dreigroschenheft”
tiber eine private Initiative ins
Leben gerufen wurde (und nicht
etwa durch die Universitit). So
kann denn Augsburg trotz allem
fiir sich beanspruchen, den Alten !
doch noch hinter dem Ofen her-

vorgelockt zu haben. Nicht ~

rbeprtosn
ey

reweses 7letzt: ich bewundere den hohen Einsatz al-

ler Mitarbeiter/Innen am ,,Dreigroschenheft”,
die der Maxime des BB gerecht werden, daf3
das Produzieren als die hochste aller Tugen-
& den einzuschitzen sei. Prof. Dr. Jan Knopf,
Universitit Karlsruhe

Weil das ,,Dreigroschenheft” in den néch-
sten Wochen drei Jahre alt wird, mdchten wir,
die Kollegen von Suhrkamp in Frankfurt, dem gan-
zen Redaktionsteam des Hefts 3 gute Wiinsche mit
auf den Weg geben: Zunéchst einmal wiinschen
wir Thnen, dafl immer alle ganz brav Ihren
Aufforderungen zur Mitarbeit nachkommen und
. dadurch das Heft seine Qualitit behilt oder
| sogar noch steigern kann. Zweitens: wir
| wiinschen Ihnen und uns, daf3 die Aktuali-
| tit Brechts durch das ,,Dreigroschenheft*
immer wieder erneut und nicht nur zu Ju-
beltagen begriffen wird. Drittens:
wir wiinschen Ihnen drei fréhliche Tage
beim Feiern und gratulieren ganz ganz
herzlich zum Gelingen ei-
nes Literatur-Magazins, dem wir
von Anfang an und auch in Zu-
kunft alles zutrauen! Ginter
Berg, Suhrkamp Verlag Frank-

furt

Das Dreigroschenheft aus der B
Brecht-Stadt Augsburg ist fiir
mich eine wichtige Informationsquelle. 1998, zum
100. Geburtstag von Brecht und Eisler, kénnte
seine Bedeutung fiir Musikfreunde noch steigen.
Dr. Albrecht Diimling, Internationale Hanns
Eisler Gesellschaft, Berlin



Wohl alles ein wenig!
Die Dreigroschenoper
am Markgrafentheater in Erlangen
Regie: Jorg Hube
Musikalische Leitung: Hermann Beyer

Die "Nordbayerische Zeitung" (7.4.97) war
nicht recht begeistert. Hans Bertram Bock hat
~keine Ahnung, wie Hube dieses langweilige
Spektakel einstuft”, den Kunstverstand solite
aber keiner ,,in der Provinz abschalten*. Doch
~warum war die Opernparodie so verwackelt?
Warum mufite zum Beispiel der alte Salomon
das Dreigroschen-Elend verldngern. Nur wer
im Wohlstand lebe, so Bock konne das Publi-
kum so glaubwiirdig wie Mackie Messer um
Verzeihung bitten.

Ralph Schweinfurth fragt sich am Ende sei-
nes Beitrags ebenfalls in der "Nordbayerischen
Zeitung" ,,woran diese Inszenierung krankt“. Ob
die Anspriiche seitens der Regie zu hoch gesteckt
waren oder miisse ein exzellenter Kabarettist
und Schauspieler nicht unbedingt auch ein her-
vorragender Regisseur sein. ,,Woh! alles ein
wenig - dennoch tosender Beifall.“

Die ,,Abendzeitung (7.4.97) stellt fest, Hube
habe in aller Gemitsruhe an den M&glichkei-
ten der Schauspielertruppe ,,entlanginszeniert”,

Ingwertopf-Urauffiithrung in Heidelberg: Horst Statkus vom ,.}u-
zerner theater” sandte uns dieses Foto mit dem Hinweis: .In Threr
Ausgabe 2/97 las ich den Aufsatz von Zhou Chun tiber Brechts Chi-
nastiicke. Aus dem Konfutse-Fragment habe ich 1965 in Heidel-
berg mit vier (so von Brecht gedachten) Kinderdarstellern den /ng-
wertopf uraufgefithrt.™ Die “Siiddeutsche Zeitung” schrieb damals
(11.2.65): .....den von Brecht so geschiitzten Spafl am Lehren und
Lernen vermittelnd, ist er erst. wenn spielende Kinder uns an ihrem
Vergniigen daran teilhaben lassen. wie das in der Urauffihrung ge-
lang...”

selbige seien beschrinkt, bewiesen aber: ,,So-
gar dieses Stiick kann man umbringen.“

Darf man das?
Die Dreigroschenoper
am Schleswig-Holsteinischen Landestheater
Inszenierung: Klaus Engeroff
Musikalische Leitung: Joachim Willert

Michael Stitz schreibt unter der Uberschrift
»lrotz einiger Mangel - gefeierte Premiere® in
den ,,Schleswiger Nachrichten® (8.4.97): "...die-
se Geschichte hat soviel Witz, Tempo, Musika-
litdit und Zwiespaltigkeit, dal selbst eine mit-
telmiBige Inszenierung nicht daran kratzen
kann“ und am Landestheater habe man sich ein-
deutig fur ,,die Unterhaltung® entschieden, al-
lerdings wiinschte man sich diesen Spaf ,,ge-
haltvoller in Szene gesetzt*.

»Doch, doch, Engeroffs Inszenierung war
schon das Bemiihen anzusehen, an Brechts Klas-
siker neue Facetten zu entdecken. Dazu setzte
er wohl am ehesten auf Panoptikum, auf schril-
le Ubertreibung und Desavouierung des Prin-
zips des epischen Theaters mit eben jenen Mit-
teln, die sein Meister der Biihne seiner Zeit
austreiben wollte* schreibt HaH in den ,,Kieler
Nachrichten“ (8.4.97) und fahrt fort: ,,Eine in-
telligente Konzeption®, aber irgendwann miis-
se die Regie Angst vor der eigenen Courage be-
kommen haben und sich die bange Frage ge-
stellt haben: ,,Darf man das? So mit einem Klas-
siker umgehen? Das Ergebnis solcher Hasenfui-
Bigkeit ist vorauszusehen...”

Verfiihrungsekstase
Der kaukasische Kreidekreis am Stadttheater
Pforzheim
Inszenierung: Frederik Ribell
Biihne: Thomas Mogendorf
Musik: Uli Schreiber

Thomas Weiss schreibt in der ,,Pforzheimer
Zeitung® (5.4.97), daB sich die Handlung zdh
dahinschleppe, Ribell inszeniere am Text ent-
lang, ohne das ,,ge- und iiberforderte Ensemble
zu differenzierendem Spiel anregen zu konnen*
und stellt die Frage, ob das Stiick fiir ein Haus
mit den Mdglichkeiten des Pforzheimer Thea-



Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny im Wirzburger Stadttheater (v.ln.r. Thorsten Scharnke. Marion Costa und Thomas A. Bauer)

ters ,,iiberhaupt geeignet” sei.

Ulrich Koop schreibt unter der Uberschrift
,»Langer Abend mit vielfarbenen Stimmungsse-
quenzen* im ,,Pforzheimer Kurier® (5.4.97) Ri-
bell habe die Parabel als breiten epigonalen, fast
mystischen Epos inszeniert... Nach der Pause
wilze sich jedoch ein ,triger, episch breitge-
tretener Brocken durch die Dialoge.“ Der Insze-
nierung wire eine Straffung und die Konzen-
tration auf das Wesentliche besser bekommen.

Rumpf vom Mansfeld hat in der ,,Vaihinger
Kreiszeitung® (10.4.97) eine andere Ansicht.
Auf der Biithne spiele ein feinsinnig-feinfiihli-
ges, idiochromatisches Ensemble... Mit einer
genialisch-polaren Inszenierung habe Ribell ein
formidables Ensemble aktiviert, das mit jedem
neuen selbstverwandelnden Bithnenbild ,,gera-

5

dezu in Verfihrungsekstase® geraten sei.
& k=

Flottes Tempo
Leben des Galilei der Badischen
Landesbithne am Stadttheater Bruchsal
Regie: Peter Dolder
Biithne: Heidrun Schmelzer
Jutta Wellenreuther in den ,,Badischen Neu-
en Nachrichten® (12.4.97) meint, die in ihrer

Grundlage klassische Inszenierung ,halt mit
Schwung und teilweise mit Humor tiber fast drei
Stunden ein flottes Tempo durch...Das Ensem-
ble lieferte insgesamt eine durchaus ansprechen-
de Leistung ab...*

Beim Gucken zugucken
Uber die Verfithrung von Engeln in
Hauseingingen - Ein Liederabend iiber die
Verganglichkeit der Liebe
am Nationaltheater Mannheim
Regie: Franz Wittenbrink
Im ,,Mannheimer Morgen* (14.4.97) schreibt
Susanne Kaulich: ,,Und das ist es gerade, was
den Liederabend so hinreiflend, so intelligent
und spritzig macht: Die kleinen Episoden, die
in tiberraschend aufeinanderfolgenden Num-
mern erzdhlt werden.*

In ,,Die Rheinpfalz” (15.4.97) restimiert Ingo
Wackenhut: ,,Obsessionen brodeln unter der
blanken Oberflache. Bei allen. Man belauert
sich. Die Liebesgeschichten und verkorksten
Liebesbiographien brechen sich freilich Bahn.
Den anderen ist das peinlich, manchmal amii-
sant. Allein abendfiillend, ihnen beim Gucken
zuzugucken."



Fiir die "Rhein Main Presse" (15.4.97)
schreibt Johannes Bolwin: ,Es ist ein wahres
Feuerwerk, welches das auf hohem schauspie-
lerischen Niveau agierende Ensemble abbrennt.
Kurzweilig und herzerfrischend ist diese Mi-
schung, manchmal freilich in ihrem Kontrast-
reichtum auch beklemmend komisch...*

Konventionell oder schwankhaft

Die Kleinbiirgerhochzeit
des Schlofitheaters Celle
Inszenierung: Ulrike Hanke
Ausstattung: Sabine Helmbrecht

Harald Hilpert schreibt in der ,,Salzgitter Zei-
tung® (26.3.97): ,,Das Ensemble spielt mit Lust
alle erdenklichen Schrédglagen auf und unter der
Hochzeitstafel...Insgesamt statt boser Satire eine
viel zu brave Klamotte, die trotzdem (oder des-
halb) viel beklatscht wurde.”“ In der ,,Peiner
Allgemeine Zeitung® (25.3.97) meint Stefan
Biirgel: ,,Was bleibt, ist der Kontrast zwischen
der ausgefallenen Biihnengestaltung, den teil-
weise clownesk grell geschminkten Gesichtern
und dem ungewdhnlichen Einsatz der Jagdhor-
ner auf der einen und der konventionellen, teil-
weise schwankhaften Inszenierung der kleinbiir-
gerlichen SpieBerwelt auf der anderen Seite, fiir
die das amiisierte Publikum Regisseurin Hanke
mit langem Applaus bedacht hat.”

Brechts Vorstellungen

kiihn iibersprungen
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny
am Stadttheater Wiirzburg
Inszenierung: Jorg Fallheier
Musikalische Leitung: Johan van Slageren
Biihne: Jiri Janacek
,»Gastregisseur Fallheier hat die ,Maha-
gonnyaner®, ob Masse oder Einzelwesen, gera-

dezu choreografisch prédzise und gleichzeitig
spannungsvoll vital in diesen symbolhaft-ab-
strakten, Distanz schaffenden Lebensraum hin-
eingestellt. Irgendwie wirkt Mahagonnys Gegen-
wart weit entfernt, dennoch ist die Stadt haut-
nah splirbar. Dieses doppelte Gefiihl macht Fall-
heiers intelligente Brechts Vorstellungen auch
mal kithn Giberspringende Inszenierung reizvoll,
auch wenn inhaltliche Ubergiinge nicht immer
deutlich werden® schreibt Otto Strodel in der
"Wiirzburger Zeitung" (2.5.97) und schliefit:
»Das Publikum ist bei diesem Stiick in punkto
Durchschaubarkeit inhaltlicher Zusammenhén-
ge nicht selten gefordert. Es reagierte mit lang
anhaltendem Beifall und einigen Bravos - die-
ser Anspruch scheint wohl nicht zu hoch gewe-
sen zu sein.

Unverbindlich assoziieren
Moutter Courage und ilire Kinder
am Schillertheater in Wuppertal
Regie: Paolo Magelli
Bithne: Marco Japelj
Musikalische Leitung: Otto Beatus
Frank Scurla in der WZ (20.5.97): ,,Brecht
hat es meist vermieden, das Publikum mit der
Nase auf etwas zu stoflen, hier geschieht es an-
dauernd, das ist ermiidend. An das Stiick sollte
man sich auch nur wagen, wenn man auch fur
die kleinste Rolle eine addquate Besetzung hat.
Das ist in Wuppertal nicht der Fall.*

Fir die Westfdlische Rundschau schreibt
Michael-Georg Miiller am 21.5.97: , Uberwie-
gend setzt Magellis Inszenierung auf reduzierte
Bilder. Die Biihne leergefegt, mit Torf-Erde
bestreut...keine Anspielung auf den DreiBigjah-
rigen Krieg, statt dessen: griine und rote Uni-
formen. Plstzlich tauchen Stacheldraht und ein
Grenz-Wachturm auf und verschwinden gleich
wieder: Es sind Demarkations-Requisiten, der
beriihmte Wink mit der deutsch-deutschen Mau-
er. Doch dramaturgisch genutzt wird das nicht,
nein, hier darf man unverbindlich assoziieren.“

Brecht-Erben mit Brecht-

Programm in Leipzig gefeiert
Die Brecht-Erben Ekkehard und Johanna
Schall sind im Schauspiel Leipzig bei der Pre-



miere ihres Brecht-Programms ,,EINS gegen
EINS oder ICH HAB RECHT* vom Publikum
stiirmisch gefeiert worden. In dem gesproche-
nen, gesungenen und gespielten Brechtabend trat
die Enkelin Brechts, Johanna, gemeinsam mit
ihrem Vater Ekkehard Schall, dem Schwieger-
sohn Brechts, auf. Beide Darsteller erhielten fiir
ihre energiegeladene und spannungsreiche zwei-
stiindige Inszenierung Bravo-Rufe und muften
vier Zugaben geben. Das Duo wurde am Kla-
vier von Karl-Heinz Nehring begleitet. Das Pro-
gramm wurde in 75 Einzelnummern als thea-
tralischer Familienkrach inszeniert. Auf der
Grundlage von Brecht-Texten vor allem der 20er
und 30er Jahre hielt das Berliner Duo Rickblick
auf 40 Jahre innere Auseinandersetzung mit dem
berithmten Namen Brecht, und stritt iiber Poli-
tik, Theater und Mode. ,.Sie haben die Premie-
re in Leipzig feiern wollen, weil sie in Berlin
zu grofien Druck erwarteten®, sagte die Drama-
turgin des Leipziger Schauspiels der dpa. In der
Vergangenheit war es zwischen den Brecht-Er-
ben und Berliner Bithnen immer wieder zu Aus-
einandersetzungen tiber Auffithrungsrechte und
Inszenierungen gekommen. (dpa)

... in London

Das brechtelt schon ganz nett
Der kaukasische Kreidekreisin London
"Ganz London wartete gespannt auf diesen
Kampf der Giganten am National Theatre: Wie
wiirde der ,,Theatermagier Simon McBurney,
Griinder des Theatre de Complicité, mit Brechts
Kaukasischem Kreidekreis zurechtkommen?

Mit dem ersten Blick ins Olivier-Theater ist
klar: Brecht und McBurney haben sich verstan-
den. Die sonst halbrunde Biithne ist auf eine in-
time Arena verkleinert, das Publikum sitzt amii-
siert und gespannt im Rund - so wie Brecht sich
das wohl vorgestellt hat in seinem (1926 sehr
provokativen) Artikel ,,Mehr guten Sport“. Uber
den Raum spannen sich Zeltbahnen, auf die
immer wieder wirkungsvoll Filmmaterial pro-
jiziert wird. McBurney bemiiht sich sehr zu zei-
gen: Brechtsche Mittel sind heutige Mittel, der

"Mann ist Mann" im Disseldorfer Schauspiclhaus:
Franz Xaver Zach als Galy Gay und Anke Hartwig alsBegbick.

V-Effekt lebt! Der Regisseur nahm den Thea-
tertheoretiker und Autor B.B. ernst - auf die
Complicité-Weise. (...) Auch wenn der , Krei-
dekreis“ weniger leicht und bilderreich ist als
zum Beispiel McBurneys ,,Street of Crocodiles*
und die Inszenierung hier und da ein wenig hol-
pert, fuhrt dieser wie wohl kein anderer Com-
plicité-Abend zu den Wurzeln des Theaters zu-
riick: zum einfachen, effektiven, ab und zu ma-
gischen Geschichtenerzidhlen. Derbes StraBen-
theater in den heiligen Hallen des National
Theatre - das brechtelt schon ganz nett." (Aus-
zug eines Berichts von Patricia Benecke in der
"Neuen Ziircher Zeitung" vom 7.5.97)

... in Wien
In der Karwoche nehmen wir eine solche
Peinigung hin. Basta!
Die Heilige Johanna der Schlachthiofe
"Potz Blitz - das sitzt! Frank-Patrick Stek-
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ist“, wie Steckels Vordenker befand. (...) Stek-
kel ist so beseelt von seiner Mission, mit allen
Mitteln die neue Ungerechtigkeit zu bekdmp-
fen, daB er offensichtlich selbst wihrend der Pre-
miere seiner Inszenierung von Brechts , Heili-
ger Johanna der Schlachthsfe® hinter der Bith-
ne noch einmal im Schweife seines Angesichts
Schauspieler und Techniker indoktrinierte und
aufwiegelte. Bekehrt hat er sie wohl nicht. Denn
grimmig betritt der Regisseur die Biihne, Ver-
achtung fur die Bourgeosie im Blick und ein
schwarzes Frotteehandtuch tiber dem schwar-
zen Hemd, hoffend auf Widerspruch, Buhrufe.
Doch das Wiener Publikum im Akademiethea-
ter applaudiert hoflich. Warum sich auch erre-
gen iiber diesen guten Mann, der fiir die Armen
kampft und gegen die Ausbeuter? Warum ihn
reizen, ihn, der nach dem Heiligen Franz, dem
Heiligen Karl nun wahrhaftig Anrecht hat, wenn
nicht vom Papst, so doch zumindest von Kolle-
gen und Schauspielern als Sankt Frank-Patrick
angeredet zu werden? Was tut’s, daf} seine
Wahrheit eher eine simple Liige ist? Daf} seine
Gleichungen nicht aufgehen und seine Auffih-
rung entsetzlich dde sich dahinschleppt wie eine
BuBpredigt, Welten entfernt von Christoph
Schlingensiefs lebendigem Ekel und seiner ag-
gressiven Abscheu? In der Karwoche nehmen
wir eine solche Peinigung hin. Bastal

Darum kein Wort iiber Steckels stark gekiirz-
te, grobe Fassung, die alle Schénheiten der stro-
phischen Partien opfert und Johanna auch noch
ihren Glauben nimmt, weshalb sie nicht einmal

mehr als Heilige von den B&sen mif3braucht
werden kann. (...)" Ausschnitt aus einem Bei-
trag von C. Bernd Sucher in der Stiddeutschen
Zeitung vom 29.3.97)

... in Lausanne
Nur die Strapse geben Halt
Mahagonnyin Lausanne

,»Es gibt nichts, woran man sich halten kann.“
Und deshalb gibt es ,,Mahagonny*, die Netze-
stadt, worin sich die Trdume der Menschen ver-
fangen. Wiinsche werden hier fir bare Miinze
genommen. In der Tat gibt es in der Opéra de
Lausanne vorerst nichts, woran man sich halten
konnte. Die Biihne kehrt, ungeschminkt, ihr In-
nerstes nach auflen. Ein glatter Bretterboden,
eine kalte steinerne Mauer. Und auch die Din-
ge, die nach und nach darin zu stehen kommen,
geben keinen Halt: Palmen und Fassaden aus
Sperrholz, bunt-geschminkt, eine backsteiner-
ne Mauer aus leichtem Tuch, ZwischenwZnde
aus Wellkarton, ein Torbogen aus Pappmaché.
An den Minnern schliellich glitscht alles ab,
an den grell lachsfarbenen, an den giftig blauen
Anziigen aus echtem Plastik. Nur die Strapse
der Médchen versprechen Halt. Uns so summie-
ren sich die Versatzstiicke aus Broadway und
Music-Hall zum Ende des ersten Aktes und vor
der Champagner-Pause zu einer Art Biihnen-
Orgasmus: Alle stehen und alles sehr auf der
Biihne. Ein Miillhalde aus Kulturschrott." (Aus-
zug aus einem Bericht von Patrick Miiller in der
Neue Zircher Zeitung vom 29.4.97)

Festival

»grenzenlos Berlin - Istanbul
Berliner Abgeordnete verhandelten in
Istanbul iiber Gastspiele in Berlin

Kein einziges Kopftuch ringsum: Beim ,,Ui“-
Gastspiel des Berliner Ensembles in Istanbul
beherrschte im Parkett und auf dem Rang viel
intellektuelles Volk die Szene, schwarz geklei-
det, als wirs am Schiffbauerdamm. Die Auffiih-
rung wurde vor ausverkauften Reihen gegeben
und applausumrauscht. Vorherzusehen war die-
se Reaktion (die auch anderen Gastspielen zu-
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teil wurde) nicht, denn die Zwdolf-Millionen-
Metropole wird vom islamistischen Blirgermei-
ster Erdogan regiert. Fiir Erdogan gehért die
westlich geprigte Avantgarde nicht gerade zu
den erstrebenswerten Zielen der lokalen Kul-
turpolitik.

Die Projektleiter Thomas Hartmann und René
Block fanden in der weitestgehend von priva-
ten Sponsoren getragenen Istanbul-Stiftung fir
Kunst und Kultur einen an allen neuen Stro-
mungen interessierten Forderer, ohne den das
Festival tiberhaupt nicht stattfinden hatte kon-



nen. Bei ihren Einladungen lieB sich die Stif-
tung nicht lumpen und sorgte fur einen Veran-
staltungsreigen, der u. a. von einer Marivaux-
Inszenierung Giorgio Strehlers bis eben zu Hei-
ner Miillers ,Ui“-Interpretation reichte. Die
Auswahl] wirkte, als hitte man sich in der Stif-
tung den ,,Ui“-Prolog (den Miiller an den Schiufl
setzte) zu eigen gemacht: ,,Verehrtes Publikum,
angesichts davon/War es die Absicht der Direk-
tion/Weder Kosten zu scheuen noch Sonderge-
biihren/Und alles im groBen Stile aufzufiihren.”
Ob im Gegenzug 1998 ein vergleichbares
Istanbul-Festival in Berlin stattfinden kann ist
nicht geklart. Eine Delegation aus dem Kultur-
ausschul3 war zwar aus Anlaf3 des BE-Gastspie-
les am Bosporus, um die Lage zu sondieren, was
die Abgeordneten dort aber vom Istanbuler Vize-
Biirgermeister zu horen bekamen, klang ,.er-
schreckend® (so ein Mitreisender): Ginge es
nach der Meinung des tiirkischen Politikers,
diirfte nur populistische Folklore an die Spree
exportiert werden.
(Berliner Morgenpost, 4. Juni 1997)
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Claus Peymann ante portas
BE unter neuer Leitung
Nach den fiinf Jahren am Stuttgarter Staats-
schauspiel (1974-1979), dem Bochumer Schau-
spielhaus (1979-1985), und jetzt bereits 12 Jah-
ren Wiener Burgtheater libernimmt ab 1999
Peymann die Leitung des Berliner Ensembles.



Von Anschi Gruber

Sonderheft ,,Brecht 100«

Die Redaktion Theater der Zeit bringt im
Herbst 1997 das Arbeitsbuch 11/97 mit dem Ti-
tel ,,Brecht 100 heraus. Das Arbeitsbuch kann
im Buchhandel bezogen werden.

Augsburg
Literaturprojekt ,,Bertolt Brecht ’98"
Die Literaturreihe startet am 10. Februar mit
der Wiedererdffnung der neu gestalteten Brecht-
Gedenkstitte (siehe 3GH 2/97). Konzeptionell
wird sich die Literaturreihe auf drei Schwer-
punkte konzentrieren:

- Brecht und das Theater

- Brecht und die Musik

- Brecht und die Lyrik (Aspekte des jungen
Brecht). Projekleiter Peter Grab wird das offi-
zielle Programmheft Anfang Dezember der Of-
fentlichkeit pridsentieren. Ein interessanter
Aspekt am Rande: bereits jetzt steht schon fest,
dafB3 der Frauenanteil unter den Vortragenden
Uberwiegen wird. Schwerpunkt der geplanten
Vortrige wird das Thema Musik sein.

Die Wanderausstellung zu Leben und
Werk Brechts nach einer Konzeption von Dr.
Werner Hecht wird in Augsburg ab Anfang Mérz
zwei bis drei Wochen im Kulturhaus abraxas
zu sehen sein. Danach geht die Ausstellung auf
Wanderschaft. Interessenten aus ganz Deutsch-
land - iberwiegend GrofBstidte - haben die Aus-
stellung gebucht. Fiir 1998 sind nach Auskunft
Peter Grabs kaum noch Termine frei. Es ist ge-
plant, neben den Ausstellungstafeln auch Stiik-
ke aus dem Archiv der Augsburger Staats- und
Stadtbibliothek zu zeigen. (Siehe Beitrag von
Dr. Hecht.)

Im Rahmen der Literaturreihe wird zum zwei-
ten Mal der dotierte Bert-Brecht-Preis verge-
ben (siehe auch 3GH 2/97). Barbara Brecht-
Schall wird sich aufgrund einer Gastspieltour-
nee mit Ihrem Mann Ekkehard Schall in dieser
Zeit nicht in Augsburg aufhalten, sich aber fi-
nanziell am Preis beteiligen.

»Highlights“ werden laut Grab vor allem in

den Konzerten zu finden sein. Die Vertragsver-
handlungen sind bei einigen.Gésten noch nicht
komplett abgeschlossen: Als sicher gilt, daB
Nina Hagen+Meret Becker ihr Konzertpro-
gramm in Augsburg urauffithren werden.

Gisela May wird am 13. Mérz in Augsburg
zu Gast sein. Manfred Wekwerth’s Brecht Re-
vue ist am 29. April in Augsburg.

An der Universitit wird es Ringvorlesun-
gen sowohl mit Augsburger wie mit internatio-
nalen Referenten geben. Die Gastprofessur mit
Siegfried Mews, die fir Sommer 1997 geplant
war, kommt indes nicht zustande.

Mit Unterstiitzung der Stadt Augsburg wer-
den sich in einem Buchprojekt bekannte Per-
sonlichkeiten zu Brecht duBern.

Fiir Lesungen, die zum einen aus Brecht her-
aus gehen sowie im Kontext zu Brecht stehen
sollen, sind Einladungen an Autoren ergangen.
Die feste Terminierung wird wohl erst im Herbst
erfolgen.

Die Spielkiiche Augsburg ldutet am Silve-
stertag 1997 das Brecht-Jahr mit einer Revue
ein. Lieder aus UEFA-Filmen der 30er und 40er
Jahre werden mit Texten von Brecht und des-
sen Zeitgenossen verbunden. Die Revue lduft
unter dem Titel ,, In der Bar zum Krokodil* auch
wihrend der Literaturreihe.

Die Krefilesmiihle plant im Rahmen der Li-
teraturreihe einen Karl-Valentin-Abend.

Caspar-Neher-Ausstellung
Die Stddtischen Kunstausammlungen berei-
ten derzeit eine Ausstellung vor, die aber nicht
niher auf Nehers Bithnenarbeiten eingehen
wird. (Start der Austellung am 6. November
1997.) Diesen Part Gibernehmen die Stidte Miin-
chen und Berlin.

Berlin
Ausstellung ,,Brecht und Neher*

Die Zusammenarbeit Brechts und Nehers vor
und nach dem Exil beleuchtet eine Ausstellung
ab 6. Februar 1998 im Mirkischen Museum,
Berlin. Dr. Lothar Schirmers Konzeption zeigt
die Veranderungen in der Zusammenarbeit der



beiden Augsburger Sohne auf Die Ausstellung
soll vor. allem die.Qualitat Nehers als Biihnen-
bildner hervorheben. Interessant wird auch der
Aspekt sein, die Unterschiede in Nehers Arbeit
nach Brechts Tod darzustellen. Die Ausstellung
lduft in Berlin bis 2. Juni 1998.

Brecht im Film
Im Auftrag von arte dreht derzeit Christoph
Schmidt den Film ,,Brecht in Moskau* (siehe
Beitrag in diesem Heft).

Die Firma Top Story, Babelsberg hat mit der
Produktion eines Dokumtentarfilms {iber Brecht
begonnen (Arbeitstitel ,,Bertolt Brecht - Lie-
be, Revolution und andere gefiahrliche Sa-
chen). Die Regie tibernimmt Jutta Briickner.
Der 90miniitige Film entsteht in Zusammenar-
beit mit dem TV-Kultursender arte. Beteiligt an
dem Projekt sind Filmfirmen aus Finnland, D4-
nemark und Schweden. Eine Kinoauswertung
ist geplant. Arte-Sendetermin am 10. Februar
1998.

Brecht im Theater
Vorschau 1997/1998

Stidtische Biithnen Augsburg
,»Puntila und sein Knecht Matti“ hat am 18.
Januar unter der Regie von Peter Kupke Pre-
miere. Das Biihnenbild wird Wolf Wanninger
gestalten.

Nach Ansicht Thomas seien die Stiicke
Brechts in Augsburg mittlerweile ,,abgegrast®.
Fiir die Produktion im Kleinen Haus (Komé-
die) entschied man sich deshalb fiir ein Stiick
aus dem literarischen Umfeld Brechts. Die Wahl
fiel auf Lion Feuchtwanger mit seinem Stiick
,,Thomas Brecht (1918)“. Premiere ist am 8.
Februar. Die Inszenierung tbernimmt Holger
Schultze.

Die Brecht-Wochen vom 8. bis 15. Febru-
ar werden mit Gastspielen, Matineen und einer
Ausstellung mit Biihnenbildmodellen Brecht-
scher Stiicke von Intendant Thoma 1998 wie-
derbelebt. Am 9. und 10. Februar wird in der
Kongrefhalle das Philharmonische Orchester
Augsburg unter anderem Kurt Weills ,,Kleine
Dreigroschenmusik® spielen.

Badisches Staatstheater Karlsruhe

Aus den Gesprichen zwischen Prof. Jan Knopf
(Arbeitsstelle Bertolt Brecht Uni Karlsruhe),
Pavel Fieber (Intendant), Wolfgang Ruf (Chef-
dramaturg) und Siegfried Unseld (Suhrkamp
Verlag) haben sich jetzt konkretisiert:

Die Inszenierung von Peter Schroths ,,Trom-
meln in der Nacht® (Ausstattung Lothar Schar-
sich) wird am 6. Februar Premiere im Grofien
Haus haben. Im Saal des Gasthauses Ziegler
wird ein Abend mit Brecht, Sophokles, Aristo-
teles, Goethe, Kleist, Artaud und vielen ande-
ren veranstaltet. Brechts Grundthesen von Thea-
terarbeit ein neues Mal zu analysieren - das ist
die Absicht dieses Brecht-Abends. Da Brechts
Theatertheorie viele Wurzeln hat, begibt man
sich mit den Mitteln des Theaters auf eine Zeit-
reise durch die verschiedenen Theaterepochen.
Von Brechts dramaturgischen Vexierspiel ,,Der
Messingkauf* ausgehend, wird die Exkursion
bei Brecht auch wieder enden und den Theater-
theoretiker und -praktiker kritisch, aber auch
vergniiglich auf die Probe stellen. Zum Teil
unter Einbeziehung des Publikums sollen diese
Theorien szenisch umgesetzt und erprobt wer-
den. Bewuft ist der Auffithrungsort gewéhlt: Die
Zuschauer sollen nicht - um mit Brecht zu spre-
chen - nur glotzen, sondern mit allen Sinnen
genieBen. Da darf getrunken und die obligate
Brecht-Zigarre geraucht werden. ,,Glotzt doch
mal romantisch!“ ab Februar in der Inzenie-
rung von Peter Schroth.

Mit einer Grofie Brecht-Soirée am 9. Febru-
ar wird im Theater in den Geburtstag hineinge-
feiert. Geplant sind unter anderem Gesprachs-
runden mit Martin Walser und Adolf Muschg.

Das Staatstheater Karlsruhe bietet noch eine
Reihe von flankierenden Veranstaltungen zu
Brechts 100. Geburtstag: Ausstellungen im Fo-
yer ,,Brecht in Karlsruhe* und Auffihrungen von
Schauspielschulen. Im Spielplan findet sich auch
Heiner Miillers Werk ,.Der Auftrag”. Die Pre-
miere ist fiir April/Mai 1998 in der Inszenie-
rung von Istvan Body angesetzt.

Oper Leipzig
Entgegen bisheriger Planungen wird ,,Die
MaBnahme® in der kommenden Spielzeit nun
doch nicht aufgefiihrt.



Nationaltheater Mannheim
Der Choreograph Johann Kresnik wird das
Tanzstiick ,,Brecht” herausbringen. Es gehe
dabei um das Leben des Augsburger Dramati-
kers. Urauffihrung ist am 12. Juni 1998 im
Schauspielhaus Mannheim.

Weitere Auffithrungen

Aachen, Grenzlandtheater: ,,Mutter Courage
und Thre Kinder* - voraussichtliche Spielzeit 29.
Januar bis 10. Mérz 1998

Altenburg-Gera, ,,Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny* zusammen mit ,,Die sieben
Todstinden” - in Gera seit 5. Juni 1997

Berlin, Berliner Ensemble: ,,Das Leben des
Galilei“ - Inszenierung B.K. Tragelehn sowie
»Der Ozeanflug™ - Inszenierung Robert Wilson,
,Das Badener Lehrstiick vom Einverstindnis®
- Frank Patrick Steckel und ,,Medea“ - Insze-
nierung Horst Sagert - alle ab Spielzeit 97/98

Berlin, Deutsches Theater: ,,Mann ist Mann*
- Inszenierung Ostermeier

»Der kaukasische Kreidekreis“- Inszenierung
Thomas Langhoff

»lm Dickicht der Stidte* - Inszenierung Jo-
hanna Schall - alle ab 97/98

Bielefeld, Biithnen der Stadt : ,,Die Dreigro-
schenoper” - Inszenierung Peter Lodschak - ab
14. Februar 1998

Bonn, Theater der Bundesstadt: Choreogra-
phisches Theater ,,Der kaukasische Kreidekreis®
- Choreographie Pavel Mikulastik, Urauffithrung
am 23. November 1997

Braunschweig, Schauspielhaus: , Brechtmit-
tel“ - Texte und Gesiinge von BB im Kleinen
Haus - ab 13. November 1997

Bremerhaven, Stadttheater: ,,Mutter Coura-
ge und Thre Kinder - ab 4. Oktober 1997

Castrop-Rauxel, Westfilisches Landesthea-
ter: ,,Bertolt Brecht - Liederabend” - Ein Ge-
burtstagsgeschenk zum 100. - Zusammengestellt
von Tankred Schleinschock - Mobile Produkti-
on ab 10. Februar 1998

Detmold, Landestheater: ,,Die Dreigroschen-
oper® - ab 6. Dezember 1997

Frankfurt/Main, Schauspielhaus: ,Leben
des Galilei” - Inszenierung Peter Eschberg - ab
September 1997.

Die Planungen fiir die gemeinsame Matinee-
veranstaltung am 15. Februar 1998.mit dem
Suhrkamp Verlag sind weiter fortgeschritten.
Konkretes wird derzeit von den Veranstaltern
noch nicht verdffentlicht. '

Frankfurt/Main, Volkstheater: ,,.Die Drei-
groschenoper® - Inszenierung Carl Maif} - seit
Juni 1997

Gersthofen bei Augsburg, Stadthalle: ,Don
Juan“ - von BB nach Moliére - Gastspiel des
Theater Mithlheim an der Ruhr - Inszenierung
Roberto Ciulli - am 8. November 1997

Gottingen, Deutsches Theater: ,,Mann ist
Mann“ - Wiederaufnahme in 97/98 sowie ein
.Bertolt-Brecht-Programm®

Hamburg, Thalia Theater: ,,Baal“ - Inszenie-
rung Sven-Eric Bechtolf - ab Februar 1998

Kassel, Staatstheater: ,, Im Dickicht der Stid-
te* - ab 28. Februar 1998

Krefeld-Méonchengladbach, Vereinigte
Stadtische Biihnen: ,,Der gute Mensch von Se-
zuan® - Inszenierung Jens Pesel - ab 24. Januar
1998 in Krefeld

Luzerner Theater: ,Ich, Bertolt Brecht® -
Literarische Revue im Stadthaus-Keller zum
100. Geburtstag

Mainz, Staatstheater: ,Mutter Courage und
ihre Kinder” - Inszenierung Hermann Schein -
ab 13. Februar 1998

Miinchen, Residenztheater: ,,Die Dreigro-
schenoper™ - , Baal®“ - , Baal-Beat*“ von Albert
Ostermeier - alle ab Februar 1998

Paderborn, Westfalische Kammerspiele:
»Die Dreigroschenoper” - Inszenierung Maya
Fanke, Musikalische Leitung Gerhard Gemke -
ab 17. April 1998

Saarbriicken, Saarlidndisches Staatstheater:
»Baal®“ - Inszenierung Dagmar Schlingmann -
Alte Feuerwache ab 26. September 1997

St. Gallen, Stadtheater: ,,Heilige Johanna
der Schlachthéfe“ - Inszenierung Dagmar
Schiingmann - Erstauffithrung in St. Gallen
ab 97/98

Stendal, Theater der Altmark: ,,Die Liebe
dauert oder dauert nicht* (Bertolt-Brecht-
Abend) - im Rangfoyer am 27. Dezember 1997

Ulmer Theater: ,Baal“ - Inszenierung J6rn
van Dyck - seit 21. Mai 1997

Wilhelmshaven, Landesbiihne: ,,Die Dreigro-



schenoper® < Inszenierung Uwe Rohbeck - ab
30. August 1997
Wittenberg; Mitteldeutsches Landestheater:
.Die Dreigroschenoper” - ab 21. Marz 1998
Ziirich, Schauspielhaus: ,,Die heilige Johan-
na der Schlachthdfe - Inszenierung Benno Bes-
son - im Groflen Haus ab 28. Februar 1998

Die laufenden Theaterinszenierungen ent-
nehmen Sie bitte unserer Rubrik ,,Termine*.

Poesie und Politik

100 Jahre Bertolt Brecht
Internationales Symposium in Mailand
Vom 10.12.-11.12.1997
Das vorliufige Programm

Mittwoch. 10.12.

15.00: GruBworte Biirgermeister der Stadt Mailand,
Rektor der Staatl. Universitit Mailand, Generalkonsul
der Bundesrepublik Deutschland. 15.30: Einfiihrung:
Cesare Cases, Ehrenvorsitz

I. Literatur und Engagement heute

Leitung Cesare Cases; 16.00 Hans-Thies Lehmann:
Brecht und der ,.postmoderne® Theatertext. 16.45 Ernst
Schumacher: Brecht nach der Wende in Deutschland.
17.30 Diskussion

Donnerstag, 11.12.
II. Friihe Priagung und Reifung

Leitung Klaus Vilker; 10.00 Helmut Gier: Brecht im
1. Weltkrieg. 10.30 Luigi Forte: Uber Brechts Lyrik
1918-1933. 11.00 Diskussion

I11. Fragen der Rezeption

Leitung Luigi Forte; 11.30 Paola Barbon: Die Re-
zeption Brechts in Italien (1943-1975). 12.00 Diskus-
sion unter Mitwirkung der Verlage Einaudi und Suhr-
kamp

IV.Ist das epische Theater tot?

Leitung Hand-Thies Lehmann; 14.30 Peter Palitzsch:
Kann man Brechts Stlicke heute noch spielen? 15.00
Andrzej. Wirth: Brechts Lehrstiicke als Perfomance.
15.30 Klaus Vélker: ,,Die Mafinahme®. 16.00 Gerd
Koch:,Der bose Baal“ - Entwiirfe, Fragmente, Szenen.
16.30 Paul Kroker: Galileo Brecht. 17.00 Joachim Luc-
chesi: Uber die ,.Lukullus“-Debatte. 17.30 Diskussion

Weitere Informationen und Veranstalter:

Universita degli Studi di Milano, Instituto di Lingue
Straniere; 20122 Milano, Via Conservatorio, 7, Tel. 02/
76074/550, FAX: 02/76013007
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Alles was Brecht ist

LAlles was Brecht ist“ Mainz, 27. Mai 1998,
3sat zeigt die bislang umfangreichste Fernseh-
Retrospektive rund um das Werk von Bertolt
Brecht ab Dezember ‘97 in Zusammenarbeit mit
dem Horfunksender S2 Kultur und dem Suhr-
kamp-Verlag. Dies vereinbarten in Frankfurt/
M. der fiir 3sat verantwortliche Direktor Euro-
péische Satellitenprogramme, Dr. Walter Kon-
rad (ZDF), sein Stellvertreter bei 3sat, SWF-
Fernsehdirektor Dr. Christof Schmid und Suhr-
kamp-Verleger Professor Dr. Siegfried Unseld.
Damit wiirdigt 3sat, das gemeinschaftliche Kul-
turprogramm von ZDF, ORF, SF DRS und ARD,
Leben und Werk eines der bedeutendsten
Schriftsteller und Theatermacher dieses Jahr-
hunderts in einer beispielhaften Werkschau im
Medienverbund Fernsehen, Horfunk, Buch.
Horfunkprogramme in der Schweiz (SR DRS 2)
und méglicherweise auch in Osterreich werden
sich an dem Medienverbund beteiligen. Zu den
mehr als 50 Einzelbeitrigen, die allein im 3sat-
Programm gezeigt werden, gehdren unter ande-
rem fast alle Theaterstiicke, die in zum Teil hi-
storischen Inszenierungen zu sehen sein werden.
Einige davon zeigt 3sat in verschiedenen Ver-
sionen, deren unterschiedliche Handschriften
nicht nur ein Stiick Kulturgeschichte darstellen,
sondern hiiufig genug dsthetische Spiegelbilder
des deutsch-deutschen Konfliktes sind. Brecht,
an dessen Werkrezeption nach dem 2. Weltkrieg
seismographisch die politischen Befindlichkei-
ten des geteilten Deutschland abzulesen sind,
war in beiden Teilen Deutschlands kulturelles
Erbgut von hdchster Brisanz. Und so wird es
spannend werden, anhand der Fernsehdokumen-
te nachzuvollziehen, welche (kultur-)politische
Bedeutung Brecht in Ost und West zugeordnet
wurde und wie sich diese Rolle - hitben wie drii-
ben - im Laufe der Jahre verinderte. Aber auch
die #sthetische Debatte um das Werk Brechts
wird durch die gezeigten Beitrdge Nahrung be-
kommen. Brecht klassisch, Brecht progressiv,
Brecht als moralisierender Mahner oder Brecht
als dramatischer Seher - ,alles was Brecht ist...”
wird verschiedene Antworten finden und zei-
gen, daf ,,bb“ viele Seiten hat und von unter-
schiedlichen Perspektiven zu betrachten ist,
ohne dabei jemals seinen Reiz zu verlieren.



Neben Spielfilmen, Dokumentationen, Lyrik
und Musik wird der Schwerpunkt insbesondere
das Verhiltnis Brechts zu den Medien zu kli-
ren versuchen. So ist diesem Thema auch der
Materialienband gewidmet, der von dem renom-
mierten Brecht-Experten, Dr. Werner Hecht,
zusammengetragen und geschrieben wird. Pres-
se und Offentlichkeitsarbeit 3sat, Telefon:
(06131) 706419 Wolfgang Bergmann Nachrich-
ten-Kommunikation - INFO LINE-Telefon
(08153) 9801-0

MafBinehmen
Bertolt Brechts ,,MaBnahme*
1.-4. Juli 1998
Literaturforum im Brecht-Haus

1998 jéhrt sich der Geburtstag von Bertolt
Brecht, dem bedeutendsten deutschsprachigen
Theaterautor des 20. Jahrhunderts, zum hundert-
sten Mal. In seinem umfassenden Oeuvre, selbst
innerhalb des Brechtschen Theaters, nimmt ein
Stiicktypus eine Sonderstellung ein: Ende der
20er Jahre schuf Brecht die sog. Lehrstiicke, die
er in einer Ubersetzung auch , Learning plays*
nannte. Diese Theaterform, die iber das Genre
der ,.Bithnenstiicke* insofern hinausweist, als
sie die Trennung von Zuschauern und Schau-
spielern potentiell aufhebt, hat Brecht fiir thea-
trale, musikalische, politische und padagogische
Experimente entwickelt. Innerhalb der ,,Ver-
suchskette* der Lehrstiicke verdient ,,.Die MaB-
nahme* (1930) aus verschiedenen Griinden eine
besondere Aufmerksambkeit.

- Dem Text der ,,Mafinahme* wird auch von
Kritikern Brechts eine besondere dsthetische
Qualitdt attestiert.

- Fur Brecht stellt ,,Die MaBnahme* ein Mo-
dell fiir das Theater der Zukunft dar.

- Es existiert eine viel beachtete passionsar-
tige Musik zur ,,MaBnahme* von Hanns Eisler.

- “Die Mafinahme* wurde mit hunderten von
Arbeitersdngern und so bekannten Solisten wie
Helene Weigel und Ernst Busch 1930 in Berlin
uraufgefiihrt.

- “Die Mafinahme® ist in der politischen
Grundhaltung sehr widerspriichlich und umstrit-
ten; das Thema Gewalt spielt eine entscheiden-
de Rolle.
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- Um inhaltliche MiBverstandnisse und éin
reines Auffuhrungstheater zu vermeiden, hat
Brecht seit der Exilzeit jede Auffiihrung verbo-
ten. Dieses Verbot wurde von den Brecht-Er-
ben erst jetzt aufgehoben.

Festzustellen ist demnach ein krasser Wider-
spruch zwischen Wertschitzung und Relevanz
der ,,MaBnahme* einerseits und ihrer theatra-
len Nichtexistenz andererseits, ein Widerspruch,
der eine besondere wissenschaftliche Heraus-
forderung darstellt und zugleich eine besondere
Faszination ausiibt. '

Gerade auch unter der véllig verdnderten ge-
sellschaftlichen Situation der 90er Jahre scheint
es notwendig, neu {iber ,,Die Mafinahme* nach-
zudenken. Interdisziplinidr miissen dabei Thea-
ter, Musik, Literatur, Pddagogik, Kultur, Gesell-
schaft und Politik sowie die entsprechende For-
schungsarbeit aufeinander bezogen werden. Als
ein innovatives Erkldrungsmodell flir die Viel-
gestaltigkeit und Komplexitdt des Untersu-
chungsgegenstandes konnte dabei der Begriff
Theatralitéit dienen.

Prof. Dr. Florian Vaflen (Universitit Hanno-
ver) und Prof. Dr. Gerd Koch (Alice-Salomon-
Fachhochschule, Berlin), Prof. Dr. Frank Hér-
nigk (Humboldt Universitat Berlin), Prof. Dr.
Helmut Lethen (Universitit Rostock) laden hier-
mit in Zusammenarbeit mit der Gesellschaft fiir
Theaterpadagogik alle Interessierten zu einer
Fachtagung tiber Brechts ,,Die MaBnahme* ein.

Goethe-Institute

Das Goethe-Institut Miinchen sieht das
Brecht-Jahr als einen willkommenen Anlaf fiir
eine neuerliche Uberpriifung des Brecht-Bildes.
Einiges deute darauf hin, so Dr. Christoph Barth-
mann, Referent Kultur- und Informationspro-
gramme Ausland, dafl nach einer Phase der
Brecht-Verweigerung nun das Interesse - nicht
am sozialistischen Klassiker, sondern vor allem
am ,,Weimarer® Brecht - neu erwacht. Die zu-
stdndigen Bereiche in Miinchen erhoffen sich
vermehrte Brecht-Aktivitdten in den Auslands-
instituten zum Brecht-Jahr.

Der Theaterbereich fordert Brecht-Auffiih-
rungen, die eine hohe Qualitit und kreative Part-



nerarbeit sichern: Als Hauptforderkriterium gilt
hier fiir Ute Kirchhelle, Leiterin des Theaterre-
ferats; die Innovation. Ab Oktober 1997 ist das
Berliner Ensemble mit seiner ,,Ui“-Auffiihrung
in Buenos Aires (,,99 Jahre Brecht™), in Sao
Paulo und Mexiko unterwegs.

Ein Brecht-Doppelprojekt des Bayerischen
Staatsschauspiel Miinchen, Residenztheater
(,Dreigroschenoper™ und ,,Baal“) wird im
Herbst 1998 in Rio, Santiago und Montevideo
touren.

In Atlanta wird Gerhard Willet eine Gastre-
gie - ,,Im Dickicht der Stidte” - im Ensemble
»Sevens Stages™ libernehmen.

Die Ausstellung ,Bertolt Brecht beim Pho-
tographen® des Stadtmuseums Miinchen ist
schon seit ldngerem im Tourneeeinsatz. 32 Po-
traitstudien des Augsburger Lichtbildners Kon-
rad RefBler aus dem Jahr 1927 waren bereits in
Siidasien und Indien (Neu-Delhi, Bombay und
Colombo) zu sehen. Ab Dezember 1997 wird
sich die Austellung in Toulouse, Frankreich
befinden.

Der Ausstellnngsbereich unter der Leitung
von Wolfger P6himann nimmt derzeit Kontakte
mit Brecht-Ausstellungen auf, die ab 1998 in
den Instituten gezeigt werden kénnen. PShimann
favorisiert eine monografische Ausstellung, die
Leben und Wirken Brechts aufzeigt. Den
Schwerpunkt méchte Péhimann im Frithwerk
Brechts angesiedelt haben.

10. Symposium der

International Brecht Society
(28. - 31. Mai 1998 University of California, San Diego)
Brecht 100 =2000
Kultur und Politik in diesen Zeiten

1998 wiire Bertolt Brecht 100 Jahre alt ge-
worden. Wihrend seines ganzen Lebens erleb-
te er aus nichster Nihe die zentralen Krisen des
Jahrhunderts: Er war Zeuge des Ersten Welt-
kriegs und der Umbriiche der Moderne in den
20er Jahren, von Inflation, Faschismus und Sta-
linismus, die zu Exil, Zweitem Weltkrieg und
dem Beginn des Kalten Krieges fithrten. Brechts
Werk - nicht nur seine Stiicke, sondern auch
seine Gedichte und seine Prosa, seine Essays
und Theorietexte, seine Tagebiicher, Journale
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und Briefe - stellen eine einzigartige Auseinan-
dersetzung mit den gesellschaftlichen Kriften
dar, die diese von Krisen geschiittelte Zeit prag-
ten, und zugleich mit den dsthetischen Mitteln,
mit denen diese verarbeitet wurde. Heute ist
Brecht ein moderner Klassiker und ein klassi-
scher Modernist. An einem der Hauptereignis-
se des Jahrhunderts hat er jedoch nicht mehr
teilnehmen kénnen - an dem Ende des Kalten
Krieges sowie dem Zusammenbruch des Kom-
munismus und damit an den bedeutsamen Ver-
lagerungen und Umakzentuierungen der Welt-
politik, die die Welt, wie Brecht sie kannte, ent-
scheidend verdnderten.

Aus AnlaB des 100. Geburtstags von Brecht
14dt die Internationale Brecht-Gesellschaft Wis-
senschaftler, Kiinstler und Theaterpraktiker zu
einem Symposium ein, um gemeinsam zu {iber-
legen und zu untersuchen, welche Relevanz
Brecht flr unsere Auseinandersetzung mit den
neuartigen Uberlagerungen von Kultur und Po-
litik an der Schwelle des neuen Jahrtausends
hat. Das Organisationskomitee, das aus Sieg-
fried Mews (University of North Carolina, Cha-
pel Hill), John Rouse (University of California,
San Diego), Marc Silberman (University of
Wisconsin, Madison) und Florian VaBen (Uni-
versitdt Hannover) besteht, bittet um Papers und
um Vorschlige fiir Arbeitssitzungen zu folgen-
den Bereichen:

1. Die theoretischen Schriften

Brecht war kein systematischer Denker und
doch standen theoretische Uberlegungen im
Zentrum seiner Arbeit, wie die neue Berliner
und Frankfurter Ausgabe seiner Werke deutlich
bezeugt. In funf Binden finden sich dort ein-
dringliche und weiterfilhrende Reflexionen tiber
so verschiedene Gegenstande wie Kunst und
Politik, Theater, Schauspijelkunst, Radio und
Film, Erkenntnistheorie und Ethik sowie sozia-
le Bewegungen. Nach dem Zusammenbruch des
Sozialismus ist es jedoch zweifelsohne notwen-
dig, ihren praktischen Wert fur die aktuelle Dis-
kussion erneut zu iiberpriifen, insbesondere mit
Blick auf Brechts Motto ,,Die Widerspriiche sind
die Hoffnungen®. Zwei der wichtigsten Grund-
lagen des Brechtschen Denkens sind Pddagogik
und Learning-by-doing. Zu fragen ist also: Was



sind die philosophischen, #sthetischen und so-
zialen Implikationen der Beziehung von Lehrer
und Schiiler, von Pddagogik, Politik und Erfah-
rung? In welchem Verhiltnis stehen diese grund-
legenden Aspekte zu seinem kiinstlerischen
Werk. Wie sieht Brecht im Vergleich mit ande-
ren Kiinstlern der Moderne die kommunikative
Funktion von Sprache.

2. Theaterarbeit und die Arbeit des Theaters

Postmoderne, das Ende der Geschichte und
politische Resignation sind géngige Charakte-
risierungen einer Entwicklung, fiir die der Riick-
zug vom Gffentlichen Diskurs zugunsten von
Unterhaltung und Zerstreuung symptomatisch
ist. Von seinen Wurzeln im religidsen Ritual
bis zu den modernen, staatlich subventionier-
ten Biithnen haben Performance und Theatrali-
tét die Beziehung zwischen Macht und Wider-
stand, zwischen Subjekt und Geselischaft, zwi-
schen Korper und Raum beschrieben. Brechts
Biithnenarbeiten und Inszenierungen waren Ex-
perimente, die die 6ffentliche Diskussion iiber
gesellschaftliche Verdnderungen initiieren woll-
ten. Zu fragen ist demnach, ob Brechts Konzep-
tion von Veranderung und Fortschritt auf den
»Miillhaufen der Geschichte® gehért, ob viel-
leicht sogar das Theater als Medium selbst hi-
storisch geworden ist? Welches Verhiltnis be-
steht zwischen Theater und anderen gesell-
schaftlich vermittelten Formen von Theatralitit
wie z.B. Sport oder Politik? Geht die Entwick-
lung iiber das Theater als &ffentliche Institution
hinaus? Wer schreibt heute widerstindige Tex-
te? Wer inszeniert sie und wo werden sie auf
die Bithne gebracht?

3. Der postkoloniale Raum

Die Praxis des politischen Theaters hat unter
emanzipatorisch und politisch engagierten
Schauspielern und Schriftstellern eine groBe und
erfolgreiche Tradition. Obwohl die Globalisie-
rung den postkolonialen Raum umgestaltet hat
und die Aufteilung zwischen Erster und Dritter
Welt, zwischen entwickelten Lindern in Bewe-
gung geraten ist, besteht immer noch eine gro-
fe Ungleichheit innerhalb sowie zwischen Ge-
sellschaften und Nationen. Die Frage ist, wie
politisches Theater dem Pluralismus der Zeit
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nach dem Kalten Krieg; die das (sozialistische)
Projekt der Verbesserting der Welt ausgeschlos-
sen zu haben scheint, entgegentreten kann. Be-
sitzen die Utopien der Vergangenheit die fiir die
gegenwirtige schopferische Kraft? Sind Ange-
hérige der Arbeiterklasse und kritische Intellek-
tuelle noch das ideale Publikum und sind diese
durch das Theater iiberhaupt noch erreichbar?

4. Brechtin den beiden Amerikas

Wihrend sich Brechts Wirkung im europii-
schen Theater in den spéten 50er Jahren und im
europaischen Film in den 60er Jahren durchsetz-
te, gewann Brecht erst deutlich spéter an Ein-
fluf in Stid- und Nordamerika, und das oft nur
auf Umwegen. Gleichwohl ist die Geschichte
des politischen Nachkriegstheaters in Amerika
ohne Brecht nicht denkbar. Zu fragen ist, wel-
che die Konturen dieser Tradition sind und wie
dieses Theater in den letzten dreiBig Jahren sei-
ne eigene Gestalt erlangt hat? Warum ist Brecht
immer noch einer der meist gespielten auslan-
dischen Autoren in beiden Amerikas? Welche
Rolle hat das Problem der Ubersetzung der
Brecht-Texte - inklusive der Prosa und Lyrik -
in der amerikanischen Brecht-Rezeption ge-
spielt? Wie vermitteln die Lehrer Brecht in den
Institutionen, als Literatur, als Biihnenstiicke,
als Theatertheorie oder als -methode?

Interessenten, die an diesem Brecht-Sym-
posium mit einem 20 - 25-miniitigen Vortrag
teilnehmen mdochten, schicken bitte Abstracts
in einem Umfang von 250-300 Wortern in
Deutsch oder Englisch an: Marc Silberman,
Department of German, 818 Van Hise Hall,
University of Wisconsin, Madison WI, 53706-
1557 USA, Fax: +608/ 262-7949, email:
marcs@macc.wisc.edu

Das Organisationskomitee wird auch Vor-
schldge fur Sitzungen zu speziellen Themen,
bestehend aus drei bis vier Referentlnnen, be-
riicksichtigen. Es behilt sich jedoch auch das
Recht vor, die Zusammensetzung der Sitzungs-
teilnehmer zu verdndern. Ende November erhal-
ten die ReferentInnen Nachricht, ob die von hnen
vorgeschlagenen Vortragsthemen angenommen
worden sind. Es wird erwartet, daf3 die Teilneh-
merinnen des Symposiums - falls sie es noch



nicht sind - Mitglieder der International Brecht
Society werden. Die Tagungssprachen sind Eng-
lisch und Deutsch. Ausgewdhlte Beitrdge des
Symposiums werden im Brecht-Jahrbuch
(Bd.24, 1999) verdffentlicht.

In Verbindung mit dem 10. IBS-Symposium
organisiert die Theater-Abteilung der Universi-
it von Kalifornien (San Diego) ein Theaterfe-
stival mit einheimischen professionellen und
studentischen Theatergruppen sowie mit Gast-
produktionen. Einzelheiten iber das Festival wie
auch iiber andere Aktivitdten im Umkreis des
Symposiums sind auf der Internet Webseite der
IBS zu finden (http://polyglot.iss.wisc.edu/ger-
man/brecht). Die Tagung findet auf dem Uni-
versitdtscampus in La Jolla, einem nordlichen
Vorort von San Diego hoch oben tiber dem Pa-
Zifik statt. In der Nahe des Campus stehen Uber-
nachtungsmdéglichkeiten zu reduzierten Preisen
zur Verfiigung. Die IBS bemiht sich um finan-

Vorwort

Die Koreanische Brecht-Gesellschaft hat vom
14.-16. Oktober 1994 in Yangpyoung/Korea ein
Symposium unter der Leitung von Prof. Dr. Jan
Knopf aus Karlsruhe mit dem Thema Brecht und
die Péddagogik - Brechts pidagogische Absich-
ten und Méglichkeiten ihrer Behandlung im
Deutschunterricht durchgefuihrt. Dies war flir uns
koreanische Brecht-Forscher in vieler Hinsicht ein
bemerkenswertes Ereignis.

Da Brecht als , . kommunistischer Autor aus der
ehemaligen DDR in Korea verboten war, mufite
die koreanische Brecht-Forschung bis zur Freiga-
be anl4Blich der Olympischen Spiele im Jahr 1988
einen steinigen Weg zuriicklegen. Wir koreani-
schen Germanisten, die sich mit Brecht beschéfti-
gen, waren wihrend der Zeit des Verbotes allerlei
Schikanen der Behorden ausgesetzt: Beschlagnah-
me der Brecht-Biicher beim Zoll, Verbot jeglicher
Publikationen und Lehrveranstaltungen tiber
Brecht usw. Uber drei Jahrzehnte lang mufte die
koreanische Brecht-Forschung unter der Hand
sozusagen ,,flir die Schublade* betrieben werden.

Dank der Initiative einiger Brecht-Pioniere
konnte schlieBlich am 27.Februar 1989 die Korea-

zielle Unterstiitzung und Sponsoren, zur Zeit
kann jedoch noch nicht zugesagt werden, wel-
che bzw. ob die Kosten erstattet werden kon-
nen. Die Teilnehmerlnnen werden deshalb ge-
beten, sich selbst bei ihren eigenen Institutio-
nen oder in anderen Bereichen um Unterstiit-
zung zu bemithen.

Informationen iiber die Anmeldung zu dem
Symposium, iiber Unterkunftsmaglichkeiten
und Karten fiir das Theaterfestival werden im
Herbst denjenigen zugesandt, die Themenvor-
schlige eingereicht haben. Andere Interessen-
ten erhalten diese Informationen, wenn sie
ihre Adresse (moglichst mit email) schicken
an:

John Rouse, Department of Theatre - 0344,
University of California, San Diego, 9500
Gilman Drive, La Jolla, CA 92093-0344 USA,
Fax: +619/534-1080, email:

jrouse@ucsd.edu

nische Brecht-Gesellschaft ins Leben gerufen wer-
den. Damit wurde ein wichtiges gemeinsames Fo-
rum fiir die Brecht-Forschung in Korea geschaf-
fen. Die Gesellschaft hat sich in der Hauptsache
zur Aufgabe gemacht, die Werke von Bertolt
Brecht wissenschaftlich zu erforschen und in Ko-
rea vorzustellen. Zum andern wollen wir aber den
Bezug zur Theaterpraxis nicht aus den Augen ver-
lieren. Deshalb arbeiten wir auch mit Theaterleu-
ten eng zusammen.

Nun kénnen die Initiatoren und Mitglieder der
Koreanischen Brecht-Gesellschaft mit einigem
Stolz darauf hinweisen, daf} sie nicht nur die
Brecht-Forschung unter ausgesprochen schwieri-
gen politischen Umsténden initiiert und schlief3-
lich durchgesetzt haben, sondern auch dadurch zur
Offnung und Demokratisierung der koreanischen
Gesellschaft beigetragen haben. Und das ist durch-
aus im Sinne unseres Schutzpatrons Bertolt
Brecht! Wir kénnen auch darauf stolz sein, da3
wir innerhalb weniger Jahren unseres Bestehens
eine stattliche Reihe von wissenschaftlichen Ver-
anstaltungen erfolgreich durchgefiihrt haben. Mit
Brecht kénnten wir sagen: ,,Die Mithen der Ge-
birge liegen hinter uns/Vor uns liegen die Mithen
der Ebenen®.



Literarische Texte im

Deutschunterricht in Korea
Methodisch-didaktische Uberlegungen am
Beispiel des Gedichts Vergniigungen von

Brecht
Von Won-Yang Rhie

Im folgenden Beitrag, der konkret im Zusam-
menhang mit der Uberarbeitung des Lehrwerks
Lernen Sie Deutsch! Grundkurs fiir Koreaner
(1980; Neubearbeitung 1995) entstanden ist,
handelt es sich weniger um Literaturunterricht
im eigentlichen Sinne, sondern eher um Vor-
schldge zur Einbeziehung literarischer Texte in
die Lehrwerkentwicklung. Der Beitrag beschaf-
tigt sich mit der Frage, wie man die Nachteile
der einseitigen audio-lingualen Methode durch
Einbeziehung authentischer, in diesem Fall [i-
terarischer Texte, ausgleichen kann. Anhand
einiger konkreter Beispiele aus meiner Uberar-
beitung am Lehrwerk werde ich darstellen, wie
man literarische Texte sinnvoll in ein Lehrwerk
integrieren kann. Bei meinen methodisch-didak-
tischen Uberlegungen wird das Gedicht Vergnii-
gungen (GW 10, 1022) von Bertolt Brecht u. a.
im Mittelpunkt stehen.

Das Lehrwerk Lernen Sie Deutsch! entstand
in den 70er Jahren und erschien 1980. Die
Adressaten des Lehrwerks sind koreanische Ju-
gendliche von Oberschiilern bis zu Studienan-
fangern an den Hochschulen. Wie alle Lehrwer-
ke ist es auch ein Kind der Zeit, d.h. nach der
damals herrschenden audio-lingualen Methode
wurde auf die kommunikative Kompetenz, v.a.
im miindlichen Bereich, bei der Abfassung des
Lehrwerks grofiter Wert gelegt. Die an der Si-
tuativitdt orientierten Lektionen enthalten ins-
besondere im ersten Teil in der Hauptsache All-
tagsdialoge, und fur das Training der Sprech-
fertigkeit steht eine ganze Reihe von Struktur-
{ibungen, die den groften Teil der Ubungen aus-
machen, zur Verfligung. Die Unterrichtserfah-
rung mit diesem Lehrbuch hat in den vergange-
nen zehn Jahren gezeigt, dafl wie in allen au-
dio-lingual ausgerichteten Lehrwerken auch in
diesem Lehrbuch, insbesondere im ersten Teil,
authentische Texte vermifit werden, die einen
Ausgleich fur die im Grunde monotonen All-
tagsdialoge, Alltagsthemen und Sprechiibungen

darstellen und die Lernenden in diesem Alter
besser motivieren kénnten.

Welche Griinde sprechen flr die Einbezie-
hung literarischer Texte in die Lehrwerkent-
wicklung bzw. in den fremdsprachlichen
Deutschunterricht in Korea? Und welche Krite-
rien sollten da bei der Auswahl der Texte ange-
wandt werden?

Das Thema ,,Literatur im Unterricht* hat in
den 80er Jahren eine Renaissance erlebt, und
inzwischen liegen nicht nur Ergebnisse der theo-
retischen Uberlegungen, sondern auch eine Rei-
he von praktischen Vorschligen und Beispiel-
sammlungen fiir die Behandlung literarischer
Texte im fremdsprachlichen Deutschunterricht
vor. An dieser Stelle kann ich nur ein paar pro-
minente Beispiele anfithren. Der Fremdspra-
chendidaktiker Hans Hunfeld pladiert beispiels-
weise entschieden dafiir, dal im Fremdspra-
chenunterricht als Verstehensunterricht Litera-
tur ganz selbstverstandlich zur Sprache kommen
misse. Er begreift Literatur als Sprach- und
Verstehensunterricht, die zu einer Hermeneu-
tik des kulturell Fremden im fremdsprachlichen
Unterricht beitragen konne. Um die wohl un-
vermeidlichen Mangel des zur Zeit géngigen
pragmatisch-kommunikativen Deutschunter-
richts, z.B. den Zwang zur inhaltsleeren Repro-
duktion, auszugleichen und die Lernenden von
Anfang an als Leser zu motivieren, spricht er
sich fiir die Verwendung v.a. lyrischer Texte im
Anfangsunterricht aus.' Vom Gesichtspunkt des
interkulturellen Ansatzes der Fremdsprachen-
didaktik setzt sich Dietrich Krusche auch fir
die Einbeziehung literarischer Texte in den
Unterricht ein. Um die ,,Ode*, die sich nach ei-
ner gewissen Zeit des auf Alltagssituation und
Sprechfertigkeit ausgerichteten kommunikati-
ven Deutschunterrichts sowohl bei den Lernen-
den als auch bei den Lehrenden einstellt, zu
bekampfen und die methodische ,,Stagflation”
zu Uberwinden, ,.sollte man sehr frith literari-
sche Texte mit in den Unterricht hereinnehmen,
das rein Umgangssprachliche, Pragmatische

auch einmal verlassen [...]*.* Dies sei nur ein

1 Vergleiche H. Hunfeld: Literatur als Sprachlehre. Berlin und
Miinchen 1990.

D. Krusche: Kultur in Gegenrichtung fliefend: auf uns zu - Das
Jjapanische Haiku unterwegs nach Deutschland.
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Erstmals pri-

sentlert dieser

Band das Tagebuch von Elisabeth

Hauptmann aus dem Jahre 1926, in dem

Personliches und Arbeitsnotate ineinander

ibergehen. Gegenseirtige
Inspiration und gemein-
sames Engagement des
Duos Brecht/Hauptmann
werden durch Briefe,
Fragmente und Tonband-
aufzeichnungen belegt.
Fiir Sabine Kebir ist die
Hauptmann eine Pionierin
der freien Liebe und der
materiellen Unabhingig-
keit, der Brechts kollektive
Arbeitsweise eine Heraus-

forderung bedeutete.

Was Elisabeth Hauptmann selbst dazu

aussagte, denunziert die bisherige Unter-

bewertung der Mitarbeiterinnen im Ar-

&

beitsteam Bertolt Brechts
und die Unterbelichtung

ihres Anteils an diesem
Kollektivwerk.

Sabine Kebir

Ich fragte nicht nach
meinem Anteil
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Gebunden mit Schutzumschlag
ISBN 3-351-02462-2

DM 39,90

Fordern Sie unser kostenloses Kundenmagazin an: Aufbau-Verlag, Postfach 193, 10105 Berlin

Zander und Labisch

Foro




Angebot fiir die Lernenden, unabhingig davon,
ob sie davon Gebrauch machten oder nicht, um
einfach zu zeigen: ,,.Diese fremde Sprache er-
moglicht [...] Zugang zu Rdumen, die noch nicht
erschlossen sind. Und selbst wenn diese Texte,
etwa der ,Konkreten Poesie®, nicht ganz er-
schliefibar sind, so halten sie doch dieses Reiz-
potential, das von der Fremdkultur ausgeht, le-
bendig.«?

Neuere Entwicklungen wie Literatursoziolo-
gie, Hermeneutik und Literaturgeschichte, die
in letzter Zeit zu einer Umorientierung in der
Literaturwissenschaft gefiihrt haben, fiihrten zur
Rezeptionsforschung und (Wieder-) Entdeckung
des Lesers. Mit der Mitberilicksichtigung der
Leserperspektive beim Rezeptionsvorgang lite-
rarischer Texte wird der Akt des Lesens als ein
aktiver Prozefl gesehen, und diese Einsicht hat
in der Literaturdidaktik und somit beim Thema
»Literatur im Unterricht* in der Fremdsprachen-
didaktik neue Konsequenzen mit sich gebracht.*

Wenn man die Diskussion in den letzten Jah-
ren auf dem Gebiet des DaF Uberblickt, kann
man zusammenfassend sagen, daBl nach der
Stoff-Faszination der audio-lingualen Methode
in den siebziger Jahren der Lernende als Sub-
jekt des Lernvorgangs wieder entdeckt worden
ist und mehr Beachtung findet.

Wenn man von einer Lernzentriertheit des
Fremdsprachenunterrrichts spricht, besagt dies,
daB der Lernende als wichtigster Faktor im
Fremdsprachenunterricht wieder ernst genom-
men wird. In diesem Sinne ist auch Literatur im
fremdsprachlichen Deutschunterricht am Plat-
ze. Wenn man den interkulturellen Ansatz des
fremdsprachlichen Deutschunterrichts ernst-
nimmt, mufl man die Perspektive des lesenden
koreanischen Deutschlernenden mit seinen ei-
genkulturellen Rahmenbedingungen beriicksich-
tigen. Es gilt ndmlich, ein Modell fiir die Ein-
beziehung literarischer Texte in den Deutsch-
unterricht in Korea zu entwickeln. Dabei miis-
sen die spezifischen Bediirfnisse der koreani-
schen Lernenden mit ihren muttersprachlichen,
lern- und lesegewohnheitsmaBigen Vorausset-
zungen beriicksichtigt werden.

3 Ebda.. S. 15f.
4 Vel. B. Kast: Literatur im Unterricht DaF: S. Ehlers: Lesen als
Verstehen. Dies.: Literarische Texte lesen lernen.
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[.--] Nun wollen wir uns hauptsichlich dem
Gedicht Vergniigungen zuwenden!

VERGNUGUNGEN

Der erste Blick aus dem Fenster am Morgen
Das wiedergefundene alte Buch
Begeisterte Gesichter

Schnee, der Wechsel der Jahreszeiten
Die Zeitung

Der Hund

Die Dialektik

Duschen, Schwimmen

Alte Musik

Bequeme Schuhe

Begreifen

Neue Musik

Schreiben, Pflanzen

Reisen

Singen

Freundlich sein. (GW 10, 1022)

Wie sollten die Studenten am besten an das
Gedicht herangefiihrt werden? Bei der Behand-
lung literarischer Texte im fremdsprachlichen
Deutschunterricht spielt auch der Gesichtspunkt
der sprachlichen Ubungsmaglichkeit eine Rol-
le. Die sprachlichen Ubungen, die aufgrund ei-
nes literarischen Textes durchgenommen wer-
den, zielen anders als die {iblichen Sprechiibun-
gen nicht primér auf das Training der miindli-
chen Sprechfertigkeit, sondern eher auf die
sprachliche Erschliefung des literarischen Tex-
tes. Auf diese Art und Weise wird der erste Zu-
gang zum Text er6ffnet.

Wie verschieden wird ein muttersprachlicher
und ein fremdsprachlicher Leser auf dieses Ge-
dicht reagieren? Wahrscheinlich wird ein mut-
tersprachlicher Leser dieses Gedicht wegen sei-
ner einfachen Struktur nur ganz fliichtig lesen
und sich damit nicht einer weiteren mithsamen
Beschaftigung unterziehen. Wegen der sprach-
lichen Fremde® werden koreanische Lernende/
Leser dieses Gedicht eher langsamer und auf-
merksamer lesen. Aus der Not des verlangsam-
ten fremdsprachlichen Lesens ist eine Tugend
zu machen, denn ,,es kann sein, daf sie dadurch
dem fremdsprachlichen Text mehr ansehen, ihn
differenzierter verstehen als ein routinierter
muttersprachlicher Leser . [...]

5 Vgl. D. Krusche: Aufschiufi. 8.5
6 Ebda.



In der Form der Aufzihlung erinnert das
Brecht-Gedicht an Giinther Eichs Inventur
(1945), das in einfachen Sitzen persdnliche
Gegenstidnde ,,unpathetisch und lediglich deik-
tisch in Beziehung zu ihrem Besitzer*? setzt.
Aber Brechts Gedicht scheint in seiner knap-
pen Aufzihlung formal viel radikaler als Eichs
Inventur zu sein. Das Gedicht verzichtet auf jeg-
liche Satzverbindung und besteht aus 16 kur-
zen Versen. Die meisten bestehen lediglich aus
einem einzigen Wort. Nur die ersten drei Verse
enthalten Substantive mit attributiven Bestim-
mungen und der vierte eine nachgetragene Ap-
position, die mit einem Komma verbunden ist.
Zwei weitere Kommas, die im 8. und 13. Vers
vorkommen, kdnnen einfach durch die kopula-
tive Konjunktion ,und* ersetzt werden, wobei
aber auffallt, daB im 13. Vers ,,Schreiben und
Schwimmen® - beides alltdgliche bzw. sportli-
che Betitigungen, die einem Wohlbehagen be-
reiten - ohne weiteres nebeneinander stehen
konnen, ist die Gleichstellung der geistigen
Tiatigkeit ,,Schreiben® und der kdrperlichen
,Pflanzen® ungewdhnlich und bedarf einer Er-
kldrung. Ich gehe spiter noch darauf ein.

Um in dieser scheinbar unsystematischen
Reihung der Gegenstinde, Sachverhalte und
Tatigkeiten ein gewisses Schema zur Orientie-
rung herzustellen, kénnte man eine neue Glie-
derung versuchen. Man kann der Reihe nach je
zwei Verse verbinden, und daraus ergeben sich
dann acht neue Einheiten bzw. Verspaare. Es
148t sich feststellen, daB fast immer etwas Psy-
chisches und Physisches zusammen eine Ein-
heit bildet. Der Vorteil dieser neuen Gliederung
besteht darin, daB man das ganze Gedicht in
zwei Hilften einteilen kann. Und was ist damit
gewonnen? Die erste Hilfte des Gedichts be-
steht aus den ersten vier Einheiten und die zwei-
te aus den weiteren vier Einheiten. Die vierte
Einheit bildet den AbschluB der ersten Hilfte
und zugleich den Ubergang zur zweiten Halfte.
Die funfte Einheit bildet zwar den Anfang der
zweiten Hilfte, aber wird noch im Duktus der
ersten Hilfte gehalten. Wenn man nun beide
Hilften des Gedichts vergleichend niherer Be-

7 W. Segebrecht: Satzgegenstinde und Satzaussagen. In: S, Mil-
ler-Hanpft: Uber Guinter Eich. S. 98-104, 8. 98.
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trachtung unterzieht, kann man feststellen, daf
das mehr oder weniger passive Wohlbehagen des
lyrischen Ich in der ersten Hilfte zum aktiven
Vergniigen in der zweiten Hilfte libergeht. In-
sofern kann man trotz der fehlenden Mittelach-
se’eine dynamische Steigerung der Aussage, die
in der abschlieBenden Aufforderung ,.Freund-
lich sein® gipfelt, konstatieren. Die substanti-
vierten Verben ,,Begreifen, Schreiben, Pflanzen®
usw. verleihen mit Nachdruck den genannten
vergniiglichen Betdtigungen einen aktiven Cha-
rakter. Der Gedichtanfang, der die Herstellung
des ersten optischen Kontakts bei Tagesanbruch
mit der AuBlenwelt erstmals festhilt, schlagt
einen Bogen Uber die stufenweise Reihung der
subjektiven gliicklichen Momente zum gesell-
schaftlichen Appell des Freundlichseins in der
letzten Zeile.

Bei aller ,,formlosen“ Form des Gedichts kann
man bei niherem Zusehen einen gewissen in-
neren Aufbau feststellen. Das ganze Gedicht
wird aber auch durch einen einheitlichen Ton
der Heiterkeit und Vergniigtheit zusammenge-
halten. Wenn man auf diese Weise die Oberfla-
chenstruktur des Gedichts erarbeitet und den
ersten Zugang geschafft hat, kann man allmah-
lich die Biographie des Autors Brecht heranzie-
hen. Dafiir sprechen in unserem Zusammenhang
viele Griinde: 1. Ohne biographisches Kontext-
wissen kann man das Gedicht nicht in seinen
vielschichtigen Dimensionen und Konnotatio-
nen verstehen. Da der Autor in diesem Gedicht
mit den scheinbar einfachen hinweisenden Be-
nennungen von vielen Motiven und Themen eine
Art Bilanz seines Lebens zieht, lassen sich vie-
le Sachverhalte im Zusammenhang mit Brechts
Biographie leichter erschlieBen; denn ,.es ist der
Kontext des gesamten Brechtschen Lebens und
Werkes“.® 2. Kein zweiter Autor der Gegenwart
ist mit der deutschen Geschichte des 20. Jahr-
hunderts so eng verbunden wie Brecht, und sei-
ne Biographie ist ein Stiick deutscher Zeitge-
schichte. 3. Jedes literarische Werk entsteht in
einem gesellschaftlich-geschichtlichen Zusam-
menhang und hat somit mit Geschichte zu tun."

8 Vgl. J. Knopf: Brecht-Handbuch. Lyrik. Prosa, Schriften. S. 188,
9 K.O. Conrady: Vergniigungen. In: W. Hinck (Hg.). Ausgewithite
Gedichte Brechts mit Interpretationen. S. 142,
Vgl. D. Krusche: Anerkennung der Fremde. In: Interkulturelle
Kommunikation und Fremdverstehen. S. 373,
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Folglich ist ein literarischer Text an sich ein
Stiick Landeskunde.!!

Anhand der Biographie Brechts kann man na-
turlicherweise auch Deutschlandkunde durch-
nehmen. Beispielsweise 146t sich an einigen aus-
gewidhlten Gedichten und Prosastiicken von
Brecht, die die zeitgeschichtlichen Umstinde
besonders markant widerspiegeln, zeigen, wie
der Autor Brecht auf die Ereignisse der Zeit rea-
giert und diese dichterisch verarbeitet hat.

Entgegen den allgemeinen Vorstellungen
werden hier alltdgliche, kdrperliche und geisti-
ge Gliicksmomente ohne Unterschied in einem
Atemzug genannt. Und gerade in der Einheit
dieser Dinge besteht das Wesen des Brechtschen
dialektischen Denkens: bei ihm bilden immer
das vergniigliche Denken und kérperliche Wohl-
befinden eine Einheit. Das eine ist ohne das
andere nicht zu denken. In seinem spiten Dra-
ma Leben des Galilei wird beispielsweise die-
ser Gedanke an der Hauptfigur Galilei anschau-
lich demonstriert. Jan Knopf sagt in seiner aus-
fuhrlichen Interpretation dieses Gedichts: ,,Die-
ser korperliche Aspekt ist sehr wichtig, inso-
fern das mit Dialektik benannte Denken auch
einen Denker erfordert, der sich kdrperlich wohl-
fuhit“.” Was das Motiv ,,Schwimmen® angeht,
kann auch ein frithes Gedicht Vom Schwimmen
in Seen und Fliissen (GW 8, 209) zum Vergleich
herangezogen werden.

Ein anderes Motiv , Pflanzen“ bzw. ,,Baum*
spielt im Gesamtwerk von Brecht eine grofie
Rolle. ,,Schreiben” und ,,Pflanzen™ werden hier
auf der gleichen Stufe genannt, weil sie beide
menschliche Arbeiten darstellen. Das ,,Pflan-
zen“ steht als kultivierende Tatigkeit des Men-
schen fiir menschliche Arbeit sowohl fir des-
sen Erhaltung als auch fiir dessen Erfreuung.
Obwohl er in einem anderen fritheren Gedicht
behauptet hat, daf3 ihn nicht ,,die Begeisterung
itber den blithenden Apfelbaum®, sondern ,,das
Entsetzen iiber die Reden des Anstreichers®’
zum Schreiben veranlafit habe, hat er im Lauf
seines Lebens mehrere Gedichte iiber Biume

Vgl. K. Herrmann: Warum Literatur im Unterricht .Deutsch
als Fremdsprache™ im Ausland? In: Literarische Texte in der
Unterrichtspraxis S. 26.

12 1. Knopf: a.a.0..S. 188.

3 B. Brecht: Schiechte Zeit fiir Lyrik. GW 9, 743 £,
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geschrieben.' An dieser Stelle verzichte ich auf
meinen eigenen Interpretationsversuch - so ein
Versuch wiirde auch den Rahmen des Fremd-
sprachenunterrichts sprengen und wire folglich
fehl am Platze - und verweise lediglich auf zwei
ausflihrliche Interpretationen von Karl Otto Con-
rady und Jan Knopf."* Es versteht sich von selbst,
daf sie zwar aus sprachlichen Griinden nicht in
den Unterricht einbezogen werden, aber in ei-
ner Gruppe von Germanistikstudenten oder be-
sonders literarisch interessierten Studenten als
zusitzliche Hauslektiire empfohlen werden kén-
nen.

[...] Da das behandelte Brecht-Gedicht aus
einer Reihung von hinweisenden Benennungen
besteht und wegen ihrer Offenheit zumindest
scheinbar zu einer Nachdichtung auffordert,
konnen die Studenten jetzt kreativ werden und
ihren eigenen Versuch machen. Es stellt sich
imnmer wieder bei solchen Versuchen heraus,
dafi zwischen dem Originaltext und eigenen
Versuchen ein erheblicher Unterschied besteht
und einfache Reproduktionen der Alltagserfah-
rung noch nicht den Anspruch der literarischen
Qualitdt erheben konnen.

Wichtig ist im allgemeinen bei der Behand-
lung literarischer Texte im fremdsprachlichen
Deutschunterricht, ,,dafl der Unterschied zwi-
schen den Textarten nicht verwischt werden
darf. DaB also das Zusammenwirken von
Sprachlehrtexten und lyrischen Texten erst dann
gelingt, wenn sie sich in der Sprachlehre ge-
genseitig ergénzen und doch ihr jeweiliges An-
derssein bewahren.“'¢

Ein piadagogisches
Experiment mit Studenten:
Hauspostille und
Das Badener Lehrstiick

Von Seung-Jin Lec

Ich habe im Sommer-Semester 1993 an der
Hankunk-Universitit fiir Fremdsprachen eine

Vgl. Gedichte wie z.B.: An die Nachgeborenen (1934-38: GW
9. 722 ff.). Vom Sprengen des Gartens (1943: GW 861), Der
Blumengarten (1953: GW 10. 1009): AI.20.10.1942.

Vgl K.O. Conrady: a.a.0.. S. 101.

H. Hunfeld: a.a.0.. 8. 35.
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Lehrveranstaltung fiir die Studenten des Magi-
sterkurses geleitet. An meinem Seminar haben
12 Studierende teilgenommen, und wir hatten
geplant, Lyrik und Dramen des jungen Brecht
nicht nur zu lesen und zu analysieren, sondemn
zur Auffithrung zu bringen. Nach der ,,Produ-
zentenisthetik® Brechts haben wir beschlossen,
daB die Seminarteilnehmer selbst auf der Bith-
ne stehen. Dadurch haben wir versucht, zu er-
fahren, ob die auf die Rezipienten gerichtete
Literatur Brechts nach dem Sturz des Sozialis-
mus in Europa noch haltbar ist. Nach der Le-
sung der verschiedenen Werke haben wir eine
Gedichtsammlung und ein Stiick ausgewihlt.
Das waren die Hauspostille und Das Badener
Lehrstiick vom Einverstdndnis.

1. Bertolt Brechts Hauspostille

Hauspostille ist eine Gedichtsammlung, in
deren Anleitung zum Gebrauch der einzelnen
Lektion der Gebrauchswert der Literatur in ei-
nem berithmten Satz proklamiert wird: ,,Diese
Hauspostille ist fiir den Gebrauch der Leser
bestimmt. Sie soll nicht sinnlos hineingefres-
sen werden® (GBA 11, 39). Indem wir die Ge-
dichte der Sammlung unter dieser Anleitung
lasen, fragten wir uns, zu welchem Zweck und
wie die Gedichte der Hauspostille gebraucht
werden kénnen. Die Antwort auf die erste Fra-
ge haben wir im Schiufikapitel der Sammlung
Gegen Verfiihrung gefunden, das Brecht in der
Anleitung den Lesern empfiehlt: ., Jede Lektiire
in der Taschenpostille mit dem Schiuflkapitel
zu beschlieBen” (GBA 11, 40).

In diesem Gedicht lehnt Brecht entschieden
die religitse Lehre ab, daB nach dem Tod eine
andere heilige Welt kommt:

Gegen Verfithrung

1

LaBt euch nicht verfithren!

Es gibt keine Wiederkehr.
Der Tag steht in den Tliren;
[hr kénnt schon Nachtwind spiiren:
Es kommt kein Morgen mehr.
2

LaBt euch nicht betriigen!
Das Leben wenig ist.

Schliirft es in vollen Ziigen!
Es wird euch nicht geniigen
Wenn ihr es [assen miifit!

3

LaBt euch nicht vertrdsten!
Thr habt nicht zu viel Zeit!
LaBt Moder den Erlosten!
Das Leben ist am gréften:
Es steht nicht mehr bereit.

4

LaBt euch nicht verfithren!

Zu Fron und Ausgezehr!

Was kann euch Angst noch rithren?
Thr sterbt mit allen Tieren.

(GBA 11, 116)

Diese antichristliche Haltung brachte die Se-
minarteilnehmer zur heftigen Diskussion auf
verschiedenen Ebenen: zuerst eine religidse
Debatte zwischen Christen und Nicht-Christen
(oder den Atheisten). Aber wir verlieen so-
gleich die religidse Auseinandersetzung, weil
alle Teilnehmer, die keine Schiiler, sondern Stu-
denten und Studentinnen waren, sich in der Lage
zeigten, die eigene religitse, geschichtliche
Weltanschauung zu relativieren. AnschlieBend
kam dann die Relativierung der Lehre Brechts.
Einige Teilnehmer hielten die Lehre des Ge-
dichts flir das Ergebnis, das seinen Weg zum
Marxismus markierte (sog. ,,Phasentheorie®).

Nach langer Diskussion und mit Hilfe der
Sekundarliteratur haben wir jedoch vereinbart,
das Gedicht als eine Darstellung iiber den ,,Pri-
mat der Gegenwart® zu lesen. Mit diesem Hin-
tergrund haben wir noch weitere Fragen gestelit:
Wie stellen die Gedichte dieser Gedichtsamm-
lung die ,,Gegenwart™ dar?

Zu Gedichten, die die gegenwdrtige Realitit
,,sichtbar machen, zidhlen wir die Gedichte liber
die Geschichte des armen Kindes, das seine
Eltern ermordet hat (4dpfelbéck oder Die Lilie
auf dem Felde), und iiber die Familiengeschichte
von der Frau Hanna Cash, die fiinfzig Jahre lang
mit ithrem Mann und ihren Kindern ,,in einem
Bett* (GBA 11,92) schlafen muBl (Ballade von
der Hanna Cash).

Unser Gespriach ging weiter zur Diskussion
tiber den Gattungsbegriff der Lyrik. In den er-
sten zwei Wochen des Seminars haben die Teil-
nehmer das Buch "Grundbegriffe der Poetik" von
Emil Staiger gelesen. In Brechts Lyrik haben
sie jedoch keine Gedichte gefunden, die nach



der Staigerschen Gattungslehre ,lyrisch sind.
In der deutschen lyrischen Tradition wird die
Lyrik als die subjektive Gattung angesehen.
Unter Lyrik versteht man die individuelle Stim-
mungslyrik, wie Hegel sagte: ,,Ist nun aber die
innere Subjektivitit der eigentliche Quell der
Lyrik, so muf ihr auch das Recht bleiben, sich
auf den Ausdruck rein innerlicher Stimmungen,
Reflektionen usw. zu beschrianken.*!

Weiter benutzt der Lyriker sein Gedicht als
»Gelegenheit, um sich selbst, seine Stimmung,
Freudigkeit, Wehmut oder Denkweise und Le-
bensansicht iiberhaupt auszusprechen.*?

AnschlieBend an diese Tradition sagt Emil
Staige, ,,daB es in der Lyrik keine Distanz gibt*?
und daB ,,der Dichter nichts leistet“.*

Brechts Gedichte entziehen sich jedoch die-
sem Lyrikbegriff. Zum Beispiel scheint zunichst
das Gedicht Orges Gesang auf das individuelle
Gefiihl Brechts und seine individuelle Meinung
zZu verweisen:

ORGES GESANG

Orge sagte mir:

1

Der liebste Ort, den er auf Erden hab
Sei nicht die Rasenbank am Elterngrab.

2

Orge sagte mir: Der liebste Ort
Auf Erden war ihm immer der Abort.

3
Dies sei ein Ort, wo man zufrieden ist
daf} driiber Sterne sind und drunter Mist.

4

Ein Ort sei einfach wundervoll, wo man

Wenn man erwachsen ist, allein sein kann.

5

Ein Ort der Demut, dort erkennst du scharf

Daf du ein Mensch nur bist, der nichts
behalten darf.

6
Ein Ort, wo man, indem man leiblich ruht
Sanft, doch mit Nachdruck, etwas fiir sich tut.

Hegel: Asthetik. $. 429.

Ebd.. S.425.

Staiger. Grundbegriffe der Poetik. S. 39.
Ebd.. S. 13.19 u. 58.
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7
Ein Ort der Weisheit, wo du deinen Wanst
Fir neue Liste praparieren kannst.

8

Und doch erkennst du dorten, was du bist:
Ein Bursche, der auf dem Aborte - frifit!
(GBA 11,61 1)

Wenn der Leser nur den ersten Vers liest,
kann er finden, daf3 ,,das lyrische Ich* nicht sei-
ne individuelle Ansicht ,ausdriickt”, sondern
nur , mitteilt”, was Orge ihm gesagt hat. Das
»Ich® spricht ganz neutral wie in einer Erzih-
lung. Indem es nur zitiert, was es gehdrt hat,
und nichts dariiber sagt, versucht das Gedicht,
eine ,,Kommunikation® mit dem Leser. Das
Gedicht kann fiir die Leser ein Anstof3 dazu sein,
weiter zu reden, zu diskutieren. In dem Gedicht
ist kein Versuch des Dichters zu finden, seine
subjektive Stimmung ,,aus-zu-driicken*. Wir ha-
ben dieses Gedicht als eine ,,Gegenlyrik“ zur
Stimmungslyrik gelesen. Sie zielt auf eine Kri-
tik der traditionellen Lyrikkonzeption.

Was die Seminarteilnehmer noch interessier-
te, war die Musik. Sie sind vertraut mit den Lie-
dern von Schubert, Schumann, deren Musik die
Gedichte von den Romantikern und den Klassi-
kern begleiten. Sie konnten jedenfalls nicht be-
stimmen, in welcher Tradition die Musik
Brechts steht. Trotzdem konnten sie ohne
Schwierigkeiten entdecken, daBl seine Musik
ganz ,anders® ist, und frohlich ,,mitsingen®.

Wie ich von unserem Experiment erzahlt
habe, wurden die Gedichte in der Hauspostille
gebraucht®, also ,,verwendet”, indem wir sie
rezitierten, mitsangen.> Dabei haben wir viel
Spal} gehabt und viel gelernt von der , Lyrik®
selbst und der gegenwirtigen Realitit. Das kann,
glaube ich, die Antwort auf die zweite Frage
geben, die wir am Anfang des Experiments ge-
stellt haben: Wie die Gedichte der Hauspostille
gebraucht werden konnen? So gesehen kénnen

3 Was wir bei dieser Auffilhrung rezitiert und gesungen haben.
waren: dpfelbock oder Die Lilie auf dem Felde (singen), Vom
Francois Villon (rezitieren). Orges Gesang (reziticren). Balla-
de von den Seerdubern (singen). Ballade von der Hanna Cash
(singen). Erinnerung an die Marie A. (singen). Alabamasong
(singen). Choral vom Manne Baal (singen). Vom ertrunkenen
Mddchen (rezitieren). Gegen Verfithrung (rczitieren).



Brechts Gedichte immer weiter gesungen wer-
den, ja sie erweisen sich als ,haltbar“.

2.Das Badener Lehrstiick

Das zweite Experiment haben wir in der dra-
matischen Gattung mit dem Badener Lehrstiick
gemacht. Wie der Titel des Sticks besagt, hat
Brecht ,,als literarischer Produzent [...] dennoch
[als] ein Pddagoge*® mit den Lehrstiicken ver-
sucht, die Literatur in ein padagogisches Mittel
.umzufunktionieren®“. Brechts Begriff der lite-
rarischen Erziehung unterscheidet sich jedoch
von dem der biirgerlichen Literatur erheblich.
Brecht lehnt den Schillerschen Begriff der in-
neren ,,Veredelung des Publikums ab und lenkt
statt dessen das Interesse auf die Wirklichkeit,
zu deren Erkenntniserweiterung Literatur bei-
tragen soll. Seine literarischen Produkte wer-
den dann richtig fir die Erziehung gebraucht,
wenn die Rezipienten mit ihrer Hilfe neue Er-
fahrungen machen und durch sie besser mit ih-
rer Realitdt umgehen lernen.

Das Badener Lehrstiick hat denselben péad-
agogischen Zweck. Aber charakteristisch in die-
sem Stiick ist, daB} es zugleich ein medienésthe-
tisches Experiment ist. Im Badener Musikfest
1929 wurden seine zwei Lehrstiicke - Der Flug
der Lindberghs und Das Badener Lehrstiick -
uraufgefiihrt. Dies kann als der Anfang seiner
vielen medienisthetischen Experimente gelten.
Zu diesen Stiicken hat Brecht gefordert, die neu-
en Medien ,,nicht zu beliefern, sondern zu ver-
andern“ (GBA 24,88). Angesichts der Tatsache,
daB neue Medien, z.B. der Rundfunk, Film,
Schallplatte, nur neue Konsumartikel darstel-
len, will Brecht diese Medien in Produktions-
mittel umfunktionieren und dadurch zielt er auf
eine Art Aufstand des Horers, seine Aktivisie-
rung und seine Wiedereinsetzung als Produzent*
(Ebd.).

Dieses Ziel ist durch die traditionelle litera-
rische Erziehung aber schwer zu erreichen.
Brecht weigert sich deswegen, die neuen Mas-
senmedien als schulmeisterliche ,,Bildungsin-
stitute” zu verwerten. Statt dessen stellen seine
mediendsthetischen Texte ,,Angebote* dar, die

6 Koch: Lernen mit Bertolt Brecht. S. 3.

28

den Horenden/Schauenden ein Ubungsfeld fiir
eigene Produktivitat er6ffnen. Durch diese
Ubung gewinnen die Rezipienten schépferisch
neue Erkenntnisse. In diesem Sinne sagt Brecht,
daB er sein Lehrstiick fiir ,,Ubungszwecke* ver-
wendet.

GemiB dieser neuen Definition der Literatur
als ,ein pddagogisches Unternehmen* fir
Ubungszwecke gibt ,,der gelernte Chor* des
Badener Lehrstiicks keine direkte Lehre. Sie
machen ,,den Gestiirzten* Angebote, wie sie sich
die Wirklichkeit durch (eigene) ,,Ubung* aneig-
nen konnen. Brecht sezt - mit Begriffen von
Walter Benjamin - ,,an die Stelle der Bildung
[...] Schulung*.” Hier liegt das Zentrum der Pad-
agogik seines Medienexperiments, namlich den
Apparat mit Hilfe neuer Literatur zur ,,Lehran-
stalt umzufunktionieren. Diese ist dazu da, die
schopferische ,,Ubung® der Rezipienten zu er-
moglichen.

Beim Einstudieren des Stiicks haben wir zu-
erst versucht, die Faktoren, die diese Ubung
ermdglichen, herauszufinden. Als ersten Schritt
dazu haben wir die Personen analysiert. Im Ba-
dener Lehrstiick ist das Lernziel, wie der Titel
sagt, das ,,Einverstiandnis® mit der Wirklichkeit.
Damit die Rezipienten durch die ,,Ubung* die-
ses Ziel erreichen, teilt Brecht die Personen in
zwel Gruppen, die miteinander kommunizieren.
Dies bedeutet, dafi die Figuren des Stiicks me-
diendsthetisch in zwei Teile - den Apparatteil
(der ,,Gelernte Chor*), und den piadagogischen
Teil (,,die Menge* und ,,die Gestiirzten) - auf-
gegliedert werden, wodurch die Kommunikati-
on zwischen beiden Teilen die Ubung des pad-
agogischen Teils ermdglicht. Dies hat Brecht
selbst gesagt:

Dies (Der Flug der Lindberghs) ist ein Mo-
dell fiir eine neue Verwendung ihrer Apparate.
Ein anderes Modell wire das Badener Lehrstiick
vom Einverstdndnis. Hierbel ist der padagogische
Part, den der ,,Horer™ Gibernimmt, der der Flug-
zeugmannschaft und der der Menge. Er kommu-
niziert mit dem vom Rundfunk beizusteuernden
Part des gelernten Chors, dem der Clowns, dem
des Sprechers (wal8,1311.).

Unter Anlehnung daran haben wir die Rolle

7 Benjamin: Gesammelte Schriften, Bd. 11, 2.. 8. 775



und den Lehrgang der Figuren genauer analy-
siert. Zuerst nennt Brecht den Chor ,.den ge-
lernten Chor“. DemgemiB kennt er schon die
Realitit, aber er lehrt seine Kenntnisse nicht
schulmeisterlich, sondern leitet nur den Lehr-
gang und spielt die Vermittlerrolle zwischen der
»Menge“ und ,,den Gestlirzten“.

Die ,,Menge® und die vier ,,Gestiirzten” de-
monstrieren als ,,die Lernenden® ihren Lehr-
gang. Am Anfang des Stiickes erkennt die Men-
ge die Wirklichkeit erst am Ende der dritten
Szene als Folge der drei ,,Untersuchungen, ob
der Mensch dem Menschen hilft* (GBA 3,35).
Das ist auch der Fall bei den ,,Gestiirzten®. Im
Badener Lehrstiick tritt nicht der Gestlirzte, son-
dern treten ,,die vier Gestiirzten* auf. Genauer
gesagt, es handelt sich bei ihnen um ,die drei
gestlirzten Monteure®, die am Ende des Stiicks
mit der Wirklichkeit einverstanden sind, und den
gestlirzten Flieger®, der bis zum Ende das ,,Ein-
verstandnis® verweigert und somit die Biihne
verlassen muf} (Szene 10: Austreibung). Brecht
unterscheidet die ,,Einverstandenen® von den
LHhicht Einverstandenen®. Diese Differenzierun-
gen konnen, pddagogisch gesehen, eine noch
klarere Wirkung haben.

Bei dieser Figurenanalyse haben wir keine
Schwierigkeit gehabt. Die Seminarteilnehmer
haben eingewilligt, da3 ihre Kenntnisse durch
die Kommunikation erweitert werden. Sie ha-
ben auch ohne Schwierigkeiten begriffen, dafy
das Einversténdnis ein ,,Einverstandnis aufgrund
von Kenntnis*®, also ,kein sinnloses Unterwer-
fen, auch nicht Irrationalismus, sondern im Ge-
genteil eine realistische Haltung [bedeutet], die
die Mbglichkeiten [...] des Uberwindens und
Beherrschens mit der [...] Realitdt*® bezieht.
Was jedoch nicht nur die Teilnehmer, sondern
auch das Publikum nicht akzeptieren wollten,
war der Verzicht auf Individualitdt und die neue
Definition des Individuums als ,,Dividuum®. Der
Grund dafuir war einfach. Die Wirklichkeit bei
uns hilt den Sozialismus nicht mehr fiir eine
Alternative des Kapitalismus. Deswegen hat
man keine Hoffnung mehr auf das , Kollektiv®,
obwohl sie selbst keine Losung haben, um das

8 Steinweg: Das Badener Lehrstiick, S. 120.
9 Knopf: Brecht-Handbuch. Bd. 1. 8. 76 f.

Individuum in dieser Gesellschaft am Ende die-
ses Jahrtausends zu retten. So gesehen kdnnte
man sagen, daf} die Literatur Brechts jetzt nicht
mehr ,haltbar® ist. Ein solches Urteil stimmt
nicht, weill Brecht immer bemiiht war, die Rea-
litét , sichtbar zu machen®. Und sein Lehrstiick
gibt uns ein ,,Ubungsfeld”, diese Realitit zu
erkennen. In diesem Sinne kdnnen seine Lehr-
stiicke dennoch weiter aufgefithrt werden. Und
sein Versuch, durch die ,,Umfunktionierung® der
literarischen Medien sie zu einem Produktions-
mittel zu machen, hat immer gréBeren Wert. Wir
leben in einem Zeitalter, wo man nicht einmal
ahnen kann, welche neuen Medien unsere Com-

puterwissenschaft noch uns bescheren wird.
(Texte aus: Bertolt Brecht und das moderne Theater. Band 1 /1995,
Jahrbuch der Koreanischen Brecht-Gesellschaft: Brecht und die Pid-
agogik.)

Mutter Courage in Seoul
Das Goethe-Institut Seoul sandte uns Infor-
mationen zu einer ,Mutter-Courage-Inszenie-
rung“ in Seoul:

Die Frau - Mutter Courage* ist ein Mono-
drama von Kim Jong Ok (Regie und Autor). Eine
Koproduktion der beiden Theater ,,Jayo“ und
~Hakjon*, Die Darstellerin: Park Jong Ja.

Die Handlung: Es handelt sich um eine Schau-
spielerin, die Anfang 1950 wihrend des Korea-
Krieges bei Theaterstick Mutter Courage und
ihre Kinder von Brecht die Rolle der Mutter
Courage spielt. Das Stiick wurde in die histori-
sche Vergangenheit Koreas iibertragen, da
Brecht ein kommunistischer Schriftsteller war,
hat man den Hintergrund gewechselt. Ihr Mann
zog zwangsweise fur Japan in den Zweiten
Weltkrieg. Thr einziger Sohn ist im Namen des
Freiwilligen in den Koreakrieg gezogen. Sie
schopft ihre Kraft aus ihrer schauspielerischen
Totigkeit.

Die Handlungsstruktur ist dreidimensional:
1894 (Zeitraum des Stiickes, in dem die Schau-
spielerin auftritt), 1950, Zeitraum, in dem das
Stiick aufgefihrt wird) und 1997 (Zeitraum, in
dem die leibhafte Mono-Darstellerin Park Jong
Ja ihren eigenen Schmerz als Schauspielerin vor
dem Publikum ausdriickt.)

Thema: Was bedeutet Mutter zu sein in unse-



rer Zeit? Mutter verkdrpert die Liebe der Fami-
lie und den Geist des Volkes.

Informationen erhalten Sie beim Goethe-
Institut Seoul: 339-1, Huam-dong, Yongsan-ku,
Seoul 140-190, Republic of Korea. e-mail:
giseoul@bora.dacom.co.kr

Koreanische
Brecht-Gesellschaft

Prof. Dr. Hyung-Ki Kim, Dept. of German,
Soonchunhyang Univ., Asan P.O. Box 97,
Choongnam 336-600, Tel. 0418-530-1131, Fax:
0418-530-1491
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Der gute Mensch von Sezuan in Toronto
Von Maarten van Dijk {Deutsch: Dr. Méller)

Studenten der Stidtischen Theater Chem-
nitz fiihren im April 1997 ,,Der gute Menscit
von Sezuan“im Helen Gardiner Phelan Play-
house der Universitit Toronto auf.

Brechts groBe Geschlechtsverwandlung ist ein
Vergniigen im Buch. Auf der Bithne kann sich
sein zerbrechlicher Humor weniger offenbaren.
Mit Hilfe eines exotischen Bithnenbildes kann
ein Touch zu viel Ernsthaftigkeit eine falsche
Art moralisierendes Epos schaffen, ein Arbei-
terklassen-Tourandot ohne Melodie.

Ein Regisseur, dem es an Sinn flir Humor und
einem kriftigen Streichstift mangelt, kann leicht
die elegante, komplexe Allegorie in eine plum-
pe, schematische Peinlichkeit verwandeln (rote
Schamohren verursachen). Vor allem kann eine
Shen Te, die etwas zu si, zu elegant oder zu
fiirsorglich ist, den Engel der Slums in eine
Zahnkaries-Fee verwandeln.

Es brauchte eine Gasttruppe von Studenten
der Stddtischen Theater Chemnitz (von der
Hochschule fiir Musik und Theater ,,Felix Men-
delssohn Bartholdy“ in Leipzig), die im Toron-
to-University College-Playhaus spielte, um zu
zeigen, wie man all diese Fallen vermeiden
kann, die auf einen unbedarften und unbedach-
ten Regisseur in ,,Der gute Mensch von Sezu-
an* warten. Zum ersten war es iberhaupt nicht
wahrnehmbar, daf3 diese von Brigitte Soubey-
ran prichtig realisierte Produktion itberhaupt
von Studenten gespielt wurde. Nicht bevor die
Masken beim Applaus abgenommen wurden und
das Publikum die Jugend der Darsteller zu er-
kennen vermochte. Und zweitens zeigte sie - da
die Version offenbar fir den internationalen
Transport minimiert wurde und mit einfachsten,

ortlich verfligbaren Materialen auskam - wie
Brechts grodimensioniertes Stiick picht wirk-
lich den teuren Apparat eines groflen Theaters
braucht, um epische Qualitit zu erreichen. Die
Regisseurin hat sich auch weise dazu entschie-
den, mit Entschlossenheit zu streichen. Wir ver-
missen somit zwar einige wichtige Handlungs-
stringe und Szenen, die wesentlichste vielleicht,
wenn sich Shen Te in Shui Ta verwandelt und
das ,Lied von der Wehrlosigkeit* singt, aber
Brechts Reichtum kann mit solchen Schnitten
leben.

Soubeyrans Biihne ist voll mit Abfall und
Unrat, von Coca-Cola-Biichsen bis zu ausgedien-
ten Fernsehapparaten. Shen Tes Haus und ihr
Geschift sind aus Pappkartons gemacht. Die
rauhe Umgebung von Brechts ,,unbewohnbarem
Platz* ist mit einfachsten Mitteln markiert. Alle
Kraft und Aufmerksamkeit ist auf das Spiel ge-
richtet und auf die wundervoll gearbeiteten
Kostiime und Masken von Mike Hahne. Diese
orientieren sich nicht an einer orientalischen
Ausstattung, sondern an den Charakteren als
sofort erkennbare Typen, die in jedem gegen-
wirtigen Vorort leben kénnten. Die Masken,
gefertigt aus strumpfihnlichem Material mit
Ohren, Nasen und Haaransitzen, vermitteln zu-
néchst den oberflichlichen Eindruck von Bank-
rdubern in Nylonstrumpfmasken. Man wird aber
schnell gewahr, daB ihre extreme Sinnfalligkeit
es den natirlichen Konturen des Gesichts, des
Mundes, der Augen erlaubt, vollen Ausdruck zu
gewinnen - sehr bald vertieft sich der Eindruck,
dafl Zeichnungen von Georg Grosz zum Leben
erwachen - um schlieBlich zu einem Verstand-
nis des eigenartigen Paradoxons der Masken zu
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Mann ist Mann am Diisseldorfer Schauspielhaus: V.l.a.r.; Franz Xaver Zach (Galy Gay). Stéphane Macder. Heidi Ecks (beide Soldaten)
und Anke Hartwig (Leokadja Begbick). (Foto: Sonja Rothweiler)
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fithren, die durch ihre Kliinstlichkeit unsere
Wahrnehmung der Realitit intensivieren. Indem
sie jeden maskiert, macht es Soubeyran még-
lich, daf 10 Schauspieler alle Rollen spielen,
viele doppelt, dreifach und sogar vierfach. Da-
bei ist Shen Te/Shui Ta nicht nur als einzige
mit nur einer Maske versehen, noch ist sie die
einzige Travestierolle. Frau Mi Tzu und die
hochschwangere Schwigerin werden zum Bei-
spiel hdchst effektvoll von Ménnern gespielt.
Wir verlieren zwar die AusschlieBlichkeit der
Umwandlung Shen Tes/Shui Tas, aber wir ge-
winnen eine carnevalesque, virtuose Energie.
Das klart die Allegorie und bedient Brechts sub-
versiven Humor und verhindert das Moralisie-
ren. Es macht auch Shen Tes Verwandlung in
ihren ekelhaften Cousin iiberzeugend.

Die Arbeit mit Masken muf} eine der riskan-
testen und schwierigsten theatralischen Aufga-
ben sein, weil sie gnadenlos Defizite in den
sprachlichen und physischen Ausdruckstechni-
ken bloBstellt. Masken kénnen nicht einfach

naturalistischem Spiel ,,aufgesetzt* werden - sie
verlangen eine komplett andere dsthetische
Anpassung in der Kdrpersprache, dem gesti-
schen Rhythmus und der Sprachiibertragung.
Diese Produktion halt ein seltenes Beispiel des
hochgelobten Vergniigens bereit, die Masken
bedeutungsvoll getragen und somit von den
Schauspielern in ihrer eigenen Funktion und
deren technischer Meisterung gewiirdigt zu se-
hen. Gleichzeitig hilt Soubeyran die Geschich-
te in Bewegung, und es gibt keine Sentimenta-
litdten oder Eigenmachtigkeiten, weil sich etwa
ihre Akteure zu heftig mitteilen.

Die Produktion féngt ruhig an, mit Wang, der
bereits auf der Bithne sitzt und das Gespréch
mit dem Publikum beginnt. Marco Dyrlich ver-
meidet durch seine lockere Beziehung mit den
Zuschauern das Problem des falschen Pathos,
das dem Opferstatus dieses Charakters inne-
wohnt. Den drei Géttern wird, wenn sie herein-
schleichen, ein Trank vom Wasserverkdufer ser-
viert. Thre Immaterialitdt wird einfach durch
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Sonnenbrillen und helle Masken versinnbild-
licht. Sie zeigen ihr materielles Desinteresse,
indem sie ihre Plastikbecher einfach zwischen
den Abfall auf der Biihne werfen. Die Gotter
erscheinen Wang das nidchste Mal im Traum auf
den im Mill herumliegenden Fernsehgeréten.
Sie sind auf eine witzige, heutige Weise virtu-
elle Représentanten der drei grofSen Weltreli-
gionen geworden, ein Mullah, ein Lama und ein
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katholischer Bischof. Das ist Macht und Auto-
ritdt als eine postmoderne Dreifaltigkeit - himm-
lische Irrendrzte, total losgeldst von der realen,
kargen Welt von Sezuan.

Isabel Schosnigs Shen Te ist vollstindig un-
sentimental: eine zihe, kriftige, optimistische,
kleine Hure mit Magenta-Haaren, in einem
schwarzen Vinyl-Top, Minirock und zerrissenen
Netzstriimpfen, die schwer in ihrem Gewerbe
arbeitet. Thre Stimme (und man erfihrt, wieviel
eine Hauptrolle von der Stimme abhingt) reicht
von den vornehmen Ténen, die man von einem
,guten Menschen™ erwarten kodnnte, bis zu ei-
nem nasalen Kreissigen-Tonfall, der Rechts-
schranken durchschnitten hat und entschieden
mit schlechten Beamten fertig geworden ist. In
der dritten Szene unterhilt sie Sun mit einer
sinnlichen Imitation eines ,,wiirdigen Gentle-
man® durch das Spielen eines Schmerbauchs,
indem sie ithren nackten Bauch iiber ihrem en-
gen Rock herausstreckt. Wenn sie die Geschich-
te von dem zahmen Kranich erzahlt, ignoriert
Schosnig weise die Bithnenanweisung Brechts
(,,halb lachend, halb weinend“) und statt des-
sen beabsichtigt sie, Sun mit ihrer Darstellung
zu beeindrucken, indem sie urpl&tzlich drei oh-
renbetdubende Kranichschreie ausstdf3t und
dann mit der Geschichte fortfihrt. Wir verste-
hen, warum Shu Fu ihr einen Blancoscheck aus-
stellen will - er betrachtet thre Brust, wenn sie
sich vorbeugt, um Wische aufzuheben. Bei ih-
rer Hochzeit lassen sie ihre Giste hochleben,
und sie wirft einen Handku8, nachdem sie mit
der Hand unter ihren Rock gefafit hat - eine gei-
le Geste aus ihrem Gewerbe. Die materielle
Sexualitdt dieser Shen Te kann nicht vollstédn-
dig abgetrennt werden von einer abstrakten gei-
stigen Giite. Als Shui Ta wird Schosnig ein auf-
geblasener, kleiner Zwerg, mit dem tiefen,
durchdringenden nasalen Brummen eines Hand-
lungsreisenden, der erwartet, sich bei der Men-
ge Gehor zu verschaffen.

Ihr Spiel besteht aus scharfen und bewegen-
den Kontrasten zwischen Humor und Verzweif-
lung. In der Schliisselszene, in der Shen Te/Shui
Ta die Falschheit Suns entdeckt, wirbelt sie/er
in dem kleinen Laden umher wie ein Tier im
Kifig, aus der Tiefe ihres Korpers bellend: ,,Das
Geschift ist verloren, es ist verloren.” Gegen



Ende des Stiickes bricht Shui Ta, wihrend er
mit Sun das Verschwinden Shen Tes diskutiert,
die Konversation ab, geht die ,, Treppe hinab* -
mit dem alten Schauspieltrick des langsamen
stufenweisen sich Duckens hinter einem Bett -
bricht dann ungesehen in das tief empfundene
Schluchzen der Shen Te aus, geht wieder die
Treppe hinauf und ist sofort wiederum der strin-
gente Shui Ta. Die Essenz des Brecht * schen
Theaters lebt in solchen erwidhnten Details.
Schosnig hat eine gewaltige Bandbreite
und Kraft, und sie wird es zweifelsfrei weit
bringen.

Die anderen Rollen sind in gleicher Weise
vollendet bewdltigt. Katharina Schmalenberg
macht aus der kleinen, aber Schliisselrolle der
Frau Shin eine Starnummer, iiber die Bithne trip-
pelnd wie eine besessen neugierige Henne (bei
einem Auftritt spitzt sie dank ihrer Maske buch-
stdblich die Ohren). Sie inspiziert den Laden,
ihren Kopf in rduberischen, vogelartigen Zuk-
kungen bewegend, als wenn es etwas aufzupik-
ken gidbe, und ihr durch und durch wunderbares
Spiel zeigt, wie konzentriertes Zuhéren ebenso
nachhaltig sein kann wie seitenweise Dialoge.
Sie spielt auch die Nichte und verwandelt sich
abrupt in eine ausgesperrte, erwachsene Gore.

Hennig Vogt ist ein grofer, sinnlicher Sun,
dessen Macho-Kdrper eine iiberhebliche sexu-
elle Arroganz offenbart. Er ist gleichzeitig grau-
sam und verletzlich. Mit einem Wechsel der
Maske und der Haltung wird er ein durch und
durch kriecherischer Neffe. Jorg Westphal spielt
vier unterschiedliche Rollen, die einprigsam-
ste ist die plumpe, kleinbiirgerliche Frau Mi
Tzu, die ihren Weg voller Verachtung durch den
Miill findet, gelegentlich mit einem gutgeziel-
ten, geniiBlichen SchuB ein Stiick Abfall in die
Gassen fegend. In der Szene, in der sie, der
Barbier und Shui Ta gemeinsam rauchen und
einen Moment der selbstzufriedenen Klassen-
solidaritét teilen, ist Westphals Umgang mit der
Zigarre subtil obszdn und erwartungsgeil, so,
als wenn er sich die lustvolle Attraktivitit Suns
vorstellt. Das Vergniigen, das die Schauspieler
im Erzdhlen solcher Details finden, ist anstek-
kend. Der Polizist, der von Matthias Otte mit
einem starken séchsischen Akzent gespielt wird,
ist sowohl iibereifrig wie bedrohlich. Tim Lang
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BRECHT 100

Calls for Papers

The Berlin theater journal Theater der Zeit and the
International Brecht Society are planning a coope-
rative project under the editorshop of Marc Silber-
man in anticipation of the 1998 commemoration of
Brecht’s 100th birthday: Brecht 100: A Sourcebook
7 Ein Arbeitsbuch, The Brecht Yearbook/ Das Brecht-
Jahrbuch 23: Brecht exhaustion, ice-age for Brecht,
Brecht the monument, Brecht a Museum: we’ve heard
itall. but is it true still/again? Before Brecht is finally
heaved into the pantheon of classic modernists, we pro-
pose that everything be thrown open to question. Inter-
national scholars, theater practitioners, writers, and ar-
tists are invited to participate in a book project that seeks
toresituate the issue of culture and politics. All thos who
have had experience with the issues that Brecht addres-
sed or who have good reasons for ignoring him should
collect their thougts, refresh their memories, examine
their reactions, and describe their impressions and ob-
servations! The aimis not produce an image of past con-
sensus or contemporary multiplicity but rather to trace
contours, to expose gaps, and hopefully to enable insights
into the ongoing discussion about Brecht's work around
the world. We are seeking a mosaic of fragments by crea-
tive, critical thinkers who ar¢ interrogating normative
prejudices and premises, who have collected experiences
with Brecht’s texts in various (theater) cultures, who are
searching for new paths after having explored the old
ones. The collection of essays, statements, scholarly con-
tributions, interviews, letters, graphic representations,
and stories or poems will provide a basis for the many
commemorative events being planned for 1998.

Deadline for submission: July 1997, Language: Ger-
man or English, Format: hard copy + diskette, Publica~
tion date: Fall 1997

For information, contact: Marc Silberman,
c/o Theater der Zeit/ Im Podewil, Klosterstr. 68-70,
10179 Berlin, Germany, fax: 49 =30/ 242 36 88,
email: mares@macc.wisc.edu
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ist ein geschiftiger und verwoéhnter Friseur, und
man kann sich nur schwer vorstellen, dafl er nur
kurz vorher die hochschwangere Schwigerin
war, die den Eindruck vermittelt, schon viel zu
viele Kinder zu haben.

Das formale oberflichliche Vergniigen der
Auffiihrung dient jedoch immer der tieferen Be-
deutung des Stiickes. Das driickt sich am klar-
sten aus im theatralischen Highlight der Vor-
stellung, dem brutalen ,,Song des achten Ele-
fanten“. Sobeyran behauptet die Dessau-Melo-




die, aber fiir die sehr komplexe rhythmische
Begleitung sorgen die Schauspieler selbst durch
ihr Hacken, Schneiden, Rollen und Stampfen
des Tabaks in Shui Tas Geschift, wihrend Shui
Ta oben auf einer Stehleiter sitzt und triumphie-
rend lacht. Sowohl als beeindruckende virtuose
Schau der Theaterarbeit als auch der realen
Ausbeutung in der Welt vereint diese Szene die
ganze Stérke der Auffithrung in sich.

Dieses Ideal ist jenes, was am vierten Abend
im ,,Messingkauf* ausgedriickt wird, wo sich
,.der Plan des Philosophen, Kunst fir die didak-
tischen Vorstellungen zu nutzen, verbindet mit
dem Plan der Kiinstler, thr Wissen, ihre Erfah-
rungen und ihre soziale Eigenart in die Kunst
einzubringen. Viel ist schon iiber die Bedeu-
tung der Geschlechts-Teilung in dem Stiick ge-
schrieben worden. Aber zu Zeiten des augen-
scheinlich weltweiten Triumphes der Marktwirt-
schaft, der Ausbeutung der Dritten Welt und der
hohen Arbeitslosigkeit unter Jugendlichen hat
das meiste aus dem ,,Guten Menschen” eine
scharfe Aktualitidt. Die Bemerkungen des Got-
tes ,.In das Wirtschaftliche kénnen wir uns nicht
einmischen® oder Suns bittere Bemerkung Uber
den Wert seiner Ausbildung als Pilot: ,,Jch habe
alle Biicher {iber die Fliegerei gelesen auf der
Schule in Peking. Aber ¢ine Seite eines Buches
habe ich nicht gelesen, und auf dieser Seite
stand, daB keine Flieger mehr gebraucht wer-
den®, muB eine starke Resonanz in einer Stadt
wie Chemnitz hervorrufen, in der es 20% Ar-
beitslosigkeit gibt. Es spann sich auch ein krif-

tiger Faden mit den Studenten im Publikum von
Toronto. Und im Kontext der jingsten Angebo-
te der U.S.-Tabakindustrie, Beitrige zur Ge-
sundheitsflirsorge der Raucher zu zahlen, wih-
rend sie fortfahren, dieses Verhalten der Jugend
als cool und verlockend zu machen, scheint der
,.Gesang vom Rauch®, dargestellt als ob sich die
erschopfte Arbeiterklasse durch Sucht und
Krebs wegpafft und die Biithne mit dicken Wol-
ken des giftigen Qualms fullend, noch unheil-
voller und dringlich-aktueiler zu sein, als von
Brecht vielleicht beabsichtigt.

Soubeyran lehrt an der hochangesehenen
Schauspielschule Ernst Busch in Berlin und hat
sowohl am Berliner Ensemble mit der Weigel
und Besson als auch am Deutschen Theater ge-
arbeitet. Mit der Aufmerksamkeit fiir héchste
Prizision und das Detail, fiir Humor, Transpa-
renz und Leichtigkeit und fir immanente Intel-
ligenz enthilt ihre Arbeit klar das Qualitétszei-
chen einer grofien Theatertradition - eine Tra-
dition, die sich in Nordamerika noch nicht hiu-
fig genug zeigt. Pia Klebers erfolgreiche Bemii-
hungen, diese Truppe nach Kanada zu bringen,
indem sie Kontakte zwischen dem Theater
Chemnitz und dem College Drama Programme
kniipfte, gehen einen langen Weg, um einen
Eindruck von jener Theatertradition und vom
hohen Standard der Auffiithrung und der Inter-
pretation zu vermitteln, die erreicht werden kén-
nen, wenn Kunst entsprechend gewiirdigt und
unterstitzt wird.

BRECHT/UTOPIA/
POSTSOCIALISM
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Toronto. December 27-30, 1997
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the MLS and IBS.

Please send abstracts (250-300 words) to
Dorothee Ostmeier, Department of Germanics,
University of Washington, Box 353130, Seattle,
WA 98195, e-mail: ostmeier@u.washington.edu

Weitere IBS-Adressen
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Bertolt Brecht - Leben und Uberleben im 20. Jahrhundert

Ankiindigung einer Wanderausstellung der Stadt Augsburg
zum 100. Geburtstag Bertolt Brechts
Von Werner Hecht und Marianne Conrad

Nahezu alle Projekte, die Brecht literarisch
ausarbeitet und auf dem Theater in Szene setzt,
haben ihre Wurzeln in seiner Geburtsstadt Augs-
burg (und in Miinchen). Hier erfolgt seine Wen-
de vom national-monarchistisch erzogenen und
wirkenden Mittelschiiler zum antimilitaristi-
schen und demokratischen Opponenten, vom gut
erzogenen Sohn eines wohlhabenden Biirgers
zum aufmiipfigen Provokateur. Das Erlebnis der
Destruktivitdt des Krieges, das er durch den
Schmerz der Miitter seiner gefallenen Klassen-
kameraden tief spiirt, begriindet seine Positio-
nen gegen die biirgerliche Moral und gegen de-
ren Ideale. Bei Wahrung grofter eigener Indivi-
dualitdt bevorzugt er schon als Mittelschiiler und
Student die Weisheit der Gruppe (erst der Cli-
que, spater des Kollektivs). In seinen Augsbur-
ger Theaterkritiken verreifit er nicht nur den
provinziellen Kunstbetrieb, er bekennt sich zu
vitaler Kunst und formuliert seine Vorstellun-
gen von Dramatik und Theater. Sind die Feten
mit Freunden, bei denen er seine Lieder vor-
trégt, erste Vorstellungen, bei denen er die Wir-
kung spiiren und kontrollieren kann, so werden
seine Versuche fiir das Theater zu Generalpro-
ben fiir die Premiere in der Hauptstadt. Die
Vorbildung in Augsburg und Miinchen wird zum
Vor-Bild flir die Hauptstadt.

Ziel bleibt fiir ihn der Sprung nach Berlin,
damals wegweisendes und pulsierendes kultu-
relles Zentrum Deutschlands. Brecht versucht,
die ,,Eroberung“ der Metropole mit iiberlegter
Taktik zu betreiben. So gut es ihm auch gelingt,
mit seinen Werken und seinem Auftreten Auf-
sehen zu bewirken, so wenig paBt er die Ge-
staltung des Lebens seinen tatsdachlichen Mag-
lichkeiten an. Der Umstand, dafl er als 26-
Jahriger bereits drei Kinder von drei verschie-
denen Frauen hat, bringt ihn nicht nur in priva-
te Konflikte, sondern auch permanent in preka-
re finanzielle Situationen. Fest entschlossen,
niemals zu heiraten, bindet er sich doch bald an
eine der Frauen (Marianne Zoff), Mutter der
Tochter Hanne, und nach dem (vorauszusehen-
den) Scheitern dieser Ehe an eine weitere (He-

lene Weigel), Mutter des Sohnes Stefan. Nicht
geneigt, eine Ehe nach den Maximen biirgerli-
cher Vorstellung zu fithren, schafft er sich Zeit
seines Lebens (auf der Basis von persoénlichen
»Vertrigen®) private Freirdume, die von den
beteiligten Partnerinnen schlieBlich akzeptiert
werden. Sie gefdhrden die zweite Ehe zwar
mehrfach ernstlich, aber zerstoren sie nicht. Die
Problematik, die aus den Beziehungen Brechts
zu seinen Mitarbeiterinnen entstand, ist in den
letzten Jahren zunehmend in den Blickpunkt
eines voyeuristischen Interesses geraten.

Der Aufstieg Brechts zu einem fithrenden
Dramatiker und Regisseur in der Weimarer
Republik geht konform mit seinem weltanschau-
lichen Bekenntnis zur ,,materialistischen Dia-
lektik®, die er - in Abweichung vom dialekti-
schen Materialismus der Parteidogmatiker - zur
Grundlage seiner Philosophie, seiner Kunsttheo-
rie, seiner literarischen Methode und seiner Le-
bensauffassung macht. Sind bislang bevorzugt
(sowohl von politischen Feinden wie politischen
Parteigédngern) Brechts Annaherungsversuche an
kommunistische Ideen zum Kriterium seiner
»Einschitzung” gemacht worden, so sehr mii3-
te nach dem historischen Scheitern des ,,realen
Sozialismus®“ den Abweichungen Brechts von
der Parteidoktrin und seiner Utopie von einer
»freundlichen Welt“, in der ,,der Mensch dem
Menschen ein Helfer wird, nachgegangen wer-
den. Hier ist der humanistische Grundgedanke
herauszuarbeiten, der zukunftsbestimmend
bleibt, dessen Realisierung aber unter anderen
Voraussetzungen angestrebt werden muB, als sie
Brecht sah.

Konkret bedeutet das fiir die Ausstellung eine
Akzentsetzung auf Brechts ,,Zusammenstof3“ mit
den linientreuen Parteigenossen in der Beurtei-
lung des Stalinismus und mit den Ideologen der
bei der Expressionismus-Diskussion in der von
thm mitherausgegebenen Zeitschrift Das Wort,
bei dem EntschluB, sich nicht in der Sowjetuni-
on niederzulassen, sondern in den USA, schlieB3-
lich bei den zahlreichen Querelen mit DDR-
Funktionéren.
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Von entscheidendem Einflufl auf Leben und
Werk sind die politischen Verdnderungen in
Deutschland, die ihm einen Aufenthalt und ein
ungestortes Arbeiten in dem Land nicht mehr
ohne Gefihrdung erméglichen. Der unermiidli-
che Kampf gegen die ,,braune Pest”, deren in-
humanen und zerstorerischen Grundcharakter er
bereits 1933 deutlich vorausgesehen und be-
schrieben hat, wird bestimmend fiir sein Werk,
die faschistische kriegerische Expansion in Eu-
ropa bestimmend fiir die Wahl! seiner Wohnorte
im Exil. Kennzeichnend fiir das politische Ver-
halten Brechts ist seine Erkenntnis, daf3 das
Wort mit dichterischer Stdrke seine Waffe im
Kampf ist. Seine Entschlossenheit, sich keiner
Partei direkt zu verbinden, seine Vorsicht, je-
des Risiko zu meiden, das Leben oder Freiheit
bedroht, 146t ein taktisches Vorgehen als ihm
gemil erscheinen. Er sichert sich in einer au-
Berordentlich gefdhrdeten Zeit die Chance zu
Uberleben. Lebenskunst ist fur ihn eine erstre-
benswerte Vollendung des Lebens: es ist die
Kunst, die Anforderungen und Anfechtungen des

Lebens in allen Phasen ,,zu meistern“, und hat
als Voraussetzung die Kunst, zu iiberleben. So
hat Brecht zu leben versucht. Die Werke
Brechts, die heute (hinsichtlich ihrer Qualitit)
als ,klassisch“ bezeichnet werden, entstehen
zwischen 1937 und 1947, in einer Zeit, wo sie
kaum ein Publikum und nur wenige Leser ge-
funden haben, wie Brecht schreibt, also ,,flir die
Schublade®. Sein Wunsch, sie einem deutsch-
sprachigen Publikum wirksam zu machen, ist
erst nach dem Krieg erfiillbar. In der Schweiz
beginnt er, sich auf eine praktische Theaterar-
beit vorzubereiten. Er entscheidet sich fiir Ost-
Berlin, obwohl er weif}, daB er dort (vor allem
von den aus Moskau zuriickgekehrten Kommu-
nisten) nicht mit offenen Armen empfangen
wird. Die nun folgenden sechs Jahre sind ge-
kennzeichnet durch eine beispielgebende Thea-
tergriindung und durch Inszenierungen, die zu
einem groflen Teil Theatergeschichte gemacht
haben. Daf3 Brecht dabei mit den Parteidogma-
tikern in Konflikt geriet, war bei seiner kiinst-
lerischen Grundhaltung vorauszusehen. Brecht
fand sich gendtigt, einerseits die vorgegebenen
kulturpolitischen Tendenzen zu tolerieren, an-
dererseits aber konsequent flir eine neue ,,deut-
sche Nationalkultur” einzutreten. In der Deut-
schen Akademie der Kiinste suchte er neben sich
Kinstler zu versammeln, die in dieser offiziel-
len K&rperschaft ein Instrumentarium sahen, mit
dem sie gegen Bevormundung durch engstirni-
ge Funktiondre vorgehen konnten. Brecht hat
Blessuren, wie sie ihm z.B. bei der Debatte iiber
die ,,Lukullus“-Oper zugeflgt wurden, nicht
leicht verkraftet. Ein Ereignis wie der 17. Juni
1953 hat, wie er schreibt, ,,die ganze Existenz
verfremdet®. Die Offenlegung der Verbrechen
Stalins (1956) und dessen Art, mit Macht um-
zugehen, bestitigt seine Uberzeugung, daB bei
solcher Verkiimmerung der Dialektik keine ge-
eigneten Grundbedingungen flir den Aufbau ei-
ner neuen humanistischen Gesellschaft gegeben
sind.

In der Ausstellung werden sowohl allgemein
bekannte Fakten als auch neue Aspekte gelie-
fert, die das Werk und die Persdnlichkeit
Brechts anders beleuchten als bisher {iblich. Die
Wanderausstellung will den nicht mit Leben und
Werk des Dichters vertrauten Betrachter rela-



tiv umfassende Einblicke verschaffen und zu
einer weiterflihrenden Beschiftigung anregen.
Es geht aber nicht nur darum, historische Kennt-
nisse zu vermitteln, sondern die grofen Ideen
Brechts, die dieses Jahrhundert iiberdauern,
wirksam vorzustellen. So sind, bei biographi-
scher Einordnung, einige seiner Lebensweishei-
ten und Maximen als Headlines der Tafeln grof3
ausgestellt.

Die Ausstellung bietet einen relativ umfas-
senden Uberblick iiber Leben und Werk in Form
einer chronologischen Darstellung der wichtig-
sten Fakten. Entscheidende Daten werden auf
einer Marginalspalte mitgeteilt. Auf dem gro-
Beren Teil der Tafeln werden die Themen grof3-
ziigig in Bild und Wort behandelt, die sich auf
den jeweiligen in der Chronik vorgestellten
Zeitraum beziehen.

Eine optische Aufgliederung ergibt sich aus
dem dreigeteilten Gedicht ,,dn die Nachgebo-
renen*, das bestimmte gréflere Komplexe ein-
leitet. Auflerhalb des chronologischen Ablaufs,
aber natiirlich im Zeitzusammenhang beschif-
tigen sich einige Sondertafeln mit speziellen
Themen, so eine mit dem Stalinismus, der
Brecht zu der Auffassung brachte, daf3 tonange-
bende ,,Murxisten® die eigentlichen Ideen der
»Klassiker verunstalten. Eine weitere Tafel

dieser Art dokumentiert Brechts Auffassungen
tiber die Art, ein nicht auf Illusion und Einfiih-
lung gegriindetes Theater zu spielen, wie er das
in seinem ,,Viergesprdch tiber ein neues Thea-
ter, dem ,,Messingkauf™, fixiert hat. SchlieB-
lich ist auch der praktischen Theaterarbeit, die
er nach seiner Riickkehr mit dem Berliner En-
semble in Berlin entwickelt hat, eine besonde-
re Tafel gewidmet.

Am Ende beschiftigen sich drei Tafeln mit
der Wirkung Brechts nach seinem Tod: eine mit
Theaterauffithrungen, eine mit nationalen und
internationalen Buchausgaben und eine mit den
Gedenkstétten bzw. Forschungsstitten, die in
Augsburg, Berlin, Buckow und Svendborg 6f-
fentlich zugénglich sind. Zum 100. Geburtstag
Bertolt Brechts am 10. Februar 1998 wird ohne
Zweifel das Werk mannigfache Diskussionen
provozieren. Die Wanderausstellung bietet auf
seinen 50 Tafeln dazu durch gediegene Fakten
eine interessante und aufschlufireiche Grundla-
ge und entzieht einigen der entstellenden Spe-
kulationen der letzten Zeit den Boden. Vor al-
lem wird der Betrachter der Ausstellung ange-
regt, sich selbst in anspruchsvoller und produk-
tiver Lebenskunst zu versuchen, die Brecht Le-
ben und Arbeiten, ja auch das Uberleben in fin-
sterer Zeit moglich gemacht hat,

Lost Highway

Das ,,Mahagonny-Songspiel“ von Brecht/Weill in Paris
Von Marc Zitzmann

Thematisierte Zusammenstellungen urspriing-
lich heterogener Werke sind im Pariser Musik-
theater keine Seltenheit. Mitte Mérz hatten Ur-
sel und Karl-Ernst Herrmann im Théatre des
Champs-Elysées ihre ,,Ombra Felice* Verope-
rung von 27 Mozart-Arien vorgestellt. Nun ist
die Reihe an Peter Sellars, der im MC 93 Bo-
bigny seit seinem heftig umstrittenen Mozart /
Da-Ponte-Zyklus (1989) wieder einmal fiir Auf-
regung sorgt.

Einen Titel hat sein neuestes, rund einstiin-
diges Musikspektakel noch nicht. Dass es aber
um Tod und Verkldrung der kapitalistischen Ge-
sellschaft beziehungsweise um anfingliche Irr-
wege und letztliches Seelenheil von dessen Ver-
tretern geht, ahnt man spétestens dann, wenn

Lorraine Hunt und Mary Westbrook-Geha im
»Alabama Song* des ,,Mahagonny-Songspiels“
von Bertolt Brecht und Kurt Weill mit neuroti-
scher Gestik und suchtgetriibtem Blick einem
vorsingen und -heulen, was Ziel und Inhalt ih-
res Lebens sei, nimlich: scharfer Whiskey,
schnelle Dollars und schneidige Jungs. Die sechs
Einzelszenen der gerafften Erstfassung von
,.Grosse und Fall der Stadt Mahagonny* insze-
niert Sellars vignettenhaft auf einem quadrati-
schen, etwa vier Meter langen Plateau. Zwei
Biihnenarbeiter ziehen es wihrend der Orche-
sterzwischenspiele immer wieder auf einer ver-
tikal verlaufenden, zweispurigen Autobahn nach
hinten, ins unbestimmte Biihnendunkel und von
dort wieder ins Rampenlicht.



Das Ganze gerét so zu einer Folge emblema-
tischer Lebenstranchen, wo Scheinwerfer und
»Moon of Alabama“ einen bitteren Song lang
ihren Strahl auf Realitdt und Trdume von Sechs
typischen - das heisst hier maglichst untypisier-
ten - Vertretern der kapitalistischen Endzwan-
ziger-Gesellschaft richten. ,,Realitdt” bedeutet
da: Aggressivitat, verzocktes Geld, triiber Ka-
ter beim Aufwachen und weit und breit kein
Telefon. ,,Traum“ ist gleich Mahagonny: ist man
einmal dort, trdumt man von woanders.

Einmal verschldgt es sogar den lieben Gott
nach Mahagonny. Grossartige Szene: halb be-
kehrter Partykumpel, halb hysterische Strassen-
patrouille, hilt er den tibrigen Zechkumpanen
eine flammend hilflose, revolverfuchtelnde
Standpauke. Jene aber quittieren das Ganze
pennilerhaft mit immer stiererer Verstdndnis-
losigkeit. Am Ende bringt man ihn kurzerhand
um die Ecke - Furioso im Orchester, emporge-
reckte Revolutiondrsfiuste. Denn Mahagonny
kennt nur einen Herrn: den holden, griinen, den
freimachenden Schein. Im kurzen Epilog dann,
als bitter-ironische Pirouette, die Offenbarung,
dass Mahagonny nur ein erfundenes Wort, so-
mit traumverlorene Utopie ist. Vor lauter
Schreck iber diese unerwartete Desillusion
sackt einer der Protagonisten vom Schlag ge-
troffen, tot zusammen.

An dieser Stelle setzt nun der zweite, aus Aus-

schnitten von Bach-Kantaten zusammengestellte
Teil an. Der Mensch ist hin, sein irdischer Irr-
weg in einer Sackgasse verlaufen, das quadrati-
sche Plateau bewegt sich nicht langer mehr tiber
die Autobahn - Furcht und Hoffnung streiten sich
um die befreite Seele. Im Verlauf des nun fol-
genden geistigen Regenerationsprozesses kniipft
Peter Sellars immer wieder - visuell, gestisch,
auch musikalisch - an den ,,Mahagonny“-Anfang
an. Besonders skrupulds verfahrt er dabei nicht
mit Johann Sebastian Bachs Partituren. Strei-
cherstimmen werden bisweilen mit einem Sa-
xophon, Blockflten mit einem Vibraphon ver-
tauscht, und gesungen wird ohnehin auf eng-
lisch. Musikalisch ist das durchaus vertretbar,
zumal die Emmanuel Music of Boston unter der
Leitung von Craig Smith eine uniiberhorbare
Affinitdt zu Bachs Musik besitzt. Auch die So-
listen, seien es nun die beiden bereits genann-
ten Mezzosopranistinnen oder - auf der beson-
ders a cappella grossartigen Ménnerseite - Frank
Kelley, Sanford Sylvan, James Maddalena und
Vincent Dion Stringer, iberzeugen durchwegs.

Am Ende, als alles in einem messianischen
Aufruf zur allseitigen Verbriiderung zu gipfeln
droht, gibt Bach mit seinem ergreifenden Cho-
ral ,,Es ist genug® das erlosende Stichwort. Be-
leidigte ,,Buh“- und begeisterte , Bravo“-Rufe
fur Sellars, wie gehabt. Die Autobahn jedoch
bleibt leer, wie zu Anfang . . .

Die Lehren von Brecht in Rufiland

Von Irina Holmogorowa

Die Geschichte der Beziehungen des russi-
schen Theaters mit Bertolt Brecht ist recht kom-
pliziert. Das Asthetische und das Politische ha-
ben sich in dieser 50jghrigen Geschichte aufs
engste miteinander verflochten.

Die erste Hinwendung zum Schaffen von
Brecht reicht in das Jahr 1930 zuriick, als Alex-
ander Tairow im Moskauer Kammertheater ,,Die
Dreigroschenoper* inszenierte. Diese satirisch-
groteske Auffihrung, die ,,die Ziige der biirger-
lichen Gesellschaft® fast pamphletenhaft dar-
stellt (so schrieb damals die Kritik) wurde zu
keinem besonders markanten Erfolg des grofien
Neuerers des Theaters Tairow. Jedoch schon die
Tatsache der Hinwendung des russischen Thea-

ters zum Stiick von Brecht, fast nach dessen Er-
scheinen, ist kennzeichnend. Das sowjetische
Theater durfte in jenen alten Zeiten das beste
aus der modernen westlichen Dramatik noch
wihlen.

Dann kamen andere Zeiten. In den Beziehun-
gen zu Brecht entstand eine Pause, die jahrzehn-
telang kein Ende nehmen wollte. Politisch war
Brecht sehr nah, fast kommunistisch, aber er
konnte sich in den Rahmen des sozialistischen
Realismus nicht ganz einfligen. Die Theorie ,,des
epischen Theaters“ storte dabei. Die Dogmati-
ker von Theorie und Praxis, die sich die Lehre
von Stanislawski angeeignet und verkiindet hat-
ten, nur ,,das Leben in den Formen des eigentli-



chen Lebens“ diirfe auf der Bihne existieren,
erklérten, Brecht sei dem russischen Theater,
»Schule des Erlebens®, wesensfremd. Der ver-
fluchte ,,Verfremdungseffekt* wurde als Forma-
lismus in der Kunst attestiert. Es ging so weit
daB, als der groBe Biithnenautor und Begriinder
einer der grundlegenden Theatertheorien des 20.
Jh. 1955 nach Moskau gekommen war um den,
ebenfalls von Moskau, zuerkannten Internatio-
nalen Lenin-Friedenspreis in Empfang zu neh-
men, kein Stiick von ihm gespielt wurde.

Die Geschichte dieses kurzen (und nicht des
ersten) Besuches Brechts in Ruiland erscheint
uns heute, riickblickend, komisch und lehrreich
zugleich. Da man den hohen Gast mit den Er-
rungenschaften des russischen Theaters immer-
hin bekannt machen muBte, wurde Brecht in das
Moskauer Kiinstlertheater zum A. Ostrowskis
»~Heilen Herz* eingeladen. Das war eine alte,
20jahrige Auffithrung, die Regie fiihrte damals
K.S. Stanislawski, der kurz nach der Premiere
verschied und eine verwegen schalkhafte Gro-
teske vom ,,HeiBBen Herz hinterlieB; das war
ein Zeugnis einer aboluten UnbotmaBigkeit des
grof3en Kiinstlers, jenem Dogma, von welchem
man - und zwar nicht ohne Erfolg - in den 40er
und 50er versucht hat, sein ,,System* umzuwan-
deln. Der ,,wilbegierige Brecht“ war begeistert
von Alexej Gribow, der virtuos und unverkenn-
bar mit dem ,,Verfremdungseffekt* spielte.
Noch mehr: der Dramatiker frappierte die gast-
freundlichen Gastgeber mit der Erkldrung, daB
er von so einem Schauspieler fiir die Rolle Pun-
tilas getraumt habe. Moskauer Kiinstlertheater
und Berliner Ensemble! Russische Schule des
Erlebens und das epische Theater Brechts! RuB-
land dachte, es kdnnten im Theater keine voll-
kommen gegensitzliche Erscheinungen auftret-
ten. Durch seine Erklarung warf Brecht die sich
eingeblirgerten Klischees iiber den Haufen, es
kam zu einem direkten - iiber die Kopfe talent-
loser Mittelsleute hinweg - Gesprich mit Sta-
nislawski.

1957 fand das erste Gastspiel des Berliner
Ensembles in der UdSSR statt. Bekanntlich ohne
Brecht. Es war praktisch das erste europiische
Theater, das nach jahrzentelangem ,.eisernem
Vorhang™ tiber die sowjetische Grenze kam. Das
Berliner Ensemble versetzte russische Theater-

schaffende in duBerstes Erstaunen. Anscheinend
mit dem Ziel, das ,,Stanislawski-Brecht“-Pro-
blem zusammenzufassen, begannen Moskauer
Kritiker von Helene Weigel als einer grofien
Schauspielerin zu reden, deren Stilistik sich
angeblich restlos in die Stilistik des Moskauer
Kiinstlertheaters einfliigen kdnnte.

Das Gastspiel des Berliner Ensembles fiel
zeitlich mit dem Beginn des politischen ,, Tau-
wetter” zusammen, es durchbrach das ,,Schwei-
gekomplott um die Bithnenwerke von Brecht.
Das erste Wort zum Schutz von Brecht erklang
aus dem Baltikum, wo einer der damals inter-
essantesten estnischen Regisseure, Valdemar
Panso, 1958 das Stiick ,,Herr Puntila und sein
Knecht Matti“ inszenierte. Ende der 50er, An-
fang der 60er Jahre war durch eine sténdige
Hinwendung sowjetisches Theater von Brecht
gekennzeichnet. 1960 wurde ,,Mutter Courage
und ihre Kinder” im Moskauer Majakowski-
Theater zum ersten Mal in russisch aufgefiihrt.
1962 kam ,,Der gute Mensch von Sezuan® im
Leningrader Akademischen Puschkin-Theater
auf die Bithne. Diese Auffiihrungen waren kei-
ne besonders erfolgreichen Versuche, Brecht
entsprechend den Traditionen des psychologi-
schen russischen Theaters zu interpretieren. Ih-
ren notwendigen Beitrag zur russischen Brech-
tiade haben sie jedoch geleistet. Die Regisseu-
re suchten eine Annzherung an den deutschen
Dramatiker, bahnten sich Wege und bereits ein
Jahr spater, 1963, erschienen zwei Auffiihrun-
gen, die eine neue, grundsitzlich andere Etap-
pe der Beherrschung des Brechts Erbes durch
das russische Theater kennzeichneten. Das wa-
ren ,,Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui
im Leningrader GroBen Theater (Regie - Erwin
Axer aus Polen), in Moskau - ,,Der gute Mensch
von Sezuan®. Diese sagenhafte Auffiihrung war
der Anfang der weltweiten Popularitit des Re-
gisseurs Juri Ljubimow und des von ihm gegriin-
deten Taganka-Theaters.

Das Neue bestand hier in der Entdeckung: die
Grundsétze des epischen Theaters sind flir das
russische Theater zuginglich, mehr noch: die
Symbiose der russischen und der Brechtschen
Schauspielschulen bringt die interessantesten
Resultate. Es stellte sich dabei heraus, daf die
Aufgaben des epischen Theaters sowohl reife,



in einer ganz anderen Asthetik erzogene Schau-
spieler (das Ensemble des Theaters Leningrad
mit seinem Intendanten Georgi Towstonogow
war damals auf dem Gipfel des Ruhmes), als
auch ganz junge Anfinger bewiltigen kdnnen:
,Der gute Mensch von Sezuan® wurde als Ab-
solventenauffithrung der Stschukin-Theater-
schule beim Wachtangow-Theater inszeniert.
Ein Jahr spéter, als sich die jungen Schauspie-
ler im Haus des Taganka-Theaters einrichteten,
hingten sie vier Bilder im Foyer auf. Sie hin-
gen dort nach wie vor: Stanislawski, Wachtan-
gow, Meierhold und Brecht. Vier grofle Kiinst-
ler. Das durch die neue Zeit geborene Theater
bekannte sich zu ihren kiinstlerischen Prinzipi-
en und hat sie frei miteinander verbunden.

Ein Bild hing bereits auf der Bithne in der
Produktion ,,Der gute Mensch von Sezuan®. Mit
seiner standigen runden Brille, mit seinem un-
verstiandlichen Halblacheln schaute Brecht in
den Saal, nachdenklich und skeptisch. Die Dar-
steller kamen in Haufen auf die Biihne und ver-
neigten sich am Anfang der Vorstellung vor ih-
rem Autor. Die Verbeugung bedeutete Hinein-

denken und Achtung vor Brecht, Achtung nicht
vor den Buchstaben, sondern vor dem Geist des
epischen Theaters. Plotzlich streckte sich hin-
ter dem Bild das zerzauste Kopfchen von Shen
Te heraus und es ist nun eine Wand des Hau-
ses, wo die Heldin von Brecht wohnt, oder, ein-
facher, ein Paravent. Plakate mit Aufschriften
kennzeichneten verschiedene Spielorte. Und
schon rollte die schneidige, pomphafte Hand-
lung ungesttim ab, die Handlung, in der die Biih-
nenprinzipien von Brecht mit der Tradition des
Wachtangow-Theater, der der glinzenden Steg-
reifdichtung, frei nebeneinander triumphieren.
Die Schauspieler versuchten den Zuschauern
nicht einzureden, auf der Biihne sei das echte
China, sie verwandelten sich nicht ganz in ihre
Gestalten, sondern, wie es Brecht eben verlang-
te, erzihlten und zeigten diese Geschichte. Und
es wurde allmihlich klar, daB8 Brecht, den das
russische Theater auf gewohnte Weise fir ei-
nen kalten Rechner gehalten hatte, doch eine
kréftige Ladung von Emotionalitit und Sponta-
nitdt des Spiels hat, was fiir die Schule von
Wachtangow so charakteristisch ist.




Christoph Schliengensiefs (1i.) provokante Inszenierung ..Ufokrise “97- Schlacht um Europa™ an der Volksbithne Berlin regt zum
Nachdenken und zur Interpretation an: Der arbeitslose Werner Brecht (re.) - die Kunst und damit auch Brecht von Krisen tberwiltigt in
ciner Depression, die ldhmt und sic arbeitsios macht? (Foto: David Baltzer)

Wenn alle fritheren russischen Auffiihrungen
des deutschen Dramatikers eine schrittweise
Gewshnung an ihn bedeuteten, wurde bei ,,Der
guten Menschen von Sezuan® die Gewohnheit
durch die Liebe abgelost. Die jungen Schauspie-
ler haben Brecht liebgewonnen, und ihre Vor-
stellung wirkte nicht nur auf die Vernunft, son-
dern auch auf die Gefithle der Zuschauer. Juri
Ljubimow fand im russischen Theater einen
wahren Schliissel zu Brecht.

Nach der Inszenierung von Ljubimow kamen
weitere Auffithrungen in den 70er Jahren hin-
zu. Eine der hervorragensten - die georgische
Inszenierung ,,.Der Kaukasische Kreidekreis®,
Regie Robert Sturua, behauptete sich triumphie-
rend: Der ,,V-Effekt* bildete immer die Grund-
lage jedes nationalen (Volks-) Theaters, die
Emotionalitdt und der Psychologismus des ge-
orgischen, des russischen Theaters lassen sich
leicht - wenn es talentvoll ist - mit den Grund-
sétzen des Theaters von Brecht verbinden.

Brecht wurde in den 70er, Anfang der 80er
Jahre der vielgespielteste deutschsprachige Au-
tor des multinationalen sowjetischen Theaters.
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1981 fanden in der UdSSR abermals Festspiele
der deutschen Bihnendichtung statt. 36 Insze-
nierungen nach Brecht von insgesamt 82 Pro-
duktionen. Erstmalig sprachen die Helden von
Brecht kirgisisch, aserbaidschanisch, kumy-
kisch...

Mitte der 80er Jahre schien es dem russischen
Theater, Brecht sei erschépft. Es wurde jedoch
die Antwort auf die Frage gefunden, ob seine
Dramatik durch eine ganz andere Theaterschu-
le beherrscht werden kann. Die besten Auffih-
rungen nach Brecht aus den 60er und 70er Jah-
ren in Moskau und anderen Stddten zeugten von
der Moglichkeit, das epische Theater mit der
psychologischen Schule zu verbinden, dafBl das
Theater berechtigt ist, von der Asthetik des
Autors abzuweichen, dafl Brecht seinerseits das
»Theater des Erlebens® nicht fremd ist. Brecht
und Stanislawski kamen zu ihren Lebzeiten
nicht zusammen, reichten sich jedoch jetzt die
Hinde...

Nichtsdestoweniger trat Ende der 80er Jahre
wieder eine Pause in den Beziehungen zu Brecht
ein. Vielleicht paBt der Dramatiker zu der ner-



vosen und aufpeitschenden Epoche, die die Jahr-
hundertwende heifit, irgendwie nicht? Jedoch
der Aufschwung des Interesses fiir ,,Die Drei-
groschenoper® in Moskauer Theatern in den letz-

ten Jahren (wortiber wir bereits geschrieben
haben) ist wohl dabei, auch diese Schiufifolge-
rung zu widerlegen. Die Kunst kennt zum Gliick
nichts endgiltiges.

Die Brechts und die Bartelstockschwaige

Von Joachim Fritsch

Wie Papa dazu kam, mich 1917 fiir den
Kriegshilfsdienst an das Hofgut Bartelstock-
schwaige zu vermitteln, ist mir nie klarge-
worden. Ich verbrachte dort von Anfang
April bis Mitte Oktober mehr als ein halbes
Jahr; die Welt war so neu, so andersartig,
dafi Eugen mich meh-
rere Male besuchte,
obwohl der Hof von
Augsburg aus nicht
leicht zu erreichen
war. ‘

Das schreibt Walter
Brecht in seinem wich- |
tigen ,Nachschlage-
werk® Unser Leben in Augsburg, damals. Gleich
fiige ich eine Frage an: War die Familie Brecht,
nachdem Walters Dienst beendet war, je noch
einmal in der Bartelstockschwaige? Zu vermu-
ten ist: Ja, denn es muf} eine Bekanntschaft vor-
handen gewesen sein zwischen den Familien
Brecht und Suttor drauflen im Donauried - wie
sonst wire ,,Papa“ auf das Hofgut als Einsatz-
ort fiir Walter gekommen? Wenn diese Vermu-
tung aber zutreffen sollte, dann wiren die Aus-
burger ,.Brecht-Freunde* die nichsten gewesen,
die nach 80 Jahren die Bartelstockschwaige be-
sucht haben.

Am 22. Mérz 1997 war das. Mit einer klei-
nen Kolonne Autos waren sie gefahren, denn so
war der Hof am besten zu erreichen. Dort er-
wartete uns der Kreisheimatpfleger Alois Sai-
ler, der viel berichten konnte und auf alles eine
Antwort wuBlte. Schwaigen gibt es nur im Do-
nauried, ,,Einddshéfe von oft beachtlicher Gro-
Be, verstreut in dem tellerflachen Ried, das sich
in der Donauwérther Gegend rechts der Donau
entlangzieht” (Walter Brecht). Eine hinreif3end
schéne Landschaft, ein bilchen melancholisch,
flach, kleine Wilder, Mischwald, auf der Fl&-
che verteilt, im Siiden der hohe Kirchturm von

Buttenwiesen, wenige Schritte vom Hof der
Donau-Damm, ohne den sich, noch Anfang die-
ses Jahrhunderts, bei jedem Hochwasser die
Wiesen und Felder kellertief mit Wasser full-
ten. Und dort, die Birkengruppe, unter der ,,Eu-
gen® hiufig verweilte und Notizen machte.
Die Bartelstock-
schwaige gehort den
machtigen Lech-Elektri-
zitatswerken, die in die-
ser Gegend einmal ein
Atomkraftwerk errrich-
ten wollten, unweit im
Westen steht bereits ein
AKW: Gundremmingen.
Das Wohnhaus, seine
Raumeinteilung 148t sich bei Walter Brecht ge-
nau nachlesen, ist duBlerlich gerettet. Innen be-
darf es weiterer Anstrengungen, es denkmalpfle-
gerisch zu konservieren. Sailer lobt die Mithsal
des Bauherrrn (und das Finanzopfer).




"Er besuchte mich. wohnie ¢in paar Tage bei uns, machte
Spaziergdnge oder safi auf der Bank unter den drei Linden,
sann nach und machie sich Notizen."

Walter Brecht iiber seinen Bruder

Die Lech-Elektrizitatswerke haben bei den
Brecht-Freunden angefragt, was mit der Bartel-
stockschwaige anzufangen wire? Momentan
steht das Wohnhaus (innen sanierungsbediirf-
tig) leer, die Wirtschaftsrdume sind verpachtet,
ein Verkauf ist nicht vorgesehen. Wir meinen:

Rezension

Vielleicht nicht gleich eine Villa Massimo, aber
ein kleines Wiepersdorf (Bettina von Arnim) -
oder ein Mittelpunkt fur literarische Besinnung
und schopferisches Tun im kulturell regen Do-
nauried, im Landkreis Donauwdrth und dariiber
hinaus. Vorbilder sind schon da: Die Mehlpri-
meln, ein zeitkritisches Gesangsduo, kommen
aus Buttenwiesen, Harburg ist Jazz-Geschichte
bis auf den heutigen Tag (Wolfgang Lacker-
schmid !), die Leitheimer SchloBkonzerte sind
beriihmt, die Universititsstadt Eichstitt ist nahe,
Neuburg hat eine grofle Musik-Tradition - und
die Brecht-Stadt Augsburg ist nicht mehr so weit
fort wie zu Brechts Zeiten.

Wenn sie Anregungen und Ideen einbringen
wollen - die Brecht-Freunde nehmen sie gerne
auf. Schreiben Sie an Brecht-Freunde Augsburg,
¢/o A.B. von Stettensche Stiftung, Am Katzen-
stadel 18, 86152 Augsburg.

Joachim Fritsch ist Sprecher der Brecht-
Freunde

Ungeheuer oben

Reich-Ranicki, Marcel: Ungeheuer oben: iiber Bertolt Brecht
Von Siegfried Ulbrecht. Magdeburg

Zusammensetzung des Sammelbandes: [1]:
Ungeheuer oben: Brecht und die Liebe (zu-
erst in: FAZ vom 6.1.1996); [2]: Er und seine
Kreatur: Brecht und Ruth Berlau (zuerst in:
FAZ vom 14.12.1985); [3]: Ein Genie und ein
armer Hund: Brecht in seine Briefen (zuerst
in: FAZ vom 5.12.1981); [4]: Der Anfinger
als Klassiker: Brecht und seine friihen Tage-
biicher (zuerstin: FAZvom 2.8.1975); [5]: Der
Poet als Geschiiftsmann: Brecht in Warschau
(in Ausziigen: Spiegel 47 (1993), 40).

Der erste Aufsatz, dessen Haupttitel dem
Brechtschen Gedicht “Erinnerung an die Marie
A entnommen ist, setzt mit der Feststellung
Ranickis ein, daf} es einen Streit um Brecht heu-
te nicht mehr gibt. Gerade die unserigse Publi-
kation J.Fuegis (The life and lies of Bertolt
Brecht.- 1994) hat jedoch m. E. gezeigt, daf
Brecht bis in unsere heutigen Tage die Gemi-
ter zu erhitzen und noch geniigend Stoff fiir kon-
troverse Diskussionen zu liefern vermag.

In [1] geht der Verfasser der zentralen
Frage nach, wo denn die Liebe im Werk Brechts,
einem der “groBen Erotiker der deutschen Lite-
ratur” (S. 20), geblieben sei und verweist den
Leser auf dessen Lyrik. Dabei sei es fur den jun-
gen Dichter v.a. das “Mysterium der Sexuali-
tat” (S. 22), das ihn verunsichere und aus dem
sich ein Gefiihl der Schwiche (s.a. gleichnami-
ges Gedicht) und eine Angst vor “Abhédngigkeit”
(S. 26) entwickele. Als “Liebender” (S. 30), der
unter dieser “Achillesferse” (Brecht) litt und
hieraus gleichzeitig groBten Vorteil fur sein
“Lebensgefihl” (S. 37) und sein Schaffen zog,
verstecke er sich hdufig hinter der Maske des
Kraftmeiers und Wiistlings. Dariiber hinaus
schiitze ihn seine monomane und egozentrische
Lebenseinstellung vor sozialer Verbindlichkeit,
so dafB er “mehr noch als einzelne Individuen
bis zum Ende seines Lebens die Liebe liebte”
(S. 31), die aber immer nur seine eigene gewe-
sen sei. Mit dem Liebesthema verband Brecht



jedoch - so der Verfasser - von Anfang an das
“grofite Thema der Literatur” (S. 31), das der
Verginglichkeit der Welt. Aus diesem erkennt-
nistheoretischen Zusammenhang in den Verlauf
der Natur sind auch Brechts frithe Anstrengun-
gen abzuleiten, sich als Dichter einen Platz im
“Pantheon” (S. 44) der Literatur einzurichten.
Artikel [2], der im Kontext mit der Her-
ausgabe des Buches Brechts Lai-tu von H.Bunge
zu betrachten ist, behandelt das Verhiltnis von
Brecht mit der Danin Ruth Berlau. Diese “Ge-
schichte von auflergewthnlicher Dramatik und
auBergewdhnlichen Folgen” (S. 56) 14Bt den
Verfasser zu dem Schiufl kommen, dal} es ne-
ben der intimen Bindung in erster Linie die kom-
plizierte und isolierte Situation des Schriftstel-
lers im dénischen und auch noch im amerikani-
schen Exil war, welche die Berlau fiir ihn und
seine Arbeit interessant und unabdingbar mach-
te. In ihrer Hingabe, die bis zur Selbstverleug-
nung und Selbstzerstérung ging, war sie fir ihn
dort geradezu die “ideale Zuhorerin” (S. 53).
Den duBleren Anlaf} fir [3] stellt die
Vertffentlichung eines Teiles des Brechtschen
Briefwechsels dar. Von besonderer Aussagekraft
und Relevanz fiir den Artikel sind einige frithe
Zeilen aus einem Brief an Caspar Neher (Ende
1917), wo der neunzehnjidhrige Brecht davon
spricht, nur seine “eigene Stimme” hdren zu
wollen, mit der entscheidenden Ausnahme, es
handele sich um AuBerungen anderer {iber ihn.
In dieser Briefnotiz steckt bereits der ganze
Widerspruch, der den Verfasser letztlich ver-
anlaflt, von Brecht als einem “bemitleidenswer-
ten Individuum” (S. 65) zu sprechen. Obwohl
zu Beginn des Artikels der Eindruck erweckt
wird, als konzentriere sich R.s “Neugier” fast
ausschlieflich auf das “Erotische und das Se-
xuelle” (S. 70), ergibt die Durchsicht der Brie-
fe fur den Verfasser jedoch ein Persénlichkeits-
profil, das iiber diesen intimen Bereich entschei-
dend hinausweist und doch immer wieder auf
ihn rekurriert. Die ersten sexuellen Beziehun-
gen lieen den jungen antibiirgerlichen Provo-
kateur die Macht des Mannes tiber die Frau spii-
ren und brachten ihm gleichzeitig die ersten Be-
wunderinnen seiner Dichtung. Auf der anderen
Seite war er selbst ein Gefangener der Liebe,
die seine “Bewegungsfreiheit” (S. 66) gefihr-
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dete und ihm seine Ohnmacht demonstrierte.
Analog und in gegenseitiger Wechselwirkung
wiederholte sich dieses existentielle Grundmu-
ster bei seinen Bestrebungen, “Karriere machen
zu wollen” (S. 66). Als egonzentrisches Schrift-
stellergenie, der “die Weltgeschichte [...] auto-
matisch mit seinem Werk in Zusammenhang
[brachte]” (S. 82), iiberzog er den gesamten Li-
teraturbetrieb zuweilen mit Hohn und Spott und
muBte wihrend seines ganzen Lebens doch im-
mer wieder erkennen, dal} er unwiderruflich auf
andere angewiesen und von ihnen abhingig war.

In [4] referiert R. auf das Erscheinen der
Brechtschen Tagebiicher (1920-1922) zusam-
men mit den Autobiographischen Aufzeichnun-
gen (1920-1954). Anders als seine Briefe, die -
wie der Verfasser in [3] bekundet - an konkrete
“Adressaten” (S. 63) gerichtet seien, mdchte
sich der Autor in diesen Texten v.a. “selber Mut
machen” (S. 91). Sein frither Entschluf}, sich
selbst fiir die Offentlichkeit zu stilisieren und
mystifizieren (S. 90), lie ihn hierfirr nach ei-
nem geeigneten System von [dentititen suchen.
Uber die verschiedenen Masken des Dichters,
die Rolle der Frauen und seinen Totalitdtsan-
spruch war bereits an anderer Stelle die Rede.
Auffillig in den Tagebiichern sei fur den Dich-
ter, der ansonsten immer “Konkretes im Sinn”
([3], S. 63) hatte, seine Rolle “[...] als Verteidi-
ger einer offenbar irrationalen Sphére [in der
Kunst], auf die er mit der Vokabel ‘Geheimnis’
anspielt” (S. 98).

Der letzte Artikel basiert auf der per-
sonlichen Begegnung des Verfasser mit Brecht
und Helene Weigel Ende Februar 1952 in War-
schau, der von Seiten des deutschen Dichters
alleinig das “dringende Bediirfnis” zugrunde lag,
“das polnische Publikum mit seinem Werk be-
kannt zu machen” (S. 103). Eine besondere Er-
wihnung findet hier die Anekdote um eine Scha-
le frischer Sudfriichte (man bedenke die ange-
spannte Wirtschaftsiage im Nachkriegspolen),
die auffallend “zwischen Brecht und jedem sei-
ner Giéste” auf dem Tisch des Hotelzimmers
plaziert war und so eine gewisse “Distanz”
schuf. Sie konnte von Brecht durchaus als “niitz-
liches Requisit” und als Mittel der Verfremdung
ins Spiel gebracht worden sein (S. 105/106).
Diese Szene zeigt, wie Kunsttext und Lebens-



text miteinander verschmelzen und “geschéfts-
tiichtiges Gebaren” und die “Neigung zum Ko-
maodiantischen” (S. 111) eine geniale Symbiose
einzugehen vermogen.

Insgesamt zeichnet sich R.s Sammel-
band durch eine starke innere Kohdrenz an in-
haltlichen und thematischen Aspekten aus, wel-
che die einzelnen Artikel zu einem textuellen
Ganzen gestaltet. Die Wahl des Titels scheint

Der verborgene Brecht: Ein

Berliner Stadtrundgang
Brecht und Berlin: AnlaB fiir einen Stadtfiih-
rer der speziellen Art. Der Berliner Schriftstel-
ler Michael Rutschky und der Fotograf Juergen
Teller besuchen die Wirkungsstitten in Berlin,
an denen Brecht gelebt, gewohnt, gearbeitet und
geliebt hat. Rutschkys spitze Feder und Tellers
scharfes Auge filhren uns auflerdem zu all je-
nen Orten, die den Dichter inspiriert haben. Das
Buch funktioniert auf drei Ebenen: durch den
ausfihrlichen Anhang (mit Karten und Ortsre-
gister) als Stadtfiihrer, durch die Fotos von Tel-
ler als Kunstbuch und durch den Text von
Rutschky als Leckerbissen fiir Literaturfans.
Damit animiert dieser Fiihrer die Leser, sich auf
den Weg zu machen und die Stationen des
Brechtschen Wirkens und Lebens zu erwandern,
um dabei das heutige Berlin kennenzulernen und

das Gestrige nachvollziehen zu kdnnen.

Michael Rutschky (Text) und Juergen Tel-
ler (Fotos). Herausgeberinnen: Inge Gellert
und Klara Wallner. Publiziert vom Literatur-
Sforum im Brechthaus. 128 S., 40 Farbabbil-
dungen, mit Stadtplinen, Wander- und Rad-
karten, gebunden mit Schutzumschlag. DM
29.80 (erscheint Oktober 97).

Brecht-Chronik und Arnolt

Bronnen bei dtv
Im Dezember 1997 erscheint als ,,aktuali-
sierte Neuausgabe“: BRECHT-CHRONIK.
Daten zu Leben und Werk. Zusammengestellt
von Klaus Volker. 176 S., DM 12.90:  Eine
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ind Vo

mir besonders gegliickt, 146t er doch auch ein
Stiick der alles beherrschenden Vergénglichkeit
durchscheinen, denn: “Das Grofie bleibt grof3
nicht und klein nicht das Kleine. Die Nacht hat
zwdlf Stunden, dann kommt schon der Tag”
(Brecht).

Reich-Ranicki, Marcel: Ungeheuer oben:
iiber Bertolt Brecht. Berlin: Aufbau-Verlag,
1996. 128 S.

AufBerst lesbare und hilfreiche Grundinformati-
on“. Klaus Volker ist Rektor der Hochschule
fir Schauspielkunst ,,Ernst Busch® in Berlin,
Autor einer gro3en Brecht-Biographie und Mit-
herausgeber der Gesammelten Werke.

Im Japuar 1998 erscheint als ,,Neuausga-
be“: Arnolt Bronnen. Tage mit Bertolt
Brecht. Die Geschichte einer unvollendeten
Freundschaft, 128 S., DM 14.90: Eines der
frischesten und lebendigsten Portraits stammt
von Bronnen, der den damals wirklich noch ar-
men B.B. 1921 in Berlin kennenlernte und sich
zeitweilig mit ihm und Caspar Neher eine Woh-
nung geteilt hat.*

Brecht im Roman

Tim Krohn: Dreigroschenkabinett. Roman.
480 S., gebunden (erscheint September 1997).
Eichborn Verlag: Der junge Schweizer Autor
Krohn gestaltet den Mythos vom ,,produktiven
Verbrechen® neu. Im Zentrum des Romans: der
bekannte parodistische Stoff Gays und Brechts
um Polly Peachum und ihren Geliebten Ma-
cheath alias Mackie Messer.

Krohn, Jahrgang 1965, lebt als freischaffen-
der Autor in Zirich. Seine Theaterstiick
,.Polly* wird 1998 in Koblenz uraufgefiihrt

Brechts Theatertischler

Wolfgang Bomelburg: Ich war Brechts
Theatertischler. Mit zahlreichen Abbildun-
gen. Eulenspiegel-Verlag. Ca. 112 Seiten, ge-
bunden. ca. DM 19,80 (erscheint Herbst
1997): Brecht inszenierte ,Die Mutter® am



Deutschen Theater, die Dekorationen fiir eine
Probe wurden geliefert. ,,Wer macht dort so ei-
nen Krach? Der Mann ist unfahig furs Theater,
sofort fristlos entlassen®, rief Brecht erbost. Fiir
den recht schockierten Bomelburg war das we-
der das Ende der Geschichte noch die einzige -
im tbrigen nie realisierte - fristlose Entlassung.
~Kommen sie doch an unser neues Theater!"
sagte thm die Weigel nach dieser Probe, und
das war das soeben gegriindete BE. Zunéchst
als Theatertischler, dann als Theatermeister ar-
beitete ,,Bomel*, geboren 1933 in Berlin, bis
1996 an jeder Inszenierung des Berliner Ensem-
bles mit. In seinen Erinnerungen an die Anfén-
ge dieses Theaters, an die Arbeit mit BB und
der Weigel und an den Theateralltag ersteht an-
schaulich und in oftmals amii-santen Episoden
ein Stiick Theatergeschichte.

Ernst Schumacher: Mein Brecht
Ca. 300 Seiten. Eulenspiegel-Verlag. Ge-
bunden. DM 29,80: Ernst Schumacher, bekann-
ter Theaterwissenschaftler und -kritiker, hat sich
wie nur wenige mit Brechts Dramen und mit
seiner Dramaturgie beschiftigt. Wie Brecht in
Bayern geboren, lernte er diesen personlich 1949
in Berlin kennen. Eine Begegnung, die nicht
ohne Folgen blieb. Schumacher, einer aus dem
Kreis der Brechtianer, hat schon viel {iber die
Arbeit mit ihm geschrieben. Bei keinen gerin-
geren als Hans Mayer, Ernst Bloch und Ernst
Engelberg verteidigte er noch zu Lebzeiten
Brechts eine Dissertation iiber dessen Dramen-
versuche. Mit vielen Mitstreitern Brechts war
und ist er befreundet. Seine 1978 erschienene
Biographie ,,Leben Brechts in Wort und Bild*
erschien in mehreren Sprachen. Ernst Schuma-
cher, auch ein unterhaltsamer Plauderer, kennt
viele Geschichten tiber Brecht und sein Thea-
ter, die bisher noch nicht aufgeschrieben wur-
den. Mit diesem Buch gibt er seine ganz per-
sonliche Sicht auf den Meister wieder, dem er
bis zu dessen Tod 1956 {iber die Schulter sah.

Uber die irdische Liebe und

andere gewisse Weltritsel

Endlich wieder lieferbar: Bertolt Brecht:
Uber die irdische Liebe und andere gewisse
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Weltritsel. Lieder und Balladen. Auswahl
und Vorwort von Giinter Kunert, Illustra-
tionen: Klaus Ensikat und mit einer CD, be-
sungen von Brecht und Helene Weigel, Eu-
lenspiegel-Verlag. 96 Seiten, gebunden. DM
34.- (erscheint September): ,.Ein Buch, das die
unterhaltsamste Art der Beschéftigung mit den
Weltrdtseln garantiert!”

Weisheit, Kunst und Lebenskunst

Christoph Gellner: Ferndstliche Religion
und Philosophie bei Hermann Hesse und
Bertolt Brecht. 368 S., DM 58.-. Matthias-
Griinewald-Verlag, Mainz (erscheint Sep-
tember 97): Brecht und Hesse - die Gegensét-
ze konnten kaum gréBer sein. Und doch gibt es
eine duBerst interessante Gemeinsamkeit zwi-
schen beiden: Sie waren fasziniert von den Re-
ligionen und Weltanschauungen Asiens, vom
Buddhismus, von Konfuzius, vom Taoismus...
Hesse ging es dabei vor allem um die Bewilti-
gung personlicher Lebenskrisen, aber auch in
Brechts sozialpolitisch engagiertem Werk spie-
len die Religionen und Philosophien des Fer-
nen Osten eine grofle Rolle. Gellner ist als er-
ster dieser Spur nachgegangen. Und nicht zu-
letzt stellt er die Frage: Haben Brecht und Hes-
se nicht jeweils auf ihre Weise eine neue und
zukunftsweisende Synthese zwischen abendlén-
discher und ferndstlicher Religiositat und Kul-
tur vorweggenommen?

Christoph Gellner, Dr. theol., arbeitete in der
Erwachsenenbildung und als Pastoralassistent;
zur Zeit Seelsorger an der kath. Hochschulge-
meinde in Ziirich.

Erinnerungen an die ersten

Jahre des Berliner Ensembles

Egon Monk: Auf dem Platz neben Brecht.
Erinnerungen an die ersten Jahre des Berli-
ner Ensembles. Parthas Verlag, Berlin. ca.
220 Seiten. geb. mit Schutzumschlag. DM 48.-
(erscheint Herbst 1997): Im April 1949 enga-
gierte Helene Weigel den jungen Schauspieler
Egon Monk ans Berliner Ensemble. Vier Jahre
zdhlte er dann zu Brechts engsten Mitarbeitern.
Er assistierte ihm nach dem ,,Puntila® auch beim



.Hofmeister* und bei der ,Mutter”; er insze-
nierte unter Brechts kiinstlerischer Leitung ,,Bi-
berpelz und roter Hahn™ mit Therese Giehse,
die Neueinstudierung des ,,Puntila®“ mit Curt
Bois, ,,Die Gewehre der Frau Carrar mit Hele-
ne Weigel und zuletzt den ,,Urfaust®, jene le-
gendar gewordene Auffithrung, die eine heftige
politische Kontroverse ausloste. Monks Buch ist
ein Versuch, Brecht bei der Arbeit zu skizzie-
ren. Es ist zugleich eine Alltagschronik der frii-
hen Jahre des Berliner Ensembles, geschrieben
von einem der wenigen, die noch aus eigener
Anschauung erzihlen kénnen.

BB im modernen Hindi
Rainer Lotz: Ubersetzung und Kulturkritik.
Fremd- und Selbstreprisentation bei der Uber-
setzung und Rezeption von Bertolt Brechts Ge-
dichten im modernen Bindi. 180 S., Broschur.
DM 48.- (erscheint Oktober)

»30 konnte man Brecht

noch nie héren*
BB auf MC/CD

Bertolt Brecht: Alles was Brecht ist/An die
Nachgeborenen. Sprecher: Brecht/Weigel/
Fritz Kortner/Carola Neher/ Hanns Eisler
u.v.a. Laufzeit: 120 Minuten. Hérverlag. 2
MC DM 29.90. 2 CD DM 45.-: Eine einzigar-
tige Sammlung seltener Aufnahmen von Reden,
Diskussionen, Lesungen und Auffithrungen.
Kostbare Tondokumente...

Literarischer Blick iiber den

Brecht-Zaun auf neue Biicher:
Harry Buckwitz: Schauspieler, Regisseur,
Intendant. 1904 -1987

Hrsg: Stiftung Archiv der Akademie der
Kiinste. Materialien, zusammengestellt und
bearbeitet von Renate Riitz.. Parthas Verlag,
Berlin. 280 S., ca. 40 Abbildungen. DM 48.-
(erscheint anlidBlich des 10. Todestags von HB
am 27.12.1997): Das kiinstlerische Credo Buck-
witz’ offenbart sich nicht nur in der Praxis sei-
ner Theaterarbeit, sondern auch in seinen um-
fangreichen Schriften, die hier - in einer Aus-
wahl - erstmals vorgestellt werden. Buckwitz,
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der vehement - und gegen zahlreiche massive
Angriffe - das Werk Brechts an den westdeut-
schen Biihnen der Nachkriegszeit durchgesetzt
hat, schreibt in seinem ,,Glaubensbekenntnis®:
,»Das Theater von heute mufl den Mut haben,
sich zu engagieren. Das Engangement darf aber
nicht um der bloflen Aktualitat willen eingegan-
gen werden, sondern mufl von dem Spiirsinn
nach tibergeordneten Werten geleitet sein.

Toporkov: Stanislavskij bei der Probe

Hrsg.: Dieter Hoffmeier. Parthas Verlag,
Berlin. ca. 270 S., gebunden. DM 44.-: Es gibt
zahlreiche Schriften tiber Stanislavskij. Doch
selten ist seine praktische Arbeit mit dem Schau-
spieler so anschaulich und lebendig, auch vom
methodischen Zugriff her so einleuchtend und
nachvollziehbar geschildert worden wie in den
Erinnerungen Toporkovs. Die hier vorgelegte
Ubersetzung ist durchgehend revidiert und mit
einer Einflhrung versehen, die anhand von be-
eindruckenden Dokumenten das ergénzt, was
Toporkov - zur Stalin-Zeit - verschweigen muB-
te.
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Und wir haben ihn! Vanguard présentiert:
Wie Adolf Hitler zu Fall gebracht wurde. -
"Also, erzihlen sie, Mr. Kupfer, ich will alles
wissen, jede Kleinigkeit. Ich wuflte doch, daf
ich den richtigen Mann zum richtigen Zeitpunkt
eingekauft habe.” Kupfer lief} sich etwas zu trin-
ken bringen und berichtete von den Vorberei-
tungen des FBI. Von der Auswahl der Schau-
spieler. Vom Training durch die Schriftsteller.
Dabei erfand Kupfer kurzerhand ein paar Sze-
nen hinzu. Wie Thomas Mann eine iiberaus ge-
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wichtige Rede vor den volunteers gehalten und
Lion Feuchtwanger ein gewagtes Szenario ent-
worfen habe, bei dem Hitler in einen Hinterhalt
gelockt werde. Georg Kupfer ist ein Meister der
frei erfundenen Anekdote und in der Miinchner
Boheme ein gern gesehener Unterhalter - als
Schriftsteller verzeichnet er eher maBige Erfol-
ge. Erst in Hollywood, wohin er wie Brecht, die
Manns und Feuchtwanger vor den Nazis flieht,
verhilft ihm sein Talent zum Stegreifwitz zu
einem guten Job als Punchliner und das FBI zu
einer Aufgabe: man plant ein Attentat auf Hit-
ler. Funfzig Jahre spiter macht sich eine deut-
sche Lektorin auf die Suche nach Brechts sa-
genumwobenem Idealscript zu Fritz Langs Anti-
Nazi-Film ,,Hangmen Also Die“. Angetrieben
von der Frage, ob es dieses Idealscript denn
iberhaupt gab, treibt sie Kameraleute und Mas-
kenbildner aus der alten Filmwelt auf und trifft
in der Salzwiiste von Utah einen berithmten
Brechtexperten. Doch macht sie auf ihrer Reise
noch eine andere, private Entdeckung, die sie
zu Georg Kupfer fithrt... Vor den Kulissen der
Riterepublik, der Filmszene im Amerika der
vierziger Jahre und der Verlagswelt von heute
entwirft Alberts einen mitreienden Dokumen-
tarroman, der auf beiden Seiten des groflen
Teichs spielt und beinah ein ganzes Jahrhun-
dert umspannt. In rasanter Abmischung von her-
vorragend recherchierter Zeitgeschichte, die frei
erfunden scheint, und Erfindungen die lebens-
echter nicht sein kénnen, fingt er die revolutio-
nére Biergartenatmosphire genauso ein wie die
Eigentumlichkeiten in der deutschen Exilanten-
szene, in der das FBI Jagd auf Kommunisten
macht. Die ,,Weltrauschgiftzentrale, wie Brecht
Hollywood nannte, ist ein Ort, an dem fiir Geld
alles moglich ist. Auch die Verfilmung von
~Mein Kampf*. Jiirgen Alberts: Hitler in Hol-
Iywood. Roman. 544 Seiten, gebunden. Steidl.
DM 44.- (erscheint August).

Brecht Chronik 1898 - 1956

von Werner Hecht

Mit zahlreichen Abbildungen. Etwa 1200
Seiten. Suhrkamp. Suhrkamp. Leinen im
Schuber. ca. DM 148,- (erscheint: 29. Okto-



ber 1997): Was zum Beispiel macht Brecht am
21. Februar 1920? ,21. Februar, Sonnabend.
Paula Banholzer bringt B frith zum Augsburger
Bahnhof, von wo aus er nach Berlin fihrt. Er
schreibt (abends 7 Uhr im Zug, also kurz vor
der Ankunft) das Gedicht Sentimentales Lied No.
1004 (spiter: Erinnerung an die Marie A.). Das
Lied (das B nach einer eigenen Melodie haufig
vortragt) wird in die Hauspostille aufgenommen
(11,92 f.)* Der Band ist gegliedert nach den
wichtigsten Aufenthaltsorten Brechts: Augsburg,
Miinchen, Berlin usw. Zum jeweiligen Datum
(mit Angabe des Wochentags) wird in einer
Hauptspalte u. a. dariiber informiert, woran
Brecht gearbeitet, mit wem er sich getroffen,
welche Briefe er geschrieben oder erhalten hat.
Daneben werden wichtige Ereignisse der Zeit-
geschichte angeflihrt. In einer Marginaispalte
werden mehrere Tage oder Wochen dauernde
Reisen und Theaterproben in Stichworten ge-
nannt, Kritiken in Ausziigen vorgestellt oder mit
Fotos dokumentiert. Zu allen Personen um
Brecht gibt es an der Stelle der ersten Begeg-
nung eine Kurzbiographie: seien es Eltern und
Bruder, die Freunde und Freundinnen, Theater-
mitarbeiter, Schauspieler, Kritiker, Verlagsan-
gestellte oder Schriftstellerkollegen. Zum Er-
scheinungsdatum von Erstdrucken in Zeitungen
und Zeitschriften bietet die Marginalspalte auch
Raum fiir die Texte selbst. Vom 10.Februar
1898, 4.30 Uhr, bis zum 14.August 1956, 23.45
Uhr, wird so das Leben Brechts nachgezeich-
net. Werner Hecht lebt in Berlin und ist einer
der Hauptherausgeber von Brecht: Werke. Gro-
Be kommentierte Berliner und Frankfurter Aus-
gabe.

Ausgewihlte Werke

Bertolt Brecht: Ausgewihlte Werke in
sechs Binden. Jubiliumsausgabe zum 100.
Geburtstag. Insgesamt etwa 4000 Seiten.
Gebunden in Kassette. Suhrkamp. zus. ca.
DM 98,-, ab 10. Februar 1998: ca. DM 128,-
(erscheint: 29. Oktober 1997): Am 10. Febru-
ar 1898 wird in der bayrisch-schwibischen
Metropole Augsburg ein Knabe geboren, die
Eritern einigen sich auf den Rufnamen Eugen
(gesprochen: ,,Aigihn®“) und auf die Vornamen
des Vaters - Bertold und Friedrich - fur ihren
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ersten Sohn. Nachdem er - noch eteas unsicher
- bei seinen ersten Publikationen aus diesen drei
Vornamen verschiedene Pseudonyme gebildet
hat, schreibt er sich schlieBlich: Bertolt Brecht
(ohne ,h* und mit ,hartem d“). Zwei Bénde
bieten die groBen Stiicke Brechts (von Baal aus
dem Jahre 1919 bis zu Der kaukasische Kreide-
kreis). In je einem Band wird eine Auswahl sei-
ner Lyrik-Sammlungen und schénsten Einzel-
gedichte, seiner vielschichtigen erzahlerischen
Prosa sowie der wichtigsten theoretischenSchrif-
ten zu Theater, Medien, Philosophie und Zeit-
geschehen présentiert. Allen Texten, die der
,,GroBen kommentierten Berliner und Frankfur-
ter Ausgabe“ der Werke (1988 - 1997) folgen,
sind in einem Anhang Hinweise zur Entste-
hungs-, Text- und Wirkungsgeschichte, beige-
geben sowie Angaben iliber Mitarbeiter, Quel-
len, Vorlagen und Einzelerlduterungen. Uber-
sicht: Band 1: Stiicke 1, Band 2: Stiicke 2, Band
: Gedichte 1: Sammlungen, Band 4: Gedichte
: 1913-1956, Band 5: Prosa 1913-1956, Band
6: Schriften 1914-1956

o W

Werk-Ausgabe

Grofie kommentierte Berliner und Frank-
furter Ausgabe. 30 Binde. Herausgegeben
von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mit-
tenzwei, Klaus-Detlef Miiller. Suhrkamp.
Jetzt neu: Band 28: Briefe 1, Band 29: Brie-
fe 2, Band 30: Briefe 3. Bearbeitet von Giin-
ter Glaeser unter Mitarbeit von Wolfgang
Jeske und Paul-Gerhard Wenzlaff. Jeweils
etwa 800 Seiten. Leinenausgabe je ca. DM
78,- (bei Bestellung der Gesamtausgabe),
sonst je ca. DM 98,-, Lederausgabe je ca. DM
178,- (bei Bestellung der Gesamtausgabe),
sonst je ca. DM 198,- (erscheint: Oktober
1997): Die ersten erhaltenen Briefe Berechts
stammen aus dem Sommer 1913, als sich der
Fiinfzehnjdhrige mit der Mutter zur Kur in Bad
Steben aufhilt; in ihnen berichtet er seinem
Bruder Walter oder seiner Tante iiber den Kur-
betrieb, iibers schlechte Wetter und von Thea-
ter- und Konzertbesuchen. Drei Jahre spiter,
unmittelbar vor Beginn der Sommerferien 1916,
schreibt der Achtzehnjdhrige seine ersten Lie-
besbrief an ein ,,Verehrtes Friaulein!“ namens
Theres Ostheimer, was ,,sehr heikel und schwer*



ist: ,,Denken Sie bitte nicht, da8 ich glaubte,
Sie gewdhrten dem Néchstbesten Audienzen.
Ganz im Gegenteil - gerade weil ich Sie fir
durchaus unnahbar fir den Néchstbesten halte,
gefallen Sie mir so gut. - Bitte, das kann Sie
noch nicht erziirnen. - Ich bin kein Nachstbe-
ster.“ Der Brief bleibt jedoch ohne Folgen.

Als der Frihling 1917 ins Land zieht, sieht
es besser aus: Es bleibt nicht bei nur einem Brief
an seine Bi, wie er Paula Banholzer nennt. Nach
dem Berlin-Aufenthalt von November 1921 bis
April 1922 kommen zu den privaten Briefen die
Anfragen bei Verlagsmitarbeitern, Zeitschriften-
herausgebern und Theaterleuten hinzu, ohne dafl
die Zeit fehlte fiir zahlreiche Mitteilungen an
seine kiinftige Ehefrau, die Opernsidngerin Ma-
rianne Zoff. Nach der ersten Begegnung mit der
Schauspielerin Helene Weigel im Sommer 1923
haufen sich die Zeilen an die ,Liebe Helle“.
Besonders viel korrespondiert Brecht in den
Jahren des Exils mit anderen Betroffenen, die
iber ganz Europa und den amerikanischen Kon-
tinent versprengt sind.

Zehn Jahre nach Erscheinen der ersten drei
Bédnde Anfang 1988 (die in Berlin/DDR erar-
beiteten Stiicke-Bande 2 und 5 sowie in Karls-
ruhe fertiggestellte Gedichte-Band 11) ist die
Ausgabe abgeschlossen. Nachdem 1984 mit der
Planung des Projekts begonnen worden war -
zwei Verlage, zwei und zwei Herausgeber, ins-
gesamt rund 30 Personen, mit dem Gegenstand
vertraut -, ware alle anfinglich forsch und ent-
schlossen, die Ausgabe bis Ende 1993 komplett
vorzulegen. Weniger die ,, Wende*, vielmehr die
konkrete Arbeit hat bald gezeigt, dal das nicht
zu verwirklichen sein wiirde, sollte es solide
werden. Erst die Sichtung des kompletien
Brecht-Nachlasses (und die Beriicksichtung
zahlreicher anderer Archive) hat ergeben, wie
umfangreich die Materialien etwa zu Stiickfrag-
menten (Band 10, 2 Teile) sind, wie viele Schrif-
ten (Band 22, 2 Teile) aus den europiischen
Exiljahren es tatsichlich gibt, die zu datieren
und zu erldutern waren, von Brechts Korrespon-
denz ganz abgesehen.

Registerband

Bearbeitet von Giinter Berg, Karin Flor-
chinger und Wofgang Jeske unter Mitwir-
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kung aller an der Ausgabe Beteiligten. Suhr-
kamp. Etwa 1000 Seiten: Der Registerband
wird eingeleitet mit einem ausfiihrlichen Editi-
onsbericht der vier Herausgeber. Nach Erschei-
nen der einzelnen Binde (seit 1988) sind ein
paar bislang nicht bekannte Brecht-Texte auf-
gefunden worden, etwa eine zusitzliche Szene
zu Furcht und Elend des Dritten Reiches; sol-
che Texte werden in einem Abschnitt Addenda
prasentiert. Ein Errata-Verzeichnis wird unter-
laufene Fehler richtigstellen, etwa bei der
Schreibung von Namen. Mittlerweile genauer
ermittelte Angaben zur Entstehung und neu auf-
gefundene Erstdrucke werden nachgeliefert u.
a. m. Es folgen Danksagungen an zahlreiche
Institutionen (Archive) und Einzelpersonen so-
wie eine Bibliographie der wichtigsten Einzel-
editionen und Beitrdge der Forschung. Den
Hauptteil bilden (jeweils bezogen auf alle 30
Bénde): 1. Alphabetisches Gesamtregister der
Brecht-Titel (mit Gattungssiglen): Angabe des
Druckortes von Text und Kommentar sowie alle
weitere Erwadhnungen; 2. Register der Personen
und Werke (aufgeschliisselt nach Erwihnung der
Personen allgemein un konkreten Nennungen
ihrer Werktitel); 3. Register der Institutionen;
4. Register der Periodika; 5. Register der von
Brecht erwihnten oder flir die Kommentare er-
mittelten Bibelstellen. Mit dem Registerband
ist die Ausgabe in 30 Bénden (33 Teilbanden)
abgeschlossen.

100 Gedichte

Von Bertolt Brecht. Ausgewihit von Sieg-
fried Unseld. Suhrkamp. Etwa 140 Seiten. Ca.
DM 12,80 (erscheint: Januar 1998): _Alle
meine Gedichte sind durch die Wirklichkeit
angeregt und haben darin Grund und Boden. Von
Gedichten aus der Luft gegriffen halte ich
nichts“, schreibt Goethe im September 1823 an
Eckermann. Gelegenheit, so will man meinen,
macht Poesie. Bertolt Brechts lyrisches Werk
ist in der deutschen Literaturgeschichte allen-
falls mit dem Goethes vergleichbar, und zwar
sowohl quantitativ, vor allem aber qualitativ.
Alle lyrischen Spielarten waren Brecht von Ju-
gend an vertraut, zahlreiche seiner iiber 2500
Gedichte, von der Hauspostille bis zu den
Buckower Elegien, sind Meisterwerke von blei-



bendem Rang. Siegfried Unselds Auswahl der
hundert wichtigsten Gedichte ist subjektiv, ist
die des Verlegers und Kenners des Brechtschen
Werks seit vielen Jahrzehnten.

Lektiire fiir Minuten: BB

Ausgewihlt von Giinter Berg. Suhrkamp.
Etwa 192 Seiten. Gebunden. Ca. DM 14,80
(erscheint: 29. Oktober 1997): An vielen Stel-
len des grofen, im 20. Jahrhundert einzigarti-
gen Werks von Bertolt Brecht finden sich klu-
ge, durch sprachliche Schlichheit und Prézision
geprigte [deen und Beobachtungen: ,,Was ist ein
Dietrich gegen eine Aktie? Was ist ein Einbruch
in eine Bank gegen die Griindung einer Bank?*
Viele Verszeilen, deren Ursprung in Brechts
Songs und Gedichten manchmal vergessen ist,
sind langst zu gefliigelten Worten geworden.
Aus Brechts Gedichten, Stiicken, Erzdhlungen
und den theoretischen Schriften zu Kunst und
Politik wurden exemplarische Texte als Lektii-
re fiir Minuten zusammengetragen. Das Buch
ist eine Fundgrube; es will erfreuen, belehren,
trosten und ermutigen, erheitern und vor allem:
Vergniigen.

Coining Poetry

Von D. Stephan Bock. Brechts ,,Guter
Mensch von Sezuan“. Zur dramatischen
Dichtung eines neuen Jahrhunderts. Subhr-
kamp. 240 Seiten. Ca. DM 19,80 (erscheint:
Januar 1998): Das Englische nennt Wort-Er-
finder coiner. Bertolt Brecht war ein Meister
dieses Spiels mit den Buchstaben. D. Stephan
Bock beginnt seine poetischen Essay mit der
Frage: Was schrieb Eugen Brecht alias ,,Bertolt
Brecht als bertolt brecht? Welche Bedeutung
haben winzige Wortkorrekturen und vordergriin-
dig belanglose Buchstabenersetzungen? In
Coining Poetry. Brechts ,, Guter Mensch von
Sezuan® erzahlt der Schriftsteller D. Stephan
Bock, was im Guten Menschen wie neu gelesen
werden kann, wenn man sich den Quellen na-
hert. Konnte Brecht denn Chinesich? Und wenn
ja: wieviel? Wenn ein Kind in Sichuan ,,shui
ta“ versteht (was soviel bedeutet wie ,,Wer
ist’s*), was teilt dann Shui Ta einem Wasser-
verkdufer namens Wang in einer halb europii-
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sierten Hauptstadt von Sezuan mit? Oder einem
Flieger mit Nachnamen Yang und Vornamen
Sun, dem Geliebten eines Engels der Vorstdd-
te? Brechts Sezuan ist vertrackt und von unver-
gleichlicher artistischer Schonheit. Was sich
leicht gibt, zeigt in poetischer Les-Art unver-
mittelt Hintersinn: Der gute Mensch von Sezu-
an ist in jedem Zungenschlag ein erster Ver-
such einer theatralen Weltsprache.

Roland Barthes: Warum Brecht?

Herausgegeben und mit einem Nachwort
versehen von Ottmar Ette. Suhrkamp. Etwa
240 Seiten. Ca. DM 19,80 (erscheint: Januar
1998): Es ist in Deutschland relativ unbekannt,
daB sich Roland Barthes, der Strukturalist, von
Mitte der funfziger bis in die siebziger Jahre
hinein sehr ausfiihrlich mit Bertolt Brecht, vor
allem mit dessen epischem Theater beschiftigt
hat. Das Erstaunliche an dieser Begegnung zwei-
er so unterschiedlicher Geister ist die neue Per-
spektive, die sich durch Roland Barthes’ Lek-
tiire der Dramen Brechts ergibt, denn der Theo-
retiker der Zeichen stellt die grundlegenden
Fragen an Brechts Werk: Warum Brecht? Er
skizziert die Brechtsche Revolution, und er sucht
das Verhiltnis zwischen Brecht, Marx und der
Historie, formuliert die Aufgaben fur jede an-
gemessene Beschiftigung mit dessen Stiicken
und zieht Verbindungslinien zwischen dessen
Werk, dem Werk von Diderot und Eisenstein.

Brecht in Finnland

Von Hans Peter Neureuther. Etwa 300 Sei-
ten. Suhrkamp. Ca. DM 22,80 (erscheint: Ja-
nuar 1998): Brecht in Finnland - das sind 13
Monate von April 1940 bis Mai 1941 in der
Hauptstadt Helsinki bzw. im rund 150 Kilome-
ter norddstlich davon gelegenen Gut Marlebéck:
Zuvor sind Danemark und Schweden zu unsi-
cher geworden, und bald nach der Ankunft be-
ginnt die Suche nach Maoglichkeiten fiir die
Weiterreise - Richtung USA. Es gilt, enervie-
rende Bittgesuche um Visa flir sich und die Fa-
milie zu stellen, Uberfahrtsmiiglichkeiten (per
Schiff durchs nérdliche Eismeer oder per Bahn
durch die Sowjetunion und weiter iber den Pa-
zifik) zu erkunden; es gilt, Geld daflir zu be-



schaffen und/oder liquide Freunde in Amerika
zu finden, die fiir die verlangten finanziellen
Garantien (Affidavits) zeichnen. Dennoch sind
diese Monate eine produktive Zeit: Brecht ar-
beitet an Sticken wie Herr Puntila und sein
Knecht Matti und Aufstieg des Arturo Ui oder
an den Flichtlingsgesprdchen. Vorzustellen
sind Autoren wie Hella Wuolijoki, Elmer Dik-
tonius, Arvo Turtiainen, Katri Vala, Elsi Siner-
vo, Hagar Olsson, der Buchhéndler und Kriti-
ker Eric Olsoni oder der Redakteur Erkki Vala
u.a., die Brecht kennengelernt und mit denen er
zusammengearbeitet hat. Hans Peter Neureut-
her arbeitet am Institut filr Germanistik der
Universitdt Regensburg.

Mit Brecht durch Berlin

Ein literarischer Reisefithrer. Herausgege-
ben von Michael Bienert. Mit zahlreichen
Fotografien. Suhrkamp. Etwa 200 Seiten. Ca.
DM 16,80 (erscheint: Februar 1998): Am
21.Februar 1920 reist der 22jihrige Augsbur-
ger Bertolt Brecht zum ersten Mal nach Berlin,
um fur sich und seine Texte bei Theatern und
Verlagen zu werben. Kurz vor der Ankunft
,abends 7 Uhr schreibt er sein Sentimentales
Lied No. 1004 (spiter bekannt geworden als
Erinnerung an die Marie A.). Seine ersten
Eindriicke:“Der Schwindel scheint hier gréfier
als anderswo, und er wird mit mehr Emnst be-
trieben.” Oder: ,,Ich liebe Berlin, aber m.b.H.*
In den folgenden vier Jahren féhrt er insgesamt
neun Mal jeweils fiir lingere Zeit in die deut-
sche Hauptstadt, bevor er sich ab September
1924 endgiiltig dort ansiedelt, zundchst in der
Alsheimerstr. 4 in Steglitz, ab Mitte Februar
1925 in der Spichernstr. 16 in Wilmersdorf.
Vorgestellt werden seine Wohnungen und die
seiner Freunde, die Lokale, in denen man sich
getroffen hat, die Zeitungs-, Verlags-, Rundfunk-
und Film-Adressen sowie die Theater, an de-
nen seine Stiicke gespielt worden sind (die er-
ste Berliner Brecht-Premiere mit Trommeln in
der Nacht hat am 20. Dezember 1922 im Deut-
schen Theater stattgefunden). Am 28. Februar -
einen Tag nach dem Reichstagsbrand - verlaBit
Brecht Berlin, ohne zu ahnen, daf3 es iiber 15
Jahre dauern wird, bis er am 22. Otober 1948
wieder dorthin zurtickkehren kann. Auch zu den

Jahren 1948 bis 1956 gibt es zahlreiche Brecht-
sche Berlin-Adressen: sei es die Berliner Str.
190 in Weillensee oder die letzte Wohnung
Chausseestr. 125 in Mitte, der Schiffbauer-
damm, die Stalinallee u.a.m. bis hin zu den
DEFA-Studios in Babelsberg, dem Landsitz in
Buckow oder dem Dorotheenstddtischen Fried-
hotf. Michael Bienert arbeitet als Stadtfiihrer in
Berlin

Die unwiirdige Greisin

Und andere Geschichten von Bertolt
Brecht. Herausgegeben von Wolfgang Jeske.
Suhrkamp. Grofidruck.Etwa 280 Seiten. Ca.
DM 17,80 (erscheint: Februar 1998): Schon
1913 schreibt Brecht Erzéhlungen wie Die Ge-
schichte von einem, der nie zu spdt kam und ver-
offentlicht sie in der Schiilerzeitschrift des Augs-
burger Realgymnasiums Die Ernte. Mitte der
zwanziger Jahre beschéftigt ihn das Thema Box~
sport, und es entsteht - neben Gedichten - die
Geschichte Der Kinnhaken (1925). Der Wohn-
und Lebensstil dieser Zeit ist AnlaB fiir ,, Nord-
seekrabben” oder Die moderne Bauhaus-Woh-
nung (1926). Brecht verfaBit auch eine ,, Weih-
nachtsgeschichte” Das Paket des lieben Gottes
(1926) oder die Erzéhlung Die Bestie (1928) fiir
ein Preisausschreiben der Berliner Illustrierten
Zeitung, fur die er den 1. Preis bekommt. Ins-
besondere in den Jahren des Exils widmet sich
der Dramatiker der Prosa und schreibt so be-
kannte Geschichten wie Der verwundete Sokra-
tes, Das Experiment, Der Mantel des Ketzers
oder Die unwiirdige Greisin.

Weitere Neuerscheinungen

bei Suhrkamp
Bertolt Brecht: Furcht und Elend des 1L
Reiches. Erweiterte Ausgabe: Etwa 200 Seiten.
Ca. DM 24,80 (erscheint: Januar 1998).

Bertolt Brecht: Fliichtlingsgespriche. Erwei-
terte Ausgabe. Etwa 200 Seiten. Ca. DM 24,80
(erscheint: Februar 1998).

Hans Mayer: Erinnerung an Brecht. 128
Seiten. Ca. DM 12,80 (erscheint: Januar 1998).

Brechts ,,Mahagonny“. Texte und Matera-
lien. Herausgegeben von Fritz Hennenberg und
Jan Knopf. Etwa 300 Seiten. Ca. DM 19,80 (er-



scheint: Januar 1998).

Bertolt Brecht: Dreigroschenroman. Etwa
400 Seiten. Ca. DM 19,80 (erscheint: Januar
1998).

Bertolt Brecht: Uber Verfiihrung. Erotische
Gedichte. Mit Radierungen von Pablo Picasso.
Zusammengestellt von Gunter Berg. Etwa 90
Seiten. Gebunden im Schuber. GroBformat. Ca.
DM 98,- (erscheint: 29. Oktober 1997).

Hans-Jorg Knobloch: Brecht: Der Mann, der
Dichter und seine Biographen. In: Heinrich-
Mann-Jahrbuch 13.

Helmut Koopmann: Bertolt Brecht und Tho-
mas Mann: eine repréasentative Gegnerschaft.
Spuren einer dauerhaften, aber nicht sehr
haltbaren Beziehung. In: Heinrich-Mann-Jahr-
buch 13.

Jan Esper Olsson: Drei neuere Mutter-Cou-
rage-Inszenierungen in Skandinavien.In Text &
Kontext 2/1995. Der gute Mensch von Sezuan in Chemnitz/

(Quelle: Fachdienst Germanistik) Toronto (siehe Artikel Seite 30).

Meldungen

Bert Brecht und der Verkehr

Wie ein Pfullinger Geniestreich als arbeitsplatzbeschaffende Zukunftsinitiative wirken konnte
Von Eckart Frahm

»Die Zeugung ist schéner als die Geburt.”
Darauf mufl man erst einmal kommen. Der In-
itiativkreis ,,Bert Brecht made in Pfullingen®
feiert nicht wie alle Welt den 100. Geburtstag
des Dichters im kommenden Jahr am 10. Fe-
bruar, in Pfullingen feiert man die Zeugung vor
hundert Jahren am 15. Mai. Einheimische
Brauchtumsforscher haben die zwischenzeitlich
aufgekommenen Zweifel an der prazisen Ter-
min-Festlegung nachhaltig zerstreut, war doch
frither die Hochzeitsnacht der langerwartete er-
ste Schritt in jenes Paradies, dessen Wonnen
heute oft lang vor der Hochzeit genossen wer-
den, ja nicht selten gar ohne Hochzeit und vor
allem ohne weiteres Nachdenken tiber die még-
lichen literarischen Folgen.

Die Zeugung Bert Brechts in Pfullingen, wo .
der Grofvater des Dichters Bahnhofsvorsteher Nachgestelite Hochzeitsfeier im Bahnhof Pfullingen

w
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war, in ihrer Bedeutung fiir die Dichter-Bio-
graphie und nicht zuletzt fiir die Werke zu fei-
ern, ist ein Geniestreich. Es ist, als ob der ar-
chimedische Punkt und der gordische Knoten
gleichzeitig ausgehebelt und durchschlagen
werden. Welch eine Zukunftsperspektive, die -
man wagt so viel Phantasie dort gar nicht zu
vermuten - die Leiterin der Stadtbibliothek uns
damit eingebrockt hat. Wie wird man jetzt kiinf-
tig landauf-landab die literarischen Lokalgene
aufspiiren! DaB der Pfullinger Initiativkreis nicht
komplett vom Ministerprasidenten Teufel in
dessen Zukunftskommission berufen wurde, ist
ein Skandal - aber typisch fiir diese Landesre-
gierung. Hat nicht schon der unvergessene Thad-
ddus Troll bezweifelt, dal Ministerprisidenten
tiberhaupt richtig lesen kdnnen - und Brecht
schon gar nicht? Kein Land, so Troll hellsich-
tig, wie sich jetzt in Pfullingen zeigt, kein Land
hat so viele Dichter pro Quadratmeter hervor-
gebracht wie Wiirttemberg. Es ist also kein Zu-
fall, da8 Bertold Brechts langer literarischer
Weg hierzulande, am FuBle der Schwibischen
Alb begann.

Fiir die Literaturwissenschaft und die Inter-
pretationskiinste brechen neue, groBartige, ar-
beitsreiche Zeiten an, viele neue Stellen fur Li-
teraturwissenschaftler winken. Mufl man nicht
beispielsweise das schwermiitig-tiefsymbolische
Gedicht,,Vom ertrunkenen Madchen® jetzt ganz
anders lesen? Wir wissen ja mittlerweile, daf3
Ungeborene viel mehr im Mutterleib horen, als
man bisher dachte. Die beiden Anfangszeilen
des Gedichts ,,Als sie ertrunken war und hinun-
terschwamm / Von den Béchen in die groferen
Fliisse” - spricht der ungeborene Dichter hier
nicht von der Erms, deren Wellenschlagt von
Urach nach Pfullingen, zum Zeugungsort, hin-
iberwehte? Die Erms, jenes muntere FliiBchen,
das in den Neckar und dann in den Rhein fliefit
und zu Brechts Zeiten HolzfloBe nach Stuttgart
und weiter transportierte. Und standen nicht auf
diesen Floflen rauhe Burschen, die ebenso san-
gen wie spiter der kecke Schiiler Brecht in sei-
nem Geburtsort Augsburg? Wobher, fage ich,
woher hatte Brecht wirklich seine prigenden
lyrischen Anregungen? Immerhin sprach er ein-
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mal vom Bauch seiner Mutter, die ihn aus den
~schwarzen Wildern“ hinausgetragen hat -
schwarze Wialder? Nun er konnte damals am
FuBle der Alb, als Ungeborener eben besser ho-
ren als sehen.

Der Pfullinger Geniestreich wird auch Fol-
gen fiir andere Wissenschaften und T#tigkeits-
bereiche haben. Wer zum Beispiel in Ohmen-
hausen zur Welt gekommen ist und bisher zu
Recht unter seinem Geburtsort gelitten hat, des-
sen Selbstwertgefiihl wird unweigerlich steigen,
wenn er weiB, daBl er etwa in Briissel gezeugt
wurde und also kein gewdhnlicher Ohmenhiu-
ser ist, sondern eine Briisseler Spitze im Euro-
Format. Der Psychotherapie 6ffnen sich hier
ganz neue Heilmethoden (Selbstwerttherapie
nach Zeugungsort!) und Verdienstmoglichkei-
ten. Und auch die Astrologie wird mit Hilfe der
Pfullinger Erkenntnis ,,Die Zeugung ist scho-
ner als die Geburt“ ganz neue Blicke in die Zu-
kunft werfen kénnen. Die Tierkreiszeichen und
die Aszendenten miissen wohl horoskopmifig
neu vermessen werden.

Und wer bisher durch Pfullingen schnell und
unachtsam hindurchfuhr, der wird jetzt mit ei-
nem gewissen heiligen Erschaudern an den
modernen Klassiker Bertolt Brecht denken - und
also den Fufl vom Gashebel nehmen. Der Dich-
ter als Verkehrsberuhigung, wer hitte das ge-
dacht? Den voreiligen Lachern wird ihr Spott
noch vergehen, wenn sie erst einmal héren oder
lesen werden, wieviele neue Tantiemen und
Urheberrechte den Brechtschen Erben in Zu-
kunft aus dem Pfullinger Geniestreich zuwach-
sen. Auch jenen schlielich, die Brechts Um-
formulierung des ,,Kommunistischen Manifests*
von Marx und Engels in Versform bisher nur
wenig Uberzeugend mit Hilfe des Geburtsortes
Augsburg zu erklaren versuchten, auch jenen
kann jetzt geholfen werden: Pfullingen, die Stadt
der Zeugung, hatte vor hundert Jahren viele
Miihlen. Und das Klappern hat Brecht aus Pful-
lingen im Bauch der Mutter ganz sicher mit in
die weite Welt genommen.

Eckart Fralun ist Koordinator der Funkkol-
legs beim Deutschen Institut fiir Fernstudien
Tiibingen



Brecht-Haus in Buckow kommt

in eine Stahlwanne

Berliner Morgenpost, 6. Juni 1997: "Ret-
tung in letzter Minute fiir das Brecht-Weigel-
Haus in Buckow: Mit Pumpen wird die 1910
direkt am Scharmiitzelsee gebaute Villa trok-
kengelegt. Eine mehrere Meter unter das Ge-
bidudefundament gesetzte 580.000 DM teure
Stahlwanne soll den weiteren Verfall stoppen.
Bezahlt wird die Sanierung aus dem Landes-
Topf Gemeindefinanzierung sowie einem Eigen-
anteil des Kreises Mérkisch-Oderland. Der Ein-
bau der Stahlwanne soll langfristig jegliche Ein-
sturzgefahr des jihrlich von 15.000 bis 20.000
Menschen besuchten Anwesens bannen.

Auf den ersten Blick ist das malerische Haus
in gutem Zustand. Doch bedrohen der hohe Spie-
gel von Grund- und Seewasser das erst vor we-
nigen Jahren aufwendig renovierte Museum.
Zuerst stand stiandig der Keller des heutigen
Museums unter Wasser. Lange Risse an der
Freitreppe und stindig abblétternder Putz an der
Fassade brachten dann das ganze Ausmal des
Schadens ans Licht. Das Gutachten des Kreis-
hochbauamtes bestétigte, daf Fundament und
Gemdiuer von Salz zerfressen sind. Ein Inge-
nieurbiiro stellte im Mauerwerk Sulfatwerte bis
zu 25.000 Milligramm pro Kilo Baumasse fest.
»Das ist ein Vielfaches des ertrdglichen Wer-
tes“, so Gerhard Stephan vom Hochbauamt.

Die Sanierung des Fundaments wird noch in
diesem Sommer abgeschlossen. Trotz Bauarbei-
ten ist ein Besuch der stdndigen Ausstellung von
Einrichtungsgegenstinden, Fotos und Dokumen-
ten aus dem Leben Brechts und Weigels wei-
terhin mdglich. Fithrungen kdnnen unter
033433/467 angemeldet werden."

Mit Brecht in Moskau
Von Andreas Christoph Schmidt

Film mit dem Arbeitstitel ,, Mit Brecht in
Moskau*“, eine Produktion von ConCord-Fern-
sehfilme im Auftrag von ARTE und SFB. Erste
Dreharbeiten noch im Juni, Fertigstellung im
Feb. 98. Lange 60 min.

., Mit Brecht in Moskau® wird kein Kapitel
aus der Biographie Brechts werden, sondern ei-
gentlich eher ein weiterer Film tber Ruflland.

55

Filme iiber RuBland sind mein Beruf, und der
Brecht-Geburtstag ist mir AnlaB3, RuBlland ein-
mal mit den Augen Brechts zu sehen. Das ist
alles. Vier Momente Rufiland - vier Momente
Brecht. Mich leitet nicht der Wunsch, der
Brecht-Forschung neue Fundknochen aus Mos-
kauer Archiven zu Fiien zu legen. Vielmehr
beschiftigt mich die Frage: Wieso sind Ruflland
und Deutschland, bei all der Emigration, bei all
der Orientierung auf die Sowjetunion wéhrend
des Dritten Reiches, einander nicht wirklich
begegnet? Wieso spielte Puschkin keine Rolle
in der deutschen Kolonie? Wieso schimpfte
Brecht auf die Literatur der Sowjetunion (1943),
erwihnt Alexej Tolstojs spite (mittelméBige)
Romane, scheint aber von Bulgakow oder Pla-
tonow nichts geh6rt zu haben? Und welcher klei-
ne Mann im Ohr brachte ihn dazu, sich Paster-
nak als Ubersetzer seiner Friedenspreisrede zu
wiinschen (1955), Pasternak, von dem er nichts
wuflte, und der seinerseits - nach Ablieferung
der gewlinschten Ubersetzung - erklirte, er sei
von Brechts starker Sprache iiberrascht, habe
ihn bisher fir einen Agitationsschriftsteller ge-
halten, Pasternak, der Puschkin des 20. Jahr-
hunderts. Brecht/ Stalin-Preis/ Pasternak: die
russische und die deutsche Muse tippen einan-
der sacht mit den Fingerspitzen an. Alle ande-
ren russischen Dichter, Schriftsteller, Regisseu-
re, die Brecht auf seinen RuBlandreisen traf,
waren Erscheinungen des Zeitgeistes, sind heute
verblafit oder schon vergessen.

Uberblendung durch
die Lupe der Zeit

Von Gino Hahnemann

Eine Dia-Uberblendprojektion am Siidgiebel
des Hauses Chausseestrasse 125 in Berlin-Mit-
te anldBlich Brechts 100-jghrigem Geburtstag
mit dem Titel AUF DER EHRENRUNDE DES
HACKFLEISCHS - EIN LESEBUCH FUR
STADTEBEWOHNERINNEN & STADTEBE-
WOHNER

Die Reklamewiinde der Berliner Chaussee-
strafle bekommen wihrend der Brecht-Tage
1998 Gesellschaft. Wenn auch nur fiir die Zeit
zwischen einbrechender Dunkelheit und den



Drei Fragen
Folgende Hinweise sandte uns F. Weisser aus Augsburg zu:

BB und Steyr-Wagen

Steyr-Autos hat BB bekanntlich gefahren,
mindestens einen davon geschenkt erhalten.
Sein Erfolgsgedicht dazu ist bekannt, der be-
treffende Wagentyp nicht gesichert. Eine Riick-
frage beim Hersteller war erfolglos. Inzwischen
erhielten wir die Farbkopie eines Bildes: ,,.Das
Steyr-Baby, eines der erfolgreichsten in Steyr
produzierten Autos ‘ Ein sehenswerter Oldtimer
¢, ca. 70 Jahre alt.” Vielleicht kann jemand zur
Aufkldrung beitragen, damit das dokumentiert
und Steyr informiert werden kann.

Brecht zum
Augsburger Oktoberfest 19217

»Der Friihling sprang durch den Reifen®,
beginnt sein PLARRERLIED. Seine 6 Strophen
entstanden bekanntlich 1917 zum Augsburger
Pldrrer, jetzt Schwabens grosstes Volksfest. Paul
Joachim hat das Lied - eine Vertonung ist nicht
bekannt - in seiner ,,Geschichte und Entwick-
lung der Augsburger Volksfeste vom 28.4.91
ohne Kommentar gebracht. ,,Unléngst beim Ok-
toberfest* brachte er das Gedicht eines unge-

nannten Besuchers zum Augsburger Oktoberfest
1921. Dieses grandiose Fest vom 8. - 23.10.21
unmittelbar nach dem Miinchner Oktoberfest als
dessen Verdopplung wirbelte viel Staub auf. Das
Fest mit der artistischen Ballonauffahrt von
Luftschifferin Elvira Wilson kopfunter mit ih-
rem korblosen Gasballon zu Beginn und Halb-
zeit des Festes war eine Sensation ohnegleichen.
Das Fest - ,einmal und nie wieder* - stiirzte
jedoch ab. Das Gedicht setzt sich trotzdem da-
fir ein, mit 42 Zeilen spricht es den Stadtrat
6ffentlich auf das heisse Eisen an: ,,Gib nicht
Acht auf dies Gewimmer®.

Urteile zu dem Gedicht: ,,Unmoglich von
Brecht™ bis ,,Vielleicht steckt der 23j3hrige
Brecht dahinter®, Joachim (verstorben) wollte
noch mehr tber das Oktoberfest bringen. Lei-
der kann er dazu nichts mehr sagen.

wDreigroschen® im
Augsburger Festspiel 1930

Das Augsburger Amphitheater am Roten Tor
- seit 1932 die Freilichtbithne - brachte in sei-
ner letzten Spielzeit 12.7. - 21.9.30 das Fest-
spiel ,,Morgenrot leuchtet” von Paul Zech, Mu-
sik von Dr. Kurt Manschinger, der selbst diri-
gierte und die Dreigroschenoper zitierte (,,und
der Haifisch®). Dazu NAZ vom 14.7.30: ,er hat
die Szene illustriert und zeigt mit dieser Ironi-
sierung des Pathos einen beinahe witzigen Sinn
fur theatralische Charakterisierung.”

Georg Becker, Musikdozent und Sohn der
Carola Neher aus der Dreigroschenoper, ist be-
reit, die Sache musikalisch anzugehen, sobald
die Noten auftauchen. Sind sie vernichtet?

spiten Abendstunden, solange auf bisher von
Werbung verschontem Putz am Stidgiebel des
Hauses Chausseestral3e 125 zu sehen sein wird,
wie eine Bildidee auf einer Wand verschwin-
den, sich verdndern oder wieder erscheinen
kann.

Das lichtbewegte ,,Lesebuch fur Stadtebewoh-
nerinnen und Stidtebewohner” ist eine literari-

sche Instaliation, die mit Hilfe von Dia-Projek-
toren zum Ton der Strafle einen ,,Stummfilm*
aus Bildern und Texten tiberblendet.

In einem 6ffentlichen Raum eine Botschaft
ohne Theater, Collagen aus Bild und Schrift,
Verhalten und Mustern, die im Stande sein kén-
nen, sich von ihren Gewohnheiten wie von ih-
ren Bedeutungen zu losen, gerichtet an einen




voriibergehenden Zuschauer, einen nur wenige
Minuten blickfreien Passanten.

In einer als Bild funktionierenden Schrift la-
gert die poetische Geste eines Lesebuches.

Der historischen Bedeutung des Wortes ,,Me-
dium* bleibt das Wort UBERBLENDUNG treu,
Mittler zu sein zwischen Schrift und Bild. Im
Vorgang des Ein- und Ausrollens entwickeln
sich auf der Bildflache aus Zitaten Sitze eines
alltdglichen Wortschatzes, und umgekehrt.
Transparenzen, in denen sich die Worte durch-
dringen oder gegenseitig bedingen, ergidnzen
oder sich ausspielen. Gebunden an Bilder, die
unsere Vorstellung ihnen beigebracht hat. Zeit
unter die Lupe genommen in Zeitlupen, die dem
100. Geburtstag Bertolt Brechts gewidmet und
in Inhalt und Anlage, ohne die Person Brechts
zu ikonografieren, seinem Werk verbunden sind.

Literaturforum im Brecht-Haus
Programm Juli/August 1997

Di. 1.7. 20 Uhr: Vortrag von Rainer Lotz:
Brecht als importiertes Modell? Rezeption und
Ubersetzung von Bertolt Brechts Lyrik im mo-
dernen Hindi. Moderation Sigmar Gerund

Do. 3.7. 20 Uhr: Ein Lese- und Vortrags-
abend mit Lothar Miiller, Michael Opitz und
Jorg Plath: Geniefie froh, was du nicht hast.
Der Flaneur Franz Hessel, Der Schriftsteller
Richard Wagner liest aus Franz Hessels (1880-
1941) Texten.

Fr. 25.7. 20 Uhr: Die Mysterien eines Fri-
siersalons (1923). Einfithrung in diesen Film-
abend: Wolfgang Gersch.

Sa. 26.7. 20 Uhr: Die Dreigroschenoper
(1931). Einfiihrung in diesen Filmabend: Wolf-
gang Gersch

Di. 5. 8. 20.30 Uhr: Herr Puntila und sein
Knecht Matti (1955)

Do. 7.8. 20.30 Uhr: Die Mutter (1958)

5. bis 28. August: Bertolt Brecht, Chaussee-
strasse 125, Berlin-Mitte. Das Bertolt-Brecht-

BB im Sommer 1997
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Entwurf von Gino Hahnemann

Archiv und die Brecht-Weigel-Gedenkstétte im
Brecht-Haus in der Chausseestrafle 125 werden
zur Zeit renoviert; die Wohn- und Arbeitsrdu-
me Bertolt Brechts und Helene Weigels sind bis
in den Herbst nicht zu besichtigen. Das Litera-
turforum im Brecht-Haus und die Gedenkstatte
bieten daher Berliner Spaziergidngern und Tou-
risten, Schiilern und Studenten die Moglichkeit,
sich trotz der SchlieBung im Brecht-Haus iiber
Leben und Werk des Dichters zu informieren
und tiber ihn ins Gesprach zu kommen. Interes-
sierte Gruppen konnen sich tber die Telefon-
nummer 030 / 28 22 003 im Literaturforum im
Brecht-Haus anmelden oder ggf. auch einen ge-
sonderten Termin vereinbaren.

Jeweils Dienstags 5.8,12.8,19.8,26.8,
11 Uhr: ,,Ich, Bertolt Brecht, bin aus den
schwarzen Wildern“. Mit Sigmar Gerund

Der kleine DEFA-Dokumentarfilm aus dem
Jahr 1979 von Kurt Tetzlaff ,,Die Pflaumenbiu-
me sind wohl abgehauen® bildet den Auftakt zu
einer Informations- und Gesprichsstunde iiber
Bertolt Brecht. Sigmar Gerund, Mitarbeiter im
Literaturforum im Brecht-Haus, spricht {iber
seine Erfahrungen beim Umgang mit Brecht in



der DDR und tiber Brecht heute, erzihlt aus dem
Leben des Dichters und beantwortet Fragen.

Jeweils Donnerstags 7.8, 14.8, 21.8, 28.8,
11 Uhr: ,,Jeder Mann ist der Beste in seiner
Haut“. Mit Marianne Conrad.

Marianne Conrad, Mitarbeiterin im Literatur-
forum im Brecht-Haus, spricht Giber den jungen
Mann Bertolt Brecht aus Augsburg, tiber den
»werdenden® Dichter. Vorgestellt werden frii-
he autobiografische Texte, Theaterkritiken und
Theaterversuche, Songs, Gedichte und Dias.

Jeweils Freitags, 8.8, 15.8, 22.8, 11 Uhr:
»meine fenster gehen alle auf den Friedhof-
park hinaus, er ist nicht ohne heiterkeit“. Mit
Elke Pfeil.

Brecht gefiel die Wohnung in der Chaussee-
stralle mit dem Blick auf den Dorotheenstidti-
schen Friedhof und mit den ,,anstindigen Ma-
Ben* in der Nihe des Theaters.Elke Pfeil, Lei-
terin der Brecht-WEigel-Gedenkstitte, 14dt zu
einem imagindren Gang durch die Rdume und
zu einem anschliefenden Spaziergang liber den
berithmten Friedhof ein.

»Spall haben, die Welt verdndern

und dabei Geld verdienen.“
Notiz iiber die Pressekonferenz

des Berliner Ensembles am 12.6.97
Von Marianne Conrad

Die Macher des Brecht-Sommer im BE wol-
fen mit Unterstiitzung zahlreicher Sponsoren ein
leichtes und lockeres Sommer-Programm fiir
junge und junggebliebene Theaterbesucher an-
bieten. Nicht nur den Besuchern soll das Pro-
gramm Spall machen sondern auch den Akteu-
ren hinter und auf der Biihne. Ganz im Sinne
des obigen Brecht-Zitates und der von Brecht
bevorzugten kollektiven Zusammenarbeit bei
der Entstehung kiinstlerischer Werke werden
junge Regisseure und Schauspieler ihre Sicht-
weise auf Brecht-Texte vorstellen. Obwohl das
BE die Arbeit am laufenden Spielplan weiter-
fihrt und das Sommerprogramm weit iiber die
Grenzen hinausgeht, die bisher das BE ,.einge-
halten“ hat, wird die Arbeit als eine Art Her-
ausforderung fur alle Mitarbeiter beschrieben.
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Auftakt wird eine konzertante Lesung des
Stiickes ,,Happy End“ von Elisabeth Hauptmann
sein, die als Mit-Arbeiterin Brechts momentan
in der Forschung eine zentrale Rolle spielt (Fue-
gi, Kebir). Viele Stiicke, bei denen sie mit
Brecht zusammen gearbeitet hat, sind ,,spiele-
risch” entstanden: ,,Wir haben es aus einem Spal3
heraus gemacht. Solche Spifie leisteten wir
uns.” Aber tiber den Anteil der Mit-Arbeiter
Brechts am Entstehen seiner Werke und der
Terminus ,,kollektive Zusammenarbeit wird
aber bei diesem BE.Projekt nicht nur diskutiert
sondern wird ganz praktisch an eigenen Insze-
nierungen ausprobiert bzw. demonstriert.

Die gerade herausgekommenen Binde der
Groflen kommentierten Berliner und Frankfur-
ter Brecht-Ausgabe bieten mit seinen Brecht-
Fragmente viel neues Material und in 12 Ur-
auffihrungen werden junge und erfahrene Re-
gisseure bisher vollig unbekannte Fragmente
Brechts, d.h. Stiickentwiirfe, teils vergessene
oder verworfene Texte, auf die Biithne bringen.
In einer Life-Bildschaltung via Internet melde-
te sich wihrend der Pressekonferenz Leander
Hausmann aus der Dramaturgie, der ,,Denk- und
Leitzentrale™ des Schauspielhauses Bochum, um
iiber sein Projekt, weitgehend unausgefithrte
Szenenentwiirfe Brechts von 1922, zu werben.
Das eingespielte Video des Kommandos ,,Be-
wegung 2. Bildungsweg®, das auf den Spuren
des Egoisten Fatzers in Mithlheim wandelt, zeig-
te auf amisante Weise die Schwierigkeiten ih-
rer Arbeit: ,,Es gibt nichts Richtiges im falschen
Leben - Der Kampf geht weiter*.

Die anwesenden Regisseure stellten kurz ihr
Projekt und ihre Ansatzpunkte vor. Es gilt den
Literaten und politischen Autor Brecht erneut
zu entdecken und nicht etwa seine Texte zu ent-
stauben, sondern eher die Sichtweise auf die-
selben. So werden z.B. ,,Die Reisen des Gliicks-
gottes® 2, in der Inszenierung von Maxim Des-
sau, dem Gliicksanspruch der Menschen auf
sinnliche Weise nachgehen, Sabine Loew wird
mit der Inszenierung des ,,Oratoriums®, ein frii-
her Entwurf Brechts, das Verh#ltnis zur All-
macht Gottes in den Mittelpunkt stellen, Chri-
stoph Schlingensief wird Fragmentteile Uber
Rosa Luxemburg inszenieren und dabei nicht
nur die Theaterbiihne sondern auch das BE mit-



samt dem Publikum wihrend der Inszenierung
verlassen und so neue Orte einbeziechen. Thea-
tralische Uberraschungen sind angekiindigt,
werden aber noch mit den Mitwirkenden erar-
beitet und sollen die Neugier und den Spaf3 der
Mitwirkenden und Zuschauer erregen.

Die Auffihrungen werden zum Teil parallel
an einem Abend an verschieden Spielorten des
Berliner Ensembles (auch Hof) vorgestellt und
bieten dadurch ein opulentes Programm, das den
Theaterbesucher einlddt, sich selbst zu tiberzeu-
gen, ,,0b der alte Haifisch vom Schiffbauerdamm
noch Zihne hat* und das Theater ,,als Stitte der
Erfahrung” noch brauchbar ist. Unter dem pro-
grammatischen Titel ,,Brecht in Concert wer-

wDer aufhaltsame Austieg des Arturo Uit
(Grosses Haus)

Jazzband (Hof-Biihne)
wBertolt-Brecht-Fragmente 12 Urauffih-
rungen* (Grosses Haus)
wBertolt-Brecht-Fragmente“_ Jazzband
(Hof-Bithne)

Turmblasen Probebiithne ,,Bertolt-Brecht-
Fragmente“ dazu Turmzimmer ,Fatzer*
Horspiel nach der Inszenierung von Heiner
Miiller (2-5 Zuhorer)
~Bertolt-Brecht-Fragmente* (Grosses Haus)
siche Mittwoch (Hof-Bihne)

siche Mittwoch
wBertolt-Brecht-Fragmente* (Grosses Haus)
siehe Mittwoch (Hof-Biihne)

siehe Mittwoch

Konzert Pascal von Wroblewsky (Brecht/
Weill) (Grosses Haus)

Turmblasen

Jazzband (Brass Attack), 20.00 Uhr Abfahrt
Dampfer. Anlegestelle. Weidendammerbriik-
ke/BE

Konzert Helen Schneider, ,A WALK ON
THE WEILL SIDE* (Grosses Haus)
..Brecht geht ins Kino~, ,AUCH HENKER
MUSSEN STERBEN", (USA 1942), Dreh-
buch: Fritz Lang. Bertolt Brecht. John Wex-
ley. nach einer Story von Fritz Lang und Ber-
tolt Brecht. Regie: Fritz Lang. Musik: Hanns
Eisler mit Brian Donjevy (Dr. Svoboda), Wal-
ter Brennan (Prof. Novotny). Anna Lee (Ma-
scha Novotny). Gene Lockhart (Emil Czaka).
Dennis O'Keefe (Jan Horak) u.a. Dauer: 131
Min. (Hof-Biihne)

Jazzband (Brass Attack). 20.00 Uhr Abfahrt
Konzert Helen Schneider. .A WALK ON
THE WEILL SIDE“ (Grosses Haus)
Turmblasen. 20.00 Uhr Probebiihne ,Brecht
geht ins Kino“. , ANTIGONE* (Deutschland
1992). Buch: Bertolt Brecht ..Antigone des So-
phokles™. nach der Hélderlinschen Ubertra-
gung fiir die Blihne bearbeitet. Regie: Jean-
Marie Straub/Daniéle Huillet mit Astrid Ofner
(Antigone). Werner Rehm (Kreon). Albert Het-
terle (Tiresias). Michael Konig (Bote). Libgart

e |

2
2.

uli, 19.30 Uhr
ab 19.30 Uhr

19.00 Uhr

3. Juli, 19.30 Uhr
ab 19.30 Uhr
19.00 Uhr

4. Juli, 19.30 Uhr
ab 19.30 Uhr
19.00 Uhr

5. Juli, 19.30 Uhr

19.00 Uhr
19.15 Uhr
6. Juli, 19.30 Uhr

22.30 Uhr

19.15 Uhr
7. Juli, 19.30 Uhr

19.00 Ubr

Som
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den Musiker und Musikerinnen vorgestellt, die
mit Brecht-Programmen internationales Aufse-
hen oder neue musikalische Varianten vorstel-
len. Ergédnzt wird das Programm durch ein
Brecht-Film-Programm, das jeweils Sonntags
um 22.30 im extra dafiir eingerichteten kleinen
Freiluftkino im Hof des Berliner Ensembles und
am darauffolgenden Montag in der Probebiihne
zu sehen ist. Der Brecht-Sommer wird ein Hap-
pening ganz besonderer Art und fiir die Besu-
cher, die Experimente und Versuche in ,,noch
nicht bekannte® kiinstlerische Richtungen nicht
scheuen, sicherlich ein amiisantes intellektuel-
les und herzhaftes Vergniigen, das Entdeckun-
gen und Neuigkeiten zur Diskussion anbietet.

Schwarz (Magd). Dauer: ca. 120 Min.
Konzert Zazie de Paris & Trio Infernale .Die
Wiederherstellung einer Diva™. Die Unter-
grunddiva. Vollblutsiingerin und Halbweltda-
me begleitet vom begnadeten Trio Infernale
mit Chansons und Lyrik. Mit Brecht. Weill und
der Piaf huldigt Zazie der groBen Zeit der Di-
ven, (Grosses Haus)

Turmblasen

Probebithne. Konzert. Sabrina Ascacibar
.Brecht-Tango™ und .Liebeslieder aus einer
schlechten Zeit™ - Tangos und Texte von
Brecht, Weill. Tabori, Walden. Owens. Troilo.
Piassola. Manzi. Keller und Kistner. Begleitet
von Coco Nelegatti

Gastspiel .. Terrain Vague™ Paris,,DER KAU-
KASISCHE KREIDEKREIS“ von Bertolt
Brecht (Grosses Haus)

siche 10. Juli (Grosses Haus)

8.Juli. 19.30 Uhr

19.00 Uhr
9.Juli, 20.00 Uhr

10. Juli, 19.30 Uhr

11. Juli, 19.30 Uhr

12, Juli .Love Parade® Teilnahme des BEs an der
Love Parade mit einem cigenen Panzer

19.30 Uhr Konzert Mensching/Wenzel ..Der Notenstin-
der - ein Clownsabend™. Ein Stiick Theater auf
der Ebene hochster Verwicklungen mit viel
Musik. Welche Miihe macht es. einen Noten-
stinder aufzustellen. (Grosses Haus)

11.00 Uhr Probebiihne. Workshop Peter Palitzsch

19.15 Uhr Jazzband. 20.00 Uhr Abfahrt

13. Juli, 11.00 Uhr  Probebiihne, siche 12. Juli

19.15 Uhr Jazzband. 20.00 Uhr Abfahrt

14, Juli, 11.00 Uhr  Probebithne, siche 12. Juli

20.00 Ukr Probebithne, Konzert Ulrich Gumpert Piano-

Solo (Eisler-Programm)

Gastspiel .. Theatre de Complicite™ London
+DER KAUKASISCHE Kreidekreis* von
Bertolt Brecht (Grosses Haus)
Probebithne.siche 12, Juli

Gastspiel siche Dienstag (Grosses Haus),
anschiieBend Zuschauergesprich mit Peter
Palitzsch. Christophe Rauck (Terain Vague)
und Simon McBurney (Theatre de Compli-
cite)

Probebiihne. siche 12. Juli

Gastspiel siche 14. Juli (Grosses Haus)
Gastspiel siehe 14, Juli (Grosses Haus)
Gastspiel siehe 14. Juli (Grosses Haus)

15.Juli. 19.30 Uhr

11,00 Uhr
16. Juli, 18.00 Uhr

11.00 Uhr

17, Juli, 19.30 Uhr
18.Juli, 19.30 Uhr
19.Juli, 19.30 Uhr



John Willett wird achtzig

Von Siegfried Mews

Am 14. Juni feiert John Willett, der sich wie
kaum ein anderer um die Verbreitung des Wer-
kes von Brecht in Grofbritannien und in der
englischsprachigen Welt insgesamt verdient
gemacht hat, seinen achtzigsten Geburtstag.
1917 in Hampstead (London) geboren, studier-
te John Willett in Oxford und als Privatstudent
in Wien (1936), wo er sich besonders fiir Mu-
sik und Biihnenausstattung interessierte. Wih-
rend des Zweiten Weltkriegs gehorte er dem
militdrischen Abwehrdienst an und nahm an den
Feldziigen in Nordafrika und Italien teil. Nach
Kriegsende begann er seine journalistische Lauf-
bahn; von 1948 bis 1951 war er Mitglied der
Redaktion des Manchester Guardian, von 1960
bis 1967 war er Redakteur in leitender Funkti-
on bei The Times Literary Supplement und ver-
6ffentlichte dort wichtige Aufsitze tiber Brecht,
den er noch im Frithjahr 1956 aufgesucht hatte.
Nach Ende seiner Tétigkeit als Redakteur be-
gann seine unermiidliche T#tigkeit als freier
Schriftsteller, Herausgeber, Ubersetzer, Regis-
seur und Gastprofessor, die er bis heute fort-
setzt.

Aus Anlall des achtzigsten Geburtstags von
John Willett ist in Communications from the In-
ternational Brecht Society (Bd. 26.1; Juni 1997)
eine Reihe von kiirzeren Beitrdgen von James
K. Lyon, Michael Morley, Carl Weber, Antony
Tatlow und anderen erschienen, die das Lebens-
werk John Willetts zu wiirdigen versuchen, aber
auch betonen, wie sehr seine menschlichen Qua-
litdten - seine Gastfreundschaft, seine Uneigen-
niitzigkeit, seine auf einer profunden Sachkennt-
nis beruhende Hilfsbereitschaft jiingeren Kol-
legen gegeniiber - einen nachhaltigen Eindruck
bei allen denen hinterlassen haben, die iiber die
Jahre hinweg in engerem Kontakt mit John Wil-
lett standen.

Obwohl John Willett in Deutschland haupt-
siachlich wegen seiner Verdienste um Brecht
bekannt sein diirfte, erschopft sich seine schrift-
stellerische und wissenschaftliche Tatigkeit
keineswegs in der Beschiftigung mit dem Werk
Brechts. Vielmehr 138t sich als ein weiterer In-
teressenschwerpunkt John Willetts unschwer die
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Kultur und Literatur der Weimarer Republik
ausmachen, wie seine auch ins Deutsche {iber-
setzten Publikationen bezeugen. Es seien hier
nur die folgenden Titel genannt: Expressionis-
mus (1970), Explosion der Mitte: Kunst und
Politik 1917-1933 (1978), Erwin Picator (1982),
Die Weimarer Jahre (1986). Freilich ging die-
sen Verdffentlichungen eine der ersten substan-
tiellen Analysen des Brechtschen Theaters tiber-
haupt voraus. 1959 erschien John Willetts The
Theatre of Bertolt Brecht. A Study from Eight
Aspects, die deutsche Ubersetzung Das Theater
Bertolt Brechts wurde 1964 von Rowohlt verdf-
fentlicht. Die erste groBere Ubersetzung John
Willetts war Brecht on Theatre. The Develop-
ment of an Aesthetic (1964), die einen wesent-
lichen Teil der theoretischen Schriften Brechts
mit erlduternden Kommentaren bietet. Anfang
der siebziger Jahre begannen die ersten Binde
des GroBiprojekts der Collected Plays, fur das
John Willett und der inzwischen verstorbene
Ralph Manheim als Herausgeber verantwortlich
zeichneten, zu erscheinen und zwar - wohl auf
einen Wunsch Brechts zuriickgehend - in einer
britischen und in einer amerikanischen Versi-
on. Wihrend die britische Version sich dem
AbschluB3 ndhert und, wie Neuauflagen einzel-
ner Binde bezeugen, gut etabliert ist, sind die
verdffentlichten Binde der unabgeschlossenen
amerikanischen Fassung leider vergriffen. Uber
die Edition der {ibersetzten Stiicke hinaus war
John Willett auch maBgeblich - als Herausge-
ber, Ubersetzer oder Verfasser von Kommenta-
ren - an der Publikation der Tagebiicher, des
Arbeitsjournals, der Briefe, Gedichte und Kurz-
geschichten beteiligt, so dafl es letztlich John
Willett zu verdanken ist, da3 dem englischspra-
chigen Theaterbesucher und Leser heute ein we-
sentlicher Teil des Brechtschen Werks zur Ver-
fiigung steht.

Diese trockene Aufzihlung von Ubersetzun-
gen kann John Willetts bahnbrechende Arbeit -
in den fiinfziger und Anfang der sechziger Jah-
re dhnelten die Bemithungen um die Durchset-
zung Brechts in England fast einer subversiven
Tatigkeit - nur in groben Umrissen gerecht wer-
den. John Willett bezeugte sein andauerndes
Engagement in Sachen BB als er nach Erschei-
nen der sensationsheischenden Biographie von



John Fuegi eine detaillierte und fundierte Kri-
tik im Brecht Jahrbuch 20 (1995) versffentlich-
te, die eindrucksvoll auf die fehlende faktische
Basis fur Fuegis Spekulationen hinwies.
Angsichts seiner sich iiber Jahrzehnte erstrek-
kenden verdienstvollen Titigkeit bleibt nur zu
sagen: Happy Birthday, John Willett!

.F

BERTOLT BRECH
M A P
WORLD-WIDE

All important Places of Brecht's Life
Alle wichtigen Brecht-Stationen

o Texte
e Fotos
e lllustriert

Auf einer Welt-Karte sind alle wichtigen
Stationen aus dem Leben von
Bertolt Brecht erfaBt. Diese B.B.-Weltkarte
(18 x 27 cm, farbig, beidseitig bedruckt)
paBt gefaltet genau in eine Ziindholz-
schachtel *. Weltweit einmalig !

bovess |

Ab September 1997 nur erhiltlich beim
Brecht Shop in
D-86152 Augsburg Obstmarkt |1

Tel 0821 /51 8804 Fax 39136

Idee: Bernhard Leitenmaier 6/97

Theatertermine

(Angegeben ist jewcils nur der erste Auffithrungstermin, die
weiteren Termine erfragen Sic direkt beim Theater)

Berlin 31.08. Renaissance Theater ..Das wirkliche
Leben des Jakob Geherda™. Tel. 030/31220353
oder 3122054

Brandenburg 12.09. Brandenburger Theater ..Leben des Ga-

lilei™, Tel. 03381/522302
04.10. Stadttheater .Mutter Courage und ihre
Kinder™. Tel. 0471/48206-0

Bremerhaven

Dortmund 27.09. Stidtische Bihnen ..Mutter Courage
und jhre Kinder™, Tel. 0231/50-25547
Frankfurt/Main 30.09. Schauspief Frankfurt . Leben des Gali-

lei. Tel. 069/21202

11.10. Mittelsiichsische Theater und Philhar-
monie GmbH ..Die Dreigroschenoper”. Tel.
03731/3582-0

Freiberg/Dobeln
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"Denn wie man sich bettet, so

liegt man"
oder: "Was kostet die Welt"

Die Agentur, die die Koproduktion des Thea-
ters des Ostens, Berlin mit den Theatern
Schweinfurt/Itzehoe, Hameln und Minden oben
genannte Bertolt-Brecht-Tournee mit Revue or-
ganisiert, meldete folgendes. "Das Interesse der
Veranstalter hat unsere Erwartungen iibertrof-
fen. Auch wenn noch einzelne Verhandlungen
mit Theatern laufen, steht heute fest: Die Pre-
miere wird am 5.1.1998 im Theater der Stadt
Schweinfurth stattfinden. Danach geht die Pro-
duktion im Januar / Ende Mérz / April und Mai
1998 auf Tournee durch Deutschland, Osterreich
und die Schweiz." Auch in Augsburg und Ber-
lin wird die Produktion, in der Vera Oelschle-
gel und Renate Richter singen und spielen, zu
sehen sein.

Am 29. April 1998 gastiert die Produktion auf
Einladung der 1G Metall und der Biichergilde
in Augsburg und am 22.5.1998 im Berliner Kon-
zerthaus am Gendarmenmarkt.

Aus Anlafl seiner aktuellen Inszenierung
"Denn wie man sich bettet..." wird Manfred
Wekwerth auf eine begrenzte Vortragsreihe ge-
hen. Am 12.1.1998 wird Wekwerth dann das
Internationale Theaterseminar an der Akademie
Remscheid mit dem Vortrag "Was spricht ei-
gentlich gegen Brecht?", den er bereits in Briis-
sel hielt, er6ffnen.

05.10. Bithnen der Landeshauptstadt Kiel ..Im

Kiel
Dickicht der Stadte™. Tel. 0431/901-0
Landshut 31.10. Siidostbayerisches Stidtetheater ..Der
kaukasische Kreidekreis™. Tel. 0871/92208-0
Magdeburg 11.10. Theater der Landeshauptstadt ..Die
Dreigroschenoper™, Tel. 0391/558131-35
Mayen Juli/August Burgtestspiele (Freilichttheater):
Dreigroschenoper Tel.: 02651/88260
Saarbriicken 26.09. Saarlindisches Staatstheater ..Baal™.

Tel. 0681/817664

30.08. Landesbiihne ..Die Dreigroschenoper.
Tel. 04421/43091/43092

21.7.-2.8. Akademie Graz. Gisela May ..Mei-
sterkurs dber Interpretation von Brecht-
Songs u.a.™. Tel. 030/2826917

Wilhelmshaven

Graz



Sie suchen Bucher von Brecht?

WIr haben fast alle Bucher vorrdétig -

auch vergriffene Raritéten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel?

Wie wdre es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert¢ Oder vielleicht einem T-Shirt?

Eine Brecht-Uhr2 Wir fihren sogar Brecht-Gewdirze!
Sie suchen Bucher von Brecht?

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.

brecht shop

Obstmarkt 11 ¢ 86152 Augsburg
Tel.: 0821 /39136 Fax: 0821 /39136

Schnell bestellen...

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:

QO zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
QO zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).

Das Abonnement ist nach einem Jahr kindbar.

(Vorname, Name)

(Straf3e)

(PLZ, Wohnort)

(Tel. fGr Ruckfragen)

D Bitte senden Sie mir einen
Katalog vom Brechi-Shop zu!

Gleich einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarkt 11,
86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 /39 1 36
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Die Literaturstadt Augsburg prasentiert
seit 1994 mehrmonatige Literaturprojekte:

1994 Heinrich Heine
19856 Bertolt Brecht
1996 Thomas Mann und die Seinen

1997 Hermann Hesse

und ab 10. Februar 1998:

[ Bertolt]

Die Programmbroschiire kann heute schon im Kulturbiro
reserviert werden:
Stadt Augsburg, Kulturburo,
BahnhofstralBe 18 1/3 A, D-86150 Augsburg
Fax 0821/324-3256

Vortrage, Lesungen, Konzerte, Auffuhrungen,
Filmvorfihrungen, Ausstellungen u. v. m. zu Bertolt Brecht
werden zahlreiche Veranstalter in Augsburg
und Umgebung anbieten.

Eine Wanderausstellung zu Leben und Werk Brechts
nach einem Konzept von Dr. Werner Hecht kann ab 1998
beim Kulturbiiro der Stadt Augsburg ausgeliehen werden.

Fordern Sie ggfs. rechtzeitig Informationsmaterial an.

Die vom Kulturbtro der Stadt Augsburg in Zusammenarbeit
mit zahlreichen Mitveranstaltern organisierten Literaturprojekte
werden u. a. gefordert durch:

Augsburger Allgemeine, Bayer. Staatsministerium fiir Unter-
richt, Kultus, Wissenschaft und Kunst, Blicher Pustet, Haindl
Papier GmbH, Stadtsparkasse Augsburg, Stiermann GmbH



Bertolt
Brecht.
Werke

GrofSe kommentierte Berliner
und Frankfurter Ausgabe
Band 10. Stiicke 10

Stiickfragmente und Stiickprojekte
Bearbeitet von Glinter Glaeser

ca. 1400 Seiten in zwei Teilen
Leinenausgabe ca. DM 136.-

(bei Bestellung der Gesamtausgabe),
einzeln ca. DM 176,-

In den Banden 1 bis 9 sind die
ausgefiihrten Einakter und
abendfiillenden Stiicke Brechts
vorgelegt worden. Band 10
enthalt die Materialien zu
knapp fiinfzig weiteren drama-
tischen Vorhaben, die Brecht
angesichts der Fiille von Ideen
letztlich nicht zur Bihnenreife
hat bringen kénnen und die
nun zum groflen Teil erstmals
veroffentlicht werden: :
Hans im Gliick, Hannibal,
Gosta Berling, Fatzer, Der
Brotladen, Aus Nichts wird

- Nichts, Leben des Konfutse,

Salzburger Totentanz u. a. m.

Subrkamyp



