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Einige Theater spielen
keinen Brecht. Gemein.

Von Uwe B. Carstensen
Wer vor dem Schlaf noch Brecht verschlingt
- die Nacht im Bette schlecht verbringt.

(...) Ein runder Geburtstag ist zu feiern. Und
die Theater sind allzu bereit dazu. B.B.s letzter
Coup, seine Geburtstagsfeier ein einziger V-
Effekt. Ein typisch deutsches Phianomen: Ja, wir
haben verstanden - nur wirklich begriffen hat
ihn niemand. Wenn er diese Spielpléne sehen
wiirde, wo seine Stlicke meist neben den Klas-
sikern auf Gegenwarts- und Musicalpositionen
plaziert sind, wiirde er sich Ubergeben. Dazu
wiirden sicher auch angekiindigte Produktionen
wie: B.B. und die Frauen, Liebesgedichte, Hap-
py Birthday Brecht, Ja mach nur einen Plan,
Denn wovon lebt der Mensch, Die Liebe dauert
oder dauert nicht, Brechtmittel, etc. beitragen.
Eine grofie Brechtnacht jagt die andere. ,,Wer
vor dem Schlaf noch Brecht verschlingt, die
Nacht im Bette schlecht verbringt.“ Manche

Biihnen feiern den Autor gar mit drei Produk-
tionen. Bravo. Vielleicht ist das wieder eine
Chance fur die TV-Anstalten, den Meister geist-
reicher zu feiern. (Arte, 3sat, helft bitte!) Ich
mochte so gerne Volker Schlondorffs ,;Baal®
sehen, mit Rainer Werner FaBbinder in der Ti-
telrolle.

Einige Theater spielen keinen Brecht. Ge-
mein. Unter ihnen Bonn, Diisseldorf, Hannover,
Heidelberg, Meiningen, Osnabriick, Stuttgart
und Weimar. Das wird die Lehrer drgern und
die Schiiler freuen. Ich méchte eine Reise nach
Berlin empfehlen. Das Berliner Ensemble zeig-
te als Urauffiihrung zwo!f Fragmente von Brecht.
Als Regisseure zeichneten unter anderen Hauss-
mann, Kruse, Petras und Schlingensief. Da
gibt’s noch was zu entdecken. Fiir mich schon
jetzt die gelungenste Geburtstagsparty. Es muf3
ja nicht immer ein ,,Schlagernummernrevuemu-
sical” sein. Eifrig sind sie, unsere Spielplanma-
cher. Courage haben sie - aber mit meiner Mut-
ter und B.B. hatten sie nicht gerechnet, die wol-
len namlich neue Stiicke sehen. Ehrlich.

(Auszug aus einem Kommentar in ,Thea-
ter heute* 8/97). Carstensen ist Leiter des S.
Fischer Theaterverlags.
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Sag zum Abschied leise Bertolt
Im Sommer 97 wurden am BE
zwolf Fragmente uraufgefiihrt.

(Regie: Carmen-Maja Antoni, Ernst M. Bin-
der, Britte Geisler/Maxim Dessau, Tilman
Gersch, Hannes Hametner/Marc Pommerening,
Leander Hauf3mann, Hans-Werner Kroesinger,
Jiirgen Kruse, Sabine Loew, Armin Petras, Chri-
stoph Schlingensief, Angelika Waller.)

Stefan Mahlke
schreibt in ,, Theater
der Zeit“ (Sept./Okt.
97): ,,...Restimee: Car-
men-Maja Antoni hat-
te den Ingwertopf (aus
Das Leben des Konfut-
se) ganz zart am Text
entlang von Kindern spielen lassen - und genau
so jene gewlinschte Naivitdt praktiziert. Anders
die Gastregisseure Haufmann, Petras und vor
allem Schlingensief. Texte, die z.T. nicht viel
hergeben fiirs Theater, wurden dazu benutzt, den
Umgang des
BE mit Brecht
im Schatten
Heiner Miil-
lers in Frage zu
stellen. Und
das mit viel oo :
SpaB an der -

Armin Petras wihrend der
Probenpause

. Tilman Gersch
Sache. Simon bei den Proben zu "Sintflut”
McBurney und

das Theatre de Complicite hatten mit ihrer hoch-
gelobten, letztlich aber folkloristischen Gast-
spiel-Auffithrung des Kaukasischen Kreide-
kreises das Pu-
blikum in Rith-
rung vereint.
Das war von
Schlingensief,
HauBBmann &
Co. nicht zu
haben...*

Leander HauBmann bei Brechts
"Kolportagendramatik"

S

Musikbetonte Gesamtschule Reuthen

Franz Wille in ,,Theater heute® (8/97):
»-..Miillers Kinder, Brechts Enkel beginnen, da
Peymann vor der Tiir steht und ein Ende der
Verantwortung in Sicht, mit dem Hausputz.
Nachdem sie den Vitern und den Grofvitern
nicht das Wasser reichen konnten und die Weih-
wasserkessel bis zur Neige geleert sind, wird
aufgerdumt: Brecht auf Null gebracht, alle Haus-
gbtter geschindet. Wer einmal Personenkult ge-
nof, wird in theatralischen Schauprozessen er-
ledigt. Wenn sie das, was jetzt nur noch Gratis-
mut ist, vor anderthalb Jahren nach Heiners
Miiller Tod aufgebracht hitten, dann hitte, wire,
kdnnte... Zu spit.”

,,Die Drehbiihne dreht sich, die Billardkugel
rollt, der Regisseur blodelt aus dem Off. Som-
mertheater: eitel, hohl und irgendwie auch un-
terhaltsam* so Riidiger Schaper in der ,,Stiddeut-
schen Zeitung® (2.7.97) und restimiert:
,....und selbst wenn man erkennen muf}, daf3 auch
diese Methode ihre Adepten frifit - es grenzt
schon an ein
Wunder, wie-
viel Staub und
Asche Brecht
aufwirbelt in
Berlin, in die-
ser theaterfer-
nen Zeit.“

Christoph Schlingensief bei den Proben
von "Rosa Luxemburg"



Sybille Wirsching in der ,,Frankfurter Allge-
meine Zeitung® (30.6.97): ,,...das Potpourri-Pro-
gramm {berfordert, je langer es dauert, nicht
nur seine Organisatoren. Trotzdem mochte man
dieses oder jenes nicht missen, sei es den Chi-
nesischen Vatermord, den Hans-Werner Kroe-
singer auf strenge zehn Minuten beschrénkt hat,
das Ein-Mann-Stiick, furchterregend insofern,
als der Protagonist, Uwe Steinbruch, in der Rolle
des Paukers das Publikum ausweglos in die
Rolle der Klasse zwingt. Oder, fernab vom Ak-
tionismus, die Wiederbegegnung mit dem Hor-
spiel Untergang des Egoisten Fatzer , das 1987
von Radio DDR mit der Einfalt und GroBe des
orthodoxen Glaubens produziert worden ist (...)
andere Events gehen, wie sie kamen, aus dem
Fundus in den Orkus...“

Elke Schmitter in ,,DIE ZEIT* (4.7.97): ,,...al-
lerdings hat man lange nicht etwas so grausig
Dilettantisches gesehen, etwas derart frohlich
Mif}ratenes, obszdn MiBlungenes, grotesk Ver-
wiistetes, monstros und knackig Quilendes! Und
das ist immerhin bemerkenswert.

Das Komische bei Brecht

wKaukasischer Kreidekreis“

in Pariser und Londoner Sicht
Voa Kiaus Dermutz

Berlin. Nach den kiinstlerisch recht unter-
schiedlichen Urauffihrungen etlicher Fragmente
(FR vom 2. Juli) ist die 4sthetische Auseinan-
dersetzung mit Bertolt Brechts Theater zum
Ausklang der Saison in Berlin intensiv belebt
worden. Christophe Raucks und Simon McBur-
neys Bearbeitungen des Kaukasischen Kreide-
kreises haben in dem 1944/45 entstandenen
Stiick neue Impulse fiir die Biihne entdeckt. Die
halbhohe Gardine ist in Raucks Terrain vague
(so der Arbeitstitel) der Vorhang einer Jahr-
marktsbude. Ein Metallgestinge mit nackten
Gliihbirnen bildet das einfache Portal einer
Biihne auf der Biihne. Die stark typisierten Fi-
guren des Kreidekreises betreten wie Marionet-
ten einer iiber sie hinwegschreitenden Politik
den Spielort.

Der Regisseur Christophe Rauck war vier Jah-

re lang Schau-
spieler bei Ari-
ane Mnouchki-
ne. In vielen
Szenen der 3-
stlindigen Auf-
fuhrung spiirt
man die Pri-
gung der As-
thetik durchdie
Prinzipalin des
Théatre du So-
leil.

Eine kleine
Musikgruppe
ist wahrend der gesamten Vorstellung auf der
Bithne anwesend. Einige der Akteure setzen sich
nach ihren Auftritten zu den Musikern, rithren
den Besen des Schlagzeugs oder streichen iiber
ein Saiteninstrument.

Die unbzndige Leidenschaft und die spieleri-
sche Kraft der Jugend bestimmen Christophe
Raucks Terrain Vague. Auch wenn der Span-
nungsbogen von den jungen Akteuren nicht bis
ans Ende durchgehalten werden kann, so spiirt
man doch, wie sehr sich das Ensemble auf die-
ses Stiick eingelassen hat. Der Magd Grusche
(Pascale Oudot) gelingt das Kunststiick, eine
Frau aus dem Volk zu zeigen und ihren Kampf
nicht nur als die heroische Tat einer Mutter zu
begreifen, die ihr Kind abgottisch liebt. Selbst
in ihrer Firsorge bewahrt Grusche noch immer
einen Rest an Ironie. So legt sich auf ihr Spiel
nicht die bleierne Biirde einer alle Hindernisse

"Der kaukasische Kreidekreis" als Gastpiel
von Terrain Vague

"Der kaukasische Kreidekreis” in der Inszenierung
vom Theatre de Complicite



iberwindenden Weisheit, sondern eine hellwa-
che Schldue. Grusche gewinnt den Kampf um
das Kind, weil sie sich besser in widerspriichli-
che Empfindung und diistere politische Umstén-
de einzufiihlen versteht.

Die Typisierung und Maskierung der Figu-
ren wahrt leider nicht die ganze Auffiihrung,
nach der Pause ist ein gewisser Leerlauf zu be-
merken. Der verschlagene Richter Azdak (Ju-
liette Plumecorg-Mech) bringt zwar letzte Span-
nung in das Leben der beiden um das Kind strei-
tenden Frauen, doch auch er kann nicht verhin-
dern, daB die Intensitdt der Darbietung nach-
14Bt. Da der erste Teil mit vielen Details be-
dacht ist, wirkt die stark gekurzte Hilfte ein
wenig wie ein Anhingsel.

Auch der Regisseur und Schauspieler Simon
McBurney hat die bisweilen simpel anmutende
Botschaft von Brechts Kreidekreis durch ausge-
lassene Komik beinahe vergessen gemacht. Die
Parabel wird gleichsam en passant abgehandelt,
in melancholisch-heiterer Sicht auf die Geschik-
ke der Menschen. Da im ersten Teil der gut drei-
einhalbstiindigen Auffiihrung schon der Aber-
witz der menschlichen Leidenschaften betont
wird, kann nach der Pause, um die Erzdhlung
nicht in ein lehrhaftes Erkldren abstiirzen zu
lassen, die verzweifelte Komik der Mutterliebe
und der Kritik an den Herren der Welt nur noch
weiter gesteigert werden.

Simon McBurney legt den Richter Azdak als
einen Trunkenbold an, der sich die Noéte der
Menschen zunidchst vom Leib hilt, um einen
Uberblick zu gewinnen. Der famose Schauspie-
ler versteckt sich hinter der Maske des Clowns
und Alleinunterhalters. Er thront auf seinem
Richterstuhl, 148t sich fiir die Rechtsprechung
Geld zustecken, treibt sein Verwirrspiel mit
trunkener Leichtigkeit voran. McBurney erfin-
det immer neue Situationen und Spiele, um sich
nicht festlegen zu miissen. Wahrend die verfein-
deten Miitter ihre Griinde vortragen, verfolgt
Azdak wie ein kithler Kriminalist seine Spur.
Bei Simon McBurney lauft die Auffithrung nicht
pfeilgerade auf den kithnen Einfall mit dem
Kreidekreis hinaus, sondern diese Idee wird eher
wie eine Rettung in letzter Not présentiert.

Die Magd Grusche ist eine einsame Frau, die
Krieg und Elend den Kampf angesagt hat. Mit

rauher Stimme und durch nichts zu besiegender
Vitalitdt wehrt sie sich gegen die Zumutungen
des Lebens, laBt nicht zu, da3 die Umstédnde stér-
ker sind als ihr Wille, das Kind in Fiirsorge und
Liebe grofizuziehen. Juliet Stevenson wird durch
den Widerstand gegen die leibliche Mutter und
die herrschenden Verhiltnisse zu einer Magd,
die das Gliick ihres Lebens in einem schonen
Mut findet.

Im Kleinen Organon fiir das Theater hat Ber-
tolt Brecht das Vergniigen und die Unterhaltung
des Publikums als wichtig gepriesen. McBur-
ney ist mit seinem kithnen Zugriff dieser Maxi-
me des Meisters gefolgt. Auch wenn manche
Szenen eine zu eingédngige Wirkung haben, un-
ternimmt Simon McBurneys Kaukasischer Krei-
dekreis den Versuch, eine dem Leben naheste-
hende Spielweise zu etablieren. Die verfrem-
dende Distanz zwischen Biihne und Zuschauer-
raum ist in dieser Pathos und Kitsch nicht ver-
schmihenden Inszenierung aufgehoben. Das
Leben ist eben reicher als die Uberwiltigung
durch eine klassenkdmpferische Dramaturgie.
So ist der Singer Arkadi Tscheidse (Jeffery Kis-
soon) kein epischer Erzihler, sondern ein Vi-
siondr, der in der Auffiihrung jene Krifte wach-
ruft, die sich einem rationalen Verstindnis ent-
ziehen.

Nach den beiden Gastspielen aus Paris und
London ist man geneigt zu denken, dafl andere
Theater-Nationen sich intensiver mit Bertolt
Brecht beschéftigen, als dies in Deutschland zur
Zeit moglich ist. Vielleicht leiden auslandische
Ensembles nicht so sehr unter einer Auffiih-
rungstradition, die fir Brechts Theater eine &s-
thetische Biirde und eine politische Last gewor-
den zu sein scheint.

Christophe Raucks und Simon McBurneys
Inszenierungen haben jedenfalls deutlich ge-
zeigt, daBB Brechts Didaktik nicht am Ende ist.
Nur miifite in Deutschland und vor allem am
Berliner Ensemble endlich ein neuer Zugang zur
Interpretation der Lehr-Stiicke gesucht werden.
(aus der Frankfurter Rundschau vom 19.7.1997)

Puntila in Nordwest-Schonen
Von Jan Esper Olsson
Auf einer Freilichtbiihne beim SchloB Wrams
Gunnarstorp nordgstlich von Helsingborg er-



langte das Spiel vom Tawastlandischen GroB-
bauern groflen Erfolg, wenngleich in lokal an-
geglichener Form. Das kleine Theaterunterneh-
men Theatron fihrt in Zusammenarbeit mit den
Laientheaterspielern im fritheren Bergbaustadt-
chen Bjuv Brechts ,,Herr Puntila und sein
Knecht Matti* in einer Adaptation zu den Ver-
héltnissen in Nordwest-Schonen unter dem Ti-
tel ,,Kalle och hans herre“ auf (Anspielung auf
Diderots ,,Jaques et son maistre®).

Die Auffiihrungsreihe im Vorsommer kulmi-
nierte zum schwedischen Mittsommerfest, das
auch in der Verlobungsfeier im Stiick thema-
tisch eingebaut war. Dies ist eine Anpassung
des Inszenierungskonzepts an die Bedingungen
einer Freilichtauffiihrung, und dazu gehérten
auch die Kabarettnummern mit einschlagigen
Liedern, die das Publikum beim Suchen der Plét-
ze in Stimmung versetzte. Weitere Auffithrun-
gen sind fur Ende August - Anfang September
geplant.

Hans Polster, jahrzehntelang Regisseur in
Géteborg, im finnischen Turku als Oberspiel-
leiter und in Helsingborg, fuhrte Regie und
spielte die groBe Rolle des Gutsbesitzers Pers-
son, briillend, lallend, prustend und betdubend,
wie es die Kritikerin in Helsingborgs Dagblad
erlebte.

Mit Bedauern erfuhren wir, daft Jan Esper
Olsson im Sommer dieses Jahres verstorben
ist. Er war von Beginn an ein treuer und kriti-
scher Begleiter des Dreigroschenhefts.

"Entschuldigung

- ich habe mich vorgedringt"

Uber eine Tui-Diskussion in Berlin-Pankow
u.a. mit Werner Mittenzweli,
Sabine Kebir, Christoph Hein und

- nichtzuletzt - ... Jan Knopf.
Von Detlef Friedrich

Die Berliner Schnauze nennt den betreffen-
den Personenkreis schlicht ,,Eierkppe®. Brecht
hat sie als Tui bezeichnet, abgekiirzt von Tel-
lek-tuell-in. Sein Stiick Turandot oder der Kon-
grefl der Weiswdscher handelt davon. Das Stiick
ist Fragment geblieben und die Zeiten haben
sich auch wieder gewendet.

Samstagabend um acht, wenn der normale
Mensch sich amiisiert oder vor der ,,Glotze*

Werner Mittenzwei

hockt, versucht in Pankow ein intellektuel] ver-
anlagter Kreis von schitzungsweise 200 Perso-
nen herauszufinden, was Brecht damit ,,fiir heu-
te“ gemeint haben kénnte. Was bedeutet es, ein
Tui zu sein? Ist es gut oder ist es bdse?

Die einen fanden Tui-sein etwas iiberaus
Schindliches, die anderen machten dariiber
schone Witze. Alle waren Tui. Eine traute (....)
Schar. Die Podiumsdiskussion in der Literatur-
werkstatt Pankow hatte das erhabene Thema
»Der Tuismus im 20. Jahrhundert - eine (vor-
zeigbare) Bestandsaufnahme zu Brechts 100.
Geburtstag®. Der Name Brechts tauchte selten
auf. Wir nahmen Anteil an einer Geisttrauer-
feier, deren Hauptaufgabe es war, sich einan-
der das Leid zu klagen. Allm&hlich greift die
Ost-Larmoyanz ja auch auf die Wessis tiber. Wer
nach Pankow kommt, ist schutzlos. Der Brecht-
Biograph Werner Mittenzwei analysierte mes-
serscharf: Es gibt die Befindlichkeit der &stli-
chen Tui und eine andere der westlichen Tui,
beide befinden sich derzeit im tiefsten Elend.

Mittenzwei war die Mittelpunktfigur dieser
Diskussion, die der 6ffentliche Teil eines Kol-
loquiums zu seinem 70. Geburtstag war. Tui
seien Leute, die sich ,,im Kampf zwischen Ei-
genturn und Kultur fiir die Kultur entscheiden®,
sagte Mittenzwei. Tui sei bei Brecht ein Syn-
onym fur die ,,Formulierer®, kein Schimpfwort.
Die Ost-Autorin Sabine Kebir, die sich bei
Brecht immer fiir seine Frauen interessiert,
mahnte immer und immer wieder ,eingreifen-
des Denken“ an, was am besten durch ,,Vernet-
zung der Intellektuellen” herzustellen sei. Da
brachte der West-Germanist Klaus Scher (.....)
die Gegenwaffe, den ,,postheroischen Intellek-



tuellen® ins Spiel. Das ist der, der gern Clowns-
gestalt annimmt. Der Dramatiker Christoph
Hein, der gerne geschwiegen hitte, aber immer
wieder angesprochen wurde, witzelte: Solange
Diogenes in der Tonne sitze, ist er ein Intellek-
tueller, wenn er sich zum Professor berufen 146t,
wird er Tui. Hein bewegte die ,,praktische Fra-
ge, ob ein beamteter Professor noch Intellektu-
eller sein kénne. Ein Eid auf den Staat setze
dem Denken doch Grenzen. Am Ende, wie im
Theater, der grofie Auftritt. Aus einem Hinter-
zimmer taucht plotzlich Jan Knopf auf, Litera-
turwissenschaftler. Knopfjongliert in zwei Han-
den Zigarette, Weinglas und Mikrophon, kaut
Niisse, flirtet mit der Buchhindlerin und teilt
tinzelnd mit: ,,Ich bin ein 68er Tui. Wir haben
ganz gute Stellen. Die Tui rechtfertigen Vol-
kermord. Wir sind Tiere.“ Knopf trank noch ei-
nen Schluck Wein, entschwand amiisiert wie-
der nach hinten: ,,Entschuldigung, ich habe mich
vorgedréangt.*

(Der - leicht gekiirzte - Beitrag erschien am
2.9.97 in der ,,Berliner Zeitung®.)

Festspiel-Geplauder

Milvas (fast) neuer Brecht
Es gibt Dinge, die nicht zusammenpassen und
die dennoch beliebt sind. Pizza und Hawaii zum
Beispiel; oder eben Milva und Brecht. Schwer-
lich gibt es etwas Unbrechtischeres als den gran-
diosen Seelenklamauk der ,,Pantera®; man den-
ke zum Vergleich nur etwa an Brechts eigene
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friihe Aufnahmen zur Klampfe, an Ernst Busch,
Lotte Lenya und Gisela May - oder auch an Kate
Westbrook und Marianne Faithfull. Und doch
hat die Ubersetzung der grellen Moritaten, der
lyrischen Skizzen aus fast nichts, der absichts-
voll spréden Lehrbilder in Gppige Italianita ih-

ren Reiz. Gerade durch die veristische Kolorie-
rung gewinnt Milva nicht etwa Naivitét zurick,
sondern einen Zauber doppelter Verfremdung
hinzu.

Das schon nicht mehr ganz so neue Programm
»Milva canta un nuovo Brecht® (die Premiere
fand im Dezember 1995 in Mailand statt) hat
die Sangerin zusammen mit Giorgio Strehler und
seinem Piccolo Teatro di Milano erarbeitet. Drei
Jahrzehnte der Zusammenarbeit verbindet die
beiden. Milva ldsst in dem straffen, perfekt in-
szenierten, von einem untadeligen Trio beglei-
teten Programm fiir einmal die Gassenhauer aus
der ,, Dreigroschenoper™ und ,, Mahagonny
beiseite; Kurt Weill zitiert sie statt dessen ein
halbes Dutzend Mal mit Songs aus ,, Happy
End* (1929). Ihr besonderes Interesse gilt nun
dem ganz frithen und dem ganz spéten Brecht.
Nicht nur fiir ein italienisches Publikum ist das
Programm, das vom ,bitteren Liebeslied” des
Zwanzigjghrigen bis zu Gedichten aus dem To-
desjahr fiihrt, eine Tat; auch hierzulande hat man
diesen Brecht nicht in der vierten Gymnasial-
klasse eingeloffelt bekommen. Die |, Erinnerung
an die Maria A.* und ,, Apfelbéck oder Die Li-
lie auf dem Felde”, beide aus der ,, Hauspostil-
le”, singt Milva zugleich innig und mit einer
winzigen Spur Spott. Nicht nur das ,, Lied vom
Surabaya-Johnny* zeigt, dass sie nach wie vor
eine Dame der grossen Alliire ist; ihr eminenter
Sinn flir Theatralik fegt jeden epischen Beleh-
rungsgestus hinweg, und um den Ideologen
Brecht macht sie ohnehin einen grossen Bogen.
Und auch wenn sie sich - im schlichten schwar-
zen Kleid, die wilde rote Mihne sittsam nach
hinten gesteckt - keusch und ganz auf die Sache
konzentriert gibt: Sie kann (und will?) auch so
nicht verhindern, dass der alte Vamp durch die
neue Ernsthaftigkeit blinzelt; doppelter Reiz
noch einmal. (aus der Neuen Ziircher Zeitung
vom 8. Juli 1997)

r---------—-——1

Fernseh-Tip

Die Auftaktsendung der Reihe "Alles was
Brecht ist" wird am 6:12:1997 ab 19.30 in:3Sat

i ausgestrahli!
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LBrecht’s Arturo Ui Blows a
Warning Siren in Kansas*

Von Iris Smith
Bertolt Brecht’s work survived the war - the

Cold war, that is - but can he survive the peace?
Scholars and practitioners of Brecht’s epic thea-
tre are asking themselves this question. A re-
cent production of The Resistible Rise of Arturo
Ui at the University of Kansas, brought to the
stage by internationally-known director Heinz-
Uwe Haus, answers resoundingly: yes!

As a Hitler parable, Arturo Ui seems remo-
ved from the swiftly changing reality of Ger-
man reunification and E.E.C. cooperation. This
amusing tale of a Chicago gangster taking con-
trol of the vegetable trade by coercion and false
rhetoric harks back to Hitler’s frightening but
familiar rise to power. What relevance, one
might ask, does this apparently clearcut story of
good and evil have to do with the complex dan-
gers of a disintegrating Soviet Union or Yugo-
slavia? For an audience in the American Mid-
west this Hitler parable could seem even furt-
her removed, but director Haus has not forgot-
ten that ,,the proof of the pudding is in the ea-
ting,“ as Brecht used to remark. That is, in or-
der to enliven the parable, the play must look
again to current, indeed local, events.

Haus, who has worked as a director at both
the Deutsches Theater and the Institut fiir Schau-
spielregie before gaining an international repu-
tation as a guest director at theatres in Cyprus,
Greece and the United States, founded and heads
the New York-based International Classical
Theatre. Like Brecht, Haus experiments with
theatre forms, whether classical, epic or Shake-
spearean, looking for the dynamic mixture that
will bring home the play’s truth to audiences in
their own time and place. In regard to Ui, Haus
has written: ,,The play’s political topicality lies
in the fact that it allows the audience to experi-
ence, by means of theatrical devices, how ‘the
Ui-like qualities in capitalist normality and the
petty bourgeois soul of Ui’ constitute a latent
danger for democracy.“

Brecht wrote Arturo Ui in 1941, shortly befo-
re he came to the United States. Although after
writing it Brecht abandoned 1920’s Chicago as

a setting for his plays, his vision of this city ties
in with a mythology that America has never for-
gotten: gangsters such as Dutch Schultz and
Lucky Luciano, both romanticized yet again in
the recently-released film Billy Bathgate. In Ui
Al Capone’s takeover of Cicero, a Chicago sub-
urb, is used by Brecht to demonstrate how Hit-
ler came to power. Haus’s production works be-
cause it catches these smooth-talking ,,Godfa-
thers“ with their mythological pants down.

The production first catches its audience’s
with an unsettling contemporary parallel to
1920°s gangsters, urban street gangs. At the
play’s opening a barker (Michael Brandt, also
cast as Ui) charges the audience from the dark
wings of the stage, stops short, turns and signals
vigorously with his cane. Student actors dres-
sed in black leap from the wings and whirl into
position the mobile platform and ramp that make
up the show’s entire set. At once rowdy and
obedient, this gang crouches around Brandt as
he dances lightly on the ramp and recites the
opening lines: ,,Great murderers, and that’s a
well-known fact, Still do command from us too
much respect! But here’s a show to end all gang-
ster shows! Enjoy it, folks, before the siren
blows!“ They give voice to their loyalty with a
gutteral cry in unison. The tableau is striking;
the cry, developed in rehearsal with choreogra-
pher Andrew Tsubaki and repeated throughout
the show, seems to carry with it all the thrill
and danger of the mass movements about which
the play warns us.

During this opening, Brandt, an erect, slen-
der young man with a sharp gaze and a Hitler
haircut, is transformed on stage into Arturo Ui.
Ui’s overcoat and fedora suggest the Chicago
gangster, and this image is mirrored further in
the similar costumes of his lieutenants and bo-
dyguards. One exception is Roma (Byron My-
rick), Ui’s loyal enforcer, who stands out in pa-
ramilitary fatigues and beret. The suggestion of
gangsters and gangs is surmounted at times,
however, by Ui’s similarity to contemporary
American politicians, such as former Ku Klux
Klan leader David Duke, whose extremist views
were barely concealed in a recent run for Lou-
siana governor. At times Brandt wags his fore-
fingers at the audience in gestures reminiscent



of both former presidents Nixon and Bush.

By underscoring these contemporary images,
Haus’s energetic, resonant production tones
down the play’s connections to Hitler. Haus re-
moved the script’s captions for each scene, cap-
tions which outline the historical parallels to
Hitler in the gangster’s rise to politician: the
Reichstag fire, the Nazis’ blackmailing of Hin-
denberg, the ,.elimination* of Roehm. Still, the
story, pared down by the director to clarify the
course of events, foregrounds the transformati-
on of a petty hoodlum and his gang into a force
that seems inevitable and irresistible. Thinking
members of this college-town audience saw the
Nazi connections clearly. But did they see that
Ui can - indeed, must be resisted when he rises
again, perhaps in the United States?

Every feature of this production does not lead
the audience to this conclusion. The layering of
images occasionally overwhelms the play’s epi-
sodic narrative. But these Kansas audiences
perceive clearly the sweeping transformation of
Ui’s sulking, adolescent banality into an equal-
ly banal but carefully tutored ability to harangue
and blackmail Chicago into submission. That
Ui is constructed in full view, like a mannequin
being dressed in a shop window, is an important
point for audiences accustomed to politicians
packaged as smooth-talking, respectable bour-
geois. In a funny but pointed early scene, a drun-
ken Shakespearean actor (Sean Oliver McCann)
teaches Ui how a politician must stand, sit, fold
his arms, and speak - all drawn from the actor’s
own repertoire of bogus and shop-worn tech-
niques. Many in the audience probably did not
know that Hitler also took such ,acting® les-
sons. Yet, as Ui uses the gestures later in the
play, one is chilled to see how the grocers - and
we in the audience - feel compelled to accept
this phony rhetoric.

The point that Ui/Hitler is a construction, and
is not that American myth , the self-made man,*
is reinforced by the production’s costuming and
mise e scéne. Scenographer Delores Ringer re-
minds the audience of Ui’s constructedness by
layering the gangsters’ overcoats over the ac-
tors> gang clothes (black tights, jeans, chains
and so on), leaving this contemporary ,,gang
identity“ just visible thoughout the play. Furt-

her enriching the play of identities, Ringer adds
Shakespearean capes to the overcoats of gang-
sters Givola (Jeffrey Orr) and Giri (John Lentz),
and winged sleeves to the respectable, middle-
class outfits of the , Austrians,” Mr. and Mrs.
Dullfeet (Robert Weinstein and Karin Dunne
Paludan). Unfortunately, the production’s con-
temporary emphasis tends to overcome Brecht’s
parallel between Ui and Richard 111, leaving the-
se Renaissance costuming details unexplained.

More successful, at least from a visual point
of view, is the staging of the show trial which
follows the warehouse (Reichstag) fire. By far
the most stylized of all the production’s scenes,
the trial is choreographed before a blindingly
red curtain as a ritualized mockery of justice.
Over their coats the characters wear large, co-
lorful masks, freezing their actions into cour-
troom caricatures. Played like puppets control-
led by the invisible Ui, defense attorney (Lane
F. Czaplinski), prosecutor (Rita Beier) and court
physician (Bethany Larson) enact their roles
with sharp, exaggerated, eerie movements in-
fluenced by choreographer Tsubaki’s work with
the forms of classical Japanese theatre. Move-
ment, masks and set combine with a pulsing,
atonal electronic music to bring the first act to a
powerful climax. (All music for the production
is original, written by German composer, Klaus
Lenz.)

As ,justice” is rendered and the drugged de-
fendant falls senseless to the stage floor, the
courtroom actors ceremonially remove their
masks, ready to resume the normal rituals of
coercion, betrayal, and murder.

In the play’s finale, director Haus takes full
advantage of Brecht’s assault on the audience
by positioning his actors around the auditori-
um. Under the gaze of Ui’s bodyguards the au-
dience seemed tense - are we spectators or gro-
cers, whose votes for Ui’s ,,protection® are coun-
ted without having been cast? Ui, framed high
against the proscenium on his towering podi-
um, leads his gang members in a rousing chant
of the cities they will conquer. They reach a cre-
scendo: ,,New York today! The world tomor-
row!“ The gang euphoria breaks out into an orgy
of animalistic celebration. Not a new device-
one thinks of Brook’s riotous finale for Marat/



Sade - but one that seems to have aroused the
excitement of many college-age members of the
audience. Yet, as a woman’s scream is heard
and the actors freeze, the audience is caught up
short. The woman (Bethany Larson and Kirsten
Schumacher, alternating in the role) stumbles
down the aisle, bleeding and crying out for help
she does not really seem to expect. The audi-
ence, obedient like the Chicago grocers, sits si-
lently; our complicity in these actions in obvious.

But perhaps Brecht’s point cannot be made
too clearly. During the actor’s intensive six-
week rehearsal period, recent world events seem
to have taken on an new cast for Michael Brandt.
He remarked that playing Ui has made him think
deeply about national politics and American
world power and its hidden causes. Brandt’s
reaction is not unique; the cast as a whole seems
to have absorbed the political sensibilities in-
herent in their ,,epic” ensemble work with di-
rector Haus and author Brecht. Occasionally,
however, even in this production, an actor’s or
a spectator’s admiration for gangsters has ree-
merged from time to time. In the safety of our
seats, as in the stable middle-class character of
this Midwestern college town, it is easy to for-
get that a capitalist democracy is vulnerable to
the excesses of its own romantic mythologies.
We need to continue staging such ,,gangster spec-
tacles,” so Brecht’s pleasurable lesson is not lost:
that it is we who create Ui and it is we who
must prevent him.

LIEBE darf man
nicht LIBE schreiben

Der Schriftsteller Bertolt Brecht zur
»Rechtschreibreform® m Deutschland.

Im Mai 1954 traf sich in Stuttgart eine aus
Sprachwissenschaftlern, Lehrern; Schulverwal-
tungsbeamten und Verlegern der ‘Bundesrepu-
blik,; ‘der DDR; Osterreichs und der ‘Schweiz
zusammengesetzte ,,Deutsche Arbeitsgruppe fir
Sprachpflege®. Zu ihren ,;Empfehlungen”, die
Orthografie neu zu regeln, bemerkte Brecht in
einem Brief:

ich bin gegen eine reform der rechtschrei-
bung von solchem ausmass dass alle die biicher,
dieauf die alte' weise gedrukkt sind, schwer les-
bar werden. die grossen buchstaben sollte'man
aber nur fiir namen und die furworter in der
anrede verwenden.* Und: ,liebe darf man nicht
libe 'schreiben und toll nicht tol. fisik scheint
mir in ordnung, wase nicht. wer ins teater geht
sollte einen zilinder aufsezzen kinnen, aber
mystik sollte er nicht vorgesezzt bekommen..:
razion liest sich fiir mich nicht iibel; aber razio
geht nicht und nazion ist undenkbar, da habe
ich einen schokk bekommen. lassen wir also lie-
ber auch die rationen.

In diesen Beinerkungen des Kiinstlers, so
die , Frankfurter Allgemeine Zeitung*
(19.8.1997), ,.ist die gesamte Thematik ver-
dichtet, um die es seit Mitte des vorigen Jahr-
hunderts geht.*

Der Autor als Kunstfigur

Sie schreiben gerade ein Stiick iiber
Brecht, und in einem anderen Gespriich ha-
ben Sie das';,;Modell Brecht“ erwihnt, sich
»irech und gewinnbringend zom gesellschaft-
lichen Provokateur zu stilisieren®. Gilt das
auch ein wenig fiir Sie?

Was ich an Brecht spannend ﬁnde und ich
bin viel zu dilettantisch, um 1hn da nachzuah-
men -, ist seinAnsatz, als Autor ein-Bild ‘von
sich zu entwerfen: Der Autor baut sich wieeine
Figur in seinen Stiicken. Oskar Maria Grafs le-

genddre Lederhosen waren ja nicht'Zeichen
dumpfen Bayerntums; sondern ein PR-Gag, wie
man-heute sagen wiirde, um Aufmerksamkeit
auf sich-zu konzentrieren und ‘damit auf seine
Themen. Diese Modelle; als Autor sich zuei-
ner Kunstfigur zu ‘stilisieren, zeigen gut, wie
Offentlichkeit und Gesellschaft heute funktio-
niert.

(Der Lyriker und Dramatiker Albert Oster-
maier in einem Gesprdch mit Franz Wille in
. Theater heute* 8/97)



‘Das Preisgericht flir die Verleihung des Ber-
tolt-Brecht-Preises der Stadt Augsburg fiir
1998 steht fest. Die Jury-Mitglieder sind: Bar-
bara Brecht-Schall, Berlin; Ekkehard Gesler,
Kulturreferent Stadt Augsburg (Vorsitzender
ohne Stimmrecht); Dr. Helmut Gier, Leiter
Staats- und Stadtbibliothek Augsburg; Giinter
Holland, Herausgeber Augsburger Allgemeine;
Prof. Helmut Koopmann, Uni Augsburg; Dr.
Thomas Sprecher, Ziirich; Dr. Ulrich Weinzierl,
Wien und Dr. Uwe Wittstock, Bad Vilbel. An-
sprechpartner fiir weitere Fragen zum Preisge-
richt ist Dr. Helmut Gier, Telefon 0821/ 324-
2737 - Fax -2127.

Die Verleihung des 2. Bertolt-Brecht-Preises
wird im Mai 1998 im Rathaus der Stadt Augs-
burg (im Goldenen Saal) stattfinden.

Im Rahmen der Literaturreihe “Bertolt Brecht
98” wird sich das Filmbiiro Augsburg e.V. wih-
rend der Tage des unabhdngigen Films mit ei-
ner Brecht-Filmreihe einklinken. Die Filmrei-
he beginnt am 22. Mérz 98 und wird voraus-
sichtlich bis Mai 98 fortgefiihrt.

Ringvorlesung “Brechts Lyrik”
an der Universitit Augsburg

Die Ringvorlesungen werden voraussichtlich
in der KreBlesmiihle Augsburg jeweils Diens-
tags (19. und 26. Mai, 16., 23. und 30 Juni so-
wie 7. Juli) stattfinden. Folgende Referenten
werden sich Brechts Lyrik widmen: Prof. Ko-
opmann “Brechts spéte Lyrik”, Prof. Pache
“Brecht und die Briten”, Prof. Stammen “Brecht
- Kriegsfibel - Politische Emblematik und zeit-
geschichtliche Aussage”, Prof. Geppert “Brechts
Lesebuch fiir Stidtebewohner im Dialog der
Medien”, Prof. Lausberg: “Brechts Lyrik und
die Antike”, Prof. Scheerer: “Brechts Lyrik und
die Romania”.

Projekt Brecht Mantel
Ausgehend von der Idee, Zeitgenossen mit
brecht-typischen Requisiten bzw. Kleidungs-
stiicken fotografisch in Bezug zu bringen, stie-

Ben die Projektmacher Sepp Strubel und Silvio
Wyszengrad bei ihren Recherchen auf die Po-
traitstudien des “Hofphotograph” Konrad ReB-
ler aus dem Jahre 1927. So entstand der Plan,
bis Ende 1997 fiinfzig Augsburger Persdnlich-
keiten unserer Zeit in ein fiktives Fotoatelier
zu bitten, sie dort mit Mantel, Requisiten und
Texten des jungen BB zu konfrontieren und die-
se Meetings fotografisch einzufangen. Die Fir-
ma Leder Aigner hat auf eigene Kosten die Re-
konstruktion und Anfertigung des “Brecht-Man-
tels” ibernommen und diesen am 1. August dem
Projekt iibergeben. Als Ergebnis der Fotositzun-
gen soll eine Serie ausgewahlter Portraits ent-
stehen, die in spielerischer Weise versuchen, die
jeweilige Position der portritierten Personen
zum Augsburger Brecht in Schwarzweifibildern
festzuhalten. Eine stichwortartige Textdoku-
mentation der jeweiligen Ateliertreffs soll die
Fotos ergénzen. Die Mittel (das karge “Atelier”,
begrenzte Variationsméglichkeiten mit den vor-
gegebenen Gegenstanden) wurden bewuf3t ein-
geschrinkt. Die Initiatoren versprechen sich eine
hochst vielfiltige Reihe von “Augsburger Kop-
fen” quer durch alle Gesellschaftsschichten, die
sich dem (rekonstruierten) Mantel des genial-
(ischen) jungen Dichters zu stellen bereit sind.
Das Ergebnis dieser Arbeit soll in einer repra-
sentativen Ausstellung in der Ecke-Galerie -
ab Anfang Mérz 1998 - und einem Bildband
mit einer Dokumentation des Gesamtprojektes
verSffentlicht werden. Zusitzlich sollen einige
Grofifotos im Unteren Fletz des Augsburger
Rathauses auf die Ausstellung hinweisen.

Puntila

Bereits in unserer letzten Ausgabe konnten
wir Sie tiber den Premierentermin (18. Januar
1998 - 19 Uhr) “Herr Puntila und sein Knecht
Matti” der Stidtischen Bithnen Augsburg infor-
mieren. Hinzu komme nun eine 6ffentliche Ge-
neralprobe am 16. Januar 1998 und eine Vor-
auffiihrung am 17. Januar jeweils um 19.30 Uhr.
Die Auffiihrungen finden im Stadttheater statt.
Die Planung und Organisation der Brecht-Wo-
chen vom 8. bis 15. Februar Uibernimmt Chef-



dramaturg Helmar von Hanstein. Vom 10. bis
12. Februar wird es in der Komédie voraussicht-
lich ein Brecht-Gastspiel geben. Am Premieren-
tag, 8. Februar von Lion Feuchtwangers Stiick
Thomas Brecht (1918) gibt es vormittags ab 11
Uhr eine Matinee im Foyer des Stadttheaters.
Zusitzlich am 11. Februar ist eine Vormittags-
auffilhrung (11 Uhr) geplant. Im Stadttheater
setbst wird am 10. und 11. Februar die Puntila-
Inszenierung gegeben. Am 15. Februar ist im
Foyer des Stadttheaters ab 11.00 Uhr ein “Thea-
ter extra” geplant: Brecht-Songs mit der Schau-
spielerin Christel Peschke.

Brecht-Filmreihe

Brecht-Filmreihe veranstaltet von ,,Film-
biiro Augsburg e.V.“ Im Rahmen des Lite-
raturprojekts ,,100 Jahre Bertolt Brecht“ der
Stadt Augsburg

Im Bertolt Brecht Jahr 1998 wird das ,,Film-
bliro Augsburg® eine Filmreihe mit Brecht-Ad-
aptationen, Aufzeichnungen von Theaterauffith-
rungen und Dokumentarfilmen anbieten.

Der Auftakt dieser Reihe wird wihrend der
»Lage des unabhingigen Films* vom 22. bis 29.
Mérz 1998 stattfinden. Weitere geplante Ter-
mine sind die Dienstage nach den Filmtagen
(31.Mérz, 7.April, 14. April, 21. April, 28. April,
5. Mai, 12. Mai 1998) und auBerdem eine Ma-
tinee wihrend des ,,Augsburger Kurzfilmwo-
chenendes* am 10. Mai 1998 zum Thema
Brecht. Das Filmbiiro ist auf der Suche nach ver-
borgenen ,,Schitzen®, Filme, die sich in Privat-
besitz befinden, die in Archiven schlummern.
Ganz besonders interessiert es sich fiir Doku-
mentar- und Kurzfilme. So soll z.B. ein dreimi-
niitiger Animationsfilm existieren, produziert in
der fritheren DDR, mit thematischem Bezug zu
Bertolt Brecht. Wer Informationen iiber Brecht-
Filme hat oder Filme einreichen machte, der
wende sich an folgende Adresse:

Filmbiiro Augsburg e.V.

z.Hd. Sabine Tamm

Schroeckstr. 8, D-86152 Augsburg
Tel: 0049 821 349 1060

Fax: 0049 821 349 5218
e-mail: filmbuero@t-online.de

Berin

Die GALERIE ZONE F; Mainzer StraBe 17
(Ecke Bundesplatz) plant eine Ausstellung mit
100 Kiinstlern baw. 100 Bildern zu Bert Brecht.
Die Gesamtausstellung soll auch als Wander-
ausstellung konzipiert werden und geht im An-
schjuB an Berlin nach Miinster. Ein Katalog zur
Ausstellung ist ebenfalls geplant. Nihere Aus-
kiinfte unter 030/853 55 57, Frau Elke Seiffert-
Lenk.

Frankfurt - Buchmesse
Unter dem Titel “LaBt euch nicht verfiihren!
Biicher zu Leben und Werk Bertolt Brechts”
widmet sich eine Biicherschau dem 100. Ge-
burtstag. Die Schau wird durch kulturelle Akti-
vitdten begleitet. Nationale und internationale
Verlage wurden aufgefordert sich mit Ihren Ti-
teln an der von einem Experten zusammenge-
stellten Sonderkollektion fiir 1998 zu beteiligen.
Diese Kollektion wird als fester Bestandteil in
die vom Auswirtigen Amt unterstiitzen Ausstel-
lungsprojekte aufgenommen. Die Kollektion
wird in drei Rubriken gegliedert sein:
A) Trommeln in der Nacht
(Die Schriften Bertolt Brechts),
B) Der Jasager / Der Neinsager
(Rezeption und Interpretation
C) Fluchtlingsgespriche
(Bertolt Brecht und seine Zeit).

Pfullingen

Das Pfullinger Brecht-Jahr geht in die zweite
Runde. Die Pfullinger feiern - mit einem Au-
genzwinkern und pfiffig wie sie sind - Brechts
hundertsten Geburtstag bekanntlich ein Jahr
vorher, weil sie davon ausgehen, daf der Dich-
ter im ehemaligen Bahnhof der Stadt, wo seine
Eltern wohnten, gezeugt worden ist. Gestartet
wird das Programm in der Stadtbiicherei. Das
WortMusiTheater K6ln zeigt am 25. Septem-
ber 1997 die Brecht/Weill-Revue “Mahagonny™.
Am 24. Oktober wird die Ausstellung “Alles was
Brecht ist” in der Stadtbiicherei erdffnet. Das
Programm wird komplettiert mit einer Filmvor-
fuhrung in der Stadtbiicherei am 9. September
1997. Gezeigt wird “Die unwiirdige Greisin”
von René Allio nach einer Kalendergeschichte



von Brecht: Dié “Schreibwerkstatt” fur Jugend-
liche nimmt am 24. November 1997 ihre Arbeit
auf. Leiterin ist Inge Meyer-Dietrich. Zu Brechts
100. Geburtstag wird am 10. Februar 1998 eine
weitere Ausstellung erdfinet, die Texte, Biicher
und Aufgezeichnetes zeigen wird. Beteiligen
kann sich jeder, aber die Voraussetzung “Pré-
dikat selbstgemacht in Pfullingen” muB stim-
men. Ab selben Tag steigt auch ein Geburts-
tagsfest mit Prof. Ridle und der Gruppe “Just
four Fun”.

Brecht im Theater

Warum Brecht?

(aus my Theater-Korrespondenz vom 21. Au-
gust 1997, Dr. Andreas Backdfer): Bis vor ge-
raumer Zeit hat es noch so ausgesehen, als wiir-
den die deutschen Theater den nichstes Jahr
anstehenden 100. Geburtstag Bertolt Brechts
fast verschlafen. Doch dieser Eindruck war trii-
gerisch, denn nach den jetzt vorliegenden Spiel-
plan- und Verlagsinformationen fur die kom-
mende Spielzeit wird es 1998 wohl nur wenige
Theater geben, die nicht eine Brecht-Inszenie-
rung zeigen oder wenigstens eine Sonderveran-
staltung diesem wichtigsten Theatermann un-
seres Jahrhunderts widmen werden. Die Jubi-
|3ums-Dramaturgie funktioniert. Die bislang
umfangreichste Fernsehretrospektive rund um
das Werk Bertolt Brechts wird der Fernsehsen-
der 3SAT ab Dezember 1997 prasentieren. Im
Medienverbund Fernsehen, Hérfunk und Buch
unter weiterer Beteiligung vom Horfunkpro-
gramm S2-Kultur und des Suhrkamp-Verlages
so'l Leben und Werk Brechts gewtirdigt wer-
den. Fast alle Theaterstiicke - auch in unter-
<chiedlichen Inszenierungen - sowie zahlreiche
Zinzelbeitrige sollen gezeigt werden.

Diese intensive Beschiftigung mit dem Werk
des Dichters kénnte der AnstoB flir neue inhalt-
liche Auseinandersetzungen sein. Einen mogli-
chen Ankniipfungspunkt konnte die, bisher
kaum thematisierte, unterschiedliche Rezepti-
onsgeschichte der Brecht-Stiicke in Ost und
West bis 1989 bilden. Das Feiern eines Geburts-
tages ist die eine Seite; die andere Seite ist die
kritische Frage nach der heutigen Relevanz die-
ser Texte. Deshalb miissen sich die Theaterma-

14

cher 1998 eine Frage stellen, die bereits vor lan-
gerer Zeit der franzosische Strukturalist Roland
Barthes mit einem Buchtitel formulierte: “War-
um Brecht?”

Berliner Ensemble

Zur Einstimmung auf den 100. Geburtstag
wurde das Werk BB’s im Brecht-Sommer kréf-
tig entstaubt. “Nicht Brechts Texte, sondern wir
sind verstaubt” meinte Chefdramaturg Carl
Hegemann. Bei der “Entstaubungsaktion” wur-
den die Regisseure Leander HauBBmann und
Christoph Schlingensief aktiv.

Schlingensief setzte “Die letzten Wochen der
Rosa Luxemburg “ (1929) und “Rosa Luxem-
burg” (1944) in Szene. Leander HaufBmann
nahm sich “Bertolt Brechts Kolportagendrama-
tik” in einer Art Faust-Gretchen-Spiel an. Die
Spielzeit 97/98 wurde nun am 13. September
mit der Auffiihrung “Die Mafinahme” unter der
Regie von Klaus Emmerich erdfinet. Auf die
Reaktionen sind auch wir gespannt, wir werden
Sie in unserer nichsten Ausgabe naher dariiber
informieren. Am Geburtstag wird “Das Bade-
ner Lehrstiick vom Einverstandnis” (Regie
Frank-Patrick Steckel) Premiere haben und fiir
die Nacht vom 9. auf 10. Februar 1998 ist eine
Geburtstags-Fete in Planung. Die Wiederauf-
nahme von “Happy End” ist flir November 1997
geplant. Mit der Stiickauswahl fiir 97/98 (hinzu
kommen “Der Jasager” in Zusammenarbeit mit
der Musikbetonten Oberschule Zeuthen und
“Der Ozeanflug” - siche Ausgabe 2/97) hat man
sich vorallem auf die Lehrstlicke zwischen 1929
und 1930 konzentriert. Desweliteren strebt das
BE flankierende Projekte wie Lesungen und Dis-
kussionen an. Der Text von Lothar Trolle zur
Emigrationszeit in Dinemark liegt jetzt unter
dem Titel “Klassenkampf” vor. Thomas Heise
{ibernimmt die Regie von “Dickicht Berlin 2”.
Es werden Texte und Protokolle, die Erinnerun-
gen an die Zeit im und pach dem Krieg doku-
mentieren aufgeflihrt.

Eine Zusammenarbeit flir gemeinsame Pro-
jekte mit dem Literaturforum Berlin ist ange-
strebt. Gespriche wurden bereits aufgenommen.

Im Sommer 98 ist anlaBlich des 100. Geburts-
tages von Eisler im Juli eine Konferenz zur



“MafBinahme” geplant. Auch einen zweiten
Brecht-Sommer kénnte sich das Haus vorstel-
len.

Renaissance-Theater Berlin
Auf Biegen und Brecht heifit es im Renais-
sance Theater Berlin: Ein waschechter Bertolt
gehort in der Spielzeit 1997/98 unbedingt auf
den Spielplan - nach Moglichkeit einer, der noch
nie zu sehen war, sei es ein fragmentarischer
Schnipsel aus dem Nachla oder ein vielfach
gedrehter Klassiker des Stiickeschreibers. Das
Renaissance Theater springt mit auf den Jubi-
laumszug zum 100. Geburtstag und zeigt zum
ersten Mal in Berlin Das wirkliche Leben des
Jakob Geherda, ein Stiick iiber einen Kellner,
der sich vor den Anstrengungen des brutalen
Arbeitsalltages in die Scheinwelt geborgter
Traume fliichtet. Premiere der Inszenierung von

Piet Drescher war am 26, September 1997.

Buenos Aires
Zum Brecht-Festival in Buenos Aires, das fur
Oktober 1997 in Vorbereitung ist, wurde Han-
na Schygulla, das Berliner Ensemble und Mil-
va eingeladen.

Leipzig
Das Schauspiethaus Leipzig wird keine Insze-
nierungen von Brecht im neuen Spielplan ha-
ben. Dafiir wird Brecht-Enkelin Johanna Schall
“Die Frau vom Meer” (Henrik Ibsen) inszenie-
ren.

Weitere Auffithrungen
(Die laufenden Theaterinszenierungen

entnehmen Sie bitte unserer
Rubrik “Termine”.)

Berlin, Berliner Ensemble: “Die Mafnahme”,
Inszenierung Klaus Emmerich, Premiere am
13. September 1997 - “Happy End”, Wieder-
aufnahme November 1997

Berlin, Tribiine: “Furcht und Elend des Dritten
Reiches” - ab Februar 1998

Brandenburg, Theater: “Leben des Galilei”,
Inszenierung Marcus Lachmann - seit 12.
September 1997

Braunschweig, Staatstheater: “Brechimittel”,
Inszenierung Claudia Gobel - ab 13. Novem-
ber 1997 ; - W n '

Coburg, Landestheater: “Fegefeuer in Ingol-
stadt” von Marieluise Fleifler - ab 97/98

Darmstadt, Staatstheater: “Brecht-Abend” -
voraus. Februar 1998

Dortmund, Stidtische Biithnen: “Mutter Cou-
rage und ihre Kinder” - Inszenierung von Axel
Richter - ab 27. September 1997

Dresden, Schauspielhaus: “Die heilige Johan-
na der Schlachthofe” ab 97/98

Fiirth, Stadttheater: “Das ist der Mond iiber
Soho” (Brecht-Abend), Inszenierung Gina
Pietsch, Musikalische Leitung Silvan Koop-
mann, ab 20. Februar 1998

Gelsenkirchen, Grofes Haus: “Mutter Coura-
ge und ihre Kinder”, Inszenierung Paolo Ma-
gelli, ab 19. Mirz 1998

Halle, Thalia Theater: “Der Jasager Der Nein-
sager” ab 10 Jahre, ab 19. Mérz 1998 und
“Mutters Courage” von George Tabori im
Kleinen Thalia ab 23. April 1998

Ingolstadt, Stadttheater: “Herr Puntila und sein
Knecht Matti”, Inszenierung Wolfram Krem-
pel - ab 17. Januar 1998

Koln, Theater der Keller: “Der Brotladen” -
Inszenierung Vivienne Newport - ab 14. Mirz
1998

Liineburg, Theater: “Die Dreigroschenoper”,
Inszenierung Neidhardt Nordmann, ab 24.
April 1998

Luzerner Theater: “Ich, Bertolt Brecht” - Li-
terarische Revue im Stadthaus-Keller zum
100. Geburtstag ab 22. November 1997 bis
Mitte Februar 1998

Magdeburg, Freie Kammerspiele: “Brecht-Pro-
gramm”, Inszenierung Wolf Bunge, am 10.
Februar 1998

Melchingen, Theater Lindenhof: “Die Kleinbiir-
gerhochzeit”, Inszenierung Siegfrie Biihr - ab
Februar 1998

Miihlheim, Theater an der Ruhr: “Im Dickicht
der Stadte” - Inszenierung Roberto Ciulli -
weiterhin ab 97/98

Oldenburg, Staatstheater: “Im Dickicht der
Stadte”, Inszenierung Gerhard Jelen - ab 26.
Juni 1998

Regensburg, Stadtische Bihnen: “Brecht-
Abend” im Grofien Neuhaussaal, Inszenierung



Alexander Etzel-Ragusa ab 10. Februar 1998

Rostock, Volkstheater: “Oh, Moon of Alabama”
von Weill/Sondheim, Inszenierung von Ro-
sita Mewis - ab 19. September 1997 und “Die
Dreigroschenoper”, Inszenierung von Christi-
na Emig-Konig - ab 31. Januar 1998

Wien, Burgtheater: “Mutter Courage und ihre
Kinder”, Inszenierung Konstanze Lauterbach,
ab Februar 1998

Wauppertal, Grofes Haus: “Die Dreigroschen-
oper”, Inszenierung Hansgiinther Heyme,
Musikalische Leitung Otto Beatus, ab 29. No-
vember 1997 und “Die MaBnahme” - Insze-
nierung Holk Freytag - ab 5. Mérz 1998

Geplante Aufffithrungen im
nichtdeutschsprachigen
Ausland fiir 97/98

(Die laufenden Theaterinszenierungen
entnehmen Sie bitte unserer
Rubrik “Termine’.)
Argentinien
Buenos Aires, Teatro General San Martin: “Die
Gesichte der Simone Machard”

Brasilien
Rio de Janeiro, Lobo Producoes Artisticas:
“Die Mutter”

Salvador/Bahia, Grupo Intercena-Bahia:
“Don Juan”

Sao Paulo, Grupo Le Plat du Jour: “Im Dik-
kicht der Stadte”

Bulgarien
Sofia, The Theatre of the Bulgarian Army:
Furcht und Elend des Dritten Reiches

China

Peking, Chinesisches Jugendkunst-Theater:
“Die Dreigroschenoper”

Griechenland
Rhodos, Theatre of the Municipality: “Die jii-
dische Frau”
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Israel
Haifa (geht auch auf Tournee), The Haifa
Municipal Theatre: “Der aufhaltsame Auf-
stieg des Arturo Ui”

Italien

Milano, Compagnia Micol SRL: “Herr Puntila
und sein Knecht Matti”

Napoli, Cooperativa Le Nuvole: “Leben des
Galilei”
Japan
Tokyo,Tokyo Engeki Ensemble: “Der gute
Mensch von Sezuan” und “Mutter Courage
und ihre Kinder”

Lettland
Riga, Latvijas Dailes Teatris: “Die Dreigro-
schenoper” - seit 30. September 1997

Niederlande

Rotterdam, Toneelgroep kFact: “Der Brotla-
den”

Polen
Kalisz, Theater Boguslawskiego: “Die Dreigro-
schenoper”

Rumiinien
Piatra Neamtz, Teatrul Tineretului: “Herr Pun-
tila und sein Knecht Matti”

Slowenien
Siowenisches Nationaltheater Drama: “Baal”

_—_—-——-——_-1

] Wufiten Sie schon?|

i Nahezu ALLE im Dreigroschenheft
besprochenen Biicher konnen Sie
problemlos sofort bestellen im
Brecht Shop
Obstmarkt 11
D-86152 Augsburg
Tel.: 0821 - 51 88 04
Fax: 0821 -391 36
e-mail: brechtshop@t-online.de
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Uruguay

Montevideo, Teatro del Anglo: “Baal”

Tournee Gisela May 1998

7. Februar 1998 in Miinchen: Mitwirkung in
einer “Internationalen Brecht-Nacht”, Resi-
denztheater Miinchen

20. und 21. Februar in Bremen: Eisler-Fest
mit Brecht-Vertonungen

13. Mirz 1998 in Augsburg: Brecht-Konzert
mit anschliefendem Workshop vom 13. bis
14. Mérz iiber Song-Interpretation in Zusam-
menarbeit mit Geoffrey Abbott

Brecht im Film
(siehe auch Filmreihe in Augsburg und Ver-
anstaltung des Goethe-Instituts London)

Der WDR wird am 10. Februar 1998 von 9
bis 12 Uhr eine Brecht-Gala-Sendung ausstrah-
len. Uber die genaueren Inhalte werden wir Sie
in unserer nidchsten Ausgabe informieren.

Das Fernsehen der Deutschen Welle produ-
ziert derzeit ein Brecht-Portrait, das im Febru-
ar 1998 weltweit in deutsch, englisch und spa-
nisch ausgestrahlt wird. Mit den Dreharbeiten
wurde im August in Finnland begonnen. Dreh-
buch und Regie tibernahm Heiderose Leopold
aus Berlin.

Goethe-Institute
Ab 17. Oktober zeigt das Goethe-Institut Lon-
don im National Film Theatre (0044/171/928
3232) bzw. im Cinema Everyman (0044/171/435
1525) unter dem Titel “Divine Decadence” gro-
Be Weimarer Klassiker, unter anderem “The
Threepenny Opera”.

Finnland 1998

Der Leiter des Goethe-Instituts Tampere/
Finnland Clemens-Peter Haase teilte uns sei-
ne Planungen fiir 1998 mit.

Das Goethe-Institut Tampere plant aus dem
0.g. AnlaB} eine ganze Reihe von Mafinahmen -~
im Prinzip als Verbundprogramm(e). Projektiert
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sind u.a. ein Brecht-Abend mit Carmen-Maja
Antoni vom Deutschen Theater Berlin und Jo-
hanna Schall vom Berliner Ensemble mit dem
Programm "Zwei Weiber singen Brecht” im Au-
gust sowie eine Auffiihrung des "guren Men-
schen von Sezuan” des Stadtischen Theaters
Chemnitz in der Regie von Brigitte Soubeyran
(Berliner Ensemble) mit Absolventlnnen der
Theaterhochschule Leipzig im April (in Zusam-
menarbeit mit der Stadt Tampere und dem Tam-
pereen Ty6véen Teatteri). Gedacht ist dariiber
hinaus an eine weitere gréffere Theaterprisen-
tation zu Brecht, ggf. die Dreigroschenoper in
der Inszenierung von Christian Schroth mit dem
Staatstheater Cottbus; dies ebenfalls im August
in Zusammenarbeit mit dem hiesigen Interna-
tionalen Theaterfestival, dem zweitgroften nord-
europdischen Theaterereignis. Zur Disposition
stehen jedoch auch andere Inszenierungen, hier
werden wir uns eng mit unserer Zentralverwal-
tung koordinieren. Fiir alle drei 0.g. Projekte gilt,
daB sie gute Kritiken hatten bzw. haben.

Auflerdem werden wir im Februar das vom
Filmbereich des Goethe-Instituts besorgte Film-
paket Brecht als Regisseur einsetzen. Geplant
sind auch Wortveranstaltungen, zu denen ich im
Augenblick jedoch noch nicht viel Genaues sa-
gen kann. Feststeht eine Malnahme mit Nor-
bert Pinzka, der noch persénlich mit Brecht zu-
sammengearbeitet hatte, den Brecht-Kreis aus
eigenem Erleben kennt, heute in Norwegen lebt
und in den 60er und wohl auch noch 70er Jah-
ren in Finnland mehrfach Brecht-Stiicke insze-
niert hatte, u.a. den Puntila, und nach wie vor
Uber gute Kontakte zum finnischen Theater ver-
fiigt. In diesem Zusammenhang wird die Frage
nach der Brecht-Rezeption in Deutschland und
Finnland in vergleichender Perspektive eine
grofie Rolle spielen. Dafl im kommenden Jahr
in Finnland zahlreiche Veranstaltungen im Zei-
chen des Brecht-Jubildums stehen werden, be-
darf wahrscheinlich kaum einer gesonderten
Erwidhnung; sind doch hier in der Zeit 1940/41
unter Verwendung einer estnisch-finnischen
Vorlage der Puntila und die Fliichtlingsgesprd-
che entstanden. Brecht war hierzulande nie vil-
lig von der Bildflache und hat ganze Generatio-
nen von RegisseurInnen und Schauspielerinnen
gepragt.



Goethe-Tnstitut Tampere
Hameenkatu 14¢, FIN- 33100 Tampere
Tel. 03-222 8982, FAX. 03-222 8980

Eine Jugend in Deutschland
,.Ich, Bertolt Brecht“ ist der Titel einer Lite-
rarischen Revue, mit der in der ,,jungen bithne*
des Luzerner Theaters der 100. Geburtstag
Brechts begangen wird. Der Untertitel lautet:
»Eine Jugend in Deutschland®.

Horst Statkus, Direktor des Luzerner Thea-
ters, hat in der Zusammenstellung der Texte die
Augsburger Zeit Brechts und seines Freundes-
kreises in den Mittelpunkt des Abends gestellt,
dessen vier Abteilungen (plus Prolog und Epi-
log) die Titel tragen: ,,Auf den kleinen Steinen
sitzt Bidi und singt”, ,,Der Krieg war vielen
wunderbar®, | Jeder weiss, was ein Mann ist“
und ,Ich habe mich schwer an die Stidte ge-
wohnt®, Peter Griinenfelder spielt BB, drei
Schauspielerinnen und drei Schauspieler geben
die Brecht-Clique, drei Musiker bilden das ,,Or-
chester unter der Leitung von Hanspeter Dom-
mann. Im Biihnenbild von Erich Fischer insze-
niert Horst Statkus. Premiere ist am 22. Novem-
ber 1997. Die Vorstellungen laufen bis zum
Brecht-Geburtstag im Februar 1998.

luzerner theater, Theaterstr. 2, CH-6002
Luzern, Tel. 041 2103363

Internationales Theaterseminar

100 Jahre Brecht - Brecht heute
12.-16. Januar 1998
8. Internationaler Werkstattkurs

Brechts Theaterstiicke, seine epische Spiel-
weise, seine Zuschauerkultur - was bedeuten sie
uns heute, was speziell im Theater mit und fiir
Kinder und Jugendliche? Mit praktischer Work-
shoparbeit, Arbeitsdemonstrationen, Referaten,
Videomaterial und Diskussionen wollen in- und
ausldndische Giste zusammen mit den Semi-
narteilnehmer/innen und einer interessierten Of-
fentlichkeit diesen Fragen nachgehen. Das Er-
Sffnungsreferat halten der langjdhrige Brecht-
mitarbeiter und Regisseur Manfred Wekwerth
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und die peruanische Regisseurin und Brechtspe-
zialistin Sarah Joffre.

Zugesagt haben fiir die Workshopleitung:

Mario Delgado Vasquez, Cuatrotablas Peru,
der im Inszenierungsprojekt des Fachbereichs
Theater der Akademie Remscheid Brechts Friih-
werk ,,Trommeln in der Nacht inszeniert hat,
wird in seinem Workshop liber diese und ande-
re seiner Brecht-Inszenierungen, auch in Peru,
arbeiten.

Sonja Kehler, die mit der Pianistin Hanne
Meulengracht das theaterpédagogische Inszenie-
rungsprojekt von Brecht/Weills Oper ,,Maha-
gonny* inszeniert hat, wird den Workshop
»Songtheater” leiten und ihre langjdhrigen Er-
fahrungen als Brechtdarstellerin einflieBen las-
sen.

Carlo Formigoni, Ostuni/Italien, der das epi-
sche Theater Brechts auf Inszenierungen und
Spielweisen am Kinder- und Jugendtheater tiber-
trug, wird im Workshop mit den wichtigsten
Elementen Brecht’scher Schauspielmethodik
Improvisationen mit und ohne Textvorlage er-
arbeiten.

Fiir die Leitung eines weiteren Workshops ist
angefragt:

Julia Varley vom Odin Theatret, Ddnemark.
Sie wird am Beispiel des Umgangs mit Brechts
Fragmenten das Verhdltnis des Odin Theatret
zu Brecht verdeutlichen.

Auflerdem gibt es einen Inszenierungswork-
shop zu Brechts Kinderstiick ,,Der fngwerfopf™
mit Gitta Martens. Das Werkstattergebnis soll
die abschlieBende Diskussion einleiten:
.Brechts Relevanz fiir das Kinder- und Jugend-
theater heute®, zu der Praktiker/innen des Kin-

fsbetnuld vesmthapifta ae BoRBAIN d- S REREREL
und Jugendtheaters ,Ommes und Eumel“, An-
drea Gronemeier, und Dr. Christe]l Hoffmann
vom Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der
Bundesrepublik Deutschland.

Teilnahmevoraussetzungen:

Das Seminar wendet sich an Theaterpiddagog/
innen, Schauspieler/innen und Regisseur/innen.
Es ist eine Erginzung im Rahmen des Curricu-~
lums Theaterpddagogik der Akademie Rem-
scheid. Unterrichtssprachen sind Deutsch und
Englisch.



Leitung: Gitta Martens
Mitarbeit: Dr. Christel Hoffmann, Kordula

Lobeck de Fabris (,,Unter Wasser fliegen®)
Kosten: 570,- DM Kursgebiihr inkl. Unterkunft/

Verpflegung (550,- DM fiir Mitglieder des

BVT)

Die Veranstaltungsreihe ,Internationales
Theaterseminar® ist ein Kooperationsprojekt der
Akademie Remscheid mit dem Projekt ,,Unter
Wasser fliegen (Wuppertal), dem Theaterpid-
agogischen Zentrum K&ln und dem Kinder- und
Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepublik
Deutschiand (Berlin).

Akademie Remscheid
Internationales Theaterseminar D 36
Kiippelstein 34, 42857 Remscheid

Tel. 02191-794-0

Konstantin Wecker

meets Bertolt!

Mit einem aufsehenerregenden Programm
wird der bayerische Poet und Singer im nich-
sten Jahr auf Tournee gehen. ,,Wecker singt
Brecht” so der Titel seines Programms, das er
Mitte Mérz in Augsburg aus gegebenem Anlaf
erstmalig vorstellt. Sdmtliche BB-Gedichte
wurden von KW selbst vertont; die Erben ha-
ben bereits ihren Segen gegeben. Wecker wird
mit einer 6-8képfigen Band antreten. Néchstens
mehr dariiber.

Willkommen unter dem
déinischen Strohdach, Freunde!

Von Rudy Hassing und Hans Christian Nerregaard

Die Vorbereitungen fiir die danische Brecht-
Woche, ,,Willkommen unter dem danischen
Strohdach, Freunde!*, 22.-28. August 1998 in
Svendborg und Kopenhagen (Dreigroschenheft
Nr.4/1996 S. 12-14), verlaufen konzentriert und
dynamisch. Zu fast simtlichen Themen haben
wir schon Zusagen von Experten aus In- und
Ausland, die in ithren Vortrigen auf deutsch oder
englisch den letzen Stand der Forschung aus-
breiten werden.
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Um der ganzen Veranstaltung nicht nur eine
besondere Note zu geben, sondern die einzig
adiquate Aura zu verleihen, haben wir ein Eh-
renprasidium ernannt, das aus Eric Bentley,
USA, Ernst Schumacher, Deutschland, und John
Willett, England, besteht. Damit ehren wir drei
Senioren der Brecht-Vermittlung und -For-
schung, deren Pionierarbeit, schon zu Brechts
Lebzeiten angefangen, fiir spitere Generationen
ein unentbehrlicher Ansporn geworden ist und
bleiben wird.

Bentley, Schumacher und Willett werden in
Svendborg und Kopenhagen dabeisein und an
den Diskussionen teilnehmen, keiner von ihnen
ist jemals frither in unmittelbarer Nidhe von
Brechts ddnischem Strohdach gewesen, das ha-
ben wir eher zufillig festgestellt. Es wird auch
fur andere Kenner der Texte des Exils eine ein-
malige Gelegenheit sein, sich zum erstenmal als
naive Reisende in der ddnischen Landschaft von
Brecht umherzubewegen.

Das Brecht-Haus in Skovsbostrand ist binnen
kurzem als Refugium fuir Kiinstler und Forscher
eine unerwartet grosse Attraktion geworden, es
ist schon in den ndchsten zwei Jahren pausen-
los besetzt, man hat es uns aber im kommenden
August ausnahmsweise frei zur Verfugung ge-
stellt - aussen wie innen. Die Stadt- und Kul-
turverwaltungen von Syendborg, Kopenhagen
und Frederiksberg haben sofort ein reges Inter-
esse an der Teilnahme gezeigt, auch weil durch
Brecht das Vertraute, Einheimische plétzlich mit
fremden Augen gesehen werden muss, was zu
neuen Denkanstdssen provoziert.

Wichtig ist jetzt vor allem, dass diejenigen,
die sich fiir sechs dusserst produktive Jahre in
der Biographie Brechts interessieren und sich
trotzdem noch nicht gemeldet haben, sich so
schnell wie moglich mit uns in Verbindung set-
zen. Die ddnische Brecht-Woche kann ndmlich
nur etwa 50 feste Teilnehmer verkraften.

Allein die rdumlichen Verhiltnisse in Svend-
borg und Umgebung diktieren diese Beschrin-
kung. Und - wie schon angedeutet - Teilnehmer
aus Deutschland und dem tibrigen Ausland wer-
den bevorzugt. Der urspritngliche Themenkata-
log wird eingehalten oder eher - durch musika-
lische Darbietungen und Filmvorfiihrungen -
leicht erweitert. Ein ausflihrliches gedrucktes



Programm in deutscher Sprache wird bald nach
der Jahreswende vorliegen.

Natlirlich'suchen wir Sponsoten, die Teilneh-
mer werden aber gebeten, sich selbst bei ihren
eigenen [nstitutionen oder auf andere Weise um
finanzielle Unterstiitzung zu bemiihen.

Das Goethe-Institut Kopenhagen hat sich -
besonders durch seinen Direktor, Dr. Uwe
Schmelter - sofort nach unserer ersten Kontakt-
aufnahme mit Rat und Tat eingeschaltet. So trigt
das Goethe-Institut u.a. die gesamte deutsche
Beteiligung an unserer Brecht-Woche und ge-
staltet in Zusammenarbeit mit anderen namhaf-
ten Partnern in Kopenhagen ein reichhaltiges

Rahmenprogramm zum ,,ddnischen® Brecht mit
Filmreihen, Ausstellungen, Opern-, Ballett- und
Konzertveranstaltungen sowie mit weiteren
Wortprogrammen.

Wenden Sie sich bitte in dieser Angelen-
heit durch das Sekretariat des Goethe-Insti-
tuts an uns. Die Adresse ist:

Goethe-Institut Kopenhagen

Kontaktperson: Karin Thorsen

Norre Voldgade 106, DK-1358 Kebenhavn K

Tel: 0045 33 36 64 64

Fax: 0045 33 36 64 61

e-mail: goethe@inet.uni-c.dk

WWW.goethe.de/ne/kop

Falschmiinzereien

Bertolt Brecht und die deutschen Intellektuelien
Von Prof. Dr. Jan Knopf

Sie sind doch sicherlich auch der Meinung,
daf3 ... Immer wenn ich mit Intellektuellen, die
wissen, daf} ich seit Jahren iiber Brecht arbeite,
telefoniere oder zusammenkomme, teilen sie mir
unaufgefordert und beinahe ein wenig mitlei-
dig mit, daf3 es mit Brecht doch wohl endgiiltig
aus und vorbei sei, und erwarten meine Zustim-
mung. Um sie mir zu erleichtern, fligen sie be-
glitigend hinzu: Ja, noch der 100. Geburtstag,
aber dann bleibt er endgiiltig hinter dem Ofen.

Es ist bekannt, da3 BB bei den , Tuis“, den
»Tellekt-Uell-Ins®“, den ,,Kopflangern®, jenen
also, die immer auf der ,,Hohe* der gingigen
Meinungen sind, seit Jahrzehnten keinen guten
Ruf hat. Was wire ein Feuilleton-Artikel, der
nicht erst einmal auf die iiberholte Didaxe des
Herrn hinwiese oder betonte, da bei diesem
,Klassiker” eigentlich nichts Neues mehr zu
holen sei.

Aber das Gegenteil ist der Fall. Die Statistik
vermeldet seit Jahren Spitzenplitze Brechts bei
Inszenierungs- und Auffiihrungszahlen, die neue
30-bandige Werkausgabe, hat tiber 6.000 Abon-
nenten, der Suhrkamp Verlag steht noch immer
fest auf seinem Brecht-Bein, ohne das die ,,Mie-
te* nicht stimmte, und eine beliebige Recher-
che in den deutschen Feuilletons (und nicht nur
da) zeigt, daB ein Brecht-Zitat oder eine Brecht-
Anspielung allemal die Argumentation kriftig
zu wirzen vermag.

Bereits vor der Wende setzte sich in beiden

deutschen Staaten - bei Nicht-Beachtung durch
die Tuis - eine Rezeption des Brechtschen Werks
durch, die dieses und seinen Autor das ,,Ende
des Sozialismus® bestens uberstehen lief3. Die
Theater - ausgenommen das Berliner Ensemble,
nicht ausgenommen die sogenannte Provinz -
entdeckten die Spielbarkeit der Stiicke, die der
Shakespeares kaum nachsteht, und weigerten
sich fortan, Lehren zu erteilen. Das begann etwa
1979 mit der legenddr gewordenen Fabrikauf-
fihrung der Heiligen Johanna der Schiachthfe
durch die ,,Peymann-Truppe® (Regie: Alfred
Kirchner) in Bochum, setzte sich 1983 in der
DDR fort mit Alexander Langs Inszenierung von
Die Rundkopfe und die Spitzkopfe am Deut-
schen Theater in Berlin und endete durchaus
nicht mit Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo
Ui (Regie: Alfred Kirchner) 1987 am Burgthea-
ter Wien, eine Inszenierung, die ich im Februar
1988 als spektakulires Gastspiel an der Volks-
bithne (Ostberlin) gesehen habe. Oder ich erin-
nere an das ,,Donau-Festival Ost-

Die ,,Entdeckung® des Lyrikers fithrte zu ei-
ner weiteren Neuorientierung in der Rezeption
Brechts. Sie allerdings blieb auf die alte BRD
beschréankt und berief sich auf Max Frisch, von
dem nicht nur das inzwischen bis zum tberdrufl
zitierte Wort von der ,,durchschlagende Wir-
kungslosigkeit* stammt, sondern auch die For-
mulierung zu Brechts Lyrik: ,,Gedichte, die
standhalten®. In der Tat: Bedenkt man, dal



Brecht mehr als 2.300 Gedichte geschrieben hat,
so ist bereits der quantitative Anteil am Werk -
im Vergleich etwa zu typischen Lyrikern wie
Gottfried Benn oder Stefan George - {berra-
schend grofl. Dafl die Qualitdt dieser Gedichte
aber die Lyrik insgesamt grundlegend gedndert
hat, indem sie sie von traditioneller Weihe und
Wiirde befreite und allen moglichen Themen des
Alltags, der Politik und der Erotik 6ffnete, dazu
bedurfte es erst einmal der Verabschiedung ein-
gesessener Vorurteile - und die leisteten in den
60er und 70er Jahren jiingere Lyriker wie Jir-
gen Theobaldy, Nicolas Born oder Hugo Ditt-
berner, indem sie Brech

Anders stand und steht es mit den Tuis der
Feuilletons und einem nicht geringen Teil der
Brecht-Forschung: Sie hegten und pflegten hart-
néckig ihre Vorurteile und lieBen sich keines-
wegs bewegen, sie durch neue Lektiire der Tex-
te zu Uberprifen (Brecht? Den kennen wir
doch!). Dies zeigt beispielhaft eine Rezension
von Brecht-Biichern durch Martin Krumbholz
(in der ,,Neuen Zircher Zeitung®“ vom 12./13.
Oktober 1996). Nachdem Krumbholz sich mal
wieder dem Topos geopfert hat, demzufolge eine
»schamhaft umschwiegene Didaktik® die Stiik-
ke Brechts prége, behauptet er, Brecht habe sich
strikt geweigert, ,,Sprache zu reflektieren® - und
dies in einer Kritik, die auch einem Buch gilt,
das Brechts Sprachreflexionen einige Kapitel
widmet. Krumbholz aber: ,,Der Sprache gegen-
tiber bleibt dieser unerbittliche Skeptiker skep-
sisfrei, und zwar deswegen, weil er sie als in-
taktes Medium braucht, als Transportmittel ei-
ner Botschaft, in die er sich nun einmal irrever-
sibel verstrickt hat“. Deshalb bleibe Brecht ge-
geniiber ,,Antipoden” wie Bec

Da ist sie wieder, die Dominanz der Botschatft,
die natiirlich ,,eindeutig” sein mufl und deshalb
keinem Zweifel an der Sprache unterliegen darf.
Hat Krumbholz nie etwas vom angeblichen Ver-
bot des Gesprdchs tiber Baume (weil es das
Schweigen iiber so viele Untaten einschliefit)
gehort, auf das ausgerechnet der ,,Antipode*
Paul Celan lyrisch geantwortet hat mit: ,,Ein
Blatt, baumlos /fiir Bertolt Brecht“? Oder von
der Buckower Elegie ,,Beim Lesen des Horaz",
die angesichts der iiberstandenen Greuel von
Faschismus und Zweitem Weltkrieg alle Dich-

tung und vor allem ihrén Ewigkeitsanspruch
grundsitzlich in Frage stellt, eben weil ihre
Sprachmichtigkeit durchaus suspekt ist? Oder
von der stummen Kattrin, deren rebellische Tat
(,,Der Stein beginnt zu reden®) nachtriglich alle
groflen Reden der Courage als hohles Geschwitz
entlarvt? Allenthalben: vollmundige Urteile,
Brecht zu erledigen, wihrend die einfachsten
Hausaufgaben noch nicht erledigt sind.

Es ist in der Germanistik - womit sie ihren
eigenen Bankrott erklart - Mode geworden,
»Klassiker” (zu denen Brecht immerhin gezéhit
wird) als ,,ausinterpretiert” einzuschitzen und
deshalb in alle moglichen , interkulturellen®
Beziige zu fliichten, um iiberhaupt noch etwas
sagen zu kdnnen. Wie muB das erst fiir ein Werk
gelten, das sich dem Didaktischen verschrieben
und fiir (iiberholte und unmoderne) Eindeutig-
keiten pladiert haben soll? Wenn dem wirklich
so wire, ich wiifite nicht ein einziges Theater
zu nennen, das Interesse an auch nur einer
Brecht-Inszenierung haben kdnnte, wiiBte kei-
ne Sangerin und keinen Sanger zu finden, die
so blod sein kdnnten, auch nur ein Brecht-Lied
zu tréllern (und dabei erfreuen sich BB-Program-
me so auflerordentlicher Beliebtheit).

Nein, das Problem liegt in mangelnder Auf-
arbeitung der Vergangenheit, und zwar der ei-
genen. Brecht hatte zun&chst das Pech, der Dich-
ter der deutschen Teilung zu sein. Seine Hoff-
nung auf den erfolgreichen Aufbau eines deut-
schen sozialistischen Staats, dessen schirfster
Kritiker er zugleich war, belegte ihn in den funf-
ziger Jahren im Westen mit dem Stigma des
politischen Dichters“, was gleichbedeutend war
mit: kein Dichter zu sein (die Staigerschen Emile
flatterten durch die Seminare und in den Kop-
fen der mafigeblichen Tuis).

Als 1954, nach dem Pariser Gastspiel des
Berliner Ensembles mit Mutter Courage, in
Frankreich die ,révolution brechtienne“ aus-
brach, angefiihrt von Roland Barthes’ euphori-
schem Leitartikel iiber das neue ,,epische Thea-
ter” in ,, Theatre Populaire, und Brechts Welt-
erfolg nicht mehr zu leugnen war, arbeiteten sich
die westdeutschen Gelehrten daran ab, alles
Politische bei Brecht als nur vordergriindig zu
qualifizieren und sein Werk auf das ,,Wesen“
der Dichtung zu verpflichten (was iibrigens mit-
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unter durchaus gelang und ungeahnte, aber auch
entschieden schrige Dimensionen in Brechts
Stiicken freilegte).

Emeutes Pech aber ereilte den armen BB, als
nach dem ,,Tod der Literatur® in den frithen sech-
ziger Jahren nun gerade das Politische an Brecht
geschitzt zu werden begann und jedes seiner
Werk nach der ,gesellschaftskritischen Bot-
schaft* durchforstet wurde. Um die deutschen
Klassiker als Fiirstenknechte angemessen in die
Pfanne hauen zu kénnen, bedienten sich die
beflissenen Jung-Forscher bei Brechts kritischer
Haltung sowie seinen lauten Rufen nach Ver-
inderung und eilten mit roten Képfen in die
iberfillten Seminare.

Ungliicklicherweise wurden ab 1966 auch
noch die bis dahin unpublizierten Beitrdge
Brechts zur Realismus-Debatte von 1937/38
bekannt, und sogleich verschlang man sie wie
die Schriften Herbert Marcuses aus den 30er
Jahren als aktuellste Kommentare zur Situation
der eigenen Zeit. Endlich konnte man dem ge-
schwitzigen Georg Luk’cs, von dem man zu-
néchst ein wenig ,,Marxismus® gelernt hatte, den
Brecht um die Ohren hauen, wie sich dieser
liberhaupt gut dazu eignete, anstrengendere
Marx-Lektiiren elegant zu umgehen. Brecht und
(kritisch-polemischer) Marxismus wurden na-
hezu identisch, und beide versprachen D zu den
Rhythmen der Rolling Stones - die versteiner-
ten Verhdltnisse zum Tanzen zu bringen. Als
diese dann aber durchaus nicht tanzen wollten,
gaben die 68er nicht sich selbst und ihren Ilu-
sionen die Schuld, sondern wiesen mit spitzen
Fingern auf den bosen BB, der sie hinterhiltig
verfiihrt hatte und deshalb endgiiltig ausgespielt
haben sollte. Den Nekrolog hielt dann ein we-
nig verspitet der ,,Spiegel“-Redakteur Hellmu

Aber die Tuis begingen den nichsten Denk-
fehler: Wenn es nétig schien, BB so lauthals und
mit vollem Ernst in den Orkus zu schicken, so
zeigten sie in Wirklichkeit nur ihre ohnméachti-
ge Wut darlber, da3 der sich auch ohne ihre
Hilfe entschieden lebendig erhielt. Also war nur
tibrig, diejenigen, die von der besonderen Qua-
litdt der Brechtschen Texte liberzeugt blieben,
als Hohlkopfe zu denunzieren, die immer noch
nicht kapiert hitten, was an der Zeit war (was

jS%4
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allerdings an der Zeit war - duBer einigem my-
thischen Geraunze und allerlei. neudeutscher
Fréhlichkeit -, lieBen sie eloquent unerwghnt).

In der DDR war €s nicht viel besser, wenn
auch véllig anders. Daf3 BBs Zuversicht, mit der
DDR kénnte tatsichlich eine sozialistische Al-
ternative zum Westen entstehen, mit dem 17.
Juni 1953 tief einbrach und den Beginn seines
zu frithen Endes einleitete, verschwiegen die
Brecht-Beflissenen ebenso wie den Raubbau,
den der DDR-Staat an seinen Tuis (zu denen
sich Brecht zihlen mufite) betrieb, die er doch
dringend gebraucht hitte. Es gab keine Brecht-
Inszenierung in der DDR, die nicht vom so be-
rithmten wie dummen Vorwurf des Formalis-
mus begleitet gewesen wire. Das epische Thea-
ter - es blieb ohne offizielle Anerkennung. Meh-
rere Projekte scheiterten ganz an den Einspril-
chen der Kulturbiirokratie, darunter Hanns Eis-
lers Faust-Oper, die dieser mit Brecht zusam-
men begonnen hatte, oder der Courage-Film,
obwohl damit eineinhalb Millionen Mark in den
Sand gesetzt wurden. 1954 holte Brecht sogar
sein altes Tui-Projekt, das mal gegen den Fa-
schismus gemiinzt war, aus der Truhe und
schrieb es als Satire auf die DDR um (Turan-
dot).

Die Gelegenheit, sich Brecht fir die DDR
unter den Nagel zu reifien, ergab sich durch sei-
nen frithen Tod. Der Storenfried war weg und
ein Nationaldichter einer sozialistischen deut-
schen Nation, die’s nie gab, plétzlich geboren.
Das Werk wurde kanonisiert und dabei streng
selektiert. Daf} es nétig sei, auf den ,.richtigen
Weg® (zum Sozialismus) zu kommen, und wie
schwierig dies war, wurde das grofie ,,Anliegen®,
dessen sich die Brechtologen der DDR gnadig
annahmen. Brecht wurde in Phasen zerstuckelt,
sein Werk durchforstet nach der Arbeiterklas-
se, die skandaldserweise nicht oder nur als Hin-
tergrundsgerdusch vorkam, ihm wurde nachge-
rechnet, daf} er zunichst vulgir und damit un-
korrekt zum Marxismus ,gefunden hatte,
schlieBlich aber doch - dem ML (Marxismus-
Lenismus) sei’s gedankt - auf die richtige Rei-
he kam: im Exil, wo er sich endlich besinnen
konnte und seine ,,groflen marxistischen Stuk-
ke schrieb, sowie in der DDR, wo er endlich
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arbeiten und seinen Welterfolg durchsetzen durf-
te. Freilich ein ,,Achter sozialistisch

Aber da gab’s den Westen, der partout nicht
verstehen wollte, dafl sich ein Klassiker der
DDR verschrieben hatte, und da gab’s den Welt-
erfolg, der zu bestétigen schien, daf nur der
Sozialismus groBe Literatur versprach. So liefl
sich die kritische Potenz des Autors zwar mii-
hevoll, aber erfolgreich durch den ,real-existie-
renden Sozialismus® paralysieren, der so hei-
3en muflte, weil er nie real existiert hat.

Die Folgen konnte ich bei einem Gastseme-
ster in Greifswald im Frithjahr 1991 selbst er-
leben. Das Interesse an BBs Werk war bei den
Studierenden dermafen ausgelaugt, dafl selbst
eine forcierte Reaktualisierung von Brechts
DDR-Kritik auf nachhaltigen Unglauben stief3
und mein Versuch, iiber die erotischen Gedich-
te auch mal die kulinarisch-spielerische Seite
des Werks anzupeilen, die Hérerschaft merk-
lich ausdiinnte, wobei Studentinnen tiirenschla-
gend lautstarke Kommentare abgaben und mir
Kastration androhten. Die vier Damen, die da-
nach im Café Amberland - immerhin eine , lin-
ke“ Trutzburg in den wirren Zeiten, die einige
Angriffe Rechtsradikaler zu tiberstehen hatte -
zundchst noch meiner harrten, hatten allerdings
nach alten DDR-Gewohnheiten bereits ihre Bet-
ten aufgesucht, ehe ich dort eintraf.

Was bleibt? Nicht nur Gedichte, auch Stiik-
ke, die standhalten, und vor allem in sprachlos-
geschwitzigen Zeiten: Formulierungen, die
standhalten. Kein anderer hat die deutsche Spra-
che im 20. Jahrhundert so erweitert und berei-
chert wie Brecht. Das gilt fir mittlerweile klas-
sische Redewendungen wie die vom weichen
Wasser, das mit der Zeit den michtigen Stein
besiegt (,,Du verstehst, das Harte unterliegt®),
bis zu der trivialen Feststellung: ,,Das GroBe
bleibt grof nicht und klein nicht das Kleine*,
wie Uberhaupt die GroBie der Formulierungen
(angeblicher) Banalitdten erst Brechts sprach-
schopferischer Kraft zu verdanken ist (,,Dies sei
ein Ort, wo man zufrieden ist / Daf driiber Ster-
ne sind und drunter Mist“: der Abort).

Aber da gibt es nun auch noch das Ende des
Sozialismus. Brechts These, die sein ganzes
Werk durchzieht, daf3 der Kapitalismus Un-
freundlichkeit, Kampf, Ausbeutung und schlie3-

lich Krieg bedeutet, hat der siegreiche Kapita-
lismus bislang nur bestitigt, Welches Werk ei-
nes anderen Dichters enthilt gegentiber den zu-
nehmenden kriegerischen Realitdten in und au-
Berhalb unserer Gesellschaft eine vergleichbar
kritische Potenz wie das brechtsche?

Die lippig geséttigten Urteile, Brecht habe nur
ein infantiles ,,Brot- und Suppentheater hin-
terlassen (so Jiirgen Manthey in der Zeit, 6. Mérz
1962), sind bereits vom Leben bestraft worden.
So viel Ignoranz gegeniiber historischen und
aktuellen Realitdten kann sich offenbar nur eine
neudeutsche Biirgerlichkeit leisten, die keine
Geschichte mehr kennt, auf {iber vierzig Jahre
Frieden® zurtickblickt und sich so vollgefres-
sen hat, dafl die Augen zugewachsen sind.

Und schlieflich ist da noch die Medienkri-
tik. In Zeiten, in denen sich das Medienangebot
zwar potenziert hat, die Inhalte jedoch der ab-
soluten Verblddung zustreben, miifite Leuten,
die noch ein wenig Verstand bewahrt haben,
Brechts Empfehlung, die Zerstreuungsapparate
wieder in Kommunikationsapparate zu verwan-
deln, geradezu auf den N#geln brennen. Ver-
gessen scheint, daf} es die Nazis waren, die die
Medien tberaus erfolgreich zur Volksverdum-
mung eingesetzt haben. Da die Wahrnehmungs-
muster virtueller Realitdten mehr und mehr die
primére Wahrnehmung verdringen, benotigen
wir bald keine Gen-Manipulation mehr, um
Mehrheiten gleichzuschalten: Fernsehen und
Internet gentigen durchaus. Und wer hat schon
in den 20er Jahren, ehe sich die Barbarei einni-
stete, Gegenvorschldge gemacht? Brecht.

Zum 100. Geburtstag Brechts am 10. Februar
1998 wird die 30-bindige kommentierte Berli-
ner und Frankfurter Ausgabe, deren Mitheraus-
geber ich bin, abgeschlossen vorliegen. Wir ha-
ben uns alle Miihe gegeben, das Werk als ,,work
in progress®, ohne Ewigkeitsanspruch und au-
tonome Geschlossenheit, mit allen Fragwiir-
digkeiten und Widerspriichen zu présentieren
sowie jegliche ,klassische” Weihe zu vermei-
den. Vielleicht kann der AnlaB3 dazu anhalten,
mal wieder ein paar Buchseiten zu bewegen, ehe
man flotte Urteile fallt. Brecht ist nicht abge-
hakt, er ist erst zu entdecken.

(Dieser Beitrag ist im Original in der Zeit-
schrift "Literatur Konkret" erschienen.)



informationen zu Bert Brecht

Leider sind aus 1echnischen Problemen im Artike!
“Falschminzereten™ auf den Seiten 20 ff. von Prof. Dr. Jan Knopf
verschiedene Absitze “verschluckt™ worden.

Dafiir emischuldigen wir uns bei unseren Lesern
und dem Autor. Folgend finden Sie die Korrekturen...

S. 20, Z. 21: "Oder 1ch erinnere an das "Donau-Festival Ost-West" in Ulm
Juni/Juli 1989, als cin Gastspiel der Lrnst-Busch-Schuale (Ostberlin) mit
dem Guien Menschen von Sezuan {Regie: Peter Schroth) in der Zuschauer-
gunst alfen anderen geladenen Theatern (darunter z.13. George Taboris Trup-
pe) den Rang ablief. Will sagen: Der Trend, die theatralische Freigiebig-
keit der Brechischen Stiicke produktiv zu nutzen, war “gesamtdeutseh®,
ehe es das neue Gesamtdeutschland gab, ein Trend, der sich uniibersehbar
fortgesetzt hat und nur theatericindlichen Tuis entgangen sein kann.™

S. 21, Z. 11: "..] - und dic feisteten i den 60cr und 70cr Jahren jingere
Lynker wic Jirgen Theobaldy, Nicolas Bom oder Flugoe Dittberner, indem
sie Brecht nicht verabschicdeten, sondern sich auf ifhin beriefen.”

S. 21, Z. 36: "Deshalb bleibe Brecht pegeniiber "Antipoden™ wie Beckett,
Benn oder Celan viel weniger modemn (das heilt: cigentlich vollig unmo-
dern).”.

S. 23, Z. 37: "Den Nekrolog hiclt dann cin wenig verspitet der "Spiegel™-
Redakteur Hellmuih Karasck 1978 mil scinem Artikel “Brecht ist tot*.*
S. 23, Z. 26: "(Turandot oder Der Kongreft der Weifiwdscher). Sein Anse-
hen und scin Lirfolg basierten bis zu scinem Tod fast ausschlieBlich auf der
internationalen Ancrkennung, nicht auf der seines Tandes.”

S. 25, Z. 2: "Iredich, cin "dchter” sozialistischer Realismus lieB sich auch
ber allen interpretatorischen Anstrengungen aus den Hinterlassenschaften
Breehts nicht herausklamisern , sondern immer nur behaupten, was auf
die Dauer zu Odnis ohren muBie und das Werk nachhaltig verunstatiete.®




... in Berlin
Literaturforum
im Brecht-Haus Berlin im Herbst
Veranstaltungen (Auswahl)

Montag, 29.9. 6 Uhr bis Dienstag, 30.9. 6
Uhr: Ensemble ,,Breakthrough*: Fiir Stid-
tebewohner - Modell fiir ein installiertes
Theater. ,49 Walzer fiir zwei Stadthdlften
heifit die Transkription nach der Vorlage von
John Cage fur die Stadt Berlin mit Hilfe von
Brechts Aus einem Lesebuch fiir Stéddtebewoh-
ner. Unter dem Titel ,,49 Waltzes for the Five
Boroughs* hat der amerikanische Komponist
seine Partitur 1977 in New York verdffentlicht.
Dieses Werk enthdlt die Anmerkung, es kénne
auf jede andere Stadt {ibertragen werden.

Buchpriisentation: Freitag, 17.10. 20 Uhr:
Arbeitsbuch drive b: Herausgegeben von Marc
Silberman (siehe auch unter Neue Biicher)

»Theater der Zeit“ und die »Internationale
Brecht-Society* haben vor einem Jahr Theater-
leute, Schriftsteller und Wissenschaftler aus
dem In- und Ausland zur Mitarbeit an einem
Buchprojekt eingeladen, welches ein méoglichst
konturenscharfes Mosaik der heutigen Vitalitat
des Werkes Brechts markieren soll. In Essays,
Statements, wissenschaftlichen Artikeln, Inter-
views, Briefen, graphischen Darsteliungen,
Geschichten und Gedichten soll das Arbeitsbuch
Einblicke in die andauernde Auseinandersetzung
mit Brechts Werk in der ganzen Welt ermdgli-
chen und zugleich als Gespriachsgrundlage die-
nen, die Basis und Angebot fiir die weltweit
geplanten Feierlichkeiten zum 100. Geburtstag
von B.B. ist. Marc Silberman, der Herausge-
ber, stellt gemeinsam mit Regisseuren, Schau-
spielern und Schriftstellern das Arbeitsbuch
Ldrive b vor.

Buchvorsteliung: Freitag, 24.10. 18 Uhr:
Michael Rutschky/Jiirgen Teller: Der verbor-
gene Brecht: Ein Berliner Stadtrundgang.

Bei dem im Scalo Verlag erscheinenden Ti-
tel, herausgegeben von Inge Gellert und Klara

BB in...

Wallner, handelt es sich um einen fotografisch-
essayistischen Kulturfiihrer auf den Spuren von
Brecht heute. (siehe Dreigroschenheft 3/97)
Weitere Informationen erhalten Sie unter
Tel./Fax: 030/2822003 oder im Internet un-
ter: http://ourworld.compuserve.com/homepa-
ges/literaturforum_im_Brechthaus. e-mail:
106440.513@compuserve.com

... iIn Augsburg
Brecht-Freunde wiinschen sich
»Bert-Brecht-Flughafen Augsburg
Namenstaufe aus AnlaB des 100. Geburtstags

Augsburg. - Ginge es nach den Augsburger
Brecht-Freunden, soll der Augsburger Flugplatz
in Miihlhausen ab kommendem Jahr einen wiir-
digen Namen tragen: , Bert-Brecht-Flughafen
Augsburg”. Auf der Juni-Sitzung einigte man
sich einstimmig darauf, einen entsprechenden
Antrag von Freundeskreis-Mitglied Wolfgang
Taubert an die Stadt Augsburg sowie die Flug-
platz-Betreibergesellschaft zu richten.

Begriindet wird das Anliegen mit dem 100.
Geburtstag des grossten deutschen Dramatikers
am 10. Februar 1998. Die Brecht-Freunde fith-
ren daflir eine Reihe gewichtiger Argumente ins
Feld: Die Fluggesellschaft ,,Augsburg Airways®
wurde von der Firma Haindl gegriindet, in der
Brechts Vater um die Jahrhundertwende als
Direktor titig war, das Lufthansa-Team fliegt
taglich Berlin und Frankfurt an, wo zum einen
das Brecht-Ensemble, andererseits der Suhr-
kamp-Verlag (hdlt die Rechte an den Brecht-
Texten) beheimatet sind, und Brecht selbst war
dem Fliegen gegeniiber sehr aufgeschlossen (so
schrieb er ein Stiick iber Charles Lindberghs
~Ozeanflug®).

Dies, so die Brecht-Freunde, seien viele gute
Griinde daflir, den immer bedeutender werden-
den Augsburger Regionalflughafen nach dem
Namen ,eines der groBten Séhne der Stadt® zu
benennen. Fiir dieses Anliegen will man in der
néchsten Zeit weitere Mitstreiter gewinnen so-
wie einen Namenswettbewerb flir die Flugrou-
ten nach Berlin ins Leben rufen.



-.. in Frankreich
Collectif ,,Brecht 96-98+«

En 1995, une poignée de particiens, d’acteurs
et d’animateurs théatraux engagés sur le terrain
S¢ sont regroupés autour de Michel Van Loo,
directeur du Centre Dramatique de Wallonie,
et de Lieve Franssen, directrice du Brecht Eis-
ler Koor, pour donner naissance au »Collectif
Brecht” dont P’action doit é&tre focalisée sur la
période 1996-1998.

1996 parce c’était le quarantiéme anniversaire
de la mort de Brecht.

1998 parce qu’on fétera le centenaire de sa nais-
sance.

Ici et maintenant parce que son oeuvre,
pensent-ils, recéle des richesses a exploiter pour
faire face aux urgences de I’époque.

Il ne s’agit pas seulement, en effet, de céleé-
brer oeuvre de Brecht, mais de se reposer tou-
tes les questions qu’il s’était lui-méme posées
pour y apporter des réponses actuelles.

C’est pourquoi le ,,Collectif Brecht 1996-
1998 a ainsi défini les axes de son action:

1. Le réle de I’artiste et de ’art: ,0n ne
peut peindre le monde d’aujourd’hui pour les
hommes d’aujourd’hui que si on le peint com-
me un monde modifiable (B.Brecht)

2. L’art comme moyen d’apprendre: 1] faut
renouer avec les temps heureux oi apprendre
signifiait s’approprier les arts avec jouissance.
Il n’existe aucune différence entre didactisme
etamusement. Pas étonnant que ’acte d’appren-
dre, pratiqué comme achat rapide de connais-
sances destinées a étre revendues, nous lajsse
insatisfaits“ (B. Brecht)

3. Les rencontres entre artistes professi-
onnels et artistes amateurs (adultes ou jeu-
nes): ,Le premier devoir de I’animateur est Ia
provocation: révéler des difficultés 12 ou les
autres n’en voient pas, faire surgir les contra-
dictions 14 ou les autres ont déja tissé tout un
réseau de relations logiques, enseigner art de
la question et non celui de la réponse” (Man-
fred Wekwerth)

4. La recherche d’une nouvelle esthétique:
»31 le Théatre ne dérange pas, s’il ne nous met
pas en crise, s’il ne renouvelle pas notre regard
sur le monde, s’il n’est pas a I’écoute de ceux

qui ne parlent pas, alors qu’il disparaisse* (B.
Brecht)

5. Le rapport au public: ,Le spectacteur au
théatre traditionnel se dit: »Oui, j’ai deéja senti
cela. C’est ainsi que je suis. Ce n’est que trop
naturel, ce sera toujours ainsi. La souffrance de
cet homme m’émeut parce qu’elle est sans is-
sue. C’est du grand art: tout est évident dans ce
théatre. Je pleure avec ceux qui pleurent et je
ris avec ceux qui rient“. Le spectateur du théat-
re de Brecht se dit: , Je n’avais pas pensé a cela;
ce n’est pas ainsi qu’il faut faire, c’est stupéfi-
ant et incroyable, cela doit cesser; la souffrance
de cet homme m’émeut parce qu’il serait possi-
ble de trouver une issue; c’est du grand art, rien
n’est évident; je ris avec qui pleure avec celui
qui rit* (B.Brecht)

Il vise aussi a faire connaitre I’ouvre de Brecht
et plus spécialement aux jeunes, a dévilopper
une collaboration entre artistes professionnels,
artistes amateurs, enseignants et jeunes autour
d’ateliers (thédtre, poésie, musique, chant, écri-
ture, arts plastiques) qui donneront lieu a des
rencontres annuelles.

Il souhaite stimuler la création et la recher-
che artistique collective d’artistes de diverses
disciplines auour de I’oeuvre de Brecht.

Il veut aussi organiser un événement artistique
et culturel chaque année, qui témoignera de
’oeuvre de Brecht et de son actualits.

(Dieser Beitrag erreichte uns aus dem Inter-
net. Die Red.)

... in [talien
Circolo Bertolt Brecht
Il circolo si occupa della promozione e
dell’organizzazione di attivita culturali, ricrea-
tive e sportive.

Le attivita del circolo comprendono:

- Porganizzazione di viaggi, escursioni, gite in
collaborazione con I’agenzia ,,Arci Viaggi“
(via Riva Reno 77/a tel. 051/232124);

- la promozione di incontri, dibattiti, tavole ro-
tonde su tematiche varie;

- larealizzazione di corsi di ginnastica per adulti,
judo, joga, artistica, massaggi shiatzu e di



mantenimento per anziani;
- della gestione delle attivita del ,,Candilejas
Studio* secondo il seguente programma:
- lunedi scuola di ballo
- martedi spettacoli in genere
- mercoledi dibattiti
- giovedi discoteca
- venerdi incontri/feste
- sabato ballo liscio
- domenica tombola
- della concessione delle sale e della
palestra a enti o associazione che ne fac-
ciano richiesta.
Codice: 0600000044, Indirizzo: Via Benti-
ni, Telefono: 051/705314, Fax: 051/700312
(dieser Beitrag erreichte uns aus dem Inter-
net, die Red.)

... in Mailand
Verhaltene Jubiliumstone
50 Jahre Piccolo Teatro in Mailand

So ganz sang- und klanglos, wie die politi-
sche und finanzielle Konstellation befurchten
liess, ging die Fiinfzigjahrfeier des Piccolo
Teatro dann doch nicht voriiber: ein internatio-
nales Programm, versetzt mit eigener Produkti-
on; organisatorische Anstrengungen - Enttdu-
schungen auch. Das weltweite Tourneetheater
war freundschaftlich zur Stelle. Fiir die einsti-
ge ,moralische Hauptstadt® und heutige Kul-
turprovinz war Robert Wilsons ,,Hamlet*“-Mo-
nolog noch immer aufregend. Sensationell wirk-
ten Béjarts Liebes- und Todesspiele zur Musik
der Popgruppe Queen, ,,Le presbytére n’a rien
perdu de son charme ...“. Lau blieb die Kom-
munikation dagegen bei Susanne Linkes Tanz-
abend ,,Heisse Luft / Frauenballett“. Mit gros-
ser Spannung wurde ein bekannter Gast aus
Sankt Petersburg erwartet, das Maly Teatr, Re-
gisseur Lew Dodin zeigte ,,Stars in the Morning
Sky*, ein wildes, boses Bild von den Aussens-
eitern der Sowjetgesellschaft aus dem Jahr 1987,
eine Orgie aus Alkoholismus, Brutalitidt, Aus-
weglosigkeit. Ein modernes ,,Nachtasy[“ - doch
heute ohne explosive Kraft; die einst vehemen-
te Anklage, verborgen hinter dem krud natura-
listischen Abbild, wirkt nun wie eine Etude a ia
Stanislawski mit absurdem Einschlag, sehens-
wert, weil Dodin offenbar liber ein Reservoir

ausgezeichneter Darsteller verfiigt.

Kontrastiv rankte sich ein Rezital-Programm
durch die Festtage. Ute Lemper eroberte, kein
billiges Mittel scheuend, ihr spezielles Publi-
kum. Fiir Kenner: Ingrid Caven, die kluge, her-
be Diseuse aus Paris, welche Zeiten des gros-
sen cabaret in Erinnerung rief. Ein Hohepunkt
war Milva mit threm Brecht-Programm. Dem
Andenken des vor kurzem verstorbenen Kom-
ponisten Fiorenzo Carpi, dem Schépfer der Bith-
nenmusik zu beinahe allen Strehler-Inszenierun-
gen, war ein Abend mit den wunderbar traurig-
ironischen Canzoni der 60er Jahre gewidmet,
gesungen von Rosalina Neri. Erheiternd-ergrei-
fend gestaltete Moni Ovadia, Italiens bester In-
terpret jiddischer Musik, einen grossen Abend.

Riickblicke und Vergleiche erlaubten die Bei-
spiele aus Giorgio Strehlers Regiearbeit. Die
Scala zeigte in einer Wiederauthahme die ,,Fi-
garo“-Inszenierung aus dem Jahr 1974. Noch
immer leuchteten die zartfarbig stilisierten Ko-
stiime und das Biihnenbild (Ezio Frigerio), ba-
rock, aufkldrerisch licht und distanziert. Nicht
wieder aufnehmbar indessen erschien die dar-
stellerische Arbeit der Sénger, von denen nur
zwei, auch stimmlich liberragend, den Ausdruck
eines menschlichen und sozialen Konflikts fan-
den: Bryn Terfel (Figaro) und Simon Keenlysi-
de (Almaviva).

Immerhin zehn Jahre zuriick liegt Strehlers
Arbeit an Louis Jouvets Text ,,Elvire ou la pas-
sion du théatre. Wiederum demonstrierte Streh-
ler selbst, zusammen mit Giulia Lazzarini, das
Ringen eines Regisseurs und einer jungen
Schauspielerin um Wahrhaftigkeit. Wiederum
gelang das Wagnis, Passion - theatralische -
sichtbar zu machen. Marivaux’ ,Isola degli
schiavi® von 1995 blieb, was es war, ein schi-
nes Spiel. Die dlteste Inszenierung, Goldonis
»Arlecchino®, seit 1947 fast ununterbrochen im
Programm, wiederum mit dem ,,alten Ferruc-
cio Soleri und jungen Schauspielern der Schule
des Piccolo Teatro, demonstriert, was der Re-
gisseur Strehler wohl bis zum letzten Atemzug
bewahren wird: eine nicht gealterte, grosse thea-
tralische Leidenschaft. - Von den vorgesehenen
Tagungen blieb im Zug der Einsparungen nur
eine - wichtige - Gbrig: sie galt Paolo Grassi.
Des grossen Kultur-Organisators und Mitbe-



griinders des Piccolo wurde aufrichtig und pro-
duktiv gedacht. Strehler betonte, dass ihre bri-
derliche Zusammenarbeit Streit war, ihr Biind-
nis Dialektik, ihr Weg, der Weg des Theaters,
niemals leicht.

Die Festtage fanden einen anderen Abschluss
als vorgesehen. Der Galaabend im Teatro Liri-
co fiel aus, statt dessen erklidrte Strehler am
Abend des 26. Juni seinen Riucktritt als kiinst-
lerischer Leiter, und der frithere franzésische
Kulturminister Jack Lang, seit Januar Direktor
des Theaters, schloss sich ihm unmittelbar dar-
auf an.

Er habe, betonte Strehler, auf seine schon lan-
ge vorliegenden konkreten Vorschldge und Pro-
jekte fur eine gesicherte langerfristige Theater-
arbeit von der Stadt Mailand keinerlei Garantie
fur die nétige Finanzierung bekommen. Die
Antwort der Stadtverwaltung (rechtes Zentrum)
klang wenig iiberzeugend und buchhalterisch:
Sie sei erst seit kurzem im Amt, habe noch kei-
ne Zeit fur diese Frage gehabt, ausserdem fehle
eine detaillierte Aufstellung der kiinftigen Aus-
gaben und Einnahmen des Theaters. Der Vize-
premier und Kulturbeauftragte Walter Vetroni
reagierte mit dem unverbindlichen Wunsch,
Strehler und Lang mdchten ihren Schritt {iber-
denken. (dus der Neuen Zircher Zeitung vom
2. Juli 1997)

... In Brasilien

Brechts Die Massnahme
in Ouro Preto - Brasilien
Von Vilma Botrel Coutinho de Melo, Brasilien

Das jahrliche ,Festival de Inverno de Ouro
Preto® der Bundesuniversitit Minas Gerais -
UFMG zielt darauf hin, die Interaktion von Stu-
denten und Professoren/Kiinstlern verschiede-
ner kiinstlicher Bereiche zu fordern. Dieses Jahr
(6.-26. Juli) wurde es nicht nur von der UFMG,
sondern auch von der Bundesuniversitdt Ouro
Petro und der Stadtverwaltung Ouro Preto un-
terstiitzt und organiziert. Ouro Preto und der
Belo Horizonte nahegelegene historische Klein~
stadt, die wegen ihrer Barockschitze bekannt
ist.

Das Festival wurde 1967 erstmals veranstal-
tet, als die militdrische Diktatur in Brasilien
herrschte zur selben Zeit wie der franzésische
Mai/68 und die nordamerikanische Blackpower
Bewegungen - und von Anfang an wurde es ein
Forum, die Vorkdmper des Abbruchs und Pro-
testes zu agglutinieren und gleichzeitig die bra-
silianische kulturelle Tradition zu bewahren.

Dieses Jahr wurde ein Sonderjahr fiir das 30.
Festival: Belo Horizionte, die Hauptstadt Mi-
nas Gerais, wird im Dezember 100 Jahre alt;
die Bundesuniversitit Minas Gerais, die in Belo




Horizonte liegt, wird 70 Jahre alt und die 49,
jihrige Tagung der ,,Brasilianischen Gesell-
schaft fiir den wirtschaftlichen Fortschritt® hat
in Belo Horizonte im Juli stattgefunden. In die-
sem Sinne wurde im ,,Zyklus theatralischen Stu-
dien“ im Festival die Diskussion der Bezichun-
gen zwischen Theater und Wissenschaft als zen-
trales Thema erwihlt. Diese Thematik hatte als
Grundlage die Asthetik Brechts, die auch be-
nutzt worden ist als Vorbereitung der 100 Jahr-
Feier des weltberithmten Autors.

Die Veranstaltungen des Festivals enthielten
106 Kurse, ,,Workshops®, Ausstellungen, Pho-
tographie, Literatur, Sonderprojekte, Theater
und Video. Parallel lief auch mit viel Erfolg das
junge Festival flr sieben- bis vierzehnjahrige
Kinder. Uber 1500 Studenten aus verschiede-
nen Teilen Brasiliens und auch vom Ausland
haben daran teilgenommen. Unter den ausldn-
dischen Professoren und Kiinstlern die zum Fe-
stival kamen, war Prof. Joachim Lucchesi, der
1996 an der Internationalen Bertolt Brecht Wo-
che - ,Brechts 40. Todesjahr* der UFMG in Belo
Horizonte teilnahm. Damals hat Prof. Lucchesi
iiber ,.Die heutigen Rezeption Brechts® vorge-
tragen.

Prof. Bia Braga, Leiterin der Theaterschule
der Universitit- UFMG- und Koordinatorin der
Theaterkurse im Festival hatte vor, in dem 29.
Festival de Inverno de Ouro Preto eine Diskus-
sion von mdoglichen theoretischen Grundlagen
zu fordern, die einen aktuellen theatralischen
Ausdruck ermdglichten. Eigentlich ging es nicht
darum, ,.Facher oder fithrende Autoren™ mit
kolonisiertem Gefiihl zu verteidigen. Es ging
eher darum, griindlich zu diskutieren, ob das,
was im zeitgendssischen Theater existiert, uns
zu einer verschiedenen theatralischen Empfind-
lichkeit fithrt, und dabei erklért, welche sind un
wie funktionieren die verschiedenen Prozesse
der Rezeptionsakte.

Als die Professoren/Kiinstler Fernando Pei-
xoto (Sdo Paulo-Brasilien), Joao das Neves (Rio
de Janeiro-Brasilien), Pedro Paulo Cava (Mi-
nas Gerais-Brasilien), Joachim Lucchesi (Ber-
lin-Deutschland), und Ruben Szuchmacher (Bu-
enos Aires-Argentiniern) flir dieses Festival ein-
geladen worden sind, war das Ziel, einen Dia-
log mit Spezialisten zu fiihren, die solche theo-

retischen Grundlagen besitzen, die flir Latein-
amerika in der globalisierten Welt unentbehr-
lich sind.

Brechts intensive szenische Aktivitat und sei-
ne erregte intellektuelle Produktion haben dazu
beitragen konnen, daB die obengenannten Pro-
fessoren/Kiinstler als unverwechselbare Profes-
sionelle betrachtet werden.

Prof. Bia Braga und ich, die ich an der Ger-
manistikabteilung UFMG titig bin, dachten an
die Resonanz des Vortrages von Prof. Lucchesi
und luden ihn ein, einen Kurs tiber das Lehr-
stiick ,,Die Mafnahme* anzubieten, weil wir von
ihm erfuhren, daB dieses Stlick nach 40 Jahren
(vom Autor selbst) Verbot, vom Berliner En-
semble aufgefihrt werden sollte.

Prof. Lucchesi hat in dem ,,Zyklus“ gemein-
sam mit dem argentinischen Forscher, Regis-
seur und Schauspieler Ruben Szumacher gear-
beitet, der sich mit Inszenierungen von Brechts
Werken und Inzenierungen im Allgemeinen be-
schiftigt hat, unter Mitwirkung literarischer,
musikalischer und kiinstlerischer Ausdruckswei-
sen. Prof. Lucchesi hat sich anhand von Videos,
Tonbindern und Partituren auf ,,Die Mafnah-
me* konzentriert und die Gruppe, mit der er
gearbeitet hat - die aus Theaterstudenten, zwel
Regisseuren und Studenten von anderen Fichern
bestand - war sehr engagiert. Lucchesi hat die
Studenten dazu hingebracht, dhnliche Situatio-
nen des Stiickes in Brasilien zu suchen. Einige
Studenten haben Zusammenhiénge mit heutigen
Situationen in Brasilien gesehen, z.B. dafBl in
einigen uberfilllten Gefingnissen Gefangene
selbst entscheiden zu sterben, damit flr andere
mehr Platz ist. Die Teilnehmer haben am Schluf3
des Kurses eine Szene der Mafinahme aufge-
fihrt, in der sie Masken und Gestus als Ver-
fremdungseffekt gebraucht haben.

Wir glauben, daB die jungen Leute, die am
Festival teilgenommen haben und die ,,.Lehre”
der Asthetik und Ethik Brechts gut assimiliert
haben, in der Lage sind, originelle und kreative
Lektiire von klassischen und zeitgendssischen
Werken zu unterscheiden, was extrem notwen-
dig ist, in einem Land, wo die .Novelas“ (Seri-
en) noch eine groBe Rolle spielen. Bertolt Brecht
ist und wird immer mehr eine groBe Referenz
fur Brasilien.



Geschichten von cholische Repertoire seiner Exilzeit in Frank-
Aufienseitern und Verlierern reich herangetastet und die Hundertachtzig-
Auszug aus einem Interview mit der Chan- - Grad-Drehung ‘in- Amerika registriert, diese
son-Singerin Ute Lemper, das Felix Schmidt - Anpassung ans amerikanische Musical. In mei-
unter der etwas diimmlichen Uberschrift ~ nem jugendlichen Tatendrang wollte ich das
wWarum sind Sie nicht so populir wie Ma- - alles wenigstens meinen Altersgenossen erkld-
donna, Frau Lemper“ fiir das FAZ-Magazin ~ ren, und ich hoffe, dies ist mir auch ein wenig
fihrte. gelungen. Ich habe mit vierund-

Finden Sie nicht, daf die Weill- | zwanzig Jahren meinen ersten
Songs, die Sie so gerne singen, Weill-Abend in Berlin gegeben,

heute doch recht antiquiert sind? | seither begleiten mich Kurt Weills

Es sind Klassiker. Ist Goethe viel- [¢ | Lieder. S )
leicht antiquiert? Ich singe Lieder: | ‘Glaubex? Sie, mit derartlg__en
von Kurt Weill deshalb so gerne, * Liedern ('i.1e Gesellschaft veridn-
weilich seine zeitlosen Themen lie- dern zu konnen.? ;
be, diese Geschichten von AuBen- Ic}f bm‘ zu realistisch, um zu glau-
seitern, von Verlierern, von Menschen, die mit ben, da man mit Llede‘rn etwas_ andern kann.
dem Leben kdmpfen. Themen also; die auch in Man k'fmn al'l.enfalls' be}m Publ.ikum da.s Bg-
unserer Industriegesellschaft nicht bedeutungs- wulitsein schirfen fir eine })estlmmte Situati-
los sind, wie man zugeben muf3. Aber es ist nicht on, und wenn m.an das erreicht, dann hat man
die Botschaft, was mich so sehr fiir die Weill- ~ ¢in¢ Menge ~e‘rre1‘cht... . .
Lo « Ute Lemper, 1963 in Minster/Westfalen geboren, wird demnichst
Songs einnimmt, sondern der rebellische Hu- in London ¢in Hauptrolle im Musical .Chicago™ {ibernchmen:
mor, der in der Botschaft steckt.

Wie ist die Biirgertochter aus Miinster in
Westfalen ausgerechnet zu den beiden kom-
munistischen Dichtern und Komponisten
Brecht und ‘Weill gekommen?

Als ich-das Abitur hinter mir hatte und die
Richtlinien des Elternhauses nicht mehr existier-
ten, brach mit Gewalt ein-Geflihl ‘durch; das
wihrend der ganzen Kindheit in mir geschlum-
mert hatte: die tiefe Abneigung gegen Autoriti-
ten und alles Autoritire. Das war das eine. Das
andere war ein unbéndiger Wunsch, Theater zu
machen, zu tanzen; zu singen, zu spielen und
mit meinem rebellischen Esprit Ausdruck zu
geben. Diese beiden Dinge waren damals und
auf lange Zeit lebensbestimmend. Auf der Su-
che nach einem geeigneten Repertoire dringten
sich Weill und Brecht geradezu auf. Ich habe
miich intensiv mit Weills Biographie beschif-
tigt und dabei erfahren, was fur eine aufregen-
de Zeit diese zwanziger Jahre waren - politisch
und kiinstlerisch. Und es hat mich natiirlich auch
das ungeheure Werk beeindruckt, das Kurt Weill
geschaffen hat. Er hat ja das deutsche Chanson,
das es so vor ihm nicht gab, gewissermalien er-
funden. Ich habe mich dann auch an-das melan-
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Die Brecht-Kiiche

Interessante Rezepte fiir BB-Kulinariker

aus Korea und Sezuan
Ausgewihlt von Charles
Gewidmet der Koreanischen Brechtgesellschaft
(Siehe Dreigroschenheft 3/97)

Wenn gute Freunde zum Essen kommen,
mdochte man sie gerne mal mit einem unge-
wohnlichen: Mahl dberraschen. Der Gesell-
schaft sehr zutriglich ist der

KOREANISCHE FEUERTOPF

Man bereitet einen Gewdlirzfond aus 1 Ingwer- - chinesischen Provinz Sezuan, die wegen ihrer
und einer Knoblauchzehe, 3 kleinen scharfen Pa- - pikanten Schirfe geschéitzt werden. Man bringt
prikafriichten, 2: TL Zucker, 2 EL Wermut, 2.~ 800 bis 900 g Kotelettfleisch in drei Tassen
EL SojasoBe. Diesen 146t man 20 Minuten in 3/~ ~Wasser zum Kochen und wiirzt' mit' Salz und
4 L Briihe kocheln. Dann nimmt man den Topf . einem TL Zucker. Hitze reduzieren und eine
vom Feuer und riihrt 6 geschlagene Eier und 2 Stunde kdcheln lassen. Das Fleisch herausneh-
EL grob gehackte Petersilie ein. men, von den Knochen 13sen und in feine Strej-

Man brit je 250 g in feine Streifen geschnit-- - fen schneiden. 2 EL Ol erhitzen; 4 kleingeschnit-
tenes Schweinefleisch, Hiihnerbrust und Rump- - tene Knoblauchzehen darin braunen. Das Fleisch
steak und 200 g gekochten Schinken, gesalzen = 3 Minuten braten. Dann 1 grob gehackte Zwie-
und gepfeffert, hochstens drei Minuten in hei- - bel, 1 Zehe Ingwer, 1/2 TL scharfen Paprika und
fem Ol an. 3 Paprikafriichte, 1/2 kleiner Chi-  zwei EL SojasoBe dazugeben und noch zwei
nakohl, 1/2 Kohlriibe in feine Scheiben schnei- - 'Minuten brutzeln lassen. Heil auf den Teller
den. Einen groBen Topf einfetten, mit 250 g = und mit Reis servieren. (Beide Rezepte entnah-
geputzten Spinatblittern belegen und: Fleisch: = men wir der ., uz unsere zeit ;,)
und Gemiise schichtweise einflillen.:2: EL. ge-
hackte Petersilie und - so man hat - eine Hand-
voll Pilze obendrauf. Nun kann der 2. Akt be-

ginnen. Wenn die Géste Platz nehmen, den Topf taz-sichlich nichts los?

auf einem Elektrokocher - oder einem Fondue- Brecht und die taz

topf. auf einem Rechaud - direkt auf dem Es- Interessanterweise hat wiederum die ,tages-
stisch etwa 20 Minuten leise kocheln lassen.  zeitung taz* unsere Veranstaltungen nicht ge-
Dazu reicht man Reis. meldet. Auch im vorigen Jahr hat diese Zeitung

unsere Veranstaltungen verschwiegen, in einem

FLEISCH ZWEIMAL: IN DEN TOPF Artikel aber beklagt, daB zu Brecht - auBer ei-
ist eines.der beriihmtesten: Gerichte aus der  ner Veranstaltung mit Gina Pietsch irgenwo in
einem Auflenbezirk - in Berlin nichts geschieht.

Ich hatte daraufthin dem Chef geschrieben, da

Brecht - Miiller - Becher ich seinem Blatt die Ankiindigung von 15 Ver-
Neue Ehrengrabstiitten anstaltungen mitgeteilt hatte, von denen es kei-

Die Graber von Brecht, Helene Weigel, Hein-  ne Notiz genommen hat. Ich habe Info-Gesprich
rich Mann, Heiner Miiller und Johannes R. Be-  und umfangreiches Material angeboten - das
cher auf dem Dorotheenstadtischen Friedhof in ~ Angebot wurde nicht angenommen. (Dr. Sig-
Berlin sind vom Senat zu Ehrengrabstitten er-  mar Gerund vom Literaturforum im Brecht-
nannt worden. Insgesamt gibt es in Berlin jetzt  haus in einer Aktennotiz iiber das Sommer-
722 Ehrengrabstitten. (dpa) programm 1997)

[95)
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Dr. Werner Hecht, dessen Brecht-Chronik
im Oktober dieses Jahres erscheint, hat fir
die ,,Augsburger Allgemeine aus der Mate-
rialfiille einige Beitrdge zusammengestellt.
Geschichten nicht nur fiir eingefleischte
Brechtianer. Wir bedanken uns bei Dr. Hecht
und der ,Augsburger Allgemeine® fiir die
Abdruckgenehmigung.

Alles vergessen, gnidiges

Friulein?
Erinnerung an Dora M., Brechts erste

Berliner Freundin
Von Dr. Werner Hecht

Von vornherein ist es das Ziel des jungen
Augsburger Dichters Bertolt Brecht, in die Me-
tropole Berlin vorzudringen. Im nachhinein kom-
men uns die Lesungen und Song-Vorirdge in
Augsburg und Miinchen, die 6ffentlichen Attak-
ken gegen das Stadttheater, die dramatischen
Versuche der frithen Jahre vor wie Proben fur
die Hauptstadtpremiere.

Als Brecht am 21. Februar 1920 im Nachtzug
nach Berlin fihrt, schreibt er in sein Notizbuch
das Sentimentale Lied Nr. 1004 (das er spédter
Erinnerung an die Marie A nennt). In diesem
Liebeslied, das als eines der beriihmtesten und
schonsten dieses Jahrhunderts gilt, nimmt er
Abschied von einer Augsburger Geliebten, de-
ren Gesicht er vergessen hat.

Er erinnert sich nur an das Erlebnis unterm
Pflaumenbaum, weil eine Wolke am Himmel
stand; die er freilich auch langst vergessen hat-
te, wenn sie nicht wihrend der Liebesstunde im
Wald verschwunden wire. Bestand hat das
Wandelbare. Darin driickt sich im iibertragenen
Sinne woh! auch die Bereitschaft aus, von der
Heimatstadt Abschied zu nehmen.

Der da reist ist Vater des einjdhrigen nicht-
ehelichen Sohnes Frank, den er mit der Arzt-
tochter Paula Banholzer hat. Bi, wie er sie nennt,
muBte ihn auf Wunsch ihrer Eltern in Kimrats-
hofen heimlich zur Welt bringen. Seine Berli-
ner Unterkunft beschafft ihm Hedda Kuhn, eine
Medizinstudentin, mit der er in Miinchen zu-
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sammenlebte und die inzwischen ihr Studium
in der Hauptstadt fortsetzt. Berlin macht auf
Brecht einen geradezu faszinierenden Eindruck.
Die Theater seien ,wundervoll®, schreibt er an
den Dramaturgen Jacob Geis und gesteht: »lch
liebe Berlin, aber m.b.H.* Er versucht sein er-
stes grofBies Stiick Baal unterzubringen. Seinen
Schulfreund Caspar Neher mochte er sofort da-
beihaben, denn diese Stadt sei ,,liberfullt von
Geschmacklosigkeiten, aber in was fiir einem
Format, Kind!*

Mit Erfolg macht er die Bekanntschaft von
Theaterleuten und Schauspielern. Bei der Ver-
mittlung von Leuten mit Einfluf hilft ihm eine

RESTAUFLAGE

Waleer Brecht
Unserl eben
in Ausshure,

Bertolt Brechts Bruder Walter Brecht
schrieb ein wunderschones Buch:
Unser Leben in Augsburg, damals.
Leinenausgabe mit Schutzumschlag. 370 S.

nur 18,- DM

Nur noch im Brechtshop
Obstmarkt 12 « D-86152 Augsburg



junge unternehmungslustige Dame, die er auf
einem Kostlimfest des Staatlichen Kunstgewer-
bemuseums kennenlernt.

Sie lenkt die Aufmerksamkeit des Augsbur-
gers auf sich, weil sie, am Korper braun ge-
schminkt, mit einem afrikanischen Kostiim mit
Lederschurz bekleidet war, auf dem Kopf eine
schwarze Periicke.

Fir die Miinchner Atelierfeste hatte Brecht
das Tanzen erlernt, und es muf3 ihm, der sich
als Monch verkleidet hat, groBes Vergniigen
gemacht haben, mit der falschen Afrikanerin die
ganze Nacht zu schwofen. Obwohl er sich mehr-
fach mit ihr trifft, stellt er gegentiber der Mut-
ter seines Kindes in Augsburg mit theatralischer
Gebidrde seine Makellosigkeit heraus. Es gdbe
in Berlin nattrlich viele hiibsche Mddchen.
»Aber ich bin Dir ohne groBe Miihe treu (ob-
wohl ich iiberall Chancen habe, weil ich so ‘in-
dressand” bin!“).

Die Partnerin des Kostiimfestes ist die Sekre-
tdrin Dora Mannheim (eigentlich Doris Hasen-
fratz). Sie fiihrt Brecht in das Café des Westens
ein und macht ithn mit Trude Hesterberg be-
kannt, Chefin des dort untergebrachten Kaba-
retts.

Die begonnene Beziehung soll vertieft wer-
den. Dora arrangiert in ihrer Wohnung fiir den
14. Mirz 1920 ein privates Kostiimfest, wohl
vor allen Dingen fiir den neuen Freund. Aber
als Brecht von dem Putsch des Fiihrers der Deut-
schen Vaterlandspartei Kapp erféhrt, kiindigt er
seine sofortige Abreise an; er wolle, ,,wenn es
nétig sein sollte, bei seinem Vater sein®. Dora
Mannheim bringt Brecht zum Bahnhof und
schenkt ihm mit einer Widmung den damaligen
Bestseller ,,Auch einer* von Friedrich Theodor
Vischer. Aber kaum nach Munchen zurlickge-
kehrt, schreibt Brecht dem ,,Fraulein Do“ einen
Brief nach dem anderen, in denen er den jahen
Abbruch der verheiBungsvoll begonnenen
Freundschaft bedauert und fortzusetzen ver-
sucht. Das Buch habe er nicht gelesen, schitzt
es aber wegen ihrer darauf befindlichen Finger-
abdriicke hoch ein: ,,Und jetzt kiisse ich Dich
auf den Mund und bitte Sie um Verzeihung!“
Als Dora ihm nicht gleich antwortet, wehklagt
er: ,,Haben Sie alles vergessen, gnidiges Fréau-
lein? Ich habe eine tiefe (entstellende) Falte in

meiner Stirn deswegen.”

Immerhin schickt sie ihm ein Foto. Brecht
meint aber, aus dem dazugehdrigen Brief drin-
ge eine Eiseskilte, ,,daB man Husten kriegt®.
Er fiihit sich behandelt wie ein Waisenknabe.
.Haben Sie gar keinen Sinn fiir mein liebesbe-
diirftiges Herzchen?“ Er lockt sie, indem er ihr
neue Lieder ankiindigt. Im Juli endlich nimmt
sie seine Einladung an und verbringt bei ihm in
Miinchen zwei Tage, ehe sie an den Walchen-
see in Urlaub weiterfahrt. Dora erinnert sich:
»~Am Nachmittag spazierten wir an der Isar ent-
lang, lagen im Gras und sahen den Wolken zu.*
Brecht gibt ihr die neueste Fassung des Baal
mit und bittet um ihr Urteil.

Auf Brechts Leben iibt die Beziehung nur in-
direkt einen Einfluf aus, freilich einen sehr be-
deutsamen: Im November 1924 lernt er bei ihr
deren Freundin kennen. Es ist Elisabeth Haupt-
mann. Allein das ist die Erinnerung an Dora M.
wert.

Nur Ersatz fiir
das Liibecker ,,Reptil*

Brecht verdankte den Stalin-Preis der
Absage Thomas Manns, mit dem ihn eine

innige Feindschaft verband
Von Dr. Werner Hecht

Als sich 1954 ein internationales Komitee in
Moskau entschlof3, den Stalin-Preis an Bertolt
Brecht zu geben, traf die Auszeichnung den Er-
satzmann. Unter den Deutschen war Kandidat
Nr. 1 - Thomas Mann! Aus ,streng geheimen®
Unterlagen des Staatsarchives der russischen
Foderation, die erst jetzt zuginglich wurden,
geht hervor, daB Mann den Preis abgewiesen
hat; er sihe sich dadurch zu sehr in die linke
Ecke gedringt. Sicher ist Brecht nicht bekannt
gewesen, daB ausgerechnet er fiir Thomas Mann
einspringen mufte.

Die schon legenddre Feindschaft zwi-
schen den beiden Dichtern hat sich im Laufe
der Jahrzehnte immer wieder neu und immer
entschiedener aufgebaut. Als Thomas Mann am
22. April 1920 im Augsburger Borsensaal aus
seinem noch nicht vollendeten Zauberberg liest,
sieht der 22jihrige Rezensent Brecht den Vor-
tragenden als ,,reprasentativsten Vertreter deut-



schen Schrifttums® an und verteufelt die Ver-
anstalter, weil sie dem Ehrwitrdigen durch Wah]
des Saales nicht ausreichend breite Wirkung
verschafft hatten. Drei Jahre spiter werden die
Vorstellungen von Brechts Stlick Im Dickicht
in Miinchen von Deutschnationalen und Nazis
systematisch, sogar durch Stinkbomben gestort
und von der Theaterleitung schlielich unter
politischem Druck abgesetzt. Thomas Mann lobt
daraufhin in einer Rezension ,,Miinchens volks-
timlichen Konservativismus®, der ,.keine bol-
schewistische Kunst™ dulde.

Auf diesen politischen Tiefschlag ver-
setzt Brecht 1926 seinem Gegner ebenfalls ei-
nen heimtiickischen Hieb, als er auf dessen
AuBerungen im Ullstein-Magazin Uhu eingeht.
Am Beispiel von Thomas Mann und seinem
Sohn Klaus wird vom Verhiltnis der ,,neuen
Eltern® zu den ,,neuen Kindern® berichtet. In
seinem satirischen Text Wenn der Vater mit dem
Sohne mit dem Uhu... unterstellt Brecht, daff
Thomas Manns ,,Vater® in Wirklichkeit der
Romancier Friedrich Spielhagen gewesen sei.
Da er (Brecht) Manns Sohn Klaus ohnehin fiir
,dlter als Gott™ halt, wolle er gern seinem Ruf
als ,,Vatermérder* noch den des Kindesmérders
hinzufiigen. In seiner Antwort (im Berliner Ta-
geblart) gibt Thomas Mann das ,eklatante Un-
geschick® zu, mit dem er sich dem Reporter des
Uhu gegeniiber geduBert hat, leugnete aber ab,
je eine Zeile von Spielhagen gelesen zu haben.
Worauf ihm Brecht vorwirtt, dafl er also nicht
einmal Spielhagen etwas verdanke. Die Feind-
schaft ist nun endgiiltig besiegelt.

Brecht sieht eine wesentliche Ursache
fiir die Meinungsdifferenzen im Altersunter-
schied. Der 33 Jahre dltere Mann streitet den
Generationskonflikt ab, was Brecht mit dem
Bild kontert: ,,Dazu kann ich nur sagen, daf nach
meiner Ansicht in einem eventuellen Disput
zwischen einer Droschke und einem Auto es
bestimmt die Droschke sein wird, die den Un-
terschied geringfigig findet.** 1933 zollt Brecht
Thomas Mann, dessen reprasentative Autoritdt
er zeit seines Lebens schitzt, hochstes Lob, als
sich dieser in einer Rede ,,flir Freiheit, Volk und
Sozialismus“ bekennt. Mann hilt sich bedeckt
und antwortet auf den Brief nicht. In seinem
Tagebuch notiert er, daf8 Brecht ihn in Carona
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besuchen will und fiigt hinzu: ,,Doch ich wei-
che aus.”

Zum schiimmsten Eklat kommt es im
August 1943 in Kalifornien, als mehrere exi-
lierte deutsche Schriftsteller, darunter Mann, in
einer Erklarung die Kundgebung der deutschen
Kriegsgefangenen und Emigranten in der So-
wietunion begriiBen, in der diese Deutschland
zur bedingungslosen Kapitulation aufrufen.

Mann zieht seine Unterschrift am Fol-
getag zurlick und entschuldigt sich mit einem
,Katzenjammer*, auf jeden Fall miisse man das
deutsche Volk bestrafen fiir seine Verbrechen.
Brecht ist voller Abscheu gegeniiber dem Mei-
nungswandel und bezeichnet Thomas Mann als
einen dieser ,,Kulturtriiger”, deren ,entschlos-
sene Jammerlichkeit* ihn ldhme. Der ,,Stehkra-
gen“ habe gesprochen, das ,Reptil habe die
Vernichtung einer halben Million Deutscher
gefordert. Es gibt seitdem zwischen beiden kei-
nen Konsens mehr, auch nicht den Versuch dazu.

Eine freundliche Anekdote, auf deren
Ursprung mehrere Personen Anspruch erheben,
sucht zu vermitteln: Thomas Mann habe nach
der Lektiire der Szenenfolge Furcht und Elend
des I1II. Reiches anerkennend gesagt: ,,Das
Scheusal ist ja begabt.* Worauf Brecht, als er
es erfuhr, geduBert haben soll: ,,Ich finde seine
Kurzgeschichten auch ganz schon.®

Nach der Darlegung mag man sich sei-
nen eigenen Reim darauf machen, wie Brechts
Reaktion gewesen wire, wenn er erfahren hét-
te, daf® ihm der Stalin-Preis zukam, weil ihn
Mann nicht haben wollte. Die Moskauer Juro-
ren waren weniger liber Brechts Freude zur
Preisverleihung verwundert als dariiber, daf er
ihn sich nur zur Halfte in der Wahrung der DDR
auszahlen lieB. Die andere Hilfte ging in harter
Wihrung auf ein Schweizer Konto.

Store ich?

Brechts Achtung vor dem Mitmenschen
Von Dr. Werner Hecht

Wenn Brecht jemanden anrief, waren die er-
sten beiden Worte: ,,Store ich?. Was dahinter-
steckte, habe ich erfahren, als mich Helene
Weigel im Berliner Ensemble cinmal dabei er-
wischte, wie ich in mein Dramaturgie-Sekreta-



riat ging, ohne anzuklopfen. Sie war sehr em-
port und las mir die Leviten.

Ich fand ihre Aufregung iiberfliissig und et-
was dramatisiert, weil ich schlieBlich tdglich
mehrfach dort hineinzugehen habe. Vielleicht
32mal. Dann miisse ich eben tiglich 32mal an-
klopfen. Brecht und sie hitten das ,,selbstver-
stdndlich®, wie sie betonte, jederzeit so gehand-
habt, sogar bei ihren Kindern, als sie noch klein
waren.

Sie erregte sich immer mehr iiber meinen
Mangel an Einsicht. Anklopfen, das sei: sich be-
merkbar machen, sich ankiindigen, Nichtanklop-
fen bedeute: Nicht-Achtung. Erst viel spiter
habe ich begriffen, was sie von mir erwartete.
Und wie sehr sie sich eine grundlegende Le-
benshaltung ihres Mannes zu eigen gemacht
hatte.

Schon als Kind sind ihm"die Eltern mit u-
Berster Achtung begegnet. Als er elf Jahre alt
wird, schickt ihm der Vater, der sich im Auf-
trag der Haindlschen Papierfabrik zu diesem
Zeitpunkt in Sachsen aufhilt, zum Geburtstag
Gliickwiinsche und gibt zu bedenken, daB bald
die ihn ,,beschirmenden sorgenlosen Kinderjahre
verstrichen sein“ werden: ,,.Lerne daher fleiBig,
niltze die Zeit, daB Du ein tiichtiger Mann
wirst.* Die Anrede lautet: ,,An Eugen Brecht,
Gymnasialstudent“. Die Postkarten der Mutter,
die sich wegen ihrer Krebserkrankung sténdig
in Sanatorien auflerhalb begeben muBte, verra-
ten ihre Sorge und Fiirsorge um die beiden Kna-
ben. Einmal schickt sie Eugen eine Postkarte,
die elf Kinder bei verschiedenen Titigkeiten
zeigen, und fordert ihn auf, sie sich genau an-
zusehen: ,,Gelt, die Kerls sind lustig!* Das ach-
tungsvolle Verhalten der Eltern 148t sich in Bei-
spielen dieser Art vielfach belegen und hat sich
auf beide S6hne nachhaltig ausgewirkt.

Seinem Vater, den er bis zuletzt in seinen
Briefen ,,Pappa® nennt, ist Brecht zeit seines
Lebens ebenfalls in grofSter Hochachtung und
Freundlichkeit begegnet. Es ist deshalb nicht
verwunderlich, wenn sich die Umgangsformen
Brechts seinen Kindern gegeniiber denen der
Eltern gleichen.

1934 schickt er beispielsweise seinem Sohn
Stefan aus London eine Postkarte mit einer chi-
nesischen Zeichnung aus der Ming-Dynastie, die

puppenspielende Kinder zeigt. ,,Sieh Dir genau
an, was fiir ein Stiick sie auffiihren. Ich glaube,
Du wirst es ganz modern finden.“ Das Bild sei
»gut fir die Wand*, und tatsdchlich muf es Ste-
fan aufgehéngt haben. Sein Vater wird dadurch
angeregt, das Gedicht Wehe! auf den Tischen
stehen die Unmiindigen zu schreiben und an das
Bild anzukleben. Bei der Arbeit am Aufstieg des
Arturo Ui in Finnland kommen ihm, wie er im
Tagebuch registriert, ,,Steffs Kenntnisse tiber die
Verwebung der Gangsterwelt mit der Verwal-
tung (...) zustatten®. Der sechzehnjihrige Sohn
berit seinen Vater bei der Erfassung eines Stof-
fes.

Bei solcher Beziehung Brechts zu Kindern ist
unausbleiblich, daB sie in seiner Dichtung eine
groBBe Rolle spielen. Eindringlich wird das in
dem Stiick Turandot oder Der Kongrefs der
Weiiwdscher deutlich. Der weifbértige Bauer
Sha Sen, der in der Stadt selbst lernen will,
bringt seinem Enkel Eh Feh das Denken bei.
Der Junge hélt die Tuis (die Intellektuellen) fiir
»schlechte Leute”, aber der GroBvater hilt ihn
zu genauerem Denken an und fragt, wer zum
Beispiel die Briicke gebaut hat. Das sei der
Kaiser gewesen, nach nochmaliger Frage meint
Eh Feh: ,Die Maurer.* ,Ja*, meint der Alte,
»aber denk noch einmal“, und als keine Ant-
wort mehr kommt, erklirt er, der sich das in
dem Moment auch klarmacht: ,.Die Maurer ha-
ben sie gebaut, aber ein Tui hat ihnen gesagt,
wie. Wir haben sie nur reden héren, aber wir
sind nicht vorgedrungen zu ihrem Wissen.“ Sen
14dt den Jungen dreimal ein, selbst zu einer Er-
kenntnis zu gelangen. Erst als der Junge nicht
weiterkommt, hilft er ihm. Sen scheint sich in
Eh Feh hineinzuversetzen, ja man kénnte sa-
gen, er denkt im Kopf des anderen. Die Part-
nerschaft driickt sich auf der Basis eines gemein-
samen Problems aus, das geldst werden muB.
und zwar von beiden.

In seiner Achtung von Kindern geht Brecht
so weit, dafl er sie nicht nur den Erwachsenen
gleichstellt, sondern sie sogar den Eltern Rat-
schldge erteilen [48t. In den 1951 geschriebe-
nen Bitten der Kinder fordern sie die Alten auf,
keinen Krieg zuzulassen. ,,Die Jungen sollens
erreichen. / Die Alten desgleichen.®

In der Tat driickt sich im Anklopfen und in



der Fragestellung ,,Stére ich?“ eine Lebenshal-
tung aus, die mit der Achtung vor dem ,,Mit-
menschen® zu tun hat. Man stelle sich vor, die-
se Haltung wiirde im téglichen Zusammenleben
der Menschen Grundlage aller Beziehungen
sein! Der Mann achtet die Frau. Der Chef ach-
tet seinen Mitarbeiter. Der Lehrer achtet seine

Schiiler. Der Kanzler achtet die Parlamentari-
er. Die Inldnder achten den Auslidnder. Die El-
tern achten die Kinder. Menschen achten Men-
schen. Die weiterfiihrenden Uberlegungen zu
dem von Brecht angewandten Prinzip einer Ver-
haltensweise verdienen, scheint es, gréfere
Achtung.

Kulturgeschichte der Miiverstindnisse

Hintergriindiger Wortwitz, Polemik und be-
ziehungsreiche Sprachspiele haben die Auto-
ren Eckhard Henscheid, Gerhard Henschel,
Brigitte Kronauer lingst bekannt gemacht. In
ihrem jiingsten und ersten gemeinsamen
Buchprojekt unterstreicht das Trio einmal
mehr, welche Qual - aber natiirlich auch wel-
che Lust - der ganz normale Alltag fiir Sprach-
puristen und -perfektionisten bedeutet. Eine
becindruckende Sammlung aus Hor- und Le-
sefehlern, falschen Methaphern und sinnent-
stellenden Trennungen flof aus den privaten
Archiven der Autoren in die ., Kulturgeschiclte
der Mifiverstindnisse“ (Reclam-Verlag) ein.

Da bleibt kein falsch zitierter Filmtitel, der
lingst zum Allgemeingut geworden ist, uner-
wihnt. Pseudo-Bildungsbeflissenen, die im-
mer wieder gern die Brechtsche Mutter Cou-
rage anfiihren, wenn sie eigentlich die coura-
gierte Mutter Theresa oder schlicht Inge Mey-
sel meinen, wird gnadenlos der Spiegel vor-
gehalten. Mit besonderer Leidenschaft analy-
sieren Henscheid, Henschel und Kronauer
Mifiverstindnisse aus Geschichte und Philo-
sophie. Bis in den letzten Winkel werden Ge-
dankengebiude ausgeleuchtet, die nach ein-
gehender Interpretation in alle Richtungen
(unter besonderer Beriicksichtigung der histo-




rischen Gegebenheiten) wie Kartenhduser in
sich zusammenfallen. Fiir die Leser des Drei-
groschenheftes das Kapitel iiber "Mutter Co-
rage” (leicht gekiirzy).

Mutter Courage et alt. tutti frutte
Von Eckard Henscheid

Ob die Legionen, so da allwdchentlich min-
destens in jedem dritten Fall Murter Courage
ins Késtchen ,,Ihre Lieblingsgestalt in der Dich-
tung* des FAZ-Maga- ____
zin-Fragebogens hinein- [
schreiben, auch immer
wirklich so ganz genau
wissen, wer das ist und
was sie da so hinein-
schreiben? Meinen sie
tatsdchlich die Brecht-
sche Biithnenfigur als
némlich eine Lehrgestalt
des reichlich pragma-
tisch-angepaften, letzt-
endlich ignoranten,
durch die Erfahrung
der Verderblichkeit des
Kriegs keineswegs kliiger gewordenen Uberle-
benswillens? Oder meinen sie halt vielmehr ir-
gend ,,s0 eine Mutige* (Barbara Riitting {iber
Luise Rinser), was fur eine auch immer?

~Mutter Theresa“? Die legenddre Trimmer-
frau? Florence Nightingale? MiB (,,Dallas“)
Elly? Na dann im Zweifelsfall in Gottes Namen
eben Helene Weigel als Therese Giehse in der
Nebenrolle von Inge Meysel.

Der Witz mit Karl Mays ,,Das Kapital“ (,,Aber
warum kommen denn da iiberhaupt keine India-
ner drin vor?“) ist bekannt, die Leistungsfihig-
keit des menschlichen Hirns mit seinen lebens-
lang zur Verfiigung stehenden 30 Milliarden
Neuronen und ihrer Bewiltigung von 185 Mil-
liarden Infos innerhalb von 70 Jahren sind nun
einmal begrenzt. Nicht bekannt noch begrenzt
ist die Zahl derer, die im gleichen FAZ-Maga-
zin-Fragebogen (und die Redaktion bestitigt auf
Anfrage fast erleichtert die betreffenden und
hiufigen Hirnschwurbel ihrer Bogenausfiiller)
eigentlich jene Ruine Linser als ,,Lieblingslyri-
ker* eintragen wollten; welche ihrerseits ihre
gloriose Bundesprisidentinnenkandidatur 1983

contra Weizsidcker mit der von ihr eigentlich
angestrebten Bundestagsprisidialschaft durch-
einanderbrachte (jedenfalls spiter im Siidwest-
funk-Interview zum 75. Wiegenfest); dann aber
aus schierer Schusseligkeit Uta Courths-Hamm-
briicher draus werden lieflen.

Kultur ist Trivialmythos, und Trivialmythen
sind meist falsche oder filschliche Kurzinfos
(genannt Bits oder Spikes 0.4.). Von ihnen lebt,
mit dem vorerwihnten Bertolt Brecht zu
seufzen, nicht mal ei-
ne Maus. Laut Robert
Gernhardt (Gliick Glanz
Ruhm, 1983, S. 86) ist,
wie gesagt, in der neue-
ren Kunstgeschichte in
diesem Sinne Warhol
fiir Suppendosen, Beuys
fiir alte Hiite und Bek-
kett fir das Elend in
Miilleimern zustdndig.
Und diesen schwer vier-
telinformierten Quatsch
verbrédt dann der Ma-
ler Michael Mathias
Prechtl (aus Niirnberg, woher denn sonst) re-
gelmiBig zu Kunstpostkarten und ,,Spiegel*-
Titelbildern. Und da ist Freud dann halt ein
Geier und Kafka eine Dohle. Und, um sicher zu
gehen, zusétzlich ein verwandelter Kifer. So
weit, doch, hat das seine Richtigkeit. Auch wenn
Freud (Eine Kindheitserinnerung des Leonardo
da Vinci) in Wahrheit mehr eine, wie man heu-
te weil, Gabelweihe (,,nibbio*) war; wir kom-
men im Buch darauf zuriick. Und auch wenn
da genaugenommen nichts, partout nix mehr
stimmt. Schon weil die Zahl der brauchbaren
Bildermythen und Zerebral-Aktennotizen trotz
des vielen Gelumpes in der Welt letztlich doch
recht begrenzt ist. Und deshalb z.B. fiir Italo
Svevo, Heimito v. Doderer, Georg Friedrich
Kersting, Albert Anker, Georg Flegel, Prof. Brit-
zelmeier, Perutz, Polgar, Gernhardt, Bernstein
(F.W. natiirlich; nicht Eduard, eher schon Len-
nie; diese Mehrfachbesetzungen sind natiirlich
auch so ein Problem; wir kommen auch auf sie
zurlick), Henscheid, Henschel, Kronauer und
Ror Wolf praktisch nichts mehr tibrigbleibt. Na,
fur Ror Wolf immerhin: Ungliick, Suhrkamp,



Eintracht Frankfurt, diese drei. Aber das Un-
gliick ist, mit Paulus (Salomo?) zu seufzen, das
liebste unter ihnen.

»Was tun?“ Frug Zeus. Oder war’s Josef Le-
nin? Fjodor Michailowitsch Tschernyschévskij,
genannt Nekrasov? Pfarrer Schorlemmer-Krenz?
Nun, immerhin, eins ist klar. Der Autor der
Zeilen ,,Die schirfsten Kritiker der Elche /
Waren frither selber welche* ist bestimmt nicht
F. W. Bernstein. Sondern Karl Marx. Oder je-
denfalls Fritz Teufel. Wenn nicht Teddie Hork-
heimer.

Wie auch immer: Nur allzu verstiandlich, daff
im ARD-Film ,,Mutter Courage und die Juden*
vom 17.4.1995 gleichfalls die niederléandische
Journalistin Johtje Vos dafiir, da8 sie im Krieg
zighunderte Leben rettete, sich von einem ah-
nungsfreien Autor wie gehabt den Ehrentitel
einfingt; und noch einleuchtender, dafl es dann
auch der alte Spitzengermanist und Oberlitera-
turgeschichtsschreiber Waldemar oder jeden-
falls Walter Jens auch nicht besser weill und -
der ,Freitag” vom 4.8.1994 zitiert es dankens-
werterweise nochmals anldfilich ihres Ablebens
- Karola Bloch egalweg zur ,,Mutter Courage®
ernennt. Hochstwahrscheinlich aber Gerhart
Hauptmajors Schwiegermutter Wolf (Christa,
nicht Ror noch Wondratschek) als Trude Hee-
sters alias Gussy Massarati meint.

Wogegen, wie Klaus Bittermann zu Recht
zurechtriickt, die unbeschreibliche Regine Hild-~
ebrandt, beschriebe man sie, wiederum weit
mehr noch als die Mutter Courage au contraire
die Hl. Johanna rediviva von den Schlachthd-
fen ist. Jawohl. Abermals Brecht also. Hier als
vielleicht noch verzweifeltere Halberinnerung:
Was war das noch mal fur eine?

Alles Fragen und Bohren niitzt aber ja eh nix,
denn aus der ,,Bifd am Sonntag” vom 12.8.1995
erfahren wir schon kurz darauf, daff sich die
namliche Regine Hildebrandt zuhause (!) eben
doch ,,Mutter Courage* rufen laft. Womit die
Planstelle der Jeanne d’ Arc wieder frei wird flir
Petra Kelly sel. oder wahlweise Jutta Ditfurth.
Wenn schon nicht flir Karin Struck.

Indessen die ,,Woche* vom 14.7.1995 folge-
richtig die fast noch unglaublichere ,,Reichsbe-
troffenheitsfuhrerin® (Matthias Beltz) Lea Rosh
im scharfen Gegensatz dazu zur ,Stiefmutter

Courage* erkiirt. Und den IG-Metall-Chef Klaus
Zwickel aber schon am 10.11.1995 wegen sei-
nes ,,Mutes zur Enthaltsamkeit” zum ,,Vater
Courage“ erkiest. Indessen, es hort und hért
nicht auf, andererseits Monika Maron fur die
Zeitschrift ,,konkret” (12/1995) es nur zur ,,Ma-
dame Courage” bringt. Und nur mehr so iro-
nisch. Monsieur Courage? Nun, unseretwegen
gerne Hermann L. Gremliza.

Dagegen ist die Uberschrift des Artikels ,,Va-
ter Zivilcourage“ in der FAZ vom 1.10.1996
iiber den Prof. Manfred Messerschmidt nicht
nur, wie Dr. Wolf Stoeckers Leserbrief vom
10.10. anmahnt, inhaltlich faisch bzw. ,,unan-
gebracht®; sondern im Sinne der dezidierten
Brecht-Anspielung dann sogar doppelter BIod-
sinn.

,Mutters Courage* andererseits feiert, den of-
fensichtlich infiniten Wahn zu schiiren, 1996,
nachdem er’s nun offenbar auch noch mitge-
kriegt hat, George Tabori mehr aligemein und
fern von Brecht. Dagegen ist zur gleichen Zeit
(Die Zeit, 3.4.1996) fur die iiber sie pflichtschul-
dig spottenden Barbara Sichtermann unser al-
ler Margarethe Schreinemakers ,,Mutter Tere-
sa, Courage und Beimer in einer Person“ - na
hoffentlich kriegt da die Schreinemakers die
feineren Unterschiede nicht durcheinander, und
noch hoffentlicher hat die Sichtermann in den
letzten zwanzig Jahren das Theaterstiick mal
nachgelesen oder wenigstens gesehen in diesen
eiligen und gestressten Zeiten mit ihren ,,wir-
belsinnigen” (Jeremias Gotthelf, Anne Bidbi
Jowdger) Personen- und Metaphernkonsterna-
tionen - und {ibrigens ist ja auch diese Mutter
und Ehefrau und Romangestalt Anne B#bi aus
der Schweiz und aus den Jahren 1843/44 die
nachgerade klassische Mutter Courage wenn
nicht aus Courmayeur, so doch aus der Gegend
von Solothurn, und daf} sie auch was von der
vorrevolutiondren Gorkischen Mutter (Mother)
Pelageja Vlasov sowie von Max Halbes berithm-
ter Mutter Erdmute Erde hat, das wird schon
notig gewesen sein bei diesem etwas grausam
arg schweiz-bernerisch herumhéngerischen Ehe-
mann Hansli und beider eindugige Sohnlein Ja-
kobli, der sicherlich herzigsten Gestalt der Welt-
literatur.

Wieder mehr die Johanna der Schlachthife



stellt neuerdings und zu unser aller erheblichen
Uberraschung laut , Spiegel* vom 23.9.1996
Brigitte Bardot vor, die dann im Fortgang des
Artikels als ,,Sex-Ikone“ sowohl als ,,Ikone des
schénen Scheins“ allerdings noch verbliiffender
auch gleichzeitig ,,die heilige Franziska der Tie-
re!“ ist, und der Artikelverfasser offenbar mit-
ten unterm Schreiben bsuffn oder narrisch ge-
worden - durchaus seine Zwetschgen noch bei-
einander dagegen hat Herbert Hupka (Schlesi-
en, CDU), wenn er am 19.12.1995 in den FAZ-
Magazin-Fragebogen liberaus als seine Meist-
bewunderte ,,Mutter Wolffen“ aus Gerhart
Hauptmanns ,,Biberpelz“ hineinschreibt; jene
also, die vermutlich auch Jens, Sichtermann und
die Familie Hildebrandt gemeint gehabt haben
missen dirften. Und nur nicht gleich auf den

Namen gekommen sind. Den abermaligen Fall
der der bloden Wirklichkeit vorauseilenden
schndden Phantasie respektive Satire aber hat-
ten wir dann schon am 29.5.1995, als diesmal
das ZDF einen Spielfilm auf- und entbot: ,,Grof-
mutters Courage* - in der Titelrolle aber prompt
zu ihrem 85. Geburtstag: Inge Meysel. Doch viel-
leicht gehdrt ebendas schon nicht mehr ganz ins
strenggenommene Gebiet der Mi3verstindnis-
se; sondern in das der optischen T4uschungen,
der Escherschen Perspektivirrefiihrungen, der
Simpsonschen Paradoxe, der Murphyschen Ge-
setze und nicht zu vergessen das des Neuronen-
und Synapsenverschleifies des gesamtgesell-
schaftlichen Alzheimer.

Das Volk &stimiert ja auch, demoskopisch
erhértet, Abgeordnete, die es gar nicht gibt.

Zum Friedensfest 1997 in Augsburg

Von Erich Schmidi-Eenboom

Bundesprésident Theodor Heuss entdeckte
1953 in einer bemerkenswerten Rede den deut-
schen Widerstand gegen Hitler: Nicht etwa den
linken - die Sozialisten und Kommunisten un-
ter den KZ-Opfern -, nicht etwa die Emigran-
ten, die wie Bertolt Brecht ihr Uberleben in der
Flucht suchen muften, nein er machte den mili-
tarischen Widerstand erstmals hoffshig.

Hatte die New York Herald Tribune nach dem
gescheiterten Afttentat vom 20. Juli 1944 noch
formuliert: ,,Sollen doch die Generile den Ober-
gefreiten umbringen, oder umgekehrt, am lieb-
sten beides®, so wurde mit der Rede von Heuss
ein demokratisch-militiarisches Widerstandsele-
ment konstruiert, um die Weichen fiir die Wie-
derbewaffhung und die Wiederverwendung von
Offizieren der Hitler-Wehrmacht darin zu stel-
len.

Ein wesentlicher Teil der Geschichte des Drit-
ten Reichs sollte beerdigt werden, bevor er se-
ziert werden konnte. Und deshalb werden wir
auch heute noch dadurch beschimt, daf3 auslin-
dische Historiker wie Daniel Goldhagen die
Aufarbeitung der deutschen Geschichte leisten
miissen. Deutsche Eigenleistungen - wie die
Ausstellung ,,Verbrechen der Wehrmacht® -
werden fortgesetzt von einem Rechtskartell dif-
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famiert, weil sie Wehrkraftzersetzung gegen
Rithes Mannen wittern.

Und iiber vierzig Jahre spiter wirft sich wie-
der ein Bundesprisident zum Zunftmeister der
Historiker auf. Roman Herzog hat im Septem-
ber 1996 gefordert, dall nach 1989 zwei Kapitel
der Zeitgeschichte geschlossen werden, ,,das
Kapitel der Kommunistischen Diktatur in der
DDR und das Kapitel der Bonner Republik.
Nostalgien und der verklirte Blick zuriick sind
auf der einen wie auf der anderen Seite falsch®,
so der Bundesprisident. Herzog will eine ande-
re Republik, eine neue, eine Berliner Republik.
Die Stichworte der konservativen AuBenpolitik
dazu lauten: GroBmacht Deutschland, européi-
sche Zentralmacht, europdische Grofimacht mit
globalem Gewicht. Die Bonner Republik als
Staat der Niederlage von 1945, die angeblich
genug aus der Geschichte gelernt hat, soll ebenso
entsorgt werden wie fiir die Menschen in den
flinf neuen Landern die prigende Erfahrung des
sogenannten realen Sozialismus. Wer Geschich-
te so einzuebnen sucht, der wird oder will in
Kauf nehmen, daf3 es nachwachsenden Genera-
tionen geradezu beliebig erscheint, daB Brecht
1948 nicht nach Augsburg, sondern nach Berlin
zuriickkehrte. In den Augen eines Konrad Ade-



nauer noch hatte er sich in ,,Pankow" niederge-
lassen. Die Verdridngung der deutschen Spal-
tung kénnte dazu fiihren, dafl die Auseinander-
setzung der beiden deutschen Staaten im Kal-
ten Kriege als Konfrontation eines geschlosse-
nen und iiberlegenen Systems West mit einer
kleine Clique von Verrdtern an der Spitze des
Gewaltsystems Ost umgedichtet wird. Wo steht
dabei dann Bertolt Brecht? Herzog wagt - mit
seinem Hang zum Monumentalen - einen gera-
dezu gotischen Entwurf: Auf der Krypta und den
Trimmern der alten Kirche einen Dom in ge-
wagter Konstruktion zu errichten. Gestatten Sie
mir hier eine Fufinote: Zur Gotik gehorte auch,
daB das Streben himmelwirts flir die Masse des
Volkes Not und Armut bedeutete, heute 146t uns
die wachsende Zahl von Armenkiichen fragen,
ob hier nicht diesselbe Schattenseite Wieder-
auferstehung feiert. In den Schiitzengrdben des
Kalten Krieges sollen die Leichen Ost und die
Leichen West versenkt werden. Und es gibt sie,
diese Leichen West. Zu ihren schlimmsten Ex-
emplaren zéhlt, das von Erfolg gekrdnte Unter-
fangen, unter dem Vorzeichen der Bedrohungs-
lige ein industrielles Fundament der Riistungs-
spirale und des Riustungsexports zu giessen.
Augsburg ist nicht nur die Stadt Bertolt Brechts,
sondern auch eine Hochburg der wehrtechni-
schen Industrie. Ich wurde gebeten, die Briicke
zu schlagen vom Sohn der Stadt zum EURO-
Fighter. Eine Briicke, die vor dem Hintergrund
der Aufbruchstimmung im rechten Lager nach
dem Gewinn der vollen Souverénitdt leicht zu
schlagen ist. Denn der EUROFIGHTER ist zum
Symbol geworden fiir die Weichenstellung nach
der Wiedervereinigung. Von den Hoffhungen auf
die gewaltig Entriistung nach dem Ende des
Kalten Krieges ist bei vielen nur die Entriistung
dariiber geblieben, daf} die groBlen Chancen zur
Entmilitarisierung Mitteleuropas nur halbher-
zig wahrgenommen werden, dafl an die Stelle
der Renovierung der politischen Systeme stel-
lenweise die Erneuerung von Waffensystemen
tritt. Der Jager '90 - auf dem Hohepunkt der
Blockkonfrontation 1976 in planerischen Angriff
genommen -~ reist mit dem Seniorenpal als J4-
ger 2000 in die neue Zeit. Lassen Sie uns - ei-
nen Augenblick lang - konservative Mafistabe
an die Beschaffung dieses luftgestiitzen Mord-

41

instruments legen. Selbst bei den Kriterien des
Kalten Krieges - Sicherheit durch Riistungsko-
operation, Arbeitsplitze durch Wehrtechnik - ist
die Entscheidung des Kabinetts Koh! fiir das
Kampfflugzeug falsch. Wenn es denn einen
ernsthaften militdrischen Bedarf fiir ein Jagd-
flugzeug gibe, dann wire jeder kostenbewulte
Verteidigungsminister mit der von der NVA
geerbten MiG-29 gut beraten, denn technisch
ist das russische Gegenstiick zum EUROFIGH-
TER ebenso leistungsstark. Boris Jelzin hatte
die MiG-29 zum Systempreis von 55 Millionen
D-Mark angeboten, wihrend das DASA-Produkt
je Stiick 123 Millionen D-Mark - nach heuti-
gem Preisstand bemessen - kostet. Da Rufland
iiberdies vorgeschlagen hatte, mit der Lieferung
seine Auslandsschulden zu begleichen, wire der
Gewinn ein doppelter.

Eines der wesentlichen Probleme Moskaus bei
der NATO-Osterweiterung besteht in der Sor-
ge, daf} sein nach Mittelosteuropa ausgerichte-
ter Ristungsexportmarkt wegbricht. Durch ein
joint venture mit Deutschland hétte man - tra-
ditionellen Politikmustern foigend - die neue
Sicherheitsarchitektur in Europa spannungsrei-
cher gestalten, mehr Vertrauen auf Zusammen-
arbeit anstelle von Konkurrenz schaffen kénnen.
Und als Volker Rithe 1992 verkiindet hatte , Der
Jager 90 ist tot“, waren bereits Hoffnungen in
RuBland gewachsen. Stattdessen solien nun tiber
30 Milliarden DM fiir 180 EUROFIGHTER
ausgegeben werden. Wenn bereits ein EURO-
FIGHTER soviel wie 150 Kindergarten kostet,
dann konnen Sie sich vorstellen, was mit dem
Geld fiir 180 Exemplare machbar wire. Unsere
briichiger werdenden Sozialsysteme kdnnten
stabilisiert werden, um damit ganz anderen Be-
drohungen der Demokratie zu begegnen.

8000 Arbeitsplitze bei der DASA werden
durch die Produktlinie Jiger 2000 gesichert,
betonen sein Befiirworter. Auf mittlere Sicht
jedoch haben diese Arbeitspldtze nur Bestand,
wenn das Kampfflugzeug zusammen mit den
anderen Westeuropdern in den Export - auch in
die Dritte Welt, in den arabischen Raum eben-
so wie in den asiatischen - geht. Finanziert wird
das Projekt durch eine Umschichtung im Ver-
teidigungshaushalt. Der Streichung und Strek-
kung anderer Ristungsprojekte fallen etwa



12000 Arbeitspldtze zum Opfer, d.h. in der Sum-
me kostet der EUROFIGHTER bereits 4000
Arbeitsplétze in der Bundesrepublik.

In der Auseinandersetzung um den EURO-
FIGHTER lebt der Widersinn der TORNADO-
Debatte wieder auf. Wirtschaftspolitiker beto-
nen seine sicherheitspolitische Notwendigkeit,
Verteidigungspolitiker die konomische Bedeu-
tung und die Sicherung der Arbeitsplitze. Kaum
ein Politiker bleibt bei seinen Leisten, wenn es
darum geht, Scheinargumente fiir das Riistungs-
projekt zusammenzuschustern.

Sicherheitspolitische Experten hingegen kom-
men zu ganz anderen Erkenntnissen. Wissen-
schaftler der vom Bundeskanzleramt finanzier-
ten Stiftung Wissenschaft und Politik in Eben-
hausen haben 1995 herausgearbeitet, dafi es bei
einer Umsetzung aller geplanten Kampfflug-
zeugbeschaffungen in Westeuropa mehr Mili-
térpotential in den Luftwaffen entsteht, als es
in den Hochzeiten der Blockkonfrontation je gab.
Kriftevergleiche zwischen Ost und West wer-
den lidngst nicht mehr angestellt. Wiirde doch
allzu deutlich, daf3 das Wehrpotential von Wa-
shington bis Warschau dem der GUS-Staaten
dramatisch iiberlegen ist. Das wissen auch Vol-
ker Rithe und Theo Waigel. Doch wo liegt dann
der wahre Grund fur die Beschaffungsentschei-
dung? Vordergriindig in der Subventionierung
der Daimler Benz AG. Da alle staatliche Unter-
stiitzung nationaler Konzerne auf dem zivilen
Sektor durch internationale Vereinbarungen eng
begrenzt ist, dient der militdrische Bereich dazu,
die eigenen GroBindustrien im internationalen
Wettbewerb zu férdern. Nach dem Kalten Krieg
herrscht in der Weltpolitik ein Kalter Frieden,
wie es Jeffrey Garden, Wallstreet-Banker und
ehemaliger Sicherheitsberater Nixons formuliert
hat. Einen Eindruck von dem in Wellen verlau-
fenden Wirtschaftskrieg zwischen den USA und
Japan, zwischen den Vereinigten Staaten und
Westeuropa bekommen wir immer wieder aus
dem Wirtschaftsteil unserer Zeitungen. Die Dro-
hungen Bill Clintons in Richtung Europa, falls
die Briisseler Kartellbehdrden der Fusion von
Boing mit McDonnel-Douglas Steine in den
Weg gelegt hitten, ist ein Beispiel dafiir aus den
letzten Wochen. Der EUROFIGHTER ist nichts
anderes als ein Riistungsprojekt gegen die er-

driickende Uberlegenheit der amerikanischen
Luft- und Raumfahrtindustrie im internationa-
len Wettbewerb. Auch, wenn die DASA im zi-
vilen Bereich mit dem Airbus und im militéri-
schen mit der Eurocopter AG - jeweils joint ven-
tures mit Frankreich - zu einem bedeutenden
Luftfahrtkonzern in Europa geworden ist, bleibt
sie im Vergleich zu den amerikanischen Kon-
kurrenten ein Zwerg. Damit sie dennoch in
Marktsegmenten konkurrenzfihig bleibt, wird
sie aus dem Verteidigungshaushalt selbst dort
subventioniert, wo es keine militirische Not-
wendigkeit fir den EUROFIGHTER gibt.
Bertolt Brecht hat im Schlufigesang zur Mut-
ter Courage am Ende des 30jdhrigen Krieges

einen Hoffhungsschimmer formuliert:
Der Friihling kommt. Wach auf du Christ!
Der Schnee schmilzt weg. Die Toten ruhn.
Und was noch nicht gestorben ist
Das macht sich auf die Socken nun.

Wenn wir uns nach dem Kalten Krieg im Sin-
ne Roman Herzogs und der konservativen
Machtstrategen auf die Socken machen, wird der
Kalte Frieden ldnger als dreiBig Jahre andau-
ern. Die Verheerungen werden angesichts not-
wendiger Investitionen in die Uberlebensfahig-
keit der Erde, die aber von Riistungsausgaben
blockiert werden, kaum geringer sein als in den
Wirrangen des 17. Jahrhunderts. Vom ewigen
Frieden sind wir weit entfernt, Kriege haben auf
der Stidhalbkugel gerade Hochkonjunktur. Frie-
den schaffen- oder neudeutsch Frieden erzwin-
gen - kénnen dort nicht noch so viele EURO-
FIGHTER. Nur in einer konzertierten Aktion der
Industrienationen 14t sich die grassierende Seu-
che des Vélkermords dort stoppen. Die Kultur-
staaten in Europa und Amerika miifiten, wenn
sie es denn sein wollen, den Kalten Frieden
durch verniinftigen Interessenausgleich in eine
Verantwortungsgemeinschaft flir den Weltfrie-
den umwandeln. Dann, brauchen wir weder ei-~
nen EUROFIGHTER, noch - und das wire der
wirkliche Verlust - ein episches Theater, das
den kriegerischen Unverstand der Menschheit
geiflelt. Wenn ich, bis hierher ein wenig provo-
ziert haben sollte, so bitte ich um ihr Nachse-
hen. Das Gegenteil aber wiirde ein Bert Brecht
nicht verzeihen. (Schmidt-Eenboom arbeitet
am Forschungsinstitut fiir Friedenspolitik in
Weillheim)



“PDie MaBnahme” am BE

Die ‘ersten Reaktionen
Regie: Klaus Emmerich
Dramaturgic: Carl Hegemann
Mausikalische Leitung: Roland Kluttig
Musikdramaturgie: Joachim Lucchesi

Frank Busch in der “Frankfurter Aligemei-
nen Zeitung” (15.9.) meint, was Emmerich sicht-
bar mache, sind “die Wurzeln der brechtschen
Dramatik, die Entstehung des marxistischen
Lehrstiicks ‘aus dem Geist der Religion, des
Schlagers und der Studierstibe” und “Schlager
und Oper, Operette und Oratorium, Choral und
Jazz, alles; was Brecht und Eisler in kithner
Collage zusammenmontiert haben, das nimmt
die Inszenierung wieder auseinander und legt
die #sthetischen Quellen bloB.” Gerhard Ebert
resiimiert in “Neues Deutschland™ (15.9.) “ins-
gesamt eine geradezu klassisch verfremdete, gar
nicht destruktive, sondern produktive Auffiih-
rung.” Die “Berliner Zeitung” (15.9.) geht auf
Eislers Musik ein: “Eislers trockene, hartrhyth-
misierte Musik zitiert' lutherischen Kirchenge-
sang, entfaltet gelegentlich eine fast Orffsche
Dynamik und arbeitet schrige Parodien der da-
maligen Unterhaltungsmusik ein.” (Mehr dar-
iiber im nichsten Dreigroschenheft.)
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Die Akte Brecht

Sowjetisches MiBitrauen

Bertolt Brecht hat wohl daran getan, seinem
Fluchtinstinkt zu folgen und seine Aufenthalte
im Land des siegreichen Sozialismus auf ein
Minimum zu beschrinken. Denn die sowjetische
Geheimpolizei arbeitete schon an einem Dos-
sier iiber den marxistischen Schriftsteller, wel-
ches sich auf die Aussagen seiner verhafteten
Freunde stiitzte. Spétestens nach dem deutschen
Uberfall auf die Sowjetunion, als der Dichter
iiber Moskau in die Vereinigten Staaten floh,
hitte Anla3 zu Brechts Verhaftung bestanden.
Zu diesem Schlufl kommt der russische Germa-
nist Wladimir Koljasin, nachdem er die Geheim-
dienstakten tiber deutsche und russische Kiinst-
ler gesichtet hat, die dank der Ausstellung ,,Mos-
kau-Berlin“ in gréferem Umfang zuginglich
geworden sind.

Zum ersten Mal taucht der Name Brecht in
der Akte der Schauspielerin Carola Neher auf,
die wihrend des Zweiten Weltkriegs in einem
Straflager in der stid-russischen Steppe starb.
Bei ihren Verhoren 1936/37 hatte Carola Ne-
her in aller Offenheit Brecht nicht nur als einen
ihrer nichsten Bekannten, sondern auch als Hei-
ratsanwirter genannt. Als 1937 Brechts erster
Ubersetzer Sergej Tretjakow und seine Frau
wegen Spionagevorwiirfen festgenommen und
spéter ermordet wurden, erschien Brechts Name
in der ,Kartothek ihrer Verbindungsleute®.

Die Journalistin Maria Osten gab nach ihrer
Verhaftung Ende Juni 1941 voller Stolz zu Pro-
tokoll, daf sie in den Jahren 1935 bis 1936 fiir
die von Brecht geleitete Zeitschrift ,,Das Wort*
gearbeitet und den Schriftsteller in London be-
sucht habe. Maria Osten wurde bald darauf ge-
totet, ihr von den Schergen als ,,unndtig” ange-
sehenes personliches Archiv zerstért. Und der
Theaterregisseur Bernhard Reich, der seit den
zwanziger Jahren in Moskau lebte und Brechts
Theaterésthetik zu verbreiten suchte, wurde
noch 1943 im usbekischen Taschkent wegen
»trotzkistischer und profaschistischer Agitation
defitistischen Charakters” gefangengenommen.
Auch Reich rithmte sich der Freundschaft mit
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Brecht. Er berichtete von gemeinsamen Diskus-
sionen in Moskau uiber Trotzkis Lehre vom Fa-
schismus als notwendiger Entwicklungsstufe des
Kapitalismus, mit der man sich abfinden miis-
se. Als Reich erklirte, er selbst, Brecht und
andere hatten die Meinung der Trotzkisten nicht
geteilt, wollten ihm die Geheimdienstler nicht
glauben. Zuletzt iberpriiften die ,,Organe® den
als Auslander und Weltreisenden grundsitzlich
verdichtigen Brecht nach dem Krieg, bevor ihm
1955 der Stalinpreis verliehen wurde. Die Un-
bedenklichkeits-Bescheinigung, die dabei her-
auskam, stiitzte sich nicht zuletzt auf Berliner
Gestapo-Akten, aus denen hervorging, daf
Brecht ein Gegner des Faschismus war. Die Ar-
chive hatte die Sowjetarmee als Kriegsbeute
nach Moskau gebracht. (aus Frankfurter Allge-
meine Zeitung, 18.07.97)

Am SchluB} siegt der Starkere
Eine unbekannte Szene zu
Furcht und Elend des Dritten Reiches
In einem Briefkonvolut des Biihnenbildners
Caspar Neher ist eine neue SchluBszene zu dem
Stiick Furcht und Elend des Dritten Reiches
gefunden worden. Der Schauplatz ist ,,Hamburg,
1938 In einer drmlichen Wohnung machen sich
drei junge Minner in SA-Uniform zum Dienst
fertig. Dabei steht die schwangere Frau des l-
testen von ihnen. ,,Das Radio plirrt die letzten
Sétze einer kriegerischen Hitler-Rede.* Hitlers
Stimme: ,Ich kann der Welt nur eines sagen:
Nicht, absolut nichts wird uns authalten.*

Die SA-Minner, die Hitlers Rede horen,
schwadronieren tiber ihre Unbesiegbarkeit.
Héhnisch kommentieren sie die Hinrichtung
eines Oppositionellen ,,driiben®, in einem Kon-
zentrationslager. Der eine meint: ,,Der Fihrer
sagt ihnen Bescheid, was? Ich begreife nicht,
wie sich da immer noch welche entgegenstem-
men konnen. Das sind Wahnsinnige.“ Darauf
ein zweiter: ,,Herunter mit der Riibe...Gestern
haben sie wieder zwei entriibt driiben.* Nun
kommt die Lage einer Schwangeren in den
Blick, die trotz ihres Zustands die Wische ge-



waschen hat. ,,Dir gehort eine gelangt®, sagt ihr
der Ehemann. Der zweite SA-Mann verliest den
Abschiedsbrief des Hingerichteten an seinen
Sohn: ,,Unsere Aufgabe ist schwer, aber es ist
die grofite, die es gibt, die Menschheit von ih-
ren Unterdriickern zu befreien. Vorher hat das
Leben keinen Wert, nur dafiir. Wenn wir uns
das nicht immer vor Augen halten, dann ver-
sinkt die ganze Menschheit in Barbarei. Du bist
noch sehr klein, aber es schadet nichts, wenn
du immer daran denkst, auf welche Seite du
gehdrst. Halte Dich zu Deiner Klasse, dann wird
Dein Vater nicht umsonst sein schweres Schick-
sal erlitten haben, denn es ist nicht leicht. Kiim-
mere Dich auch um Mutter und die Geschwi-
ster, Du bist der Alteste. Du muBt klug sein. Es
griit Euch alle dein Dich liebender Vater.“ Der
schwangeren Anna wird schlecht, sie muB sich
setzen. ,,Der Brief war nichts fir sie®, sagt der
erste SA-Mann; der zweite dreht das Radio wie-
der an, das Horst-Wessel-Lied erklingt. ,,Am
SchluB siegt der Starkere® lautet der zweideuti-
ge Orakelspruch am Ende. Brechts oft gelibtes
Verfahren, wirtschaftliche und politische Macht-

verhiltnisse auf die Familie, besonders auf die
Lage der Miitter zu beziehen, wird nun auch in
dieser Szene erkennbar (Erdmut Wizisla, ,,Un-
mogliche SchluBszene. Typoskript zu ‘Furcht
und Elend des III. Reiches’ entdeckt”, in: Ich
bin noch da/I’m still here. The Brecht Y earbook/
Das Brecht-Jahrbuch, Bd. 22, University of
Wisconsin Press, Waterloo 1997).

Die Szene wurde auf Bitte von Ernst Gins-
berg verfafit, der 1946 das Stiick in Basel insze-
nierte und sich eine ,,Schluflszene vom heuti-
gen Blickpunkt gewlinscht hatte. Allerdings
lieB er die von Brecht gelieferte Szene nicht
spielen. Seine Inszenierung schlofl mit der Sze-
ne ,,Volksbefragung®, die einen Ausblick auf die
Organisationen des Widerstands gegen Hitler
gibt. Trotzdem wurde von den damaligen Kriti-
kern dem Stiick eine ,nihilistische* Tendenz
unterstellt. ,,Brecht sagt nur nein®, hieB es im
Berner ,,Bund®: ,Gut, seine Szenen warnen: Das
kann wieder kommen. Aufgepafit! So sieht es
aus. Thr seid gewarnt. Wo jedoch bleiben des
‘Dichters’ VerhaltensmaBregeln?“ (aus der
Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom 20.8.97)
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Deurschiand 1952

O Deutschland, wie bist du zerrissen
Und nicht mir dir allein!

In Kalt” und Finsternissen

Laft eins das andre sein.

Und hart'st so schone Auen

Und reger Stéidrte viel;

Tat'st du dir selbst verirauen

Wiir alles Kinderspiel.

Bertolt Brecht

Der Kern der Verhiltnisse

Von Friedrich Dieckmann

Brecht, der Vaterlandsdichter, macht eine
kaum bekannte Figur. Sein Programmwort von
1951: “Wir werden ein nationales Theater ha-
ben oder keines* geriet lange Zeit ebenso in
Vergessenheit wie sein Nationallied von 1949.
Erst als es im Vorfeld der neuen deutschen
Staatseinheit um die Hymnenfrage ging, kam,
folgenlos, das BewuBtsein daflir auf, daB Brecht
nach dem Krieg das wahre Lied der Deutschen
geschrieben hat. ,,Anmut sparet nicht noch
Miihe“, begann der Text auf Haydns Melodie,
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der Bechers Hymnentext damals auf SED-Ebe-
ne unterlag.

Vor diesem Deutschlandlied, das eines der
Ermutigung ist, liegen vier Gedichte, die den
Landesnamen in Titel oder Versanfang expo-
nieren; von 1920 bis 1945 markieren sie die
Zasuren der Nationalgeschichte. Dies tut auch
die achtzeilige Strophe von 1952, die ihren Zeit-
bezug schon im Titel kundgibt. In ihrer dritten
Fassung geschieht das, dem Erstdruck in einem
Programmbeft des Berliner Ensemble; urspriing-
lich war das Gedicht als liedhafte Einlage in
einen Mutter-Courage-Film gedacht, der nicht
zustande kam. Die Verse lehnen sich an die Va-
terlandsklage an, welche die Dichter des Drei-
Bigjahrigen Krieges angestimmt hatten. Thre
Wiederberufung féllt in das Ohr einer Zeit, in
der das Ende eines andern Verwiistungskrieges
in den kalten Frieden entzweiter Sieger umge-
schlagen war.

Nach 1948, dem Jahr der Wihrungs- und
Wirtschaftsspaltung, war 1952 das andere
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Schicksalsjahr der deutschen Nachkriegsge-
schichte; mit der Ratifizierung des Generalver-
trags der drei Jahre alten Westrepublik wurde
in diesem Jahr die Verselbstindigung des staat-
gewordenen sowjetischen Besatzungsgebiets flir
mehr als eine Generation unabwendbar. Brechts
Verse erheben sich tiber den Kampflédrm der Be-
méchtigungsgebdrden; traurig-instindig deuten
sie auf den Kern der Verhiltnisse. Aus dem
evokativ gespannten ersten Vers 16st sich im
zweiten die rhythmische Grundform; ein drei-
hebiger Jambus, und bringt die sperrig-eindring-
liche Wendung hervor: ,,Und nicht mit dir al-
lein®. Sie deutet, fur die Kriegszeit der Mutter
Courage wie fiir die Jetztzeit des Dichters, auf
den Anteil fremder Michte an der deutschen
StaatszerreiBung.

Der vierte Vers ist die Differenzstelle der
Stadien, welche der Text durchlduft, um zu sich
selbst zu kommen. ,,In Kiit” und Finsternissen/
Schlégt eins aufs andre ein“, heifit es im Film-
skript und Programmheftdruck. ,,... 148t eins das
andre sein“ setzt der Dichter drei Jahre spiter,
als er die Verse fiir den aus politischen Griin-
den inhaftierten Frankfurter Magistratsrat Juli-
us Hahn abschreibt und einem Ermutigungsbrief
beilegt, der gerichtlicher Beschlagnahme ver-
failt. Mit einem subtilen Konjunktiv deutet der
fiinfte Vers darauf, daf3 die Auen schén und die

Stadte rege nicht unabhingig davon sind, daf8
ein Deutschland das andere ,,in Kélt’ und Fin-
sternissen® 148t. Die Verwiistung der Stadte
bleibt hier auBer Betracht; um eine andere Zer-
stérung geht es dem Autor. Seine SchluBverse
fithlen auf den Grund der Dinge; an der Wurzel
des Ubels erkennt er das zerstdrte Selbstvertrau-
en. Nicht fatalistisch legt er sie frei; in dem
Mantel der Trauer, den er {iber sein Land brei-
tet, offnet sich der Spalt der Hoffnhung: ,, Tat st
du dir selbst vertrauen ...

Das Deutschland von 1952 hat sich die Er-
mutigung seines Dichters nicht zu Herzen ge-
nommen. SiebenunddreiBig Jahre hat es gedau-
ert, bis jenes Selbstvertrauen sich einstellte, dem
fast wie im Spiel gelang, was im Bann der Furcht
einst verspielt worden war: Deutschlands Ein-
heit. Die Situation, auf die Brechts Verse das
Licht der Dichtung werfen, liegt hinter uns; den-
noch sind diese mehr als nur die Stimme der
Geschichte. Das nicht mehr staatszerrissene
Deutschland produziert K&lt” und Finsternisse
eigener Art; thnen zu wehren ist jenes Kinder-
spiel nicht, das uns der Dichter fur den Fall des
Gelingens in Aussicht stellt.

(Aus Frankfurter Allgemeine Zeitung, 5. Juli
1997. Wir bedanken uns bei der FAZ und bei
Friedrich Dieckmann fiir die Abdruckgenehmi-

gung)

Hobellied fiir Bertolt Brecht

Aus Wolfgang Bomelburgs Buch: Hobellied fiir Bertolt Brecht -
Ein Theatertischler erziihlt. (Eulenspiegel Verlag Berlin)

Kleider machen Leute

Brecht sah ich jeden Morgen kommen. Plinkt-
tich um 9 Uhr 30 hielt sein altes Auto, ein Steyr,
vor dem Probenhaus. Der Wagen
war vollig durchgerostet, alle Tei-
le der Karosse klapperten, der Bo-
den war durchléchert, aber er fuhr.
Jeder Mitarbeiter, der dort stand
und auf den Beginn der Probe war-
tete, wurde von Brecht durch Liif-
ten der Miitze und mit einem Gu- .
ten Morgen gegriiBt. Brecht war
immer sehr einfach gekleidet, sei-
ne Jacken Zhnelten Schlosserkitteln. Einmal
stand das Miillauto auf dem Hof, und die Miill-

Der 18jdhrige Bémelburg

kutscher holten die Tonnen ab. Die mufiten sie

jedesmal tber eine Betonschwelle heben, was

sie drgerte.

Brecht hatte sein Auto auf der
anderen Straflenseite abgestellt
und kam auf den Hof, in einem
blauen Arbeitsanzug, wie wir ihn
alle trugen. Da briillte ihn ein
Miillkutscher an: ,,Du, renn nicht
vorbei, fafl lieber mit zy!*

Danach baute ich auf Brechts
Anregung eine Holzrampe, mit de-
ren Hilfe die Schwelle ohne Anstrengung tiber-
wunden werden konnte.



Ein Huhn fiir die Weigel

Helene Weigel kam als Marketenderin in der
»Courage” mit dem Rupfen des Huhns nicht
zurecht. Sie suchte jemanden, der ein Huhn so
kaschieren konnte, da man seine Federn rup-
fen und zur nichsten Vorstellung wieder rein-
stecken konnte. Eduard Fischer aus Potsdam bot
sich an, so ein Huhn zu konstruieren; es wiirde
aber eine Menge Geld kosten, denn das Zusam-
mensetzen der Federn sei eine schreckliche Ar-
beit. ,,Wenn das Huhn funktioniert, wird es die
Unkosten wieder einspielen®, sagte die Weigel
und behielt recht. Das Huhn lie sich geduldig
rupfen, in vielen Vorstellungen des In- und Aus-
lands. Brecht war begeistert und bot Fischer an,
im Berliner Ensemble als Kascheur in fester An-
stellung zu arbeiten. Fischer war einverstanden,
und in einer Ecke des Hofs wurde fiir ihn eine
Werkstatt eingerichtet. Dort, in der Rheinhardt-
straBBe, baute er auch den wunderbaren Pfau fiir
Sean O’Caseys ,,Juno und der Pfau® und den
legendidren Drachen fiir das gleichnamige Stiick
von Jewgenij Schwarz, das im Deutschen Thea-
ter, unter der Regie von Benno Besson, zur Auf-
fihrung kam.

Ein Podest fiir den Meister

Die Umsetzungsproben fiir ,,Mutter Coura-
ge* erstreckten sich iiber eine langere Frist. So
hatte ich Gelegenheit, Brecht genauer kennen-
zulernen. Er wollte alles wissen, merkte sich
die kleinsten Dinge. Wenn der Courage-Wagen
nicht auf der Markierung stand, unterbrach er
die Probe und rief: ,,Der Wagen stimmt nicht!“
Trotzdem mufite er zu dem Ergebnis gekommen
sein, daB er noch nicht die rechte Ubersicht hat-
te. Er duferte uns, den Technikern, gegeniiber
den Wunsch, drei Meter hdher zu sitzen. Ob sich
das machen liee? Natiirlich lief8 sich das ma-
chen, obwohl es eine knifflige Arbeit war. Wir
mufliten von einer Firma ein drei Meter hohes
Podest einmauern lassen und dabei die notwen-
digen Sicherheitsbestimmungen einhalten. Ein
Sturz aus solcher Hohe hitte halsbrecherisch
sein konnen. Es ging aber alles gut. Wir stell-
ten Brechts Sessel auf das Podest. Der Meister
ziindete sich seine Zigarre an und fithrte nun
von diesem erhShten Standpunkt aus Regie.
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Drei Sirge

Brechts Wunsch war es, in einem rohen Kie-
fernsarg begraben zu werden, so jedenfalls sag-
te man uns Handwerkern. In den einschldgigen
Geschiften gab es aber nur dunkelbraun- oder
schwarzlackierte Sarge. Ein solcher wurde uns
gebracht mit der Aufforderung, ihn in einen
Rohsarg zu verwandeln.

Wir machten uns daran, mit Glasscherben den
Lack abzuziehen. Brauchbare Ziehklingen gab
es nicht, und Hobeleisen waren nicht elastisch
genug. Bei dieser Arbeit, die durch die barocke
Wolbung des Sargdeckels erschwert wurde,
schnitt ich mir die Finger an den Scherben so
schlimm auf, dafl man mich in die Unfallklinik
brachte. Dort nihte man mir zwei Finger.

Brecht wurde am 17. August 1956 um 8 Uhr
45 auf dem Dorotheenstadtischen Friedhof im
Kreise der Familie und enger Freunde beige-
setzt. Bei den offiziellen Kranzniederlegungen
am Nachmittag bildete eine Einheit der Natio-
nalen Volksarmee auf dem Friedhof Spalier.

Am 18. August fand im Theater am Schiff-
bauerdamm eine offizielle Trauerfeier statt. Ich
safl mit verbundenen Fingern dabei.

Spiter las ich in der Brecht-Biographie von
Werner Mittenzwei, Brecht sei, seinem Wunsch
gemif, in einem Stahlsarg beerdigt worden.

In der groflen Bild-Monographie von Ernst
Schumacher kann man lesen, Brecht wurde, wie
er verfugt hatte, in einem Zinksarg gegeniiber
den Gribern von Hegel und Fichte beigesetzt.

Achille Mango: 1l teatro sperimentaic e Brecht

Arnaldo Mome: Corpo-divertimento e corpo-gioco nel teatro di
Brecht

Silva Monti: Il teatro di Brecht ¢ la scienza

Aldo Venturelli: L'inventione dell’uomo sociale. Osservazioni sul
..Diario di lavoro™ di Bertolt Brecht

Paolo Chiarini: .Damnatio memoriae™ ovvero .Der demolierte
Brecht™. A proposito del .pamphlet™ di John Fuegi .Brecht and
Company™

Alle in: studi germanici (nuova serie) 2-3/
1995 (aus Fachdienst Germanistik 7/97)



Der gute Mensch von Svendborg

Sechs produktive Jahre verbrachte Bert

Brecht im diinischen Exil. Sein Haus ist heu-
te ein Kiinstlerdomizil

An dem Ring mitten im Wohnzimmer zurr-
ten die fritheren Besitzer ihre Kuh fest. Denn
sie lebten mit ihrem Vieh unter einem Dach.
Die neuen Bewohner, die hier 1933 einzogen,
hatten dafiir keine Verwendung, aber andere
Gepflogenheiten behielten sie bei: Butter und
Speck bewahrten sie wie ihre Vorgénger im stei-
nernen Becken an der Nebentiir auf, und die
Latrine leerten sie in den Bach, der zum nahen
Sund lief. Das Strohdachhaus am Skovsbostrand
Nr. 8 im dénischen Rantzausminde bei Svend-
borg war alles andere als ein Luxusetablisse-
ment, aber fiir 7000 Kronen, damals 6000
Reichsmark billig zu haben, als es Bertolt Brecht
im Sommer 1933 nach seiner Flucht vor den
Nazis erwarb.

Brecht lebte mit seiner Familie sechs Jahre
in dem Haus, das nur etwa sechzig Kilometer
Luftlinie von der deutschen Ostseekdiiste entfernt
ist. Das dénische Strohdach wurde fiir den Dich-
ter zur Metapher fiir Geborgenheit und Zuflucht.
Er schrieb in dieser Zeit nicht nur seinen dick-
leibigen ,,Dreigroschenroman™, aus dessen Vor-
schuB er das Haus finanzierte. Auch die ,,Svend-
borger Gedichte* sowie seine Stiicke ,,Die
Rundkiépfe und die Spitzképfe“, ,,Furcht und
Elend des Dritten Reiches® und ,,Die Gewehre
der Frau Carrar* entstanden dort, ebenso die
erste Fassung vom ,,Leben des Galilei*. Es war
eine der produktivsten Phasen in Brechts Le-
ben, bis ihn die Angst vor den vorriickenden
Deutschen 1939 aus dem Idyll am Sund vertrieb
und er nach Schweden, Finnland und schiief3-
lich in die USA weiterfliichtete.

1981 hat die Stadt Svendborg das Haus am
Skovsbostrand gekauft. Mit Hilfe von Zuwen-
dungen aus der DDR sollte daraus ein Brecht-
Museum werden. Das scheiterte am Ende der
DDR. Der Svendborger Stadtrat machte das
Haus schlieBlich zum Kiinstlerdomizil. Als er-
ster deutscher Gast zog im Sommer 1996 der
Hamburger Schriftsteller Glinther Schwarberg
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ein. Der heute Siebzigjghrige kam gerade in
Bremen in die Schule, als Brecht sich 1933 im
danischen Exil einrichtete. Dafl die Svendbor-
ger ausgerechnet Schwarberg flir ein Vierteljahr
in den Skovsbostrand 8 einluden, dankt er ei-
nem fritheren Buch, in dem er Schreckensereig-
nisse aus der Nazizeit aufgearbeitet hat:

,»,Man hat mir gesagt, daf} der Vorsitzende des
Komitees Brechtshus gesagt hat: ,Den kenn’ ich.
Von dem hab’ ich ein Buch gelesen, und zwar
das Buch: ,Der SS-Arzt und die Kinder vom
Bullenhuser Damm’, und das war letzten En-
des ausschlaggebend. Dieses Buch schildert die
kurzen Leben von zwanzig jiidischen Kindern,
die in Hamburg hingerichtet worden sind, er-
hingt worden sind am 20. April 1945 in der
Schule am Bulienhuser Damm.*

Als Gegenleistung fiir das Wohnrecht in
Brechts Exilhaus wird von den Gésten ein kiinst-
lerisches Werk erwartet, Schwarberg hat seines
gerade abgeliefert: Beim Hamburger Verlag
Rasch und Réhring ist soeben sein Buch ,,Som-
mertage bei Bertolt Brecht mit dem Untertitel
,» Tagebuchskizzen unter dem dénichen Stroh-
dach® erschienen. Schwarberg erzhlt darin
,dem lieben Bert Brecht”, was er in der Zeit
vom 1. August bis zu 31. Oktober vergangenen
Jahres in dessen vormaligem Haus getan, ge-
dacht, gelesen, und manchmal auch, was er ge-
gessen hat.

Literaturwissenschafler mogen tiber das Mo-
saik die Nase riimpfen. In jedem Fall vermittelt
das Buch eine lokalkolorittrachtige Einstim-
mung auf einen Fiinenurlaub. Wer dabei eine
sommerselige Geschichte aus dem sprichwort-
lichen Garten Dinemarks erwartet, wird aller-
dings enttiuscht, obschon gelegentlich von
Stockrosen, einer sanft fachelnden Brise tiber
dem Sund und gliicklichen Radfahrern die Rede
ist. Er bekommt auch keine Heldenepos vom
berithmten Dichter geliefert, denn der blieb im
dinischen Exil derselbe bequeme Pascha, un-
genierte Frauenheld und riicksichtslose Autofah-
rer. Zu lesen gibt es eine zeitkritisch verbram-
te, gefillige Collage, die das Training des Jour-
nalisten verrit, der 25 Jahre lang fiir den stern
geschrieben hat. Schwarberg wollte im Buch vor



allem Geschichten erzéhlen:

,-.. einzelne Geschichten, die sich dann zu-
sammenfligen zu einem Buch. Und eingefligt in
diese Geschichte tiber Brecht und andere wa-
ren dann meine eigenen Geschichten. Ich hab’
mir vorgestellt, was wiirde der Mann wohl
schreiben, wenn er jetzt dort sdfie in diesem
schonen Haus am Syendborgsund und keine
Angst haben miifite wie damals in den sechs
Jahren von 1933 bis 39, als er ja immer Angst
haben muBte, daB} etwa die Deutschen kommen
oder aber die Ddnen ihn ausweisen.©

Daf} Schwarberg sich seinem Thema eher naiv
nahert, ist nicht unbedingt ein Manko: Wer ei-
nen Sommer lang in Brechts einstiger Bauern-
kate lebt, mag zwangsldufig ins Meditieren kom-
men, wie denn der ganz profane Alltag der Ber-
liner Kiinstlerfamilie in diesen vier Winden
ausgesehen haben mag:

»von der Anwesenheit Brechts und Helene
Weigels und der Kinder und der Giste, da spiirt
man doch noch eine ganze Menge. Da gibt es
zum Beispiel ein Photo, das zeigt eine Leiter,
die am Hause stand damals, und die nach oben
ins Dachgescho8 fiihrte. Und ich habe mich ge-
fragt: Wer ist iiber diese Leiter hinaufgestiegen?
Helen Weigel hat oben gewohnt und mufite
nachts tiber diese Leiter iiber das Dach auf den
Dachboden.*

Denn das Haus am Skovsbostrand hatte kei-
ne Treppe nach oben. Es hatte auch kein Tele-
phon. Telephonieren konnte Brecht nur aus dem
Kaufmannsladen an der Hauptstrafle. Der Inha-
ber lebt noch, und Schwarbert machte ihn aus-
findig:

»Er heiflit Villiam Megller und wohnte oben
am Rantzausmindevej, das sind vielleicht fiinf-
hundert Meter, und der hatte das einzige Tele-
phon in dieser Gegend. Wenn Brecht Anrufe
bekam aus New York oder Paris oder Moskau,
dann ging Villiam Meller runter zum Haus am
Skovsbostrand und rief: ,Herr Brecht, Moskau
ruft!” und das war natiirlich eine Sensation in
diesem winzigen Fischerort.”

Schwarberg suchte auch sonst beharrlich Spu-
ren. Er stand auf den umliegenden Friedhéfen
an den Grabern einstiger Gefahrten Brechts, und
er war auch am Kogtvedvej, wo Brecht im Ok-
tober 1938 mit seinem alten Ford eine fiinfkdp-
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fige ddnische Familie krankenhausreif fuhr. Vor
allem aber begegnet man in Schwarbergs Buch
den Frauen aus Brechts Umgebung, sogar dem
Hausmédchen Maria Ohm aus Augsburg, dem
der Dichter zur Hochzeit mit einem D#nen ein
langes Abschiedsgedicht schrieb, und natiirlich
seinen beiden Mitarbeiterinnen und Freundin-
nen Margarete Steffin und Ruth Berlau, die die
ménage in Svendborg auf delikate Weise kom-
plettierten.

Mit den Leuten aus Fiinen scheint Brecht da-
gegen nie recht warm geworden zu sein. Svend-
borg war fiir ihn ,,Dénisch-Sibirien” und kein
eigentliches Zuhause. Er guckte weg, wenn
Nachbarn vorbeigingen, und er weigerte sich,
die Landessprache zu lernen. Immerhin hat
Brecht seine Gedichtesammlung nach dem Ort
ihres Entstehens genannt. Das ldBt vermuten,
daB ihm das dédnische Strohdach nicht ganz
gleichgiiltig war. (Aus DIE ZEIT vom 8. August
1997.)

Giinther Schwarberg: ,,Sommertage bei
Bertolt Brecht. Tagebuchskizzen unter dem
déinischen Strohdach®; Rasch und Réhring,
Hamburg 1997; 232 Seiten, 32,-DM

Sang der Maschinen
Ulrich Kriest liber: Hans-Christian
von Herrmann ,,Sang der Maschinen.
Brechts Medieniisthetik*

(Fink Verlag, Miinchen 1996)

Brechts Medien-“Theorie®, auf Organisation
und Disziplinierung des Horers zielend, diirfte
ihre starkste Wirkung in der Verballhornung
durch Enzensberger entfaltet haben. Daf} die
Uberlegungen B.s heute noch aktuell seien, die-
se These erspart uns der Verfasser und bietet
dafur einen léngst tiberfalligen Perspektivwech-
sel hin zur zugrundeliegenden Medienésthetik,
hin zu den Ubertragungstechniken B.s. Die me-
dientheoretisch (Kittler) sensibilisierte Analy-
se préferiert spezifische Figurationen (Medien-
verbund; Ende des Schriftmonopols) und rich-
tet ihren Blick auf zeitgendssisch konkurrieren-
de Psychotechniken und Arbeitsphysiologien
wie z.B. den Taylorismus. Wie der Verfasser in
einer Reihe von vorziiglichen Lektiiren anschau-
lich macht, lag eine Schwierigkeit B.s darin,
seine in der Materialitdt der Sprache griinden-
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de, ,,orale Dichtung zunichst an die modernen
Unterhaltungsmedien der Weimarer Republik,
spéter an die proletarische Bewegung anzukop-
peln, eine Differenz, die durch die Kluft zwi-
schen Mahagonny und Die Mafinahme bezeich-
net wird. Wie B. dies gelingen konnte, ist durch
Arbeiten Theweleits oder Fuegis hinlanglich
vorbereitet, wird hier aber pointiert: ,,Hatte Eli-
sabeth Hauptmann Brechts Lyrik und Dramatik
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auf den unterhaltungsmusikalischen Stand der
Dinge gebracht, so tut Margarete Steffin dies
nun in Sachen proletarischer Alltag”. (aus: Ger-
manistik 1997, 1)

Gelegentlich Poesie

Walter Hinck iiber: Jan Knopf ,,Gelegentlich

Poesie. Ein Essay iiber die Lyrik Bertolt

Brechts.“ (Suhrkamp Frankfurt 1996)

Den Begriff Gelegenheitsgedicht versteht
Knopf im Sinne des Goetheschen Wortge-
brauichs (zu Eckermann 28.9.1823). Als Mither-
ausgeber der Grofien kommentierten Berliner
und Frankfurter Ausgabe (vgl. zuletzt Germa-
nistik. 37. 1996. Nr. 4141), verantwortlich flir
die funf Lyrikbénde, verfigt Knopf tiber den
letzten Wissensstand zur Text- und Forschungs-
situation und kann viele bisherige Fehlinterpre-
tationen korrigieren. Im Kapitel iiber Brechts
Arbeitsweise teilt er das Wichtigste aus der
Herausgeber-Werkstatt mit und erldutert das
Editionsprinzip der ,,frithen Hand“. Wie B. eine
scheinbar subjektive Gattung allen politischen
Themen der Zeit 6ffnet, zeigt die Untersuchung
der Svendborger Gedichte. Drei Kapitel, aus-
gehend vom Gedicht Erinnerung an die Marie
A., von den Terzinen der Liebe und den sog.
»~pornographischen® Gedichten, verfolgen das
Thema vom ,,Verfall der Liebe“. Der Geschifts-
sinn B.s wird an den Verhandlungen zur Haus-
postille demonstriert; doch tritt Knopf dem Ent-
farvungseifer J. Fuegis entgegen, auch der Po-
lemik gegen B.s illusionslose Behandlung des
Liebesthemas. Mittenzweis Versuch, die spi-
ten Buckower Elegien als bloB parabolisch zu
deuten und nur das Gedicht Die Losung auf kon-
krete Vorgénge in der DDR (den 17. Juni 1953)
zu beziehen, wird durch eine Fiille von Nach-
weisen Uberzeugend widerlegt.. B.s Produkti-
vitit verstehe sich nicht zuletzt daraus, daf3 die
meisten Gedichte Lieder oder doch von B. als
Lieder gedacht seien. - Der Untertitel des Bu-
ches ist mifverstandlich: nicht zuletzt daraus,
daf die meisten Gedichte Lieder oder doch von
B. als Lieder gedacht seien. - Der Untertitel des
Buches ist mifverstdndlich: nicht umeinen
Essay, sondern um eine Reihe von Essays han-
delt es sich bei diesem ergebnisreichen Buch.
(aus: Germanistik 1997,1)



Zu den Tondokumenten
»An die Nachgeborenen*

von Walter Roller (Deutsches Rundfunkarchiv)

Es war die Absicht, mit den vorliegenden 19
Tonaufnahmen das kiinstlerische Werk von Ber-
tolt Brecht moglichst in seiner ganzen Vielfalt
aufzuzeigen: Brecht als Horspielautor und als
Liedermacher, als Regisseur und als Theater-
leiter, der sich flir das umstrittene Stiick ,,Katz-
graben® des jungen Erwin Strittmatter einsetzt
- die entsprechenden Passagen fehlen im ge-
druckten Protokoliband vom IV. Deutschen
Schriftstellerkongref -, endlich Brecht als kon-
sequenter Gegner von Krieg und Faschismus.

In der Vernehmung vor dem KongreBausschuf3
zur Untersuchung ,,unamerikanischer Aktiviti-
ten“ (1947) ist auch etwas von der Ironie und
dem Witz zu horen, mit denen es Bertolt Brecht
gelingt, sich elegant einer prekiren Situation zu
entziehen.

Verbunden sind diese 19 Tonaufnahmen vor
allem auch dadurch, dafl Brecht bei ihrer Ent-
stehung unmittelbar beteiligt war: Dies gilt nicht
nur dann, wenn er selber seine Lieder aus der
»~Dreigroschenoper® singt oder den ,,Jungen Ge-
nossen” in der ,,Mafnahme* spricht, auch die
beiden Horspiele wurden in enger Zusammen-
arbeit mit ihm von der Berliner ,,Funk-Stunde*
ausgestrahlt, wobei ,,Die heilige Johanna der
Schlachthofe in ihrer gekiirzten Fassung beson-
ders wegen des eindringlichen Sprachstils von
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Fritz Kortner und Carola Neher zu iiberzeugen
vermag (die Urauffiithrung des Stiicks selbst fand
erst 1959 im Hamburger Schauspielhaus statt).

In seinen ,,Journalen® vom Mérz, April, Mai
1943 schrieb Brecht tber seinen Aufenthalt in
New York: ,Lenya hilft mir bei einer Aufnah-
me des ,,Liedes einer deutschen Mutter* fluir die
Office of War Information®, und als im Februar
1952 der Deutschlandsender Szenen und Ge-
dichte von Brecht ausstrahlte, sprach dieser die
kurzen Ansagen. Eine Ausnahme gibt es: als sein
Lied ,,Und was bekam des Soldaten Weib?“ -
das Bertolt Brecht spéter in sein Stiick ,,Schwe-
jk“ aufnahm - im deutschen Programm des Lon-
doner Rundfunks gesendet wurde, befand sich
der Autor im amerikanischen Exil. Das Lied soll
hier als ein Dokument fiir seinen Kampf gegen
Hitler-Deutschland seinen Platz haben.

Bertolt Brecht, dessen eindringliche Stimme
mit ihrer bayrisch-schwibischen Akzentuierung
selbst in seinem Englisch sofort zu erkennen ist,
war sicher der beste Interpret seiner Gedichte,
und so ist es zu bedauern, dafB auBer ,An die
Nachgeborenen® kein weiteres von ihm selbst
gesprochenes Gedicht Uberliefert ist.

Die Mitschnitte von der Ost-West-Diskussi-
on im Hotel ,,Sachsenhof* (Dezember 1954)
stellte freundlicherweise der Sender Freies Ber-
lin zur Verfligung, alle tibrigen Tonaufnahmen
stammen vom Deutschen Rundfunkarchiv Ber-
lin und Frankfurt am Main. Zu danken ist An-
gelika Growe fiir die tontechnische Bearbeitung
der Aufnahmen und Angela Mehner (Berlin) fiir
die bereitwillige Unterstiitzung mit Informatio-
nen. 2 MCs/ 2 CDs jetzt lieferbar. Horverlag
Miinchen.

Brechts Fatzer-Fragment

,.Die Uberlieferung zu Fatzer gleicht einem
Chaos*, schreibt der Bearbeiter der dramati-
schen Fragmente im Doppelband 10 der Berli-
ner und Frankfurter Brecht-Ausgabe. Und in der
Tat st6Bt auch der Versuch, eine Ordnung der
Texte zu rekonstruieren, in den Liicken und
Spalten der einzelnen Entwiirfe sehr bald an eine
Grenze, an der sich die Einheit der Fabel, der
dramatischen Konzeption oder der gedanklich-
thematischen Linie als Fiktion erweist. Die
Auseinandersetzung mit neuen Stoffen, Schreib-



weisen und Theaterformen hat Brecht im Fat-
zer immer wieder {iber den engen Kreis von
Fabel und Figurendramaturgie hinausgefiihrt.
Dabei entwickelte sich das Fragment unter der
Hand zum Schauplatz von #sthetischer Praxis
und Theatertheorie, oszilliert eigentimlich zwi-
schen Lehrstiick und epischem Theater, Drei-
groschenoper und Mafinahme.

Die vorliegende Untersuchung geht von der
Priamisse aus, daB Fatzer aus dieser spezifischen
Unentschiedenheit und der Unlust Brechts, mit
den ,,Untergang des Egoisten* ernst zu machen,
seine Aporien ebenso wie seine Produktivitdt
bezieht: Fatzer kann als ein herausragender Text
in Brechts Werk gelten, gerade weil sein Schrei-
ben Konzepte und Intentionen immer wieder
durchkreuzt, die eigene Kontrollierbarkeit aufs
Spiel gesetzt hat. ,,Der Text ist priideologisch®,
bemerkte Heiner Miiller, ,,die Sprache formu-
liert nicht Denkresultate, sondern skandiert den
Denkproze“. Dieser forschenden, experimen-
tellen Schreibweise geht die Untersuchung nach,
indem sie an den Fatzer-Texten jeweils einzel-
ne Schichten kaleidoskopartig beleuchtet und
freilegt. Sie macht sich Brechts Begriffe ,,Do-
kument® und ,,Kommentar“ als Orientierungs-
punkte im chaotischen Material zueigen und
zeigt zugleich, daf3 das géngige Verstdndnis die-
ser Textformen sich im Fatzer grindlich ver-
schiebt. Vor diesem Hintergrund wird Brechts
Auseinandersetzung mit dem Egoisten und Aso-
zialen erdrtert - als ungelstes Problem in der
Arbeit an Fatzer. Die darin eingeschriebenen
Widerstande gegen eine Dialektik des Lernens
und des Einverstandnisses erweisen sich schlief3-
lich fiir die im Fragment angelegten, unter-
schiedlichen Theatermodelle als besonders pro-
duktiv. Die Untersuchung bietet einen Uberblick
Ober bisherige Fatzer-Inszenierungen und -Pro-
jekte und konfrontiert sie mit der Analyse eines
Theatertextes, der dem eingespielten Theater-
apparat zuwiderlduft, statt dessen einen szeni-
schen Raum erfordert, der in der Dynamik von
Zuschauen und Schauspielen, Darstellung und
Kommentierung erst zu entstehen hitte.

Judith Wilke: Brechts Fatzer-Fragment.
Lektiire zum Verhiltnis von Dokument und
Kommentar. Aisthesis Verlag Bielefeld. Ca.
290 Seiten. DM 78,- (erscheint Anfang 1998).

drive b:
BRECHT 100. - Arbeitsbuch

Herausgegeben von Marc Silberman unter Mitarbeit
von Stefan Mahlke und Kristin Schulz
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Purkey, Malcolm: “Productive Misreadings in South Africa”™
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Schechner, R: “Why Brecht?”
Walter, Klaus: REIMEN & STEHLEN. Brecht und HipHop

entschieden / Drawing Lines
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PapenfufB, Bert: “Vom Sprengen des Gartens™. Gedicht
Miiller-Schall, “Der Eingriff ins Politische™
Koljazin, V: “B. Brecht im Visier der Stalinschen Geheimpolizei™
Erpenbeck, J: “Widersacher™
Mayer / Hein / Teschke: “Wir haben es eben schwerer, wir sind
Dialektiker™
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Heeg, Giinther: Herr und Knecht. Furcht und Arbeit, Mann und
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onspotential
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»ESs wire mir daran gelegen...*
(B.B.)

Die Miinchner
Schauspielerin
Renate Schmidt
schreibt, wie sie
den Nachlafi der
Therese Giehse
verwalltet.

Ab Februar 1993
hatte ich einen Ver-
trag an den Kam-
merspielen Min-
chen fiir die (stum-
me) Frau Herta in
Uber allen Gip-
feln ist Ruh“ von
Thomas Bernhard.
Ich wohnte zu dieser Zeit in Utting am Ammer-
see; ja dort, wo auch Bert Brecht 1932 ein Haus
hatte; das ,,Brecht-Haus® gibt es immer noch,
heute Im Gries 3, es hat den Krieg {iberdauert.

Therese Giehse 1937
(Foto: Marianne Breslauer)

Ich fuhr tdglich die 50 Kilometer hin und wie-
der zuriick und habe mir nichts sehnlicher ge-
wiinscht, als in Miinchen eine Wohnung zu be-
ziehen - so nah wie méglich bei den Kammer-
spielen. Und es wurde die WurzerstraBe. Die
war mir durchaus bekannt und sehr sympathisch.
Wohnten doch dort, Mitte der 60er Jahre, als
ich als junge Schauspielerin nach Miinchen kam,
Fritz Kortner und - Therese Giehse, die ich bei-
de personlich kannte. Wenn ich so etwas wie
Vorbilder hatte: hier sind sie.

Als ich nun mit meinem Hund durch diese
»freudlose Gasse“ (Giehse) ging, dachte ich so
intensiv an G. und K., daB in mir der Plan reif-
te, an diese beiden grofartigen Kiinstler eine
Hommage zu machen. ,, Wurzerstrae 10/12/16%
war geboren. Matinée war am 29. Januar 1995
im Gasteig Miinchen.

Kurz vor Beginn wird mir gesagt: ,,Da ist eine
Dame, die Ihnen etwas von der Giehse geben
mdochte.“ ,,Nur her damit!®, war meine knappe

54

und laxe Antwort, nicht im geringsten ahnend,
was nun passieren sollte. Es kommt die Dame
(die nicht genannt sein mochte) und legt mir
den englischen Pafl der Giehse aus dem Jahr
1936 auf meinen Biithnentisch. Mir blieb die
Spucke weg: Dieses Dokument hat der Giehse
das Leben gerettet! - Durch die Heirat, eine
Schutzehe, war die Jidin Therese Gift, Biih-
nenname Giehse, Engléanderin und konnte sich
in Europa, von Ziirich aus, mit Erika Mann
und ihrem politischen Kabarett , Pfeffermiih-
le* auf Tournee begeben. (Erika Mann hatte
den englischen Schriftsteller Wysten Auden
geheiratet, sie hatten sich vorher nicht einmal
gesehen. Auch hier stand der Paf - der Le-
bensretter - im Vordergrund. In Deutschland
hatte man ihr die Staatsangehdrigkeit ab-
erkannt).
Spater habe ich noch einen Karton mit den
43 Tagebiichern (1933 - 1974) der Giehse in
Empfang nehmen kénnen sowie Schallplatten,
Biicher, Fotos, 10 Zeichnungen von Friedrich
Dirrenmatt ,,an Thesi“, ihr Tirschild ,, The-
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rese Giehse-Hampson®, den ,,Ausweis Uber die

Zivilstandverhiltnisse“ aus Ziirich, einen Brief
Oskar Wilterlins, 3 Texte aus der ,,Pfeffermiih-
le* von Erika Mann, das ,,Kontobuch flir The-
rese Giehse®, Kritiken, Widmungen (z.B. von
Berthold Viertel und Max Frisch) und nicht

zuletzt: Briefe und Vertréige von Bert Brecht und
Helene Weigel an Therese Giehse:

1. Die ,,Vereinbarung® von BB vom 8. Mai 1949
aus Ziirich

. Vertrag von Helene Weigel vom 7. Juni 1949
aus Berlin (Berliner Ensemble)

. Brief von BB vom 9. September 1949 aus
Berlin

. Vertrag von H. Weigel vom 28. Mirz 1950
aus Berlin

. Privatbrief von H. Weigel mit einer ,,Geheim-
bitte* vom 9. August 1956

. Das Telegramm vom 15. August 1956, in dem
die Weigel der Giehse den Tod Brechts mit-
teilt.

7. Ein Brief von Friedrich Dieckmann vom 13.

Februar 1973.

Als ich das alles durchgearbeitet hatte, war
der Wunsch da, tiber die Giehse ein Stiick zu
schreiben und die Originaldokumente aus ihrem
Nachlaf3 mit auf die Bithne zu nehmen, sozusa-

Die Medien-Hinweise zum 100. Geburtstag

Elisabeth Hauptmanns fafit der ,,Fachdienst
Germanistik“ (8/1997) zusammen:

2

(V8]

Nicht nur im Schatten Bertolt Brechts, son-
dern auch im Schatten der anderen Frauen um
ihn herum stehe Elisabeth Hauptmann (1897-
1973) betont Sabine Kebir (,tageszeitung®,
20.6.). Die grofie 6ffentliche Aufmerksamkeit
habe die Autorin, Mitarbeiterin Brechts und
Herausgeberin seiner Werke in damals beiden
deutschen Staaten, durch den Medienrummel
um John Fuegis umstrittenes Brecht-Buch mit
der These ,,sex for text“ erfahren. Die lebens-
lange Arbeitsfreundschaft mit Brecht, die zeit-
weise auch ein Liebesverhiltnis war, habe 1924
in Berlin begonnen - gemeinsam seien Theater-
stiicke und Kurzgeschichten entstanden, wobei
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gen als Requisiten.

»Therese Giehse-H. german actress® - der
Titel meines Giehse-Stiicks - wird auch 1998,
zum 100. Geburtstag BBs und der Giehse (ge-
boren 6.3.1898 in Miinchen), zu sehen sein. Ich
spiire an der starken Resonanz, daf} es dem Pu-
blikum eine Freude ist, wieder an die hinrei-
Bende Kiinstlerin erinnert zu werden. Auch den
jungen Menschen, die sie vielleicht nur von der
Briefmarke 1988 her kennen, ist es wichtig, iiber
das personliche Schicksal der Giehse auch den
Lauf der Geschichte kennenzulernen. Giehses
und Brechts Geburtsjahr war 1898, sie starb am
3. Mirz 1975, drei Tage vor ihrem 77. Geburts-
tag.

Wie sagte BB in einem Artikel der ,,Abend-
zeitung” vom 10. Oktober 1950, nachdem er in
den Miinchner Kammerspielen seine Mutter
Courage mit G. in der Titelrolle inszeniert hat-
te: ,,Es wire mir daran gelegen, wenn Sie zum
Ausdruck brichten, daf ich Therese Giehse fiir
die grofite europdische Schauspielerin halte®.

Ist dem noch etwas hinzuzufligen?

Fiir Gastspiele von Renate Schmidt mit ih-
rem Stiick ,,Therese Giehse-H. german ac-
tress® wenden Sie sich an Telefon/Fax: 089/
293572

ein grofler Teil ihrer Arbeit unter Brechts Na-
men erschien und sie auch unter anderen Pseud-
onymen verdffentlichte. ,, Meine These ist: Nicht
Brecht kaschierte die Kollektivitcit seines Werks
und die Mitarbeit von Frauen. Es war vielmehr
das Zusammenwirken weiblicher Sozialisation
und der damals wie heute auf den grofSen Ein-
zelautor fixierten Medienwelt, wodurch Mitar-
beiterinnen systematisch aus dem Blickfeld aus-
geblendet sind. Bert Brechts kollektive Arbeits-
weise wird von Fuegi geradezu kriminalisiert.
Dabei stellt sie eine zum Beispiel im Film auch
damals bereits gdngige Arbeitsweise dar. Dafs
die Medien, die Wissenschaft und die Editoren
- darunter auch Elisabeth Hauptmann selbst -
die Anteile von Mitarbeitern oft vernachldssi-
gen, steht auf einem anderen Blatt”. Manche
Brechtsche Gedicht- oder Songzeilen, darunter



wohl alle englischsprachigen, stammten von
Elisabeth Hauptmann. ,, IAre noch vorhandenen
Rohiibersetzungen sind von Brechtscher Sprach-
perfektion aber so weit entfernt, dafy Fuegis
Behauptung, sie habe endgiiltige Fassungen
ganzer Gedichte und Songs geschrieben, einfach
Jalsch ist. Wohl aber beeinflufite Hauptmann die
Sprache Brechts bis in die Einzelheiten™. Seit
Ende der zwanziger Jahre habe die Schriftstel-
lerin ihre Texte endlich unter eigenem Namen
publiziert; auBerdem verfafite sie zusammen mit
Emil Hesse-Burri viele Radio-Hérspiele. |, Jhre
eigene literarische Karriere vereitelte nicht
Brecht, sondern Hitler*.

Elisabeth Hauptmanns Jahre im amerikani-
schen Exil, auch die in der DDR, charakteri-
siert Sabine Kebir nicht naher.

[hr Buch , Ich fragte nicht nach meinem An-
teil. Elisabeth Hauptmanns Arbeit mit Bertolt
Brecht” (Aufbau-Verlag, 292 S., DM 39.90) gibt
hier einige Auskunft. Kernstiick dieses biogra-
phischen Portéts sei Hauptmanns hier erstmals
publiziertes ,, Tagebuch von 1926%, erlautert
Simone Barck (,Freitag”, 20.6.). Hauptgegen-
stand des in der Berlin-Brandenburgischen Aka-
demie der Kiinste aufgefundenen Tagebuchs sei
die von Brecht praktizierte kollektive Arbeits-
und Lebensweise. Sabine Kebir sehe in Elisa-
beth Hauptmann zuerst eine Pionierin der frei-
en Liebe und der materiellen Unabhingigkeit -
Brechts Gebaren sei fiir sie Herausforderung
gewesen. Das rund 30 Seiten umfassende ,,Ta-
gebuch von 1926 zugénglich zu machen, sei an
sich schon ein Verdienst; Kebir beziehe es in
ihrer Analyse der kollektiven Arbeitsweise
Brechts einleuchtend ein. Klar werde, dafl Eli-
sabeth Hauptmann, die zwischen dem Fiir-
Brecht-Arbeiten und dem eigenen kiinstleri-
schen Schaffen heftig geschwankt habe, an al-
len Brecht-Stiicken zwischen 1926 und 1933
beteiligt war. Barck stellt vor allem Hauptmanns
philologische Leistung als Herausgeberin der
Suhrkamp- und Aufbau-Ausgabe von Brechts
Werken heraus. Zu Ehren des 100. Geburtstags
der Autorin veranstaltete das Berliner Ensem-
ble eine konzertante Lesung des Hauptmann-
Brecht-Stiickes Happy End (Christine Wahl,
»Tagesspiegel®, 22.6.).

Larry Weinsteins Dokumentation
»Solidarititslied: Hanns Eisler
Eine Geschichte“

wurde beim Prix Italia mit einer lobenden
Erwihnung bedacht (arte/ZDF in Koprodukti-
on mit Rhobus Media Canada, RTP Portugal,
BRAVO Canada und NOS Niederlande). Der
Film war beim diesjdhrigen Festival Golden
Praque bereits mit dem Kristall-Preis ausge-
zeichnet worden.

ugust 1997)

(Stand:

Aachen  29.01.98 Grenzlandtheater des Kreises Aachen .Mutter
Courage und ihre Kinder™

Augsburg 18.01.98 Stidtische Biihnen ..Herr Puntila und sein Knecht
Matti™: Regie: Peter Kupke

26.09.97 Renaissance-Theater ..Das wirkliche Leben des
Jakob Geherda™. Regie: Piet Drescher

13.09.97 Berliner Ensemble ..Die MaBnahme™ Brecht/Eif3-
ler. Regie: Klaus Emmerich

3.11.97 Brecht in der Schule: 15 Berliner Schulen zeigen
Stiicke von Brecht auf der Probebiihne des BE

8.11.97 Lane /Weill: Happy End. Regie: Birbel Jaksch
2.12.97 Premiere Leben des Galilei Regie: B. K. Trage-
fehn. Mit Josef Bierbichler als Galilei

Berlin

r-——————_——--—1

: Brecht im Internet :

J Das Dreigroschenheft hat nun eine ei-
gene Homepage, auf der vierteljghrlich aktua-
i lisiert ein Uberblick iiber die jeweilig aktuelle [
Ausgabe gewonnen werden kann. Achtung!
itte Oktober finden Sie alle Aktivitdten
lAbM' Oktober finden Sie alle Aktivi |
B zu 1998 unter: hiip://www.himo.de/l
| dreigroschen/
| Das Literaturforum Berlin hat sich |
junter folgender Adresse niedergelassen: ||
i ht#p://ourworld.compuserve.com/
Ihomepages/liieraiurforum_im_l
I Brechthaus/ i
Natiirlich findet sich auch die Interna-
tional Brecht Sociefy IBS im Netz. Ihre
I informativen Seiten sind unter http://poly- |
[ glot.lss.wisc.edu/german/brecht/ |
f zu finden. i

L—_-—_—_---_—_J
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12.12.97 Berliner Ensemble .Das Leben des Galilei™.

Regie B.K. Tragelehen

20.12.97 Bertolt Brecht / Yuzo Yamamoto: “Die Judith

von Shimoda™

ab 97/98 Berliner Ensemble ..Der Ozeanflug™: Inszenie-

rung: Robert Wilson

ab 97/98 Berliner Ensemble .Das Badener Lehrstiick vom

Einverstindnis™: Inszenierung: Frank Patrick Steckel

ab 97/98 Berliner Ensemble .Medea™. Insz: Horst Sagert

21. oder 22.12.97 Deutsches Theater ..lm Dickicht der

Stidte™; Inszenierung: Johanna Schall: Tel. 030/28441221

ab 97/98 Deutsches Theater ..Die Dreigroschenoper™

ab 97/98 Deutsches Theater/Baracke .Mann ist Mann™:

Inszenierung: Ostermeier

ab 97/98 Deutsches Theater ..Der Kaukasische Kreide-

kreis™: Inszenierung: Thomas Langhoff

23.11.97 Opernhaus ..Der Kaukasische Kreidekreis™, Cho-

reographisches Theater (Urauffiihrung): Choreographie:

Pavel Mikulastik

Brandenburg 12.09.97 Brandenburger Theater/Studio ..Leben des
Galilei™; Regie: Marcus Lachmann

Braunschweig 13.11.97 Kleines Haus. Lieder-Abend . Brecht-Mit-
tel™, Inszenierung: Claudia Gobel
ab 97/98 Staatstheater, Braunschweiger Nichte . Brecht-
Nacht™

Bremerhaven 04.10.97 Stadttheater .Mutter Courage und ihre Kin-
der” | Inszenicrung: Astrid Jacob

Bucnos Aires/Arg. Okt. 97 Brecht-Festival. u.a. voraussichtlich mit
Hanna Schyguila, Berliner Ensemble und Milva

Chemnitz ab 97/98 Stddtische Theater: .Der gute Mensch von Se-
zuan™

Darmstadt 01.10.97 Schauspiel ..Bertolt Brecht: Liederabend™, Re-
gie: Bernarda Horres

Detmold 06.12.97 Landestheater Detmold ..Die Dreigroschenoper-.
Regie: Ulf Reiher

Dortmund 27.09.97 Schauspiel ..Mutter Courage und ihre Kinder™.
Regie: Axel Richter

Diisseldorf 24.09.97 Kleines Haus .Mann ist Mann™

Dresden 08.01.98 Staatsschauspiel: ..Der aufhaltsame Aufstieg des

Arturo Ui~. Regie: Anna Trifonowa

31.01.98 Stadtische Bihnen .Leben des Galilei~

31.01,98 Schauspiel ..Die Heilige Johanna der Schlacht-

hofe™

Frankfurt/Main seit Juni 97 Volkstheater .Die Dreigroschenoper™
Inszenierung: Carl Mail}
21.09.97 Schauspielhaus ..Leben des Galilei™. Inszenie-
rung: Peter Eschberg

Frankfurt/Oder 10.10.97 Schauspiel . Trommeln in der Nacht”, Re-

pie: Birte Restemeyer

11.10.97 Mittelsdchsisches Theater und Philharmonie

GmbH ..Die Dreigroschenoper™

Freiberg 18.10.97 Schauspiel ..Die Dreigroschenoper™. Regie: Rein-
hardt O. Schuchart

Gelsenkirchen ab 97/98 Trias Theater Ruhr: ..Der gute Mensch von
Sezuan™

Gersthofen b. Augsburg 08.11.97 Stadthalle, Gastspiel des Thea-
ters Mitlheim an der Rubr ..Don Juan™ von BB nach Mo-
liere: Inszenierung: Rabert Ciulli

Bonn

Erfurt

Débeln

Halle ab 97/98 Neues Theater: .Herr Puntila und sein Knecht
Matti

Hamburg 01.10.97 Thalia Theater .Mutter Courage und ihre Kin-
der

Ingolstadt17.01.98 Schauspiel ..Herr Puntila und sein Knecht Mat-
ti*. Regie: Wolfram Krempel

Innsbruck/A 20.12.97 Tiroler Landestheater/Schauspie! ..Die Drei-
groschenoper™, Inszenierung: Dietrich W. Hitbsch
31.12.97 Kammerspicle . Brecht/Valentin-Abend™

Kaiserslautern 13.12.97 Pfalztheater .Im Dickicht der Stidte™. Re-

gie: Arnim Halter

05.10.97 Bithnen der Landeshauptstadt Kiel .Im Dickicht

der Stadte™. Regie: Raymund Richter

Kiel
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13.09.97 Theater der Stadt Koblenz ..Die Dreigroschen-
oper™. Regie: Johannes Lepper
Krefeld/Ménchengladbach 24.01.98 Vercinigte Stidtische Bihnen
.Der gute Mensch von Sezuan”, Inszenierung: Jens Pe-
sel
Landshut 26.09.97 Siidostbayerisches Stadtetheater . .[Der Kaukasi-
sche Kreidekreis™, Regie: Volkmar Kamm
Lausanne/CH ab 97/98 Theatre de Vichy-Lausanne ..33-45" Colla-
ge mit Texten von Heiner Miiller und Bert Brecht (Urauf-
fihrung): Inszenierung: Gianni Schneider
22.11.97 Schauspiel/junge bihne .Ich. Bertolt Brecht
(Literarische Revue), Inszenierung: Horst Statkus
Magdeburg 11.10.97 Theater der Landeshauptstadt ..Die Dreigro-
schenoper™. Regie: Helmut Palitsch
Mannheim 01.10.97 Nationaltheater ..Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny™: Regie: Matthias Davids. Musikalische Lei-
tung: Stefan Blunier

Koblenz

Luzern

Miinchen ab 97/98 Miinchner Volkstheater: .Die Dreigroschenoper™
ab 97/98 Neue Werkbithne Miinchen ..Schweyk im Zwei-
ten Weltkrieg™

Neuwied 13.01.98 Landesbithne Rheinland-Pfalz/Schauspiel ..Mut-
ter Courage und ihre Kinder™, Regie: Manfred Langner

Paris/F  24.-26.10.97 Opéra Bastille .Aufstieg und Fall der Stadt

Mahagonny™: Regie: Jeffrey Tate
Pfullingen 25.09.97 Stadtbiicherei: Revue ..Mahagonny™, WortMu-
siTheater Kéln
24.10.97 Stadtbiicherei: Ausstellungsersffnung .. Alles was
Brecht ist™
Regensburg 10.01.98 Schauspiel .Brecht-Abend zum 100. Geburts-
tag™. Regic: Alexander Etzel-Ragusa
19.09.97 Volkstheater/Klienes Haus ..Oh. Moon of Alab-
ama* Kurt Weill/Stephen Sondheim-Programm: Regie:
Rosita Mewis
31.01.98 Schauspiel ..Die Dreigroschenoper™. Regie: Chri-
stina Emig-Kénning
Saarbriicken 26.09.97 Alte Feuerwache. Saarlindisches Staatsthea-
ter .Baal™, Regie: Dagmar Schlingmann
St. Gallen/CH 31.01.98 Stadttheater: ..Die heilige Johanna der
Schlachthgfe~. Regie: Dagmar Schlingmann

Rostock

Schwerin 23.01.98 Mecklenburgisches Staatstheater: ..Die Dreigro-
schenoper”. Regie: Peter Dehler
Stendal  27,12.97 Theater der Altmark .Die Licbe dauert oder dau-

ert nicht .. (Brecht-Abend)

Stralsund 27.11.97 Theater Vorpommern im Brauhaus Stralsund
..Brecht-Abend”

Stuttgart 24.01.98 Altes Schauspielhaus: .Leben des Galilei™ - Re-
gie: Martin Trautwein

Titisee-Neustadt ab 97/98 Tournee, Konzertdirektion Landgraf . .Der
Kaukasische Kreidekreis*

Weimar ab 97/98 (geplant) Deutsches Nationaltheater: . Die Kiein-
biirgerhochzeit”
Wien/A  ab 97/98 (weiterhin geplant) Burgtheater: .Die heilige

Johanna der Schlachthdfe

Wilhelmshaven 30.08.97 Landesbithne/Stadttheater ..Die Dreigro-
schenoper”, Regie: Uwe Rohbeck

Wuppertal 29.11.97 GrofBies Haus ..Die Dreigroschenoper. Insze-
nierung: Hansgiinther Heyme

Konzertauftritte Gisela May
04.10.97  Greifswald
19.10.97 Berlin .. Theater im Palais™
05.12.97 Bamberg

Literaturforum Berlin
23.12. 20 Uhr Literaturforum im Brechthaus “Brecht wird nicht jin-
ger” Texte von Ernst Junger und Bilder von Klaus Zylla
ab 23.1.1997: Aussteilung “Brechts Ostasien. Vorwegname und Ver-
fremdung neuer Diskurse™ ab 23. Januar 1998 im Literaturforum
Berlin



Sie suchen Biucher von Brecht?

WIr haben fast alle Bicher vorrétig -

auch vergriffene Raritéten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel2

Wie wdre es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert? Oder vielleicht einem T-Shirt2

Eine Brecht-Uhr2 Wir fGhren sogar Brecht-Gewirze!
Sie suchen Bicher von Brecht?

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.

) brecht shop

Obstmarkt 1T ¢« 86152 Augsburg
Tel.: 0821 /39171 36« Fax: 0821 /39 1 36

Schnell bestellen...

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:
O zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
@ zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).
Das Abonnement ist nach einem Jahr kiindbar.

Name, Vorname:
Strafle:

PLZ, Wohnort:
Tel. for RGckfragen:

einen Katalog vom Brecht-Shop zu!

Einzugsermdchtigung: £
o
BLZ: KTO: "2
Bankinstitut: %:
[
Unterschrift: E

Gileich einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarkt 11,
86152 Augsburg, oder schnell foxen an: 08 21 /39 1 36
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Die Literaturstadt Augsburg prasentiert
seit 1994 mehrmonatige Literaturprojekte:

1994 Heinrich Heine, 1995 Bertolt Brecht,
1996 Thomas Mann und die Seinen, 1997 Hermann Hesse

und ab 10. Februar 1998:

'Bertolt]

Vortrage, Lesungen, Konzerte, Auffihrungen,
Ausstellungen, eine Filmreihe u. v. m. zu Bertolt Brecht werden
zahlreiche Veranstalter in Augsburg und Umgebung anbieten,

so auch Tourneepremieren mit Nina Hagen & Meret Becker
oder Konstantin Wecker.

Die Programmbroschiire (erhaltlich ab Mitte Dezember 1997)
kann heute schon gegen DM 3,—- in Briefmarken reserviert werden:
Stadt Augsburg, Kulturbtiro,

Bahnhofstralle 18 1/3 A, D - 86150 Augsburg
Fax 0821/324-3256

Eine Wanderausstellung zu Leben und Werk Brechts
nach einem Konzept von Dr. Werner Hecht kann ab 1998
beim Kulturbiiro der Stadt Augsburg ausgeliehen werden.

Fordern Sie ggfs. rechtzeitig Informationsmaterial an.

Die vom Kulturbiro der Stadt Augsburg in Zusammenarbeit
mit zahlreichen Mitveranstaltern organisierten Literaturprojekte
werden u. a. gefordert durch:

Augsburger Alilgemeine, Bezirk Schwaben, Blicher Pustet, Haindl
Papier GmbH, Hasen-Brau, Hotel Steigenberger Drei Mohren,
Kulturfonds Bayern, Stadtsparkasse Augsburg, Stiermann GmbH



Die Jubildumsausgabe zum 100. Geburtstag

Bertolt Brecht
Ausgewahlte Werke
in sechs Banden

Zwei Béinde bieten die
groBen Stiicke Brechts (von
Baal aus dem Jahre 1919 bis
zu Der kaukasische Kreide-
kreis). In je einem Band wird
eine Auswahl semer Lyrik-
Sammlungen und schonsten
Einzelgedichte, seiner viel-
schichtigen erzédhlerischen
Prosa sowie der wichtigsten
theoretischen Schriften zu
Theater, Medien, Philosophie
und Zeitgeschehen présen-
tiert. In einem Anhang folgen
Hinweise zur Entstehungs-,
Text- und Wirkungsgeschichte
sowie Angaben iiber Mitar-
beiter, Quellen, Vorlagen und
Einzelerlauterungen.

Suhrkamp

Wz

i
1
S
-
i

Ubersicht:

Band 1: Stiicke 1

Band 2: Stiicke 2

Band 3: Gedichte

1. Sammlungen

Band 4: Gedichte

2. 1913-1956

Band 5: Prosa

1913-1956

Band 6: Schriften 1914-1956

Insgesamt etwa 4000 Seiten
Gebunden in Kassette

ca. DM 98-

ab 10. Februar 1998:

ca. DM 128~
Auslieferung: 29. 10. 1997




