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Baal ist cool!
In Diisseldorf wurde Baal als Jugendstiick entdeckt:

ein ldentifikationsangebot fiir Pubertierende
von Eva Pfister

Das Diisseldorfer Kinder- und Jugendtheater hat
ein wunderschones neues Haus. In Bussen kommen
die Schulklassen zu den Auffithrungen, - aber nun
hat die Stadt eine neue Sparmdglichkeit entdeckt
und verweigert den kostenlosen Transport fiir die
alteren Schiiler. Leider droht sich dies auf die Thea-
terbegeisterung der Schiiler negativ auszuwirken.
Barbara Oertel-Burduli, die Chefin des Jugendthea-
ters, trat die Flucht nach vorne an: “Wenn die
jungen Leute nicht zu uns kommen, gehen wir zu
ihnen”, beschlof sie. Unter anderem mit Brechts
Baal.

Roland Hiive machte in seiner Inszenierung in
mehrfacher Hinsicht aus der Not eine Tugend. Sein
Konzept basiert auf fiinf Darstellern und epischen
Mitteln: Es stellt Baal einer geschlossenen Gesell-
schaft gegeniiber. Vier Schauspieler rezitieren ge-
meinsam den Choral vom grofien Baal als Vorrede
und sprechen alle Szenenanweisungen. Abwechselnd
schliipfen sie dann in die Rollen der jeweiligen Sze-
ne. Sie spielen eher typisiert, bedienen auch das
Klischee der Figuren und stellen auf diese Weise
eine Gruppe muffiger Kleinstidter dar. Vor diesem
Hintergrund hebt sich Baal ab als einzige vielschich-

tige Figur. Martin Miillers blonder knabenhafter
Baal wirkt oft blasiert, aber auch in der Brutalitit
noch verletzlich. Wenn er vom Himmel trdumt
oder mit seinen Geliebten allein ist, gelingen ihm
poetische Momente von grofier Intensitit. Baal
war als mobile Produktion an tiber 20 Schulen zu
Gast. Die gesprochenen Szenenanweisungen ersetz-
ten also auch das Bithnenbild. Hiive hielt damit den
Platz auf dem kleinen Spielpodest frei. Nur einige
Stithle und Sicke voll Laub (vollbeschriebene zer-
kniillte Bldtter) stehen den Schauspielern zur Ver-
fligung, dazu ein Mischpult, das sie selber bedienen.

Ein Vormittag im modernen Schlofigymnasium
in Diisseldorf-Benrath: Mehrere Klassen sind ver-
sammelt. Die Stimmung der Nichte mit den vio-
fetten Himmeln, die Sehnsucht nach Wolken und
Freiheit kommt nicht so ganz tber die Rampe, denn
durch die Glaswinde der zentral gelegenen Aula drin-
gen Tageslicht und immer wieder Pausenldrm. Aber
wihrend der 90miniitigen Auffithrung bleiben die
15- bis 16jahrigen Schiiler ruhig und ziemlich kon-
zentriert, auch bei den leisen Szenen. Es wird schon
mal gekichert, wenn etwa Theo Meller und Udo
Prieske travestierend die beiden Schwestern spie-

“Ist Brecht totzukriegen?”

von Joachim Fritsch, Sprecher der Brecht-Freunde Augsburg

“Ist Brecht totzukriegen?” - so. lautete das
Nachdenken anregende Thema einer Kulturspie-
gel-Sendung des Bayerischen Fernsehens, live
gesendet aus dem. Augsburger Medienzentrum am
4. Dezember, Eine Podiumsdiskussion immerhin
mit August Everding und Hellmuth Karasek. Wer
kein Medienvertreter war, mufite zahlen: 25 Mark
Eintritt fiir eine dreiviertel Stunde Zuhorern, eine
Menge Geld.

Das Thema war aufriittelnd, denn wer hatte sich
eine solche Frage nicht selbst schon’ einmal
gestellt, und es entwickelte sich dementsprechend
eine funkelnde Diskussion, ein schnelles Hin und
Wider, man sah: die vor den Kameras Redenden
waren im Bilde, und das Publikum mochte Freude
haben beim Zuhoren.

Doch wie hatten wir dereinst gelernt? Es kommt
nicht immer auf den Inhalt an, sondern mehr
darauf, wie es ausgedriickt wird. Aber auch bei die-

sem Thema? Also Inhalt war eigentlich nicht, cher
Form.

Unweigerlich, es war vorauszusehen, kamen die
nun schon bekannten Spriiche iiber die Sticke, die
bald vergessen sein werden (obwohl sie frisch und
munter auf der ganzen Welt immer wieder gespielt
werden) und, ach; der Lyrik die einzig dauern wird.

Wer auf einen einzigen Gedankenblitz, etwas
ganz Neuartiges gewartet hatte, bei den bekannten
Disputanten, wurde. enttduscht. Sie haben sich
selbst geniigt, sich selbst bespiegelt, ohne an die
Zuhorer zu denken, an deren Wiflbegier, ihre
Gespanntheit auf einen neuen Gedanken. Nichts
Neues  aus' der Brecht-Szene. Nicht Brecht
verliert an Brisanz, sondern seine Interpreten.
Sie sind auf dem besten Wege, demnichst von
einer Evangelischen (oder gar Katholischen)
Akademie eingeladen zu werden. Dann werden wir
sehen, wie’s mit Brecht weitergeht.



len, oder wenn Daniela Gerstner als Johanna stirbt,
indem sie stehen bleibt und sich die Haare vor das
Gesicht fallen 148t. Was sie denn von diesem Baal
halten, fragt die Dramaturgin Ute Kessler nach der
Vorstellung. Ein massiger, dunkelhaariger junger
Mann weil} es sofort: Er findet Baal total cool, weil
er sich von den Weibern nicht beeindrucken 18t
Einige Midchen protestieren, danach wird das Ge-
sprach zih. Man merke, dafl das Stiick nicht von
heute sei, meint eine Schiilerin noch, weil sich so
viel in den Wildern abspiele. Die Schauspielerin
Nina West fragt nach, ob es die Midchen denn
auch cool finden, wie dieser Baal die Frauen be-
handelt. Aber die Angesprochenen bleiben stumm.
Bei anderen Gelegenheiten sollen die Gespriche
lebhafter gewesen sein, versichert Ute Kessler. Sie
ist iiberzeugt, dafl das Stiick die Jugendlichen von
heute etwas angeht, die ebenso wie Baal das
~Cool-Sein* und die , Null-Bock-Haltung™ pfleg-
ten. In ihren Vorbereitungen lenkte sie die Auf-
merksamkeit auf das Verhéltnis zwischen einem
»Idol* und seinen Anhingern, und ins Programm-

Baal in Diisseldorf, Regie Roland Hiive.
mit Martin Mitler und Udo Rrieske (v.L.n.r.)

heft schrieb sie, daB Baal die Mitmenschen benut-
zen muf, ,,denn schlieBlich ist es ihre Wirme, An-
erkennung und ihr Gefiihl, das ihn vor der eigenen
Leere rettet.” Aber das sind Dinge, iiber die Schiiler
wohl nicht in einer Aula sprechen. (Aus Die Deut-
sche Biihne 9/98)

Brecht Today

by Jost Hermand and Marc Siiberman

Brecht today - Brecht heute [the first title of
the Yearbook of the International Brecht Socie-
ty]: Originally intended as a polemical assertion or
wake-up call to pay attention, it seems *de ri-
gueur* in 1998 to add a question mark, to raise the
intonation of the voice, as if there is some doubt
as to whether Brecht ‘s writings can still generate
interest beyond their historical or museum value.
Who or what is Brecht today? Thinking in a Brech-
tian way, one would have to consider first what is
meant by ,.Brecht™ as well as by ,today”. Do we
specify Brecht the playwright, the theater theore-
tician and practitioner, the poet, the prose writer,
or the intellectual critic and modernist thinker?
Are we referring to the Brecht read and received in
Germany (East vs. West), with the ups-and-downs
of his popularity there, or to the Brecht translated
into other languages and known in different
socio-cultural contexts, with the obvious non-
synchroneity that implies? Are we pointing to
Brecht the person or to the collective practices
and collaborative productivity which he coordina-
ted throughout his life? Contrary to some, who are
all too ready to write off Brecht as antiquated,
boring, or anachronistic, we appreciate precisely
the way his writings, life, and thinking continue to
raise complex questions. Max Frisch can be credi-
ted as the first critic to recognize Brecht as ,.ein

wh

wirkungsloser Klassiker,” although he was refer-
ring in that notorious quip from 1964 not to Brecht
himself but rather to the dull reception of his work
and to the resistance of German theaters to engage
seriously his attempts to transform ,,Schauspiel-
kunst* and ,.Zuschauerkunst®. Today Brecht may
indeed strike us as a classic in the traditional sense
as far as his popularity is concerned. For over twen-
ty years his name has dominated the statistics as
the most produced dramatist in Germany, and in
North America he is counted together with Mol-
ire, Ibsen, and Chekhov among the most produced
non-English dramatists. These are remarkable sta-
tistics, since Brecht's kind of theater is an intel-
lectually ambitious one that aims at undermining
the relationship between a complacent audience
and a dramatic tradition based on entertainment.
To a certain extent this popularity can be attribu-
ted to the general acceptance of Brechtian tech-
niques of distanciation, the rupturing of realist il-
lusions, and the notion of “gestus™ based on the
constructdeness of performer, spectator, and au-
thor. Many no longer even recognize the extent
to which ,.Brecht™ has penetrated not only the
theater, but also the aesthetics of the cinema, tele-
vision, and even advertising, albeit without his
political or ideological aim of ,,changing the world
because it needs it.*
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Today, in the year of the centenary, Brecht
may strike us as a classic for other reasons as well.
The new, thirty-volume German-language edition
of his works was finally completed after ten years
of editorial labor; forty evenings of various Brecht
programming dominated the German-Austrian-
Swiss television station 3sat in the months leading
up to the birthday on February 10, not to speak of
numerous radio features and interview broadcasts.
Several feature-length documentary films and do-
cumentations are being distributed, while the pu-
blishing houses in Germany and other countries
have joined in the chorus with new translations or
reprints of existing ones, new biographies or up-
dated ones, and of course new scholarly studies and
special issues of journals like this one. The incredi-
ble inflation of Brecht events - from book exhibits
and poster competitions to conferences and lec-
ture series to theater festivals, film retrospectives,
and Brechtathons - are taking place on all
five continents (for details, see the website
of the International Brecht Society at http://
polyglot.lss.wisc.edu/german/brecht). And certainly
the celebration marking the birthday at the Acade-
my of Arts in Berlin on February 10, represented a
high point in official approbation. No less than
the President of the Federal Republic of Germany,
Roman Herzog, commemorated this writer in a
noteworthy speech that [...]

Brecht today? Yes, Brecht is a classic today,
recognized as an important thinker and artist in
the modernist, enlightenment tradition who re-
flected on and wrote about some of the major cata-
strophes in this century. While the utopian com-
munism he sought to realize has been discredited
through the collapse of socialist states, his critique
of capitalism remains pertinent. Brecht, like Marx,
recognized capitalism as a motor that constantly
generates ever more complex relations of produc-
tion, a conviction that led him to believe in the
practical power of contradiction (,,Unsere Hoff-
nung sind die Widerspriiche!”’). Brecht was no
rosy-eyed utopian but an intellectual who honed
his critical faculties in the school of hard knocks,
i.e., through the experience of personal gains and
losses, of political reversals and historical ruptures.
His writings do not provide answers on how to
improve the world but rather they are scripts or
scenarios for how to ask questions, how to formu-
fate the right questions for a situation that is un-
tenable and therefore must be changed. If the in-
dictment of utopian thinking in general relegates
Brecht to the junk pile of history, then the cri-
tique of reason undertaken by postmodern theory
can shunt his work into the shadow of a universa-



lizing discourse with illegitimate claims to power.
Yet Brecht was no narrow-minded rationalist nor
did he believe in the inevitability of progress and
human emancipation. Brecht’s belief in the capa-
city of reason was, on the contrary, an attitude or
~Haltung® (as he called it), that is, a philosophical
approach to the world that seces human beings fun-
damentally acting in their own interest. Reason is
a functional concept for Brecht that enables an
individual to determine this interest and to act on
its behalf, in other words, a principle of reasoned
action. ,,Brecht today® is, then, a body of work
inscribed with the collisions of the century in which
he lived. Since we do not expect the next century
to be significantly less threatening than this one,
his work will probably be dusted off again and again
whenever his sort of vision becomes necessary,
whenever a historical situation conducive to ideo~
logical unpredictability allows for ideas to be criti-
cized, radically, without worrying about re-
establishing certainties. . . . .. Brecht today*” as well
as ,Brecht tomorrow™ can not be found in recipes
or techniques he may have devised but rather in
the possibility of his writings to enable our own
thinking about historical truths and processes. Hap-
py birthday, Brecht!

(Parts from the introduction of the Brecht-spe-
cial-paper of the magazine “Monatshefte” - volu-
me 90, number 3, autumn 1998, page 296 - 298 -
publishied by the University of Wisconsin Press)

Schade um Brecht

Schade fiir das Marionettentheater
Das Verhor des Lukullus in der
Augsburger Puppenkiste
von Florian Pitroff

Das Brechtjahr - zumindest das in Augsburg -
gehort der Vergangenheit an. Kurz vor Ende hat
sich auch noch die Augsburger Puppenkiste an den
Schriftsteller herangewagt - genauer gesagt wieder
herangewagt. Der Griinder der Puppenkiste, Wal-
ter Oehmichen war ein exzellenter Brecht-Ken-
ner. Schon lange bevor sich das offizielle Augsburg
in irgend einer Weise um Brecht bemiihte, hat er
den grofen Dichter mit den Stiicken Das Verhdr
des Lukullus und Die Dreigroschenoper ins Mario-
nettentheater gebracht, und das in einer Zeit, als
man politisch eher kein Freund von Brecht war.
Die Zeiten haben sich gedndert. Mittlerweile ist
der bose Bube salonfihig geworden. Ob in Augsburg
auch, das steht auf einen anderen Blatt. Die Wie-
deraufnahme des Lukullus im November 98 brach-
te jedenfalls Erstaunliches an den Tag. Nein, nicht,
daBl die Vorstellung immer ausverkauft war. Im

Gegenteil: Zum ersten mal seit langer Zeit konnte
man fiir eine Auffiihrung der Augsburger Puppen-
kiste Karten an der Abendkasse erstehen, berichte-
te Theaterleiter Klaus Marschall. Stellt sich die
Frage: Will der Augsburger keinen Brecht mehr auf
der Bithne sehen? Klaus Marschall mutmaft, “zu-
mindest nicht im Marionettentheater™. In der Fug-
gerstadt warten alle auf das “Kabarett *99™ oder
bemiihen sich um Karten fur Der kieine Prinz. Da
muf} Brecht, und insbesondere der Lukwullus offen-
sichtlich hinten anstehen.

Das Greuelmirchen
als Musik-Komadie

Zur Inszenierung der Die Rund- und
die Spitzkopfe am Berliner Ensemble
von Inge Gellert

Wir erleben eben das Eisler-Jahr! Wie bei der
Mafinahme-Inszenierung durch Klaus Emmerich
am BE, so ist auch diesmal die Auffihrung der Eis-
lerschen Musik eigentlich das Lohnende. Den Text,
auf die Grundstruktur herunterdramatisiert, und das
Schauspiel kdnnte man glatt vergessen. Zum er-
sten Mal hdren wir hier die Originalinstrumentati-
on (Fléte, Es-Klarinette, die Klarinetten 1 und 2,
Altsaxophon, Tenorsaxophon, die Trompeten 1
und 2, Posaune, Banjo, Klavier, Kontrabaf} und zwei
Schlagzeuge). Das Kammerensemble Neue Musik
spielt unter Leitung von Jurgen Bruns beeindruk-
kend und kriftig. Fiir mich ist aufler diesem Motiv
kein anderes an Aktualitét dieser Inszenierung sicht-
bar, wenn ich tber kleine tagespolitische Gags 4 la
Komdédienstad} hinwegsehe. Die Urauffithrung von
Die Rundkopfe und die Spitzképfe fand 1936 im
Riddersalen-Theater in Kopenhagen statt; das Stlick
wurde knapp drei Wochen lang fast taglich gespielt.
Das war nach drei Jahren des Exils in Dinemark
eine der wenigen Moglichkeiten fiir Brecht, sich
auf dem Theater auszuprobieren. Es sind vor allem
Freunde und linke Sympathisanten, die das Stiick
freudig begriiBen. Ruth Berlau, die ,,Rote Ruth®,
Schauspielerin am Koniglichen Theater und Akti-
vistin des ,,REde Theatern’”, hatte die Werbe-
tromme! gerithrt. Die rechtsgerichtete biirgerliche
Presse startet eine Hetzkampagne, nach der Brecht
froh ist, das seine Aufenthaltsgenchmigung noch-
mal verldngert wird. Eislers Musik jedoch kann zum
damaligen Zeitpunkt aus technischer Bescheiden-
heit des 220 Plitze fassenden Theaters im Grunde
nur andeutungsweise gespielt werden (Er beklagt
sich tiber zwei alte Klaviere). So kann die Interak-
tion zwischen Text, Musik und anderen Schwester-
kiinsten im Sinne der Brecht/Eislerschen politischen



Asthetik in dieser Inszenierung gar nicht zur
Wirkung gelangen. Aufschlulreich sind die
Stiickanmerkungen, die im dreiwochigen Arbeits-
prozef entstanden (vgl. GBA Band 24). Hier ist
ein einmaliges Zeugnis der Beschreibung von Rolle
und Bedeutung von Symbolen, Ritualen und
Zeichen fir die Korrespondenz verschiedener
Kunstgenre in einem gemeinsamen Kunstprozef
tiberliefert.

Die Thematik von Demagogie und delegierter
Herrschaft verfolgt Brecht zunichst seit 1931 als
Bearbeitung von Shakespeares Maf fiir Mafs. Die
Kopenhagener Inszenierung dieses Stiickes bleibt
die einzige zu Lebzeiten des Stiickeschreibers, der
danach den U7 schreibt. (Gerade noch wurde der Ui
in der sagenhaften Miillerschen Erarbeitung ge-
zeigt)., Offenbar wollte er von den Rundkipfen
nichts mehr wissen. Dort findet sich noch die ver-
flachte Position, dafB} alles Bdse dieser Welt nur
von der Herrschaft des Kapitals herrithre. Den ed-
len Tschuchen (Rundképfe) geht es schlecht, weil
auf threr Insel auch Tschichen (Spitzképfe) leben.
Seit Beginn des Exils bemiihte sich Brecht um die
Verbreitung des Stiickes. Tretjakow sucht nach

Méoglichkeiten in Moskau, Aufricht in Prag, Pisca-
tor in Moskau und am Deutschen Staatstheater in
Engels. All diese Pline schlagen fehl. Piscator kehrt
von einer Reise nach Paris nie wieder in die So-
wjetunion zuriick.

Angesicht des Verlaufes der wirklichen Geschich-
te konnen wir heute die Fabel des Stiickes als naiv
ansehen. Auch das kann ja im Brecht-Jahr mal ge-
zeigt werden. Von wegen Historisierung. Und nichts
gegen dralle Lustbarkeit. Wenn aber Historisierung,
dann bitte auch Verfremdung. Davon ist aber nichts
zu merken. Als einzige Darstellerin erinnert sich
wohl Catherine Stoyan (Nutte Nanna), an der
Schauspielschule Ernst Busch gab sie die Lucy in
der legendidren Dreigroschenoper - doch dafir
scheint sie sich zu schimen. Callas und Iberin sind
kaum zu horen, Margitta Brioch als feine Herr-
schaftsdame sehr blafl und stelzig.

Hitte fur eine Erarbeitung im Sinne einer Histo-
risierung der Asthetiken von Brecht und Eisler die
Auseinandersetzung mit den Methoden von Kunst-
produktion stattgefunden, hitte der Standort des
Stiickes und moglicherweise auch Momente von
Aktualisierung gefunden werden konnen. Hitte...

Good Woman of Szechwan at Santa Clara

by Gudrun Tabbert-Jones

The production of Good Woman of Szechwan
by the department of Theatre and Dance at Santa
Clara University was one of the last in a series of
Brecht events in the Bay Area this year, and a
good one at that. Praise goes to Fred Tollini who
directed this 3 hour long production with an all
student cast. The setting was simple yet effective.
White cloth panels dropping from the ceiling ser-
ved at times as stage dividers, at times as part of
the scenery or as a curtain, depending on what was
needed in different episodes. Upstage the water

seller’s culvert formed part of a tall "Chinese wall.”

The play opened with the water seller (David
Philips) bent under the burden of his yoke waiting
for the arrival of the Gods. The visual contrast
between this humble figure - he was dressed as a
Kuli with baseball cap and tennis shoes - and the
Gods in Peking Opera glitter and gold was striking.
I took it as the first of the many examples of the
estrangement effect realized throughout the pro-
duction. In this scene, the contrast called attenti-
on to wealth as a prerequisite to leading “godly™
lives, i.e. to live by the tenets set forth by religion.
Tollini’s depiction of the Gods as a bickering three-
some consisting of a statuesque male, an imposing
female, and a small clownish figure tagging along,
elicited some laughter from the audience. The Gods
represented the trinity: knowledge, revenge and
compassion, however [ saw it as an ironic hint at
the modish formula of God as a gendered entity.

Jennifer Zensen portrayed Shen Teh as a very
sincere and gentle character. Highlights of her per-
formance were Shen Teh’s encounter with Sun and
her chat with her unborn son. But Jennifer was
equally convincing as Shui Ta. She gave a wonder-
ful imitation of a man intentionally exaggerating
male bearing. Brechtian Zeigegestus certainly ser-
ved as a model here.



Changing into “evil” Shui Ta - whenever “good”
Shen Teh no longer could cope - for example
evicting the “poor” from her store - made it clear
to the audience that being tough in hard times is
the only recourse there is to survive. Being “good”
is presented as a weakness, as not being able to
defend oneself against exploitation and abuse. Shen
Teh’s occasional lapse into the role of "evil™ Shui
Ta was therefore perceived as a
measure the audience wholehear-
tedly approved of.

Shen Teh’s inner conflict, her |
desire to be "good™ as demanded by
religion and the necessity to be
“evil” in order to be able to survive
demonstrated to the audience
Brecht’s idea that in today’s world
the old values set forth by religion
do more harm than good and need
to be replaced by new principles.
As if to test this contention we ob-
served where goodness may lead.
Watching Shen Teh allowing hers-
elf to be cheated again and again
the audience could not help but ap-
prove of Shui Ta’s mode of dealing with the world.
Episodes like these were intended to change the
audience’s view of traditional values. This was one
of Brecht’s goals.

Other characters in this production were equally
convincing. Dressed as an airman from the
thirties, Rob Tepper played cold and opportunistic
Sun. Shen Teh’s feelings for this unsympathetic
and cynical man called attention to the dangers
of romantic love. In scenes where Shen Teh
interacted with Sun she seemed to be particularly
vulnerable. Marc Serra was a youthful Shu Fu.
Cartwheeling across the stage, hitting and kicking
furniture around, he demonstrated his prowess
in martial arts and also his propensity for
meanness. Shen Teh's rejection of this healthy
and well-to-do suitor in favor of penniless and
frail-looking Sun was an example of how love
weakens a person, a warning against the entrap-
ments of unconditional “love”. Like ”goodness”
love is to be viewed as an emotion that puts
survival at risk, a view that Brecht presented in
other plays as well. Last but not least Mrs. Shin,
Shen Teh’s nosy confidante, should be mentioned.
She was played by Betsy Moore who brought much
zest and vitality to this character. Scenes in which
she appeared were particularly lively. Overall, it
was a good production. In view of the short time
the students had for rehearsals they did a splendid
job.

I should like to mention some other fine points
of this production. For example, much attention
was given to costuming. While some characters
wore clothes reminiscent of the thirties, others
appeared in modern outfits. By way of contrast
the guard wore the uniform of a medieval mercen-
ary and the Gods sported gilded gowns and golden
make-up. This Brechtian use of scenic detail de-
monstrated the distance between
human reality and religious myth.

Costumes served as a clue as to
the Gods® experiences on earth.
Their appearance on stage - they
were limping, their clothes in tat-
ters - sent a message to the audi-
ence that the world had not trea-
ted them as well as they had ex-
pected. One God had a broken
arm, the other a broken leg and
the third had a black eye. As they
came face to face with Shen Teh
who stood before them in the cour-
troom - stripped down to her slip
shift with a protruding belly - they
seemed to be too tired to re-eva-
luate their position and search for new answers.
Indulging in windy rhetoric about the value of being
good they stepped on a big blue cloud which was
being lifted off from the stage while people were
gathering below. An image of utter helplessness
Shen Teh curled up on a platform in a fetal positi-
on, crying out for help. Onlookers no longer gazed
up in search for heavenly answers. On the contra-
ry, some of them extended a helping hand to Shen
Teh. This was Brecht’s message to the audience.
The answers do not lie with the Gods but with man.
In the end a young man from the cast, dressed in
street clothes stepped forth and appealed to the
audience to seek new solutions to the question about
how to lead a good life and yet survive. The text
that was used in this production was John Willett’s
translation of Der gute Mensch von Sezuan. Howe-
ver, Tollini translated Brecht’s lyrics, set to origi-
nal music by Joe O’Keefe. The "Song of the Smo-
ke” evoked the cabaret style of the 30°s and the
“Holy Nevercomeday™ was a parody of gospel
music. According to the pro-
gram Tollini’s purpose was to
present the parable in its biblical
style, i.e. provoking the questi-
ons of the conflict of virtue and
self-interest but putting the re-
sponsibility of formulating a so-
lution in man.
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Ein Regenfall in der Wiiste

Die Pariser Tagung ,,Bertolt Brecht: entre theatre et theorie®
von Nikolaus Miiller-Schslil

»Wiiste®, das ist das Wort, das Jean Jourdheuil
einfiel, als er nach einem pridgnanten Bild fiir die
gegenwirtige Brecht-Rezeption in Frankreich such-
te. Der Regisseur, Schriftsteller, Ubersetzer und Es-
sayist weil, wovon er spricht: Seine theatralische
Arbeit begann einst mit Brecht und setzte sich spé-
ter mit bereits legendédren Inszenierungen der Stiik-
ke Heiner Miillers fort. Die ,,Orthodoxie” der
Brecht-Forschung und -Inszenierungspraxis hatte
ihm das Werk Brechts lange Zeit ungenie3bar wer-
den lassen. Nun untersuchte er in einem Vortrag
unter dem Titel ,,Orthodoxie und Literatur”, wie
es im Werk Brechts zum Wandel vom ,,Anarchi-
sten zum Funktiondr* (so Heiner Miiller), gekom-
men ist und wie der spdte Brecht dann, vermittelt
durch die franzdsischen Brecht-Experten Bernard
Dort und Roland Barthes, zu einem Klassiker wer-
den konnte, mit dem man als Theatermann oder
Theoretiker alles mégliche machen konnte - nur
kein interessantes Theater mehr.

Eine Wiiste, das war auch der Eindruck, den das
cher ratlose Hauflein franzosischer Regisseure hin-
terlieB, das sich bereit gefunden hatte, eine Podi-
umsdiskussion tber die Aktualitdt Brechts zu be-
streiten. Ob es Stéphane Braunschweig war, der vor
ciniger Zeit mit einigem Erfolg /m Dickicht der
Stddte inszeniert hatte, ob Georges Lavaudant, der
in seinem Odeon-Theater gleich zwei Brecht-Stiik-
ke aufs Programm gesetzt hatte oder ob Alain Mi-
Hanti, der demnichst in Le Havre die Heilige Jo-
hanna der Schlachthdfe auf die Bithne bringen will
- keiner der Brecht-Regisseure konnte so recht be-
griinden, was heute an Brecht noch zeitgemiB wire.
Einig war man sich nur darin, da man den Klassi-
ker nicht aufgrund seines 100. Geburtstages aufs
Programm gesetzt hatte ...

Eine Wiiste, aber eine, in der, wie in jeder Wiiste,
neue Bliiten spriefien, wenn der nédchste Regen fillt.
Die Pariser Konferenz diirfte ein solcher Regenfall
gewesen sein. Jourdheuils Bestandsaufnahme und
Archdologie war einer der Vortrige, in denen ne-
ben Literatur- und Theaterwissenschaftlern auch
Philosophen und Regisseure der Frage nachgingen,
die die Veranstalter der Pariser Brecht-Konferenz
in ihrer Ausschreibung gestellt hatten: Ob die heu-
tige ,.Brecht-Miidigkeit* nicht viel eher dem
Brecht-Bild geschuldet ist, das sich wihrend des
kalten Krieges herausgebildet hat, und ob es nicht
speziell in den Texten der Jahre zwischen 1926
und 1933 einen Zeitgenossen heutiger Theorie und
heutigen Theaters wiederzuentdecken gibe. Wer
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auch nur einige der vielen Veranstaltungen im Ju-
beljahr besucht hat, den mufite erstaunen, wieviele
positive und originelle Antworten auf diese Frage
in Paris gegeben und wie viele neue Ansédtze der
Lektiire vorgestellt wurden. Der Philosoph Etien-
ne Ballbar zerlegte in einer Detail-Analyse das Wort
.Verfremdung® und dessen franzdsisches Aquiva-
lent “Distanciation™ - um dabei zugleich die Chan-
cen wie die Verluste vorzufithren, die die Uberset-
zung eines Werkes in eine andere Sprache und Kul-
tur mit sich bringt. Die Regisseurin und Literatur-
wissenschaftlerin Irene Bonnaud (Amiens) flihrte
in der Analyse von Brechts Galilei-Inszenierung in
den USA vor, wie Brecht ganz praktisch die Erfah-
rung vorzufithren wuflte, dafl die Macht ihr Zen-
trum nicht dort hat, wo die Handlung spielt, son-
dern anderswo - hinter den Kulissen, neben der Sze-
ne. Beatrice Hanssen (Harvard) warf neues Licht
auf Brechts Beziehung zu Walter Benjamin, Al-
brecht Klopfer (Tokio), Patricia Hongisto (Finn-
land) und Marielle Silhouette (Cergy-Pontoise)
stellten Fundsache aus Brechts frithen Notizen und
Stiicken vor, die etwa die Modernitdtserfahrung als
Erfahrung einer Sprachkrise formulieren: ,,Man hat
seine eigene Wische, man wischt sic mitunter. Man
hat nicht seine eigenen Wéorter, und man wischt
sie nie.”

Auffallig war im {ibrigen, daB die produktivsten
Auseinandersetzungen sich mit Brechts Konzepti-
on des ,Lehrstiickes™ beschiftigten: Hans Thies
Lehmann (Frankfurt) fiihrte an einer Passage des
Fatzer-Fragments vor, da man es hier wie im heu-
tigen Experimental-Theater mit der Konzeption
eines Stiickes zu tun hat, das erst im Ereignis der
Darstellung geschaffen wird. Aussagen, Entschei-
dungen, Bewertungen und Handlung sind nicht mehr
abldsbar von der jeweiligen - und jeweils besonde-
ren - Herstellung des Stoffes in der Inszenierung:
~Was eigentlich los ist, wird erst los sein.” Rainer
Nagele (Baltimore) hob die Nihe des Brechtschen
Theaters zum vermeintlichen Antipoden Artaud
hervor. Sie zeigt sich nicht zuletzt in einer Brecht-
schen Definition dessen, was sein Theater sein soll:
~Spirituell, rituell, zeremoniell*.

Das Feld, das Nigele und Lehmann vor einigen
Jabren mit ihrer Entdeckung des ,,anderen Brechts*
eroffnet hatten, war der Ort, auf dem sich die Dis-
kussionen der Pariser Konferenz abspielten - was
kein Wunder ist, hatten doch Négele wie Lehmann
Brecht nicht zuletzt im Kontext franzdsischer
Philosophie neu zu lesen verstanden. Immer wie-



der kreiste nun die Diskussion um die Frage, was es
mit dem , Korper™ bei Brecht auf sich hat. Ulrike
HaB (Berlin) ging so weit zu sagen, daB der ,,Ort
dieses Theaters” die ,Korper der Lernenden” sei-
en, ,die Korper der Schauspieler, die in den Ubun-
gen nicht auf der Ebene allgemeiner theoretischer
Aussagen, sondern auf der Ebene der “Mikrophysik
der Macht® (Foucault), der Verhaltensweisen und
Rituale agieren.” Gunther Heeg vermochte zu zei-
gen, daB der Korper sich im Text Brechts als des-
sen Rhetorizitdt lesen 14Bt, und kam, mit Blick auf
Heiner Millers Inszenierung des Arruro Ui zum
Schluf}: ,.Die Rhetorik ist, schon bei Brecht, der
Sprengsatz des Stiicks, und Miiller und Wuttke brin-

gen ihn zum Ziinden.” Das Interessante dabei: Dafl
hier ein Theater gefunden werde, das ganz in Brechts
Sinn endlich , Fragen statt Antworten bereithdlt™.
Wer mit solchen Fragen seinen Weg durch die
Wiiste - oder aber, nach Regenfillen - das Dickicht
- Brechtscher Texte antreten will, der wird in der
geplanten Publikation der Pariser Tagungsbeitrige
einen guten Ausgangspunkt finden.

(Veranstalter der Tagung waren: Ecole
Normale Superieure, Universite de Paris 111,
Universite de Paris IV, Muaison Heinrich Heine.
Die wissenschaftliche Leitung hatte: Jean-Pierre
Morel, Nikolaus Miiller-Scholl, Jean-Marie
Valentin.)

Entdeckungen bei Brecht
Ein Abend in Chicago

von Rosemarie Plau-Johnson

Es sollte ein Abend der Uberraschungen werden,
der uns von den beiden deutschen Kiinstlern in Sa-
chen Brecht geboten wurde. Katrin Harff und Jens-
Uwe Giinther aus Hamburg und Leipzig verstanden
es, von der ersten Minute an ihr Publikum in den
Bann zu ziehen. Katrin Harff, ausgestattet mit viel
Zartheit und Liebreiz in Stimme und Statur, wufite
die Zuhorer tiber 70 Minuten zu fesseln, immer
wach und sensibel begleitet von Jens-Uwe Giinther,
der auch Vokales beisteuerte (s. beitrag unten).

Dabei fehlten an diesem Brecht-Abend fast alle
High-Lights, die man sonst von Brecht-Interpre-
tinnen hort; kein “Surabaya-Jonny™ und kein “Bar-
barasong”, dafiir unbekanntes und wenig gehortes
in Vertonungen von Hanns Eisler, Paul Dessau und
Kurt Weill. Nicht zu vergessen Mischa Spoliansky*s
Komposition vom Soldaren-Weib, die sich mit den
bekannten Melodien exzellent messen kann; Kat-
rin Harff war hier besonders eindringlich. Aber auch
andere Musiken der drei grofien Brecht-Komponi-

sten, die zum Teil hier in den USA wihrend der
Emigration zwischen 1940 und 1947 entstanden
sind: Der furiose Beginn mit dem ,.Lied vom ach-
ten Elefanten®, Eislers anriihrende Vertonung von
,Und ich werde nicht mehr sehen™ - ein stiller und
verinnerlichter Hohepunkt, besonders fiir einige
Zuhorer, die dem deutschen Text genau folgen
konnten und die Schwere der Exilzeit noch in
Erinnerung hatten. Dann einige Lieder aus der
Dreigroschenoper, wie auch spite Lieder aus dem
Puntila, in den noch nie gehdrten Eisler-
Vertonungen.

Ein schoner und begliickender Abend, in deutsch
und englisch geboten, der uns hoffen 1d6t, daB beide
Kiinstler bald wieder einmal bei uns zu Gast sein
werden. Der am nichsten Tag begonnene Work-
shop mit den Studenten unserer Uni hatte einen
entsprechenden Zulauf; sowohl Liedinterpretation
wie auch Theoretisches zu Brecht's V-Effekt wur-
den diskutiert.

Wie reagieren US-Studenten auf Brecht?
Eindriicke von den Workshops in den USA

von Jens-Uwe Giinther

Die Nachfrage nach den angebotenen Konzer-
ten wihrend des Workshops war erstaunlich gut;
immer voll und ein sehr aufgeschlossenes Publi-
kum. Unser Konzept sah allerdings auch vor, die
Lliblichen Lieder®, die jeder singt, auch wenn er
nicht singen kann, von vornherein zu streichen.
Die Kompositionen, die in der Emigration ent-
standen waren, wurden besonders beriicksichtigt.
Weill, Dessau und vor allem Eisler waren ja bei
aller Problematik der Zeit duBerst produktiv. Die-
ses Konzept ist aufgegangen; wir erfuhren in Ge-

sprichen immer wieder, wie erstaunt die Zuhorer
waren, so viele Lieder von Brecht noch nie gehort
zu haben.

Gilt Brecht noch als aktuell?

Nach dem Workshop kann man sagen: durch-
aus. Obwohl die frihen Stiicke, die derzeit in
Europa viel gespielt werden, dort nicht so aktuell
sind. Die Fragen beriihren mehr Stiicke wie Galilei,
Courage, Sezuan, Todsiinden. Auch Schweyk
und Commune tauchen in Gespriachen weniger
auf.



Was interessiert die
Studenten an Brecht?

Die erste Frage ist oft, was ist der V-Effekt. Was
ist Verfremdung? Diese Seite wird iiberbetont, oder
es wird ihr zu grofie Bedeutung beigemessen. War
der Workshop in Madison (Universitdt von Wis-
consin) mehr auf das praktische Erarbeiten von
Liedern zugeschnitten, ging es an der Staatsuniver-
sitdt von Illinois in Champain-Urbana mehr um
theoretische Fragen. Das waren aber auch Litera-

turstudenten, die mehr die Einbindung Brechts in
die deutsche und europdische Literaturtradition in-
teressierte.

Uberall groBe Wachheit und reges Interesse; da-
bei entstand das Gefiihl, daB sie Brecht kaum Hu-
mor zutrauen oder gar Leichtigkeit. Das war auch
splirbar an einer Auffihrung der Dreigroschenoper,
die in Chicago aufgefiihrt wurde; alles sehr schnell
gespielt ohne Briiche, kein Raum fiir Pointen, kein
gestisches Spiel.

Brecht in Korea

Retrospektive Veranstaltungen im Goethe-Institut Seoul
Ubersetzung: Kim K.S.

Bertolt Brecht, Meister des epischen Theaters,
war in Korea als ein linker Autor stigmatisiert. Es
war ein ,verbotenes Spiel® in Korea in den 70er
und 80er Jahren, seine Werke aufzufiihren. Das
Verbot wurde erst 1988 aufgehoben, als die Olym-
piade in Seoul stattfand. Im Dezember 1988 wurde
Die Dreigroschenoper in der Hoam Art Hall zum
ersten Mal in Korea aufgefiihrt. Allgemeines Pu-
blikum konnte Brechts Theorien endlich auf der
Biihne erleben. 10 Jahre danach feiert man seinen
100. Geburtstag. Aus diesem Anla3 fanden seit dem
17. September verschiedene Veranstaltungen statt,
von Wortveranstaltungen bis Konzerten und Thea-
terauffiihrungen, die bis in den November hinein
andauerten.

Die Wortveranstaltungen wurden von der ko-
reanischen Brechtgesellschaft (Prisident: Lee Jae

Jin, Prof. an der Dankuk Universitit) organi-
siert und die Rethe mit Vortrigen im Saal des Insti-
tuts fiir Kulturférderung erdffnet.

Neben den Vortrage fiir das allgemeine Publikum
gab es am 18. September ein internationales Sym-
posium. Eine dreitdgige Biicherausstellung widme-
te sich ebenfalls Brecht. Das Goethe-Institut ver-
anstaltete mit den Seoul Singers Society und der
Liedergesellschaft fur Barock & Neue Musik Kon-
zerte. Kim Mi Sun (Sopran), Yun Sung Duk (Te-
nor) sangen Lieder aus Theaterstiicken Brechts,
wie Die Dreigroschenoper und Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny.

Die Theatergruppe ..Hanyang Repertoire® fiihr-
te im Dongsung Art Center Herr Puntila und sein
Knecht Matti auf. Die Handlung und die musikali-
schen Elemente des Stiickes wurden stark reduziert.
Die Theatergruppe ,.Yonheedanpagori“ gab im
November Die Kleinbiirgerhochzeit.

Einige interessante Projekte kamen bedauerli-
cherweise nicht zustande; unter anderem das von
Brecht gegriindete Berliner Ensemble nahm seinen
Gastauftritt in Korea aus terminlichen Grinden
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zuriick. Sie wurde vom Komitee des internationa-
len Theaterfestivals eingeladen. Unabhingig da-
von ist der Versuch, den weltberithmten Regisseur
Manfred Karge als Gastregie einzuladen, um Brechts
Stiicke neu zu interpretieren, auch ins Wasser ge-
fallen.
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"typen wie GLAESER miissen wohl wie rohe eier behandelt werden"

Giinter Glaeser zum 65. Geburtstag
von Erdmut Wizisla

Der Archivar und Brecht-Herausgeber Dr. Giin-
ter Glaeser vollendete am 4. Dezember 1998 sein
65. Lebensjahr. Glaeser - genannt "gg", cine Ab-
kiirzung, die Brecht fiir seinen "Gliicksgott" ver-
wendete - arbeitete seit der Coriolan-Premiere des
Berliner Ensembles im Jahr 1964 im Bertolt-
Brecht-Archiv. Die Mitarbeiterinnen und Mitar-
beiter des Archivs begingen den Festtag mit einem
lachenden und einem weinenden Auge, da Glinter
Glaeser seinen Arbeitsplatz zum Jahresende verlas-
sen hat. Natlirlich bleibt er erreichbar; immerhin
verfiigt er inzwischen iber ein Gerdt, auf das er
mehr als zwanzig Jahre warten mufte: ein Telefon.
Aber die Moglichkeit der taglichen, selbstverstind-
lichen Begegnung fehlt. Wen sollen wir in Zukunft
um Antwort auf die unvermeidlichen Fragen bit-
ten, die sich jeden Tag neu ergeben: Wer spielte
eigentlich den Schweizerkas 1953 in Buenos Aires?
Wie hiel die erste Rolle des Kindes Katharina

Preis pro Heft DM 8-
Leseprobe (2 iltere Ausgaben)
gegen Einsendung von DM 2,-

in Briefmarken an Redaktion
»Gegenwind®,
Germersheimer Str. 27,

86157 Augsburg
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Thalbach am Berliner Ensemble? Oder (ein GruBl
an Klaus Volker): Ist der Briefempfinger Genosse
Breitenbach der Schriftsteller Joseph Breitbach oder
doch eher der Fotograf Joseph Breitenbach?

Es kommt nicht hiufig vor, daB ein Archivar
schon in den Briefen und Schriften der Bestands-
bildner erwihnt wird. DaB3 die Weigel sich tber Giin-
ter Glaeser geduBert hat, kann nicht verwundern.
Es darf erinnert werden an das legendidre Engage-
mentsgesprich, das sie mit ithm gefiihrt hat: Die
Weigel nach Art franzdsischer Monarchen sitzend
im Bett, er auf der Bettkante - es war der wunder-
bare Beginn einer jahrzehntelangen Arbeit fir
Brecht. Die wohl letzte Aulerung der Weigel iiber
ihren Mitarbeiter kann hier nicht verschwiegen
werden; sie hat eine Mischung von Ruppigkeit und
Treue, die mir fiir die Weigel typisch zu sein scheint.
In einem Brief an Werner Hecht vom 27. April
1971 heifit es: "Der Glaser ist leider, bei all seiner
Tiichtigkeit, ein Schlawiner, das heisst nicht, daB
ich mich von ihm trennen will."

Wie aber ist das mit dem anderen Nachlasser?
Bislang war véllig unbekannt, daf auch Brecht Gla-
eser erwidhnt hat. Vermutlich hat der Archivar -
getreu der Brechtschen Maxime "Verwisch die Spu-
ren!” - selbst daflir gesorgt, dafl das Geheimnis sei-
ner Identitdt bis heute nicht geliiftet wurde. Wol-
len wir uns nicht linger tiuschen lassen! Es ist eine
Enthiillung fillig, die sensationell genannt werden
darf. Ich trete hiermit den pseudophilologischen
Beweis an, dafB der unseren gg betreffende Brecht-
Satz durch eine verderbte Textstelle bisher unver-
standen blieb. Es geht um die Eintragung im Jour-
nal vom 1. Mérz 1948, im Druck heifit es: "Typen
wie Glaeser miissen wohl als Volkstfeinde behandelt
werden". Der Satz ist irritierend, freilich nur, wenn
man ihn so liest, wie ihn Hecht ediert hat. In der
Erstausgabe des Arbeitsjournals, wo der Name
fdalschlich mit Umlaut geschrieben ist, blieb das
Inkognito vornehm gewahrt. Die Anmerkung in
der neuen Ausgabe trdgt zur Verwirrung bei, indem
sie behauptet, Brechts Satz beziche sich auf Ernst
Glaeser, den Autor des Romans Jahrgang 1902.
Glauben kann das nur, wer nie das Original geschen
hat. Dort steht nidmlich zweifelsfrei, wenn auch
nicht ganz leicht zu entziffern: "typen wie GLAE-
SER miissen wohl wie rohe eier behandelt werden”.
DaB das Bild von den rohen Eiern zu Brechts
Sprachgebrauch zahlte, deckt meine Lesart zusitz-
lich: "Dergleichen wird heut wie ein rohes Ei be-
handelt", schreibt er 1953 {ber die Privatfirma, an



Giinter Glaeser (Foto: Gabriele Funke)
die man seine spdtere Wohnung in der Chaussee-
strafle zundchst vergeben hatte. Glaeser hat bis
jetzt erfolgreich von sich ablenken kénnen. Da-
mit ist Schluf3! Ich habe die Angelegenheit bereits
mit Wolfgang Jeske vom Suhrkamp Verlag be-
sprochen, der iber dem Registerband der neuen
Ausgabe schwitzt. Die Unumginglichkeit der Emen-
dation leuchtete ihm sofort ein. Der Registerband
wird die Korrektur grof3 ausstellen und zusitzlich
einen Erratum-Zettel auf rotem Papier zur Einla-
ge in Band 27 enthalten. Es wiire ja nicht die erste
spektakuldre Berichtigung; denken Sie nur an das
Beispiel von Elisabeth Hauptmann, daB3 aus aus der
Formulierung "lobende Rezensionen" in einem
Brecht-Band "lebende Regenwiirmer” geworden
sind.

Was aber wollte uns Brecht damit sagen? Wie
ist sein Urteil Giber Glinter Glaeser? "Typen wie
Glaeser", d. h. Archivare seiner Qualifikation, Wis-
senschaftler, die iber derart gediegene Kenntnisse
verfligen wie er, missen behutsam angefaft, ge-
wissermaBen unter Schutz gestellt werden. Giinter
Glaeser hat Pionierarbeit im Bertolt-Brecht-Ar-
chiv geleistet; ohne Anspruch auf Vollstindigkeit
seien genannt: das 1966 abgeschlossene Brieffind-
buch (im Grunde eine Regestausgabe der Briefe von
und an Brecht in Manuskriptform), die Theater-
Statistik, die Stiickmappen, die Theater-Dokumen-
tation, das Findbuch der Ton-Dokumente. Glae-
sers Verzeichnisse, Karteien, Repertorien haben -
wie die Arbeiten von Herta Ramthun - dazu beige-
tragen, daB die Forschung berhaupt erst an die
Quellen herangekommen ist. Generationen von

15

Wissenschaftlern haben sich dankbar seiner Ar-
beitsergebnisse bedient: allein die Theatrographi-
en, die auf diesen Daten beruhen, diirften eine drei-
stellige Zah! ergeben. Glaesers editorische Arbei-
ten sind Standardwerke, Quelleneditionen aus dem
Nachlaf}: die erste Ausgabe der Briefe (1981 bei
Suhrkamp, 1983 bei Aufbau), die Briefe an Mari-
anne Zoff und Hanne Hiob (1990), die viel beach-
tete Edition der Stiickfragmente in zwei Halbbin-
den der Berliner und Frankfurter Brecht-Ausgabe
(1997) und schlieBlich in diesem Jahr (zusammen
mit Wolfgang Jeske und Paul-Gerhard Wenzlaff)
die drei Brief-Binde in der neuen Ausgabe. die den
Bestand auf das Dreifache anwachsen lieflen.

Giinter Glaeser ist ein solistisch Arbeitender, aber
auch ein geschitzter Gesprachspartner. Fir Hin-
weise zeigt er sich immer offen, unsachliche Kritik
ficht ihn nicht an. DaBl John Fuegi ihn "the East
German state employee Glaeser” und seine erste
Briefausgabe die am schamlosesten manipulierte
Brecht-Publikation des Suhrkamp Verlags nannte,
hat ihn eher amiisiert als bekiimmert. An den Pro-
blemen, vor die ihn die Pflicht der Auswahl und
sensiblen Beriicksichtigung vielféltiger Interessen
gestellt hatte, gehen derartige Verdikte ohnehin
vorbei. Was die Brecht-Forschung, seine Kollegen
und Freunde an ihm schitzen, ist die wechselseitig
fruchtbare Verschriankung seiner Arbeit im Archiv
und an der Brecht-Edition. Sie scheint so selbst-
verstandlich nicht mehr zu sein. Aber ich wehre
mich gegen die Vorstellung, dafl "Typen wie Glae-
ser", dafl der besondere Archivars-Typus, den er
reprasentiert, ein Auslaufmodell sein soll. Eine
solche Verquickung der Arbeitsschwerpunkte zum
beiderseitigen Nutzen von Archiv und Edition zu
erhalten und zu fordern, zahlt zu den vornehmsten
Aufgaben einer Institution wie der unsrigen.

Einen herzlichen Dank, Giinter Glaeser, fiir al-
les. was Sie fur Brecht und sein Archiv geleistet
haben - und eine Bitte: Bleiben Sie uns gewogen,
und lassen Sie nicht alles fallen, was Sic angefangen
haben: Schenken Sie uns die Edition der Proben-
Aufzeichnungen, die im Suhrkamp Verlag liegt. Es
ist ein Desiderat der Brecht-Forschung.

Hoérbuch des Jahres

Das BORSENBLATT, der Hessische Rundfunk und das
BuchJournal haben den Preis "Horbuch des Jahres 1998" ver-
liehen. HR-Horfunk-Programmdirektor Heinz Dieter Sommer
iiberreichte in Frankfurt am Main die Auszeichnung an die
Vertreter von BMG/Aris fur die Produktion "Bertolt Brecht:
Werke - Eine Auswahl”. Die aus 20 CDs bestehende Hor-
buchedition mit historischen Aufnahimen aus dem Archiv des
VEB Deutsche Schallplatten der DDR sei "ein Sttick Kultur-
erbe”, heiBt es in der Begriindung.



Stockholm: BB im 2. Halbjahr einer Europiischen Kulturhauptstadt

von Fritz Joachim Sauer

Nicht daf3 es in der zweiten Hilfte des Jubildums-
jahres in Schweden und insbesondere in seiner zur
diesjahrigen Europ#ischen Kulturhauptstadt gekiir-
ten Metropole auch nur annzhernd zu einer Brecht-
Schwemme gekommen wire (vgl. Dreigroschen-
heft 3/98, S. 26/27 “Eine europédische Kulturhaupt-
stadt ohne Brecht-Jubildum™). Aber immerhin sind
in den letzten Monaten die wohl interessantesten
Brecht-Arrangements des Jahres ber die Bithne
gegangen, tiber die hier kurz zu berichten wire (und
sei es unter Vernachldssigung von diversen Radio-
programmen, Vortrdgen, Filmveranstaltungen
etc.). Den Preis ernteten aber auch diesmal nicht
diesbeziigliche Programmangebote der Kulturhaupt-
stadt, sondern dieser geht in den hohen Norden des
langgezogenen Landes, nach Umea mit seiner Norr-
landsopera (Nordlandsoper). Die dort gezeigte In-
szenierung der Dreigroschenoper zeichnete sich
durch grofle Intelligenz und Schirfe in ihrer Inter-
pretation von Brechts Texten und Kurt Weills
Musik aus. Und laBt uns endlich das alte Vorurteil
begraben, schrieb ein Kritiker, daBl Opernsénger
nicht schauspielern kdnnten, der Film- und Thea-
terregisseur Ake Sandgren habe mit seinem En-
semble das Gegenteil bewiesen. Die Darstellerin der
Seerduber Jenny (Kajsa Reicke) - um nur ein Bei-
spiel fur die treffsichere Darstellungsweise aufzu-
greifen - “ritze mit ihrem Gesang jedes Wort wie
mit einer Nadel” in die Aufnahmebereitschaft des
Publikums ein.

Nachdenklich 148t einen freilich ein Kommen-
tar des Regisseurs werden, daf er sich angesichts
von “Verfremdung, Brechts politischer Artillerie
und dessen 70 Jahre alten Theatertheorien™ zu-
niachst wie ein “in die Brechtsche Welt verirrter
Gast” vorgekommen sei. (Um so besser, daf seine
dramaturgische Handschrift erweist, dal er letzt-
lich doch zurecht gekommen ist). Frage: Reichte
eine solche Zeitspanne - plus/minus ein durch-
schnittliches Lebensalter - bereits fiir eine Brecht-
Verjdhrung aus angesichts einer Theatertradition
und -theorie, die den Aristoteles mit anndhern zwei-
tausend Jahren tiberdauert hat?

Ein durchweg problematischer Fall ist die Dar-
bietung der Schwedischen Nationalbithne Drama-
ten des Guten Menschen von Sezuan. Dem Regis-
seur Thorsten Flinck sei es nicht gelungen, Brechts
agitatorischen Intentionen, von denen er sich mit
allem kiinstlerischen Recht habe befreien wollen,
durch etwas Besseres, eine ansprechende Ganzheit
zu ersetzen. Stattdessen bediente er sich unter Ver-
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meidung von dramaturgischer
Stringenz verschiedenster Ein-
falle und Gags, lautet das Fazit
der meisten Kritiker. Die Rezen-
sentin der bedeutendsten schwe-
dischen (“liberalen”) Tageszei-
tung “Dagens Nyheter”, Inge-
gdrd Waaranperi fand die Art und
Weise, wie sich “das Lumpen-
prolertariat auf der Szene gebdrde”, direkt ansts-
Big: “Sie zeigen dem Salon den Hintern, aber haben
nichts Tragisches an sich. Sie weigern sich, durch
ihre Armut geadelt zu werden und auch der Marxis-
mus kann sie nicht retten”. Bestenfalls, meint der
Theaterkritiker Bo-Ingvar Kollberg (Upsala Nya
Tidning) beweise diese Auffithrung die Elastizitit
und Dauerhaftigkeit des Textes. Die Inszenierung
steht und fallt also mit anderen Worten allein mit
den schauspielerischen Leistungen, vor allem die
Hauptdarstellerin Lena Endre, dem derzeit umwor-
bensten und meistverpflichtesten Biithnen- und Film-
star Schwedens. Aus dem einzigen guten Menschen,
den die drei Gotter auf Erden bendtigen, wurde so
die einzige noch akzeptable kiinstlerische Leistung
des Abends dank Endres sensibler Hingabe an ihre
Doppelrolle.

Als Lena Endre vor einigen Jahren ein renom-
mierter Preis verliehen wurde, hiefl es in der Be-
griindung: “Sie tragt mit eigentiimlicher Leichtig-
keit die beiden Masken des Schauspiels, der Trago-
die wie der Komddie”. Wer also wire besser geeig-
net, die gespaltene Identitat der Shen Te wie ihres
geschiftstiichtigen Vetters Shui Ta zu verkdrpern?
In einem Gesprich gestand sie, zunidchst einen ge-
wissen Widerwillen verspiirt zu haben: “Ach was,
dieses alte Stiick da”. Doch dann sah sie das Poten-
tial des Textes angesichts der Tatsache, daf} seit
zwei Jahrzehnten so gut wie kein politisches Thea-
ter gespielt worden sei. “Dieses Stiick ist von bren-
nender politischer Aktualitit fiir mich, es ist auch
unkompliziert-vergniiglich, der Text und seine Ge-
schichte sind wie Pappfiguren, die man hochhilt,
um auf Ideen hinzuweisen. Weil wir psychologisie-
rendes Theater gemacht haben in der Art von Lars
Noréns ist es erfreulich, diese beiden Formen des
Theaters miteinander kombinieren zu kénnen - in
einer Zeit, wo das Geld (und der Kapitalismus) ge-
siegt hat”. Dieses Bekenntnis wire eine besseren
Auffithrung wert gewesen, angesichts deren Dilet-
tantismus das Wort vom “armen B.B.” neue Ak-
tualitdt erhielt.

Lena Endre



L’opera da tre soldi - Die Dreigroschenoper
Gastspiel aus Italien im Stadttheater Augsburg

Eine ungewohnliche Zusammenarbeit zwischen
der Schauspielakademie von Kalabrien (Stditalien)
und dem Leopold-Mozart-Konservatorium Augs-
burg wird einen Tag nach Brechts 101. Geburtstag
im Stadttheater Augsburg zu sehen sein: Die Drei-
groschenoper auf italienisch.

Eine Inszenierung des italienischen Musikers und
Regisseurs Stefano Marucucci, in der dem Stiick
Brechts die faszinierende Expressivitdt der italie-
nischen Sprache verliehen wird, in der die Vitalitit
und Emotionalitdt italienischer Schauspieler der
Schirfe Brechts und Weills gegeniiberstehen.

Gerade dieser Stoff - die Fabel um den Gangster
Macheath - hat natiirlich, von Sitiditalienern er-
zdhlt, einen viel konkreteren Hintergrund.

Bei Giorgio Strehlers beriihmter, von Brecht ge-
lobter Inszenierung am Piccolo Teatro in Mailand
wurde die Musik von Weill neu arrangiert. Strehler
wollte dadurch erreichen, dafl die Musik sich mehr
dem Bithnengeschehen unterordnet, dabei aber ist
die Prasenz und Klarheit von Weills Partitur ver-
lorengegangen.

In dieser Inszenierung
wird e¢s eine lebendige
Wiedergabe der Musik
ganz im Sinne von Kurt |
Weill geben. Dafiir sorgen
die Instrumentalisten des
Augsburger Leopold-Mo-
zart-Konservatoriums
unter der Leitung von
Geoffrey Abbott. Mog-
lich wurde dieses Gastspiel
in der Geburtsstadt
Brechts durch die Unter- |
stiitzung des Deutschen
Akademischen Austauschdienstes (DAAD). In den
Hauptrollen sind zu sehen und héren Sergio Manci-
nelli (als Macheath), Alessandra Pagnotta (Polly),
Ramona Santoro (Frau Peachum), Ferruccio Fer-
rante (Herr Peachum) und Paola Lavini (Jenny).

Die Auffithrung ist am 11. Februar 1999,
19.30 Uhr. Karten unter 0049/821/3 66 04.

Cone

wmmer verfiafil?

Alle alten Dreigroschenheft-Nummern sind
bei uns natitrlich noch erhaltlich!
Jedoch sind die ersten beiden Ausgaben (1 und 2 / 94)
nur noch als Kopie verfugbar.

Brechtshop
Obstmarkt 11 * 86152 Augsburg
Tel.: +49/(0)821/51 88 04
Fax: +49/(0)821/39136
E-Mail: brechtshop@t-online.de

Jetzt auch im Internet:
http://www.htmo.de/dreigroschen/




Ein “jour fixe”

im Literaturforum Berlin

Das Literaturforum im Brecht-Haus und die Stif-
tung Archiv der Akademie der Kiinste bieten ab
sofort jeden letzten Mittwoch im Monat um 15
Uhr Vortrage zu Leben, Werk und Wirkungsge-
schichte Bertolt Brechts. Themen werden sein:
Brecht und Weigel nach der Riickkehr aus dem Exil
in Berlin (verbunden mit einem Besuch ihrer Wohn-
rdume und des Dorotheenstédtischen Friedhofs),
Einblicke in das Bertolt-Brecht-Archiv, “Ich, der
Uberlebende™ - Brechts Lyrik im Jahrhundertkon-
text, Antipoden und Erben, Zur Brecht-Rezeption
in der deutschsprachigen Lyrik, Brecht in Berlin,
Bertolt Brecht und Arnold Zweig, Modellbiicher &
Versuche (BB fur Jugendliche), Moritat und Plagiat
(BB fiir Kinder), Brecht in Moskau (mit Film),
Bertolt Brecht und Walter Benjamin.

Bei Interesse kann man sich an die Mitarbeiter
des Literaturforums wenden: 0049/30/28 22 003
oder 28 23 417 (auch Fax).

Jour-fix im Literaturforum u. a. mit:

Einblicke in das Bertolt-Brecht-Archiv mir Karin Pfo-
tenhauver und Dr. Erdmut Wizisla: Das Bertolt-
Brecht-Archiv ist eines der wichtigsten Personalar-
chive der deutschen Literatur. Es umfaBt nahezu
400.000 Dokumente, die von Interessierten aus der
ganzen Welt regelmiBig genutzt werden. Ein Vortrag
mit praktischen Demonstrationen vermittelt Einblik-
ke in die Geschichte des Archivs, die einzelnen Be-
standsgruppen und den Bestandsaufbau, die Art der
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Jasager - Neinsager
Unterschrift zur Programmkarte:
Das Kelompk Theater Bel aus Indonesien lud in Zu-
sammenarbeit mit dem Goethe-Institut Bandung im
Mai zu einer Auffithrung von Brechts “Der Jasager
und der Neinsager” (“Ya atau Tidak™) ein.

Berfaku -.:.:x:.Orang
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Archivierung und Lagerung der Archivalien. Es wird
die Arbeit mit den Findhilfsmitteln (Findbiicher und
Karteien) und der Charakter der Spezialsammlungen
(Modellbiicher, Auffithrungsmaterialien) erlautert. Am
praktischen Beispiel kénnen Schriften Brechts aufge-
sucht, verschiedene Fassungen eines Textes vergli-
chen und handschriftliche Uberlieferungen entziffert
werden. (Maximale Anzahl von Teilnehmenden: 20)

“Ich, der Uberlebende” - Brechts Lyrik in der Jahr-
hundertbilanz mit Dr. Peter Geist: lm Umkreis der
Feierlichkeiten zum 100. Geburtstag Brechts wurde
nicht nur einmal der Versuch unternommen, das Blei-
bende seines Werkes weitgehend auf seinen Beitrag
zum lyrischen Vorratsschatz des deutschen Gedichtes
in der Moderne zu reduzieren - gleichsam eine Gegen-
bewegung zur lange umlaufenden These, seine Dich-
tung sei im Kern politische Funktionslyrik. Zwei-
felsohne hat Brecht die Moglichkeiten der Poesie in
diesem Jahrhundert betrdchtlich erweitert. Worin die-
se Innovationsleistungen bestehen und warum seine
Dichtung eben nicht offen fiir beliebige Vereinnah-
mungen ist, bildet das intentionale Fragezentrum des
Vortrages. Daflir werden exemplarische Gedichte aus
allen Schaffensperioden, von der,,Hauspostille”, dem
“Lesebuch fiir Stadtebewohner™ tiber die “Steffinschen
Sammlung™ bis zu den 1953 geschricbenen
..Buckower Elegien” befragt werden. Das thematische
und Genrespektrum reicht von Psalm und Ballade bis
zum politischen oder erotischen Gedicht, einbezogen
in die Diskussion werden auch Iyriktheoretische Tex-
te Brechts.

Antipoden und Erben - Zur Brecht-Rezeption in der
deutschsprachigen Lyrik mit Dr. Peter Geist. Auf
kaum einen Dichter des 20. Jahrhunderts haben sich
Zeitgenossen und Nachfahren so explizit in ihrem
eigenen Werk bezogen wie auf Bertolt Brecht. Im
Vortrag werden die Rezeptionslinien in der deutsch-
sprachigen Lyrik der zweiten Jahrhunderthilfte nach-
gezeichnet, die das Spektrum von versuchter Dikti-
onsanverwandlung (bei Heiner Miiller in den fiinfzi-
ger Jahren, beim frithen Kunert, in der Brecht-Eupho-
rie in der jungen westdeutschen Lyrik der sechziger
Jahre) tiber die Wagung von Verbundenheit und Di-
stanz (Volker Braun, Hans Magnus Enzensberger,
Durs Griinbein, Bert PapenfuB}) bis zu schroffer Ab-
stoBung umfaft. Damit wird die Fruchtbarkeit des
Brechtschen Erbes als Rezeptionsvorgabe verdeutlicht,
wie auch Uber die symptomatischen Wandlungen des
Brecht-Verstdndnisses Entwicklungsprozesse der
deutschsprachigen Lyrik bis zur unmittelbaren Ge-
genwart ins Blickfeld geraten.



mfo

on Realité

spielerischen Modellierens

Schwerpunkte eines Brechtseminars ,,Theater und Politik”’
Auszug aus dem Einfithrungsvortrag an der Kulturakademie
Burg Stadtschlaining/Osterreich 16. bis 18. Oktober 1998)

von Heinz-Uwe Haus

Die Frage, ob und wie Kunst und Politik zusam-
mengehdoren, ist eine hochemotionale und oft auch
schmerzhafte Suche nach historischen Tatbestin-
den und verschiitteten “Wahrheiten“. Die Werke
und die Regiearbeit Brechts sind ein herausragen-
des Beispiel dafiir. Doch auch Shakespeare und
Holderlin - genauer betrachtet - wollten Beziehungs-
reichtum nicht nur abbilden, sondern herausbilden,
erzdhlten ihre Geschichten so, daf3 ein aktives, krea-
tives Sehen der Zuschauer die Lesarten bestimm-
ten. Wir kdnnen beliebig in die mehr als zweitau-
sendjdhrige Theatergeschichte blicken - Texte le-
sen, Beispiele von Auffiihrungen analysieren oder
Theaterkonventionen untersuchen - und finden in
jeder Zeit und allerortens diesen Sinnzusammen-
hang. (...)

Theater - seit es existiert - behauptet die Fihig-
keit und Miindigkeit des Menschen, es ist aus sich
selber heraus das Gegenteil von kulturpessimisti-
scher Resignation und einem vorgeblich interes-
senneutralen und unfafilichen Dasein. (...)

Indem Theater Seele und Verstand gleicherma-
Ben ins Spiel bringt und in die Verantwortung nimmt,
schafft es moralisch-politische Korrektive im be-
teiligten Zuschauer. Dies geschieht, indem das
Theater Abbildungen der Wirklichkeit vornimmt
und zu einem Spiel verdichtet. (...)

Die Spieltatigkeit, die Brecht, Holderlin und
Shakespeare verlangen, geschieht nicht auf, son-
dern im Theater und ist keineswegs nur auf den
Darsteller zu reduzieren, sondern als eine gegensei-
tige Beziehung von Vorspielern und Mitspielern zu
gestalten. (...)

Dies setzt allerdings voraus, dafl das Wesen des
Theaters nicht kunstgewerblich oder praktizistisch
betrachtet, sondern aus seinen #sthetischen und ge-
sellschaftlichen Funktionszusammenhingen herge-
leitet wird. Spielen im Theater stellt die Lebensbe-
dingungen, die die Menschen beherrschen, in Fra-
ge, in dem es abbildet, wie diese unter die Kontrolle
der Menschen treten. Im Spiel modelliert der
Mensch mit realen Gegenstidnden und praktischen
Handlungen mdgliche Vorginge und Verhalten.
Erfolg und MiBerfolg, Sieg und Niederlage der Han-
delnden werden aus erdachten Situationen abgelei-

tet. Das Erlebnis ihrer Verdnderbarkeit ist ihr
Zweck. Ohne Interessen und Standpunkt im kon-
fliktreichen Leben verliert Theaterspiel seine Span-
nung und seinen Inhalt, macht es keinen Sinn.(...)

In der Regel werden widerspriichliche Situatio-
nen und Prozesse verwendet, bei denen die Figuren
mit dem Anschein von Realitdt Interessengegen-
sdtze auskdmpfen und der Kritik aussetzen. Wer
sein Interesse auf das Zusammenleben der Men-
schen richtet, kann das nicht in politischer Absti-
nenz tun. Theaterspiel war immer eine Abbrevia-
tur menschlicher Praxis, und zwar stets derjenigen,
die auf bestimmter Entwicklungsstufe der Gesell-
schaft erreicht war. In den zwischenmenschlichen
Beziechungen seiner Figuren modellierte es spiele-
risch die Widerspriichlichkeiten dieser Praxis, er-
fafite oft klarer, auch unbedringter als in der All-
tagsrealitdt objektiv bedingte Entscheidungssitua-
tionen im individuellen Leben und vermittelte in
geschichtlich fortschreitenden Epochen durch Dar-
stellungs- und Inszenierungskunst dsthetisch ge-
formt menschliche Entscheidungs- und Handlungs-
fahigkeit. (...)

Ein nichster Schwerpunkt, vor allem in den Sze-
nenstudien (Grusche/Simon im Kaukasischen Krei-
dekreis, Kleiner Monch/Galilei in ,,Galilei, der Ein-
gangsdialog zwischen Mekades und Hermokrates
in “Empedokles”, die erste Begegnung von Anne
und Richard in ,,Richard II1.”) ist die Funktion und
Handhabung des theaterspezifischen Handwerks.
Kinstlerisches Spiel auf dem Theater arbeitet mit
Verkiirzungen von Realitdt und kann es, weil der
Zuschauer, in die Spielbedingungen eingeweiht, nicht
nur wahrnimmt, was auf der Biihne wirklich ge-
schieht, sondern das wahrgenommene Geschehen
fur sich ,,umformt®, indem er ihm Bedeutung un-
terlegt und dabei seine Phantasie aktiviert, etwa
ein wahrgenommenes kiinstlerisches reprisentati-
ves Detail in der Vorstellungskraft zur Ganzheit
der zugrunde liegenden Situation oder des Vorgangs
vervollstdndigt. Die Meisterschaft der Vorspieler
bei diesem ,,Verkiirzen® besteht darin, die Details
so auszuwihlen, daBl der Zuschauer als geistig Mit-
spielender zwingend auf das gemeinte Ganze schlie-
Ben muB. Die ausgewihlten Szenen, gleich ob aus



Werken Brechts, Holderlins oder Shakespeares,
laden zu dieser Herangehensweise ein.

»Verdndere die Welt: sie braucht es!® - heifit es
bei Brecht. Stets war es sein Ziel, eine Alternative
zur Kunst um der Kunst willen zu schaffen und sich
mit dem Theater in dic Gesellschaftsprozesse ..cin-
zumischen” (...) Am Beispiel Brechts ist auch zu
lernen, wie die politischen Wirkungen eines Wer-
kes sich mehr von der Wirklichkeit her bestimmen
als von den politischen Zielen seines Schopfers.
Im sowjetisch besetzten Teil Deutschlands waren
Brechts #sthetische Instrumentarien - seine Theo-
rien, Stiicke, Auffithrungen, Gedichte, seine thea-
terpraktischen Anspriiche und handwerklichen
Aufgabenstellungen -eine dialektische (Uberlebens-)
Waffe. (...) Mit List und langem Atem bot Brecht
eine Nische, in der sich Hoffnungslosigkeit in Wi-
derstandskraft, Angst in Subversion, Elend in Uto-
pien umdenken lieBen. In der Bundesrepublik vor
der Wiedervereinigung hingegen, die von ihren de-
mokratischen Befreiern sich zu befreien lernte, trug
Brecht nicht unerheblich zum republikanischen
SelbstbewuBtsein bei. Sein “Gebrauchswert™ erwies
sich im Kampf gegen geschichtlichen Kleinmut,
Obrigkeitshorigkeit und die Arroganz der Macht
()

Seine Fabeln haben mit Geschichte und Gesell-
schaftsentwiirfen zu tun -sie bringen Bewegung in
den anscheinenden Stillstand der Verhaltnisse und
die Lahmung des Einzelnen.(...)

Brecht will, daB8 den Geschichten und dem Ver-
halten der Charaktere ihre Verdnderbarkeit anzu-
merken ist. Er hat dazu nicht nur mehr Scheinwer-
fer installiert. Um die Vorginge aus dem schumm-
rigen Ungefahren in eine klare Sicht zu riicken, hat
er mit seiner Auffassung vom Gestischen eine Tech-
nik entwickelt, die bildhaft werden [dBt, was hinter
den Erscheinungen ist. Brechts Methode eignet sich,
verborgene Widerspriiche ans Licht zu holen.
Brechts Ablehnung Stanislawskis hat sowohl mit
dessen Vereinnahmung durch die stalinistische Ideo-
logie im sozialistischen Realismus als auch mit des-
sen dsthetischen Begrenzungen, der Vernachlissi-
gung des Visuellen und Korperlichen vor allem, zu
tun. (...) Der Regisseur Brecht lie nach auflen, nicht
nach innen spielen. Eigenschaften, Befinden aus
psychologischen Kausalketten konstruiert, igno-
rierten seiner Ansicht nach die sozialen Bindungen
und Bedingungen des Menschen, die das Theater-
spiel seit Menschengedenken motivierten. Alles
Diffuse war Brecht suspekt. “*Klassiker™ wie Shake-
speare und Holderlin waren ihm néher als die “Zeit-
genossen™ Kaiser oder Williams.

Haolderlin begeistert sich bekanntlich fiir das an-
tike Hellas, ist vom Pantheismus Spinozas gepragt.
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doch sucht er in seiner Zeit vergeblich nach dem
idealen Menschen. Sein Befund ist negativ: ,.die
Zeit, da die Gotter auf Erden wandelten, ist vorbei,
die Menschheit lebt im Winter der “Gdotternacht™,
und dem fiihlenden Herzen bleibt nur die Hoffnung
auf ihre Wiederkehr.*' Hélderlins Auffassung von
der gotterleeren Gegenwart steht in scharfem Ge-
gensatz zum klassischen Harmoniedenken und riickt
ihn in die Nihe der Romantik, die das Reale als
Ausdruck des Geistes versteht. Welch eine Fiille an
Widerspriichen! Unfihig, die Idealwelt des alten
Griechenlands, mit der er sich identifiziert, auf die
bedriickenden deutschen Zustinde zu tbertragen,
erfahrt und beschreibt der Dichter vor allem ein
gestdrtes Weltverhdlinis. Grundgestus, dem allen
zugrunde liegende Haltung, ist ein “’Prinzip Hoff-
nung®, Zu begreifen ist es nur, wenn die Erneue-
rungshoffnung den Dichters aus den jakobinischen
Ideen der Franzosischen Revolution abgeleitet wird.
Der grof3e nationale Gehalt und der uniiberh6rbar
revolutiondre Unterton seiner Dichtung kennzeich-
nen nicht nur die frithen freiheitlichen Oden (,,Hym-
ne an die Freiheit”, “Hymne an die Menschheit™).
Auch in dem spiteren berithmten Bekenntnisro-
man in Briefen ,.Hyperion oder der Erimit in Grie-
chenland”, dessen Handlungsgeriist der Aufstand der
Griechen gegen die tiirkischen Fremdherrschaft im
Jahre 1770 bildet, entwickelt Holderlin seine posi-
tive Einstellung zur revolutiondren Umgestaltung
der gesellschaftlichen Verhiltnisse in Deutschland
mit dem Ziel einer friedlichen, freien und gliickli-
chen Entwicklung seines Vaterlandes nach dem
Vorbild antiker Ideale Holderlins in gleichem Mafle
sprachlich meisterliches, gedankentiefes ,,Empe-
dokles™-Fragment ist in seiner lyrisch-symbolischen
Formgebung cher ein dramatisierten Hymnus als
ein Drama zu nennen. In dem in mehren Fassungen
iberlieferten Fragment, als Ganzes in seiner dunk-
len Problematik schwer ausdeutbar, versucht Hol-
derlin erneut, seine humanistischen Ideen darzu-
stellen. (,,Auch Hegelisches ist da herum®, unter-
streicht Brecht, als er 1947 Holderlin wiederliest®.
In der Gestalt des Empedakles, der die ihm angebo-
tene Konigskrone ablehnt, da die ,.Zeit der Konige
nicht mehr ist, legt Holderlin in Form einer heroi-
schen Vision sein politisches Bekenntnis ab vom
.neuen Leben ... auf richt’gen Ordnungen®, wo .,
das freie Volk ... gastfreundlich ... zu Festen ein-
ladt”. Die fiir unsere Ubungen ausgewihlte Szene

1) Giinter Merwald: Bliitezeit der deutschen Literatur: in: Deutsche
Geschichte, Hrsg. Heinrich Plechita. Bertelsmann Giitersioh 1993,
Bd.8.8.178

2) Bertolt Breeht: Journale 2, in: Werke' Frankfurt/Main und Berlin
1995, Bd. XXVIL S. 235



dokumentiert zweifelsohne den Dichter als zoon
politicon®.

Auch die Theaterauffassung Shakespeares ori-
entierte sich am ,.Gebrauchswert” dessen, was in
seinen Dramen erzdhlt wird. Auch Shakespeare
kennt keine Welt, die nicht aus den Fugen war. Die
These ist, daf das spannungsvolle Verhiltnis von
Shakespeares Theater und Shakespeares Gesellschaft
einen praktischen Impuls besitzt fur das Verhiltnis
von Theater und Gesellschaft in unserer Zeit. Was
ist an dieser Konfrontation #sthetisch und poli-
tisch schopferisch? Hinter dieser Frage steckt eine
einfache Antwort: das klassische Werk ist das Pro-
dukt eines spezifischen gesellschaftlichen Bezie-
hungsreichtums, es ist Teil der Erfahrungen der
Menschheitsgeschichte, es ist also fiir den heuti-
gen realistischen Kinstler eine Voraussetzung, die
Kontinuitdt, den Richtungssinn gesellschaftlicher
und kultureller Entwicklung zu erkennen. Folge-
richtig ist weder eine museale Kopie noch eine vul-
gére Aktualisierung, sondern eine Auffithrung an-
zustreben, die die Dialektik von historischer Wahr-
heit und gegenwiartiger Aktualitit sucht, die unsere
Gegenwart sucht, wie Shakespeare seiner Gegen-
wart verpflichtet war. Wir wissen, da3 Shakespeare
sein Publikum nicht auffordert, ,.sich illusionieren
zu lassen™; er fordert es auf, einer Geschichte zuzu-
horen. Alles, was da berichtet wird, ist durch diesel-
be Autoritit verblirgt’. Was heifit das? So sehr wir
uns auch intellektuell mithen, Shakespeare allge-
mein und kurzerhand zu ,unserem Zeitgenossen™
zu erkldren, so sehr ihm auch Schauspieler, Regis-
seure, Dramaturgen (seit der Aufkldrung mit an-
haltender Noblesse) auf die Schulter klopfen, wenn
sie ihn fur ihre Interessen zitieren - es bleiben da
Distanzen, MiBverstindnisse, Schwierigkeiten.
Shakespeare sperrt sich solcher ,.Vollendung*™ -Vor-
aussetzung ist die Anerkennung und das Erlebnis
der Struktur seines Theaterspiels®. Unser Schwer-
punkt ist die ,,Komplementédrperspektive™, die als
kritisch-komische .Parallelversion® die Gegensicht
zur heroisch-offiziellen” Handlung des Stiicks gibt.
Diese “nichtoffizielle® Gegensicht zur ,offiziel-
len* Handlung ist nicht nur in dieser oder jener
sozial niedrig gestellten Figur verkdrpert, sondern
ein strukturelles und methodisches Prinzip der Auf-
fuhrung, das Haupthandlung und Komplementir-
perspektive als Einheit voraussetzt’. Das Ausein-

3) Vgl. Heinz-Uwe Haus: Shakespeare-Holate: in: Theaterzeitschrift
Berlin. Heft 11, Februar 1985

3) Ebenda

4) Vgl. Heinz-Uwe Haus: Aus der Konzeption der *Pericles’-In-
szenierung: in: Shakespearc-Jahrbuch, Weimar 1980. Bd. 115

3) Vel. Robert Weimann: Shakespeare und die Tradition den Volks-
theaters, Berlin 1967

anderfallen von Hauptfiguren (die zweite Figuren-
perspektive also), die uneinheitliche Sprache, die
Anachronismen, die dramatische Verkiirzung, das
Nebeneinander von Tragischem und Komischem
usw. sind mehr als Rudimente oder Kontraste aus
der (vorshakespeareschen Volkstheater-) Traditi-
on: sie haben fiir Shakespeare aktuelle Funktion.
Das heiBt: die gesellschaftlichen Impulse werden
tber die Kongruenz der Gegensitze gegeben, indem
sie das komplementdre Verhalten der Zuschauer
der Haupthandlung gegeniiber beférdern. Diese
Shakespeares Dramaturgie charakterisierende zwei-
te Spielebene ist ein ProzeB, der das zeitliche, dra-
matische und psychologische Geflige durchzieht.
Die Vermittlung durch das Theaterspiel organisiert
die Aussage und mobilisiert den ErkenntnisprozeB
beim Publikum. Auf nichts anderes beruft sich
Brecht, wenn er unterstreicht, da3 das Verhiltnis
zwischen Bithne und Publikum keine Einbahnstra-
fe ist. Das Umformen von Realitdt findet nicht
auf, sondern im Theater statt, es ist ein Akt spie-
lerischen Modellierens, der nicht in den Texten
festgeschrieben, sondern in den Interessen aller Be-
teiligten - Schauspieler wie Zuschauer - begriindet
ist. Shakespeare, Holderlin und Brecht - so schr
sich auch ihre Themen, Charaktere und Weltbilder
unterscheiden: mit dem Moment, da ihre Figuren
die Biihne betreten, fordern sie uns auf, deren Ge-
schichten mit Tatbestinden der Wirklichkeit zu
konfrontieren.

Brecht Forum New York

Das Brecht Forum in New York ist eine unab-
hangige Organisation. Das Forum will Menschen
einen Ort geben, die sowohl an fundamentalen so-
zialen Anderungen wie an einer neuen Kultur arbei-
ten mochten, die’ die menschlichen Belange an er-
ster ‘Stelle stellen.

Die Arbeit des Forums wird durch vier Projekte
getragen: “The New York :Marxist School” kon-
frontiert Menschen mit Fragen wie “Kann die Ge-
sellschaft grundlegend gedndert 'werden?” oder
“Welche Art des  Wechsels wird benttigt?”. Die
zweite Siule ist ein Veranstaltungsprogramm, das
die persdnlichen Fahigkeiten und das kritische Den-
ken des Einzelnen stirken mochte. “The Institute
for Popular Education™ sieht sich in der Tradition
der Padagogen Paul Freire und Augusto Boal. “Art
at the Brecht™ l4dt zu politisch-kritischen Ausstel-
lungen ein.

Weitere ‘Informationen im Internet unter
http://www.dorsai.org/-brecht/
E-mail: nymsl@nyxfer.blythe.org



Shen Te’s und anderer Masken Spiel

von Heinz-Uwe Haus

1.

In einer Welt der Entfremdung, in der wir leben,
kann durch Verfremdungen von Stoffen, Vorgin-
gen und Gestalten die gesellschaftliche Wirklich-
keit Uiberraschend, in unerwartetem Licht und eben
dadurch als erkennbar und verdnderbar hervortre-
ten. Vom Ursprung darstellender Kunst - in kulti-
schen Zeremonien, deren strenge Konventionen
der Zauberei dazu beitrugen, Erfahrungen einzu-
pragen - bis zur Vielfalt der Stile - ob Brecht, Brook
oder Bread and Puppet, sie proben die ,,Verschiit-
tung der Orchestra“ (Benjamin) - artikuliert sich
die Doppelnatur des Theaters. Ahnlichmachung hat
mit dem Doppelcharakter der Sprache als Aus-
drucks- und Verstidndigungsmittel, als Abbild und
Zeichen der Wirklichkeit, als ,,sinnliches” Eingrei-
fen des Gegenstands und als Abstraktion zu tun.
Schiller spricht von der Tendenz der Dichtung, zum
LUrsprung“ zuriickzukehren. Der Widerspruch zur
Prosa des Alltags provoziert die Einbildungskraft,
wirkt als Sehnsucht nach einer ,,anschaulichen®
Sprache. Das sprachliche Ausdrucksmittel, als Ge-
bérde, als Bild, als Klang, als Wort, ist Werkzeug,
herauszuarbeiten, wie eine zum Spiel gewordene,
eine bewiiltigte, durch Abbildung aufgehobene Welt
die ,,Uberfiille des Zustands® (Goethe) erhellt. Mas-
ken betonen das BewuBtsein der Trennung von
Kunst-“Wirklichkeit und Realitdt. Sie fixieren in
dem Spannungsverhiltnis von Identifikation und
Distanzierung jenes ,Selbstwertgefiihl®, das das
Wesen theatralischer Produktivitdt zur Wirkung
bringt: Kritik an tiberlieferten Vorstellungen, Ent-
deckung neuer Wirklichkeiten, Verdnderung des
Gesichteten.

Wenn Sie wissen wollen, warum

Jean Baudrillard

die Riickennummer 3 tragt:

2

In dem Gedicht ,,Der Zweifler™ beschreibt Brecht,
wie seine Freunde und er nach Abschlufl einer Ar-
beit das chinesische Rollbild eines alten Mannes
6ffneten, der nachdenklich zweifelnd auf einer
Bank sitzt. Dieser Zweifler schien ihnen eine Rei-
he von Fragen zu stellen, vor allem, ,.immer wieder
vor allem andern:/ wie handelt man/ wenn man
euch glaubt, was ihr sagt?* Das Kriterium der Niitz-
lichkeit wurde angelegt, um iiber die Brauchbarkeit
des Werkes zu befinden. Dem Wirkungsfaktor - bei
Brecht als ,,Gebrauchswert beschrieben wird eine
entscheidende Rolle zugewiesen, um iberlieferte
Kommunikationsstrukturen zu brechen. In den Jah-
ren seiner bedeutendsten Theaterarbeit (1949-1956
am Berliner Ensemble) fiihrt dies zu der klaren
Forderung: “Es gilt zwei Kiinste zu entwickeln: die
Schauspielkunst und die Zuschaukunst.“ Der selte-
ne Fall, dal ein Dramatiker zugleich der beste Re-
gisseur seiner Stlicke ist, versetzt uns in die Lage,
zu rekonstruieren, wie die benutzten kiinstlerischen
Vermittlungsformen den herrschenden Abbild-Be-
griff (eine zentrale Kategorie der marxistisch-sta-
linistischen Widerspiegelungstheorie) entideologi-
sieren, indem sie darauf beharren, dafl theatrali-
sche Abbilder ,,wirkungsvoll, praktikabel* und nicht
nur “"getreu’’ zu sein haben. Indem eine kritische,
historisierende, den Verhiltnissen ihre scheinbare
Natiirlichkeit raubende Darstellung mittels der Ver-
fremdungstechnik (V-Effekte) angestrebt wird, er-
scheint das wirkliche ,,ganz und gar als ein Spiel®.
Als ,leichteste Weise der Existenz“ definiert
Brecht fortan die Kunst - das Theater habe als
asthetisches Unternehmen® SpaB, Genuf}, Vergnii-

Do tidliche Tofs

Zeitschrift zur ndheren Betrachtung des fuBballspiels

fon 089 - 74 79 12 81

Wer kritische, satirische, philosophische und jeden Fails ungewéhnliche
Betrachtungen zum runden Leder sucht - diese Vierteljahresschrift hat sie.

Soeben ist das neue Heft erschienen. Bestellbar bei:

Brechtshop, Obstmarkt 11, 86152 Augsburg oder direkt bei
S. Erhardt, Thalkirchner Str. 73, 80337 Miinchen

INFO auch unter www.muenchen.org/homepages/bm348773/index.htm
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gen zu bereiten. Diese Haltung ist zweifelsohne im
Kontext zur machtpolitischen Instrumentalisierung
der psycho-physischen Techniken Stanislawskis zu
sehen. Die verlogene ,.neue Wahrhaftigkeit* des
»sozialistischen Realismus®“ verschweigt, diffamiert
als ,,formalistisch® oder verbietet, was der ideolo-
gischen Indoktrination nicht dienlich scheint. Die
Verwendung von Masken war somit auch ein Akt
des Widerstands realistischer und phantasievoller
Theatralik. Als die ,,positiven Helden*, , Aktivi-
sten” und ,.neuen Menschen® - rosig geklont im
potemkinschen Drill der (einst) Goebbels-, (dann)
Ulbricht-Operette - hohe Zeit haben, inszeniert
Brecht seinen “Kaukasischen Kreidekreis” (1951)
in Masken, die nicht nur (listig) die sozialen Schich-
ten charakterisieren (von Voll- bis Viertelmasken,
die unterschiedlich stark Teile des Gesichts ..er-
starrt™ halten, so die Deformierungen der ..Aus-
beuterordnung® fixierend), sondern den Sinn und
die Sinne des Zuschauers aus der Enge des Dogmas
in die Weite selbstbestimmter Parteinahme fiihrt.
In Verbindung mit den unerwarteten Kostiimen aus
einer Farb- und Materialcollage fernéstlicher Le-
gendenwelt gewinnen die Masken - erinnert sei an
die Osterprozession - erzihlerische Macht, lehren
sie Zuschauen. Die Masken ermdglichen ein bis
dahin unbekanntes AusmaB an kérpersprachlichem
Ausdruck. Ein anderes Beispiel mafBstabsetzender
»gestischer™ Arbeit mit Masken ist Benno Bessons
Odipus Tyrann am Deutschen Theater (nach So-
phokles und Hélderlin von Heiner Miiller, Januar
1967). Diese Inszenierung hat die Rezeption anti-
ker Texte von Grund auf veréindert - und das wih-
rend einer Periode staatssicherheitlich verordne-
ter ,proletarischer Gartenlaube’” (wo der Entwurf
eines schwarzen Mokkaservices als ,,Dekadenz
imperialistischer Konsumideologie* zum Thema
eines Plenums des ZK der SED mutierte!). Die Le-
dermasken (Eddi Fischer), akribische Sattlerarbeit,
durch Lasuren geschont, haben das Material und
seine Zufilligkeiten dsthetisch zur Geltung ge-
bracht. Odipus, ,.Schwellfu“ genannt, ist ein Au-
Benseiter, der sogar seine Verkriippelung der stol-
zen Isolation nutzbar macht. Sagerts weie Zeltbu-
den auf dem Podest erschlieBen nicht nur die Biih-
ne unerwartet sinnlich-fremd, sondern bauen mit
am Spielraum in den Képfen. Der hochartifizielle
Versuch, ein abgenutztes, zur ge-brauchslosen Ge-
falligkeit verkommenes Modell wieder auffillig zu
machen, gelingt. Durch Steigerung der Gesten und
Asthetisierung der Erscheinung werden die Vorginge
»ausgestellt”. Die Masken verhindern die gefiihlig-
falsche Einverleibung von Text, Darstellern und
Zuschauern durch den totalitiren Alltag.
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3.

Die Konfrontation von Einfiihlung und Verfrem-
dung wihrend der DDR-Zeit hatte ihr Gutes, da sie
die Gleichsetzung des Unvereinbaren erschwerte und
dadurch auch immer der ,Einsargung® des Thea-
terlebens entgegenwirkte. Die Strangulierung des
dramatischen Schaffens und die Einschrinkung des
kiinstlerischen Ausdrucks hat beinah zwangsliufig
zu einer von der Zensur unbemerkten intensiven
Befassung mit den Mitteln und der Handwerklich-
keit der darstellenden Kiinste gefiihrt. Das ,, Wie*
des Spielens brachte unausgesprochen den gesell-
schaftlichen Kontext in die Auffithrungen. Das
Spiel mit Masken sperrte sich der sogenannten
“"Festlegung des Ideengehalts™.

Wer es nicht erlebt hat, kann sich kaum vorstel-
len, das unter der Parole vom ,.sozialistischen Men-
schenbild™ der Gebrauch von Masken auf der Biih-
ne als ,Spielart der Dekadenz®, ,,Kosmopolitis-
mus®, ,,Abweichlertum* denunziert wurde. Je for-
maler die kiinstlerischen Mittel desto uneffekti-
ver, funktionierten die Disziplinierungsstrategien
auf eine ideologische Kanalisierung der Inhalte.
Nerudas “Murieta” , ein theatralisch phantasievol-
les Werk tiber einen revolutiondren Selbsthelfer
unter den Kalifornischen Goldgribern im letzten
Jahrhundert, konnte erst die Zensur passieren, als
Pinochet in Chile geputscht hatte. Erst nachdem
es der Stasi paBite, wurde der Vorwurf des , Forma-
lismus*™ zugunsten des ..antiimperialistischen Ge-
halts” - fallengelassen. Meine Inszenierung 1974
in Bautzen versuchte, die poetischen Metaphern
des Dichters in visuelle zu {ibersetzen. Images aus
urspriinglicher Theatralik - Bewegung und Materi-
al, Raum und chorisches Sprechen, Musik und Mas-
ken - collagierten den Glanz und Tod des Helden,
der nur als Stimme gegenwiirtig ist. Guillermo Deis-
lers Schopfungen - von Windhund-Masken fiir die
Gringos bis zu Murietas Kopf im Kifig - waren ein
Comic Strip aus der Schule Rivera/Pollock/Grosz.
Bunsters Choreographie verbarg nicht Joos/Bausch/
Grotowski. Lenz’ und Castillos Kompositionen
waren ebenfalls von gestischer Schirfe, wenn sie
die Vorgénge kommentierten. Die Kraft der Thea-
tralik mobilisierte wahrhaft schdpferische Neugier
auf das Erstaunliche und Unerwartete.

4.

Brechts Arturo Ui habe ich 1985 zur Eroffnung
des Stadttheaters in Kalamata inszeniert. Parabel
(Modellwelt) und Historie (Parallelen) sind eng
verwoben in diesem Stiick: stindig wird der Zu-
schauer an cine andere als die vorgefithrte Welt
erinnert. Im Prolog wird auf die Strukturen ver-
schiedener Vermittlungsformen und Rezeptionswei-



sen verwiesen: Gangsterstory, authentischer Be-
richt, eine Richard III. vergleichbare Geschichte.
Die Sprache der Figuren ist eine Montage aus
Umgangssprache und gehobenen Wendungen, Grof3-
stadtjargon und Elisabethanisch, plastischem, un-
mittelbarem Ausdruck und abgegriffenen Redens-
arten. Die krasse Gebdrde des Jahrmarktstheaters
steht neben dem Anspruch des Stiickeschreibers.
Der niederen sozialen Ebene wird durch den Vers
(funffiissigen Jambus) ein Mafistab beigefiigt, der
ihre Beziige zur Gesellschaft als bedeutende Vor-
ginge darstellt. Die Sprache ist visuell. Deshalb war
sie offen fiir die Verwendung von Schatten-
theaterpuppen, dhnlich der plebejischen Karagioi-
sis-Tradition, die zur griechischen Alltagskultur
gehort. Der in den Fakten wenig bekannte Reichs-
tagsbrandprozess sollte als exemplarisches Beispiel,
Muster biirgerlichen Gerichts, gezeigt werden. Das
vertraute Mittel, mannsgrofie Karagiosisfiguren,
wurde im Prolog, von den halbkostiimierter Dar-
stellern etabliert. Der “Vorfiihrgestus™ macht die
Verhiillung zur Enthiillung, unterstreicht das Pan-
optikumhafte des Ganzen. Ui als Puppe ist auch
dann noch im Raum, wenn schon langst der Umzug
des Ansagers in die Rolle des Ui geschehen ist. Die
Leichtigkeit und Farbigkeit des Spiels mit den Pup-
pen - im Zwischenspiel des Prozesses von sechs
Schauspielerinnen gefiihrt, die die kunstfertige Hand-
habung zeigen - kontrastiert zur Historienbithnen-
schriige: die ziigigen Verwandlungen, die sie ermog-
licht, stellen das Spiel ganz auf den Darsteller. Alle
Darsteller benutzen die Figuren charakterisieren-
den Masken. Diese sind die Briicke zu den Puppe:
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...so viele berichte, so viele fragen...

o

...greif nach dem buch - es ist eine
watffe. (b.b.)

Werbung der Buchhandlung Ernst Thidimann in Stuttgart

Funde ——————-
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Verwandlung, Vorspiel, gestische Recherche die-
nen der Ahnlichmachung und Verfremdung glei-
chermaBen.

5.

Masken leben durch die Widerspriiche, die sie
verkdrpern® helfen: die dionysischen Urspriinge
kontern die aufklidrerischen Antizipationen. Das
Charakteristische schligt leicht ins Typische um,
Einzelnes steht hart neben dem Chorischen. Sie
sind in diesem Sinne ,natlirliche” Innovationen
wie Tanz, Kostiim, Gesang, Requisit, Sprechkunst,
die alle dem Schauspieler dienen, die Fabel, ihre
Vorginge und Situationen nach bester Beobach-
tung von Gegenwart und Geschichte zu erzdhlen.
Schauspiel kennt keine Grenzen fiir die Verwen-
dung theatralischer Mittel. Ich habe fir Shake-
speares “Mal fiir Maf”, “Richard II”., “Hamlet”,
“Pericles” ganz oder zum Teil Masken benutzt; ob
Tollers “Masse Mensch”, Carvajals “Untergang des
Zentauren™ oder Lems “Science Fiction” - der Ge-
brauch von Masken und Puppen wurde zum spezi-
fischen Ausdrucks- und Verstindigungsmittel. Daf
ich Euripides “Hilfefiehenden” und Sophocles “Odi-
pus™ mit Masken ausprobierte, hatte vor allem mit
den hinderlichen Seh- und Hérgewohnheiten zu tun,
die sich weltweit eingebiirgert haben. Brecht ani-
miert immer wieder, Masken zu verwenden - von
Kreidekreis bis Galilei. Brechts “Der guten Men-
schen von Sezuan” habe ich zuerst 1979 in Nikosia
und spiter 1987 in Milwaukee inszeniert. Bei bei-
den Interpretationen habe ich mich von Brechts
poetischer Idee Euer die Titelfigur Shen Te tragen
lassen: ,JIch kann Leute nachmachen”. Was fir sie
¢gilt, gilt auch fiir alle anderen Sezuaner: sie leben
mit Masken. Wir haben uns fiir neutrale hellfarbige
Kopfmasken aus Jersey in Batik entschieden, die
Alter, sozialen Habitus und sonstiges Befinden der
Parabelfigur andeuteten. Das Material schmiegte
sich dem Gesicht an; wir versprachen uns davon
eine Stirkung des Komddiantischen und des kor-
persprachlichen Ausdrucks. (Augen, Mund und Nase
guckten mehr oder weniger heraus, so daf} jede Bith-
nenfigur ein bestimmtes, individuelles Gesicht be-
hielt: sie zeigte, was in ihr steckte.) Die Darsteller
hatten die Masken selber wie ein Requisit
bearbeitet und entwickelt. (Eine sowohl die
~innere Befindlichkeit“ der Stanislawski- oder
Strasberg-Trainierten ,,aufhebendes’ als auch en-
semblebildende Vorgehensweise, die ich desdfteren
anwende.) Auch in diesem Falle halfen die Masken,
die eigene Welt des Bithnengeschehens zu
4behaupten, damit es moglichst viele Orte denken
1481, in denen das Abgebildete/ Erzéhlte (noch)
Wirklichkeit ist.
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e einzige Nachtin Hambur

Bertolt Brechts unbekannter Brief an Ernestine Costa

von Martin Esslin

Uber Brechts Beziehungen zu Frauen wird im
Jahre seines hundertsten Geburtstags lebhaft disku-
tiert. Ein bisher unverdffentlichter Brief, der eine
erotische Episode dokumentiert, zeigt, wie leicht
und wie selbstironisierend Brecht solche Abenteuer
behandelte. Wie ich in den Besitz dieses Briefes
gekommen bin, ist iiberdies ein Beispiel fiir die selt-
samen Winkelziige von Emigrantenschicksalen.
Wihrend des Zweiten Weltkriegs arbeitete ich in
der deutschen Abteilung der BBC in London. Ich
war das jiingste Mitglied der Feature-Abteilung, wo
wir dokumentarische Programme, dramatisierte
Satiren und auch zuweilen Spottlieder auf Hitler
und Parodien deutscher Schlager mit subversiven
Texten produzierten. Mischa Spoliansky, der be-
deutende Berliner Schlagerkomponist, schrieb die
Musik dazu. Diese Lieder sang zumeist Lucie Mann-
heim, dereinst ein grofier Star des Berliner Thea-
ters, nun in London mit Marius Goring verheira-
tet, dem Leiter der Feature-Abteilung. Eine der vie-
len anderen Bewerberinnen um dieses Engagement
war eine deutsche Schauspielerin und Kabarettistin,
Ernestine Costa, die immer wieder bei uns auftauch-
te - elegant, etwas zu grell geschminkt, offensicht-
lich nicht mehr die Jingste. Mir kam sie vor wie
eine ,.zweite Besetzung™ fiir Marlene Dietrich. Er-
nestine Costa war die Gattin eines Kollegen von
der niederlandischen Abteilung, Herman Fortuin,
Journalist und Regisseur, viel jiinger als sie und ihr
zutiefst ergeben. Er hatte ihr das Leben gerettet,
als er sie, die Emigrantin, in Holland heiratete und
mit ihr im [etzten Augenblick nach England fliich-
ten konnte. Er war sehr stolz auf sie, verehrte in
ihr die groBe Schauspielerin, und zuweilen machte
er Andeutungen, sie wire die Mitresse Bertolt
Brechts gewesen. Nach dem Krieg wurde Fortuin
Regisseur in der Hdorspielabteilung der BBC. Im
Frithjahr 1959 starb Ernestine Costa an einer zu
spdt diagnostizierten Blinddarmentziindung. Fortuin
war untrostlich. Ich war damals daran, meine Mo-
nographie tiber Brecht zu verdffentlichen. Er hol-
te sich Rat bei mir, denn er hatte beschlossen, die
Biographie seiner Gattin zu schreiben, die, wie er
meinte, eine der bedeutendsten Gestalten der Wei-
marer Kultur gewesen sei. So sehr hatte sie ihn, den
kleinen Holldnder, beeindruckt, als sie sich herab-
lieB, thn zu heiraten. Es war rithrend, aber doch
vielleicht etwas verriickt. Wieder vergingen Jahre.
Fortuin hatte wieder geheiratet, war nach Holland
zurlickgegangen und hatte dort beim Fernsehen

Karriere gemacht. Und dann starb auch er plotz-
lich. Seine Witwe kehrte nach England zuriick. In
seinem Nachlafl befand sich das Material fir die
einst geplante Biographie seiner ersten Gattin.
Norma Fortuin wollte den Kram loswerden und
wandte sich an mich: Sie wire dankbar, wenn ich
ihr das alles abnehmen konnte, sie verstand kein
Deutsch, sie wollte damit nichts zu tun haben. Und
so landete ein Konvolut von Papier bei mir: vor
allem ein dickes Biindel Briefe von Gottfried Benn,
aus denen hervorging, dafl Costa ein lidngeres Ver-
hiltnis mit ithm gehabt hatte. Damit wollte wieder
ich nichts zu tun haben und gab das Material zu-
riick, mit dem Hinweis, dal man damit bei einer
Auktion viel Geld machen konne. Was ich behielt,
waren einige Erstausgaben von Werken Brechts,
ein paar Briefe von Elisabeth Hauptmann an Erne-
stine Costa, die angefragt hatte, ob sie Brecht bei
einem geplanten Besuch 1956 in Berlin treffen
konne. Und ein einziger Brief Brechts an Costa.
Ich legte dieses Material nach einer fliichtigen In-
spektion beiseite, ich hatte damals, Anfang der
achtziger Jahre, andere Interessen. Erst jetzt, da
Brecht als Misogyn und Ausbeuter von Frauen hef-
tig umstritten ist, erinnerte ich mich daran. Sein
Brief ist auch bemerkenswert, weil das Kuvert er-
halten ist. Klar in Brechts Handschrift ist es adres-
siert an: “Fraulein Ernestine Costa Hamburg Tha-
liatheater. Die Briefmarken sind nicht wie iiblich
in die obere rechte Ecke geklebt, sondern rechts
unten. Der Poststempel zeigt das Datum 25.9.25
und das Postamt ,Berlin Wilmersdorf. Auf der
Riickseite steht in Brechts Handschrift ,.brecht ber-
lin W spichernstr. 16 Atelier™. Der Text, auf
Brechts Durchschlagpapier getippt, lautet:

liebwertes richtig eingeschitztes friulein.

jetzt werden Sie wohl erbleichen wenn Sie meine Schrift auf dem
Umschlag sehen und erbleichen!

jaso ist die welt hinieden - zuerst wird man hoffiert und einge-
schiitzt und dann aus den augen aus - aber nichts da! so lisst sich
vietleicht ein anderer behandeln wo nicht der weit hinieden ins
weisse geschaut haben diirfte!

Sie werden sich wohl wenn Sie Thnen ein wenig anstrengen licb-
werte daran erinnern kdnnen in Threm verchrten kopf wie Sie mich
unter anstiftung und Beihilfe eines gewissen sogenannten Schau-
spielers (aber in Wirklichkeit war er vielleicht noch ganz etwas
anderes!) er hiess himilker oder homolker in Threr verehrten eige-
nen separec-wohnung in dieser sogenannten schénen ..pension™ in
anfithrungszeichen dass Sies wissen! unter alkoholeinwirkung dazu
gebracht haben dass ich mich als mitglied der menschlichen geseli-
schaft und ehrenmann vergangen habe ...

ich wusste nicht dass Sie eine solche person sind wenn ich gewusst
hitte was ich heute wiisste! manches wiire dann ungesagt in dem
nichts verschwunden und ein gewisser hitte noch seine unschuld -



aber jetzt wo ich verfithrt und entehrt bin schmeissen Sie mich na-
tiirlich auf den mist ach ernestine dass es so kommen musste
weisst du noch wie blau die isar rauschte weisst du noch wie blick
in blick sich senkt’

aber jetzt willst du nichts gewesen sein so seid thr schlangen aber
man weiss ¢s ja oben hui unten - Sie werdens schon wissen!?
damit empfielt sich auf ewig

brecht bert adresse spichernstrasse 16

Eine handschriftliche Unterschrift fehlt. In dem
Umschlag befand sich Gberdies eine kleine Foto-
grafie: Sie zeigt Brecht selbst mit einem Zylinder-
hut, einem anderen Mann und zwei Damen, von
denen eine unverkennbar Ernestine Costa ist. Es
scheint also, daB das Gelage jener Nacht auch noch
in einer Momentaufnahme verewigt wurde und daB
Brecht das Foto in den Umschlag tat. Daf} der Schau-
spieler Oskar Homolka (geboren 1901), mit dem
Brecht befreundet war, ihm die Unterkunft bei Frau
Costa vermittelte - und damit zu etwas ganz ande-
rem, ndmlich zum Kuppler, wurde -, geht aus dem
Text klar hervor. DaB er sich als das Opfer von
Verfihrung sieht, ist natiirlich witzige Selbstironie.
Dennoch ist es nicht ohne Bedeutung, da8 er auf
den locus classicus aller Misogynie anspielt, auf die
so oft zitierte Stelle aus Shakespears Lear: Vom
Giirtel nieder sind’s Zentauren, / Wenn auch von
oben Weib; nur bis zum Giirtel /Sind sie den Got-
tern eigen: jenseit alles/Gehort den Teufeln, dort
ist Holle, Nacht, /. . . / Verwesung - pfui pfui, pfui!
Witzig von Brecht zusammengetaBt in: ,,oben hui
unten - Sie werdens schon wissen!?” DieTatsache,
daB dies der einzige Brief ist, den Ernestine Costa
aufbewahrte (und sie hat diesen offensichtlich sorg-
filtig durch die folgenden 33 Jahre von Flucht und

Emigration gerettet), scheint anzudeuten, dafl es
sich auch um eine einzige Nacht gehandelt haben
diirfte. Umso bezeichnender ist es, daf} sie die Erin-
nerung an diese kurze Episode als eines der wich-
tigsten Ruhmesblitter ihrer Karriere ansah und sich
ihrer Ubertrieben rihmte. Kurz nach ihrem Tod
erschien in der englischen Society-Zeitschrift “The
Tatler” ein Artikel von ihr unter dem Titel “I
remember Brecht”, in dem sie erzdhlt, sie habe ihn
in Miinchen kennengelernt, als sie an den Kam-
merspielen engagiert war und er dort Eduard II.
inszenierte. Daher wohl der Vers iiber die Isar in
Brechts Brief - doch scheint die Beziehung damals
platonisch gewesen zu sein, sonst hitte Brecht wohl
nicht so drastisch von Verfithrung in Hamburg spre-
chen konnen. Der Artikel erscheint als Versuch,
die Beziehung, nachdem Brecht Weltruhm erlangt
hatte, viel enger und bedeutsamer erscheinen zu
lassen, als sie war. So erklirt sie, sie sei es gewesen,
die Brechts Werk zuerst in England bekanntge-
macht habe, was offensichtlich mehr als eine blofie
Ubertreibung ist. Auch zeigen die Briefe zwischen
ihr und Elisabeth Hauptmann aus den Nachkriegs-
jahren, daB es ihr gar nicht leicht war, zu Brecht
personlich Zugang zu erlangen. Wie fiir so viele
andere Frauen, deren Leben Brechts Laufbahn
streifte, war diese Episode offensichtlich einer der
Hohepunkte ihres Daseins. Fiir Brecht, der damals
schon in Helene Weigels Atelier wohnte, scheint
sie nicht mehr als ein vergniiglicher Seitensprung
gewesen zu sein

(Aus Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 7.
November 1998).

(aus "Der Orangenkauf" Bertolt Brecht)

Frichte aus aller Welt

Orangen muten es doch immer sein!
lch haucht in meine Hand mir Warme ein
und fischte in der Tasche schnell nach Geld.

Ofto Franck
Import KG
Augsburg
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Brecht Chronik
Was zum Beispiel macht .
Brecht am 21. Februar 19207
Vom 10. Februar 1898, 4.30 bis ‘
zum 14.August 1956, 23.45 Uhbr,
wird so das Leben Brechts ‘ ‘
nachgezeichnet. 1200 Seiten.
Leinen im Sc¢ uber
DM 148,- .
Bertolt Brecht ‘
Sein Leben in Rildern und
: Texten. Herausgegeben von
Npwoned . Werner Hechr. Hier istes .
'_ = gelungen fiir jeden Zeirab-
Bertolt Brecht beim I’hotographen schnirt seines Lcbens neues,
Die \egend‘éxen Portraits des jungen Brecht interessantes, zum Teil bisher ‘
im Ledermamcl. 32 Aufnahmen Brechrs: vollig unbekanntes Rild-
frech, lassig keck, selbstsicher und marerial Zu beschaffen- ‘
optimistisch. 50 Seiten, gebunden 350 Seiten, gebunden,
DM 48, Grof}format
DM 120.- o

- =



Die Stiicke von Bertolt Brecht

in einem Band. Nicht nur die
Hauprstiicke, sondern auch die
"kleinen" Stiicke sind hier zu finden,
Grof¥formar, gebunden, rotes Leinen

DM 36,-

Brecht

Sein Leben in Bildern und Texten.
Herausgegeben von Werner Hechr.
Studienausgabe, 350 Seiten,Broschur

DM 29,80

Die Gedichte von Bertolt Brecht

in einem Band

Nach "Die Stiicke in einem Band" nun
die Gedichte. Eine "Brecht-Bibel", die
man in die Tasche stecken kann.
1400 Seiten, gebunden

DM 32,80

pertedt Eterentz it flergolt Sertodc
et ot st et e

Die grofRe kommentierte Ausgabe
Jetzt komplert ! 1-30 (in 33 Binden)
zum 100. Geburtstag.

Herausgegeben von Werner Hecht, Jan

méflgﬁ,‘," Knopf, Werner Mittenzwei, Klaus
e Detlef Miiller. Leinen, Einzelpreis ab
' DM 76.- Gesamtpreis der Werke 1-30
DM 2499.-

Bertolt Brecht -

Ausgewihlte Werke in sechs Binden
Jubildumsausgabe zum 100.
Geburtstag. Simtliche Texte folgen der

el . groflen kommentierten Ausgabe und
Ubrigens: A ) -

g . sind mit umfangreichen Anmerkungen
WouBten Sie, daf3 Sie : 3
! versehen. Leinen, in Kassette,
im Brecht Shop
samitliche lieferbaren Ay

DM 128,-

Bicher von und Uber
Brecht/Weill /Eisler u.a.
bestellen kénneng
Anruf/Fax geniigt!

John Fuegi - Brecht & Co
Die umstrittene Biographie.
1086 Seiten, gebunden, in deutscher

Sprache
DM 98,-
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Bertolt Brecht

Liebesgedichte

Ausgewihlt von Elisabeth
Hauptmann. Schmuckausgabe
(Insel-Biicherei) 63 Seiten, gebunden

DM 14,80

Bertolt Brecht -

Hundert Gedichte 1918-1950
Jubiliumsausgabe. Die von
Wieland Herzfelde besorgte
Auswah! wurde von Brecht
autorisiert: Balladen, Kinder-
gedichte, Lieder. 260 Seiten
DM 18,-

Bertolt Brecht

Buckower Elegien

und andere Gedichre. 50 Seiten,
gebunden, Schmuckausgabe
(Insel Biicherei)

DM 18,80

Die schonsten Gedichte
von Bertolt Brecht
Ausgewihlt von Silvia Sager.
156 Seiten, Kleinformat

DM 5,-

Bertolt Brecht

Gedichte, Parabeln und
Geschichten zum Sport
Zusammengestellt von Giinter
Wict. 207 Seiten, gebunden in
Leder, im Schuber

DM 10,-

Brechts Tagebuch

Bertolt Brecht

Tagebuch Nr 10 - 1913
Herausgegeben von Siegfried
Unseld. Brechts Tagebuch gibt
iiber mehr als ein halbes Jahr seines
Lebens AufschluR. "Ich muff immer
dichten”. Das Bekenntnis des

15 jahrigen Bertolt Brechr.
Faksimiliertes Tagebuch mit
ausfiihrlicher Transkription
Einmalige Auflage, 116 Seiten,
gebunden, im Schuber

DM 99,-

20000
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Der junge Brecht

Ny
Waerner Frisch «
BRECHT [Ny

Erinneninzen < Ool

Mit Brecht
dun:ch Berlin
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Bertolt Brecht

Lektiire fiir Minuten

Ideen und Beobachtungen Brechts.
Dieses Buch ist eine Fundgrube; es
will erfreuen, belehren, trésten,
ermutigen und vor allem
vergniigen. 232 Seiten, gebunden

DM 16,80,-

Walter Brecht

Unser Leben in Augsburg damals
Walter Brecht erinnert sich an die
Augsburger Kinder- und Jugend-
jahre. Von den Gemeinsamkeiten
und der Zusammengehdorigkeit;
doch auch vom Befremden, das der
Bruder durch sein "Andersein”
auslste. 367 Seiten, gebunden

DM 18,-

Werner Frisch / K.W. Obermeier
Brecht in Augsburg
Erinnerungen, Dokumente, Fotos.
Die Erkundung von Brechts
Kindheit und Jugend in Augsburg
und Miinchen. 283 Seiten

DM 19,90

Mit Brecht durch Berlin

Von Michael Bienert. Mit
zahlreichen Fotografien. Ein
literarischer Reiseftihrer. 270 Seiten,
gebunden

DM 17,90

Sabine Kebir

Ein akzeptabler Mann

Brecht und die Frauen

Monster, Macho oder vielleicht
doch ein akzeprabler Mann? Sabine
Kebirs eigenwillige Interpretationen
stellen neue Fragen und geben Stoff
zum Nachdenken. 232 Seiten

DM 18,90

Bertolts Brechts

Die Ernte

Die Augsburger Schiilerzeitschrift
und ihr wichtigster Autor.
Gesamrausgabe. Alle Ernte-Hefte.
Heft 4 liegt als farbiges Faksimile
bei. Eine auflergewdhnliche
Entdeckung. 155 Seiten,
gebunden

DM 39,80



DUMING Laflt euch nicht verfithren Mus:lk

LesBt euch nicht Brecht und die Musik.
verfihren Biographie und Zeitgeschichte )
"~“M,&§ B mitaNotenbeispielertl’ und Ds Das QFOBe
3 ; Abbildungen, Zeittafe] und ®) 1 recht-

Register sowie Einzelanalysen g L Lieder bUCh ’
zu den Opern, Lehrtstiicken, i
Liedern und Songs. 735

Seiten, gebunden

BRECHT Sonderpreis DM 29.90.-
UND DEE MUSK
e Uber die irdische Liebe

und andere gewisse Weltritsel
in Liedern und Balladen von
Bertolt Brecht. Ausgewihlt
von Giinter Kunert. Nur bei
uns ! 95 Seiten, gebunden,
llustriert

o DM 10.-

cdische Liebe

Das grofle Brecht
Liederbuch

In 3 Binden, Texte, Noten,
Interpretationen. Gebunden in

Leinen im Schmuckschuber

Sonderpreis DM 160.-

Bertolt Brecht: Werke - Eine Auswahl

20 CD's in auflergewshnlicher Aufmachung.
Originalton Brecht/ Brechrt inszeniert / Lesungen
(Weigel, Giehse u.a.) Auffithrungen / Songs, Lieder,
Gedichte. Mit Ernst Busch, E.Schall, Hanns Eisler
DM 399,-

Mit ausfithrlichem Begleitheft

00000000

20 CD's
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Marcel Reich Ranicki

Texte von und iiber Bertolt Brecht
Ranicki selbst spricht eigene Texte
iiber und Gedichte von Brecht. Sehr
einfithlsame und leidenschaftliche
vorgetragene Einspielung

DM 42.-

Brass Attack

Die Berliner Bliser-Combo mit
Binkelsinger MAZA spielen und
interpretieren Brecht/Desau/Weill.
Hervorragende "Blech”-Einspielung und
gute stimmliche Interpretation. Unsere

Empfehlung.
DM 35.-

Weill / Brecht: Die Dreigroschenoper
Rene Kolo, Ute Lemper, Milva, Mario
Adorf u.a.

DM 30.-

Bertolt Brecht

An die Nachgeborenen

Eine einzigarrige Zusammenstellung
von Text-und Tondokumenten.Mit den
Originalstimmen von Brechrt, Weigel,
Eisler, Kortner, Carola Neher,
Probemitschnitten u.v.a.

2 CD's DM 45.-

Gisela May
Brecht/Weill-Songs. Mackie Messer,
Havanna Song, Alabama Song, Bilbao

Song, Berliner Requiem, Happy End u.a.
DM 30/'

Gisela May
Die sieben Todsiinden: Songs, Mahagonny

DM 301'

Hein & Oss

Lieder, Balladen, Songs. Legende vom
toten Soldaten, Grunde der Moldau,
Kanonensongs, Gegen Verfithrung u.a.

DM 40,-

Marianne Faithfull

20th Century Blues, Barbara Songs,

Pirate Jenny, Salomon Song, Mack the knife
(in engl. Sparche) u.a.

DM 32,-

Stell dir vor:

Stell dir vor - es kommen alle Frauen.
Mit Texten von Berlau, Fleifler, Steffin,
Hauptmann, Mit Susanne Lothar und
Barbara Niisse

DM 35,-



Postkarten

DLE RADWECHSTS

Kartenset

1 Set mit
Textkarten
10 Karten s/w
zusammen
DM 20.~

Kartenset
Portraits

10 Karten s/w
zusammen (nicht

einzeln heferbar
DM 20.-

Brecht in Ton
Grofle etwa 15 x 20 cm
Hergestellt von Georg
Thieme, Berlin

BPM 45 ,-

Bertolt Brecht
MAP

Weltkarte mit allen Brecht-
Stationen und Reisen.
Vierfarbig, gefaltet in einer
Zindholzschachtel.

pro Stiick DM 5,-

Mackie-Messer
Spieluhr

Melodie: Und der
Haifisch, der hat Zihne...

DM 28,-
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Hiermit bestelle ich/wir:

Bestellcoupon

LArtikel-Bezeichnung Anzahl Einzelpreis ’Gesamtpreis 1
( ™
Dreigroschenheft aktuell DM 3.-
L J
Strafle
Bitte Zahlungsart ankreuzen!
PLZ/Ort _| nach Rechnungseingang
Bank innerhalb von 14 Tagen
o _1 per Lastschrift-Einzug
Kto.-NL BLZ (bitte Bankverbindung angeben)
i Porto/Versandkosten DM 6,90
Datum ..o Unterschrift \BNe”ﬁr? B'fiicher von fug\d fﬁberi
recht lietern wir aut Antrage!
Brecht Shop Obstmarkt 11 86152 Augsburg & ' °

Tel: 0821-518804 Fax 0821-39136

e-mail: brechtshop @t-online.de



Sommer 1927. Ein junger Mensch geht iiber den
Augsburger Kénigsplatz in Richtung Bahnhofstra-
fBe. Die Hinde in den Taschen des langen, schwar-
zen Ledermantels. Ein schales, asketisches Gesicht,
dunkle Augen, kurzgeschorene Haare, Lederkra-
watte um den Hals. Nicht gerade das, was einen
schwibischen Biirger ins Schwirmen bringt. Eine
hagere Mischung aus Kommissar und Stréfling. Thm
soll es recht sein, solange sie sich sein Gesicht
merken und seinen Namen, wie sie allmahlich an-
fangen, nach seinen Moritaten zu pfeifen. “Schrei-
ben kann ich”, hat er schon vor Jahren selbstsicher
prophezeit, “Ich kann Theaterstiicke schreiben,
bessere als Hebbel, wildere als Wedekind.” Inzwi-
schen ist er neunundzwanzig, hat in finf Jahren
funf Stiicke auf die deutschen Biihnen gebracht, er
hat den Kleist-Preis erhalten und einfluBlreiche
Forderer fiir sich gewonnen, den Kritiker lhering,
den Erfolgsautor Feuchtwanger. Und kein Geringe-
rer als Kurt Tucholsky wird demnéchst seinen er-
sten Gedichtband - die “Hauspostille™ feiern.

Noch ist Sommer 1927, und der junge Mensch
hat gerade das Haus Bahnhofstrafie 24 erreicht. Er
biegt in eine Toreinfahrt. Schaukisten links und
rechts an den Winden. Der junge Mensch bleibt
stehen und sieht sich die Photographien an. Schul-
klassen, Militirs in Uniform, Eheleute, Corpsstu-
denten, lokale Prominenz: der Bischof Maximili-
an, der Domkapitular, der Oberbiirgermeister. Al-
les anstindige Leute in anstindigem Sonntagsstaat.
Um Ernst, um Wirde, um ein Licheln bemihte
Gesichter in ein schmeichelhaftes Licht getaucht.
SelbstbewuBte Biirger, die es zu etwas gebracht ha-
ben. Zu was hat er es gebracht? Zu einem Herzfeh-
ler, einer handvoll Skandalen und drei Kindern von
drei verschiedenen Frauen. “In mir habt ihr ei-
nen”, heiBt es in einem seiner fritheren Verse, “auf
den konnt jhr nicht bauen.” Vielleicht der einzige
Satz, den er zu allen Zeiten unterschrieben hitte.

Noch immer steht er vor den Photos. Er iiber-
legt. Gut moglich, daB er sich jetzt fragt, ob es wohl
richtig war, sich hierher auf den Weg zu machen.
Eigentlich 148t er sich nur ungern photographie-
ren. “Ich weiB, daB ich blod aussehe”, wird er spéiter
einmal einem Freund anvertrauen. Andererseits,
wie er in einem Brief nach Berlin bemerkt: “Hier
ist es langweilig bis zur Verzweiflung und Arbeit!!”
Also wird er den Nachmittag im Atelier verbrin-
gen. Im iibrigen: Gute Bilder von sich kann man
immer brauchen. “Zu dem *Wert’ eines Gedichts”,
schreibt er, “gehért das *Gesicht’ des Verfassers.”

Also wird er aus der Anonymitit treten und den
Leuten sein Gesicht liefern. Die Mechanismen des
Marktes - gerade auch des literarischen - hat er
schon lange durchschaut. Demnichst wird er ein
Gedicht auf “Singende Steyrwigen™ schreiben und
einen Steyrwagen dafiir kriegen. Er wird ihn bald zu
Schrott gefahren haben und einen zweiten Text
verfassen. Damit steht er dann 1. in der Zeitung
und bekommt 2. einen neuen Wagen. Seinen Um-
gang mit der Dichtung ist eben vdllig unroman-
tisch. Der junge Mensch [dst sich von den Schau-
kisten, geht die Passage weiter und stoBt auf einen
Hinterhof. Zehn Schritte und er steht vor einem
niederen Fachwerkbau. “Konrad ReBler”, steht an
der Tiire, “Hofphotograph”. Er klopft. Ein Mid-
chen 6ffnet ihm. Sie ldchelt, nickt ihm zu und ruft
nach hinten, der Eugen wire da. Da} sie noch im-
mer Eugen sagt! Dabei nennt er sich doch schon
lange Bert. Bert oder Bertolt. Das konnen sich die
Leute merken: Bert Brecht. Er nimmt die flache
Stufe und tritt ein. Die Tiir schlieBt sich hinter
ihm. (Plakat-Text des Theatermuseums Hannover
zur Ausstellung “Bertolt Brecht beim Photogra-
phen - 32 Portraits von Konrad Repler”).



Galileo‘ “Gakiile»iv ki;h’té’ufe der ‘Zeiten

Ein Beitrag zur Galilei-Konferenz in Athen 1998

von Prof. Manfred Wekwerth

Uber Brechts Galilei ist mehr als iiber jedes an-
dere Stiick von ihm geschrieben und gesprochen
worden. Es hiele Eulen nach Athen tragen, hier
noch einmal nur iiber das Stiick zu reden. Hier soll
tber die Geschichte dieses Stiicks und seiner Auf-
fithrungen die Rede sein. Galilei gilt ja flir manche
als der ,.Faust™ Brechts, also als sein Hohepunkt.
Brecht sah das anders. Er kritisierte an dem Stiick,
daf es zu sehr nur ,Interieur der Renaissance sei
und nicht wie beabsichtigt ,,planetarische Demon-
stration™. Etwa wie er es in dem Fragment Unrer-
gang des Egoisten Fatzer versucht hat, das er als
.hochsten technischen Standard® bezeichnet. Den-
noch ist Galilei in seiner Zerrissenheit zwischen
Geist und Macht eine Figur, die Brecht - selbst auf
der Suche nach den groBen Widerspriichen seiner

Zeit - enorm reizen mufite. Wie {iberhaupt der In-

tellektuelle und sein Verhiltnis zur Obrigkeit eines
seiner Grundthemen ist. Auf der einen Seite Herr
Keuner, der mit chinesischer Weisheit und marx-
scher Dialektik diese Welt durchschaubarer macht;
auf der anderen Seite, die Negativ-Variante sozusa-
gen, der TUI, die Abkiirzung von Tellekt-Ui-In,
eine Wortschdpfung Brechts in Umdrehung des
Wortes “intellektuell”. Die TUIs sind kiuflich. Ihre
Ware sind Formulierungen, die fiir die Oberen die
Unwahrheit so verdrehen, dafl sie dennoch geglaubt
wird.

Galilei ist von anderer Art. Fiir ihn hat Brecht
das grofle Lob und die groflie Verdammung bereit.
Zunichst ist er fir ihn der Beginn einer neuen Zeit,
wenn er ihn im Stiick ausrufen 148t: ,.Denn wo der
Glaube tausend Jahre gesessen hat, eben da sitzt
jetzt der Zweifel”. Es ist ein Aufbruch zu neuen
Ufern, wo die Vernunft in aller Frische und Schon-
heit regiert, aber auch wo sie wieder unterliegt. Ga-
lilei, der Neuerer, wird von der alten Zeit einge-
holt. Um sein Leben zu retten, muB} er die Wahr-
heit widerrufen. Er weifl um seinen Verrat an der
Wissenschaft, nimmt Schaden an Korper und Geist,
aber arbeitet weiter. Gefangen von der Inquisition
und zum Schweigen verurteilt, liberlistet er seine
Wiichter und schreibt die DISCORSI, sein Haupt-
werk.

Geschrieben 1938 in finsterster Zeit des herauf-
driangenden Faschismus, konnte Brechts Galilei Er-

munterung sein fiir Leute, die verzagen wollten.
Und es waren viele, denn der Faschismus schien
unaufhaltsam und jeder Kampf gegen ihn hoff-
nungslos, da die meisten Deutschen zu ihm iiberlie-
fen. Galilei lebte auch in finstersten Zeiten, aber er
lieB sich trotz Gefangenschaft und Blindheit nicht
entmutigen, den gefdhrlichsten Feind der Inquisiti-

“on zu verbreiten: die Wahrheit. Wie als Anleitung

zum Gebrauch seines Galilei schrieb Brecht zur glei-
chen Zeit seinen beriihmten Text Finf Schwierig-
keiten beim Schreiben der Wahrheir. In ihm nennt
er neben Klugheit, Wissen und Mut vor allem die
List, die in solchen Zeiten notig ist.

Dies ist sozusagen der ,,Ur-Galilei”, die dédnische
Fassung. Sie wurde 1943 am Ziiricher Schauspiel-
haus uraufgefithrt. Von ihr gingen alle spidteren
Fassungen des Stiickes aus. Und die Verinderung
der Fassungen, die in den folgenden Zeiten statt-
fand und der Sicht auf die Figur des Galilei sagen
viel iiber Brechts Arbeitsweise aus, die ja von Ver-
dnderung der Welt ausgeht und so auch das Theater
in die Verinderung einschlieBt. Davon soll hier die
Rede sein.

Gerade die Geschichte der Auffithrungen des
Galilei widerlegt die hente noch verbreitete These,
Brecht wolle mit seinen Modellauffithrungen nach-
folgende Regisseure zwingen, seine von ihm ein-
mal gefundenen Ldsungen sklavisch zu iiberneh-
men. Modelle waren fiir Brecht nichts anderes als
Dokumentationen seiner Auffithrungen (heute wiir-
de man so etwas mit Videoaufzeichnungen machen).
Nicht Kopie, die Kenntnisnahme war sein Vor-
schlag, da8 der Nachfolgende weil, was vor ihm
war. Er kann es verdndern oder {ibernehmen, je
wie es seine Zeit und seine Handschrift erfordern.
Wobei Brecht lakonisch bemerkt, nicht nur zum
Verindern, auch zum Ubernehmen ist Phantasie
notig, wahrscheinlich mehr. Brecht wiinschte sich
fiir seine Stiicke ein ,,Kontinuum dialektischer
Art”, um so zu Besserem, Wirksamerem, Adidqua-
terem zu gelangen. Vor allem den Absturz ins Be-
langlose und Beliebige zu verhindern.

Einen ,Brecht-Stil“, der fiir alle Auffihrungen
bestimmte Theatermittel vorschreibt, kannte
Brecht nicht. Das angebliche Grau in Grau, das
Niichterne, Emotionslose, die Kilte sind eine Er-




findung der Interpreten und zwar der falschen.
Brecht wird man iiberall dort finden, wo eine be-
stimmte emanzipatorische Haltung eingenommen
wird, die auf Entdeckung und Verinderung der Wirk-
lichkeit aus ist und von da alle formalen Mittel
findet und erfindet.

Jede Spielweise, die dem Aufreiflien von Wider-
spriichen dient und der Fahigkeit, mit Widerspri-
chen umzugehen, sollte willkommen sein: Trago-
die oder Clownerie, Vers oder Slang, Phantasie oder
Dokument, Emotion oder Kilte, Durchsichtiges
oder Absurdes, Aufbauen oder Zertrimmern, nur
sollten beim Zertrimmern neue Freirdume entste-
hen und keine Schuttpldtze. Bei Brecht bleiben
heiBt, davon ausgehen, dal nichts bleibt, wie es ist.
JPanta rhei“ nannte es Heraklid, Brecht sprach
vom ,Dialektisieren”. Und doch gibt es auch bei
Brecht etwas, das alle Verinderungen durchzieht,
etwas Bleibendes, Invariantes, ,,Immriges™ wiirde
Brecht sagen. Das ist die ,,Gretchenfrage*: wie haltst
du es mit der Vernunft? Die Vernunft, die da ange-
sprochen wird, ist nicht dder Rationalismus, unbe-
lehrbare Wissenschaftsgldubigkeit oder Mathema-
tisierung menschlichen Zusammenlebens, wie es
Brecht von unbelehrbarer Seite immer wieder vor-
geworfen wird. Brechts Vernunftsbegriff richtet sich
gerade gegen solche Mechanisierung, die keine Ge-
heimnisse mehr kennt, wenn er seinen Galilei in
der SchluBszene der dédnischen Fassung zu Andrea
sagen 14Bt: ,Einige Erlebnisse hdtten dich zu einer
ganz falschen Ansicht bringen kdnnen iiber das,
was wir immer die Zukunft der Vernunft genannt
haben. Aber ein einzelner Mann kann sie weder zur
Geltung noch in Verruf bringen. Sie ist eine zu gro-
Be Sache. Vernunft ist eine Sache, in welche die
Menschen sich teilen. Sie ist ndmlich die Selbst-
sucht der gesamten Menschheit.”

Selbstsucht der gesamten Menschheit, wie
Brechts Galilei die Vernunft nennt, ist keine geisti-
ge Haltung einer kleinen Elite, sie ist eine elemen-
tare Haltung vieler Menschen auch da, wo gegen
sie verstoBlen wird. Der kiirzlich verstorbene Phi-
losoph Wolfgang Heise sprach sogar von der Ver-
nunft des Menschen als von seiner Fahigkeit zu
{iberleben und zu leben.

Der Abwurf der ersten Atombombe iber Hiro-
shima veridnderte Brechts Sicht auf das Stiick voll-
stindig. Es entstand die kalifornische Fassung, die
nicht mehr Galileo Galilei hieB, sondern Das Le-
ben des Galilei. Dazu Brecht 1945: ,Das “atoma-
re Zeitalter” machte sein Debiit in Hiroshima in
der Mitte unserer Arbeit. Von heute auf morgen las
sich die Biografie des Begriinders der neuen Physik
anders. Der infernalische Effekt der Grofen Bom-
be stellte den Konflikt des Galilei mit der Obrigkeit

seiner Zeit in ein ncues, schirferes Licht. Brecht
sprach von der Erbsiinde der Wissenschaftler, die
ihre Erfindungen machten, ohne nach der Folge
fiir die Menschheit zu fragen. Sie 18sten sich von
jeder sozialen Verantwortung und nahmen fiir sich
die ..Unverantwortlichkeit der Maschinen™ in An-
spruch. Galileis Widerruf der Wahrheit sah Brecht
nun als den Beginn dieser Erbsiinde und Galilei als
den Schuldigen, der trotz Zuspruch des groBten Teils
der damaligen Bevdlkerung sich der Obrigkeit un-
terwarf und so die Wissenschaft und ihre Entdek-
kungen der Obrigkeit zum Gebrauch und Mibrauch
auslieferte. Bis zu dem Punkt, wo ,,die Stadt Hiro-
shima plotzlich sehr kurzlebig wurde®.

Am 30. Juli 1947 war in Los Angeles die Pre-
miere vom Leben des Galileo Galilei, der kalifor-
nischen Fassung. Galilei war der groBe Charles
Laughton.

Brecht schreibt tiber die Auffithrung:

.In der ersten Fassung des Stiicks war die letzte Szene anders. Galilei
hatte in groBer Heimlichkeit die DISCORSI geschrieben. Er veran-
1aBt anldBlich eines Besuchs seines Lieblingsschiilers Andrea. das
Buch itber die Grenze ins Ausland zu schmuggeln. Sein Widerruf
hatte ihm die Moglichkeit verschafft. ein entscheidendes Werk zu
schaffen. Er war weise gewesen. In der kalifornischen Fassung
bricht Galilei die Lobeshymnen seines Schiilers ab und beweist ihm,
daB der Widerruf ein Verbrechen war und durch das Werk. so
wichtig es sein mochte. nicht aufgewogen,

Wenn es jemand interessieren sollte: dies ist auch

das Urteil des Stiickschreibers.*

Und uber Laughtons Darstellung:
.[Das Verbrechen hat ihn zum Verbrecher gemacht . Er gefillt sich
in Gedanken an d 1 € G r 6 B e seines Verbrechens. Sein intellekt
funktioniert routinemiBig. als leere Kraft .... Wissenschaftliche

Betiitigung ist thm ein Laster: Lebensgefihrlich, jedoch unentbehr-
lich. Er haBt die Menschheit fanatisch.”

Brecht und Laughton lassen Galilei in einer ,,mor-
derischen Selbstanalyse™ seinen Fall geniilich dar-
stellen, um in Andrea Abscheu zu erwecken: “Ein
solcher Mann kann in der Reihen der Wissenschaft
nicht mehr geduldet werden.”

Das letzte, was der Zuschauer sah, war Galilei,
der “bettnisserisch™ - wie Brecht sagt - gierig und
weltvergessen Ginsekeulen verschlingt, vollig un-
tertan jener Obrigkeit, die 400 Jahre spiter die
Bombe auf Hiroshima werfen und die selbst Brecht
den ProzeB machen sollte. 1956, kurz vor seinem
Tod, entschloff sich Brecht, den Galilei "erneut zu
inszenieren. Die Verhiltnisse waren andere. Der
Faschismus war besiegt. Es gab zwei deutsche Staa-
ten. Brecht wihlte, aus der Emigration kommend,
den Staat, der ihm am friedfertigsten schien, da die



kriegerische Junker, unbelehrbare Militirs und ge-
fahrliches Grofikapital entmachtet war und wo
Brechts Ideen von sozialer Chancengleichheit an-
gestrebt wurden. Sein Theater, das neugegriindete
Berliner Ensemble, sollte die Menschen, verkiim-
mert unter der Herrschaft des Faschismus, nun be-
fahigen, ihre Geschicke in die eigenen Hinde zu
nehmen, “denn,” - so schrieb Brecht 1949 -  kein
Fhrer fithrt aus dem Salat. Selber werden wir und
endlich fithren. Weg der alte, her der neue Staat.

Manches erwies sich als Utopie. Schon friihzei-
tig behinderten Dogmatiker und Birokraten Brechts
Traum von der produktiven Volksherrschaft, wo
das Schicksal des Menschen nur der Mensch ist. Im
Gegensatz zu Galilei aber, gab er bei Schwierigkei-
ten mit der neuen Obrigkeit nicht auf und blieb
dabei, daB auch sie belehrbar sei. Er blieb mit allen
Schwierigkeiten Verteidiger der neuen Gesellschaft,
vor allem, weil diese nun einen neuen Kampf fiihr-
te: den kalten Krieg. Brecht war sehr besorgt, daB3
es zum dritten Weltkrieg kommen kdnnte, der dann
ein atomarer wire, das heiflt, das Ende der Mensch-
heit.

Jetzt galt seine Verdammnis nicht nur einer Bom-
be Uber Hiroshima, sondern dem ganzen Arsenal
auf der ganzen Welt. Die Berliner Fassung des Ga-
lilei stitzt sich auf die kalifornische, die am Ende
Galilei als Verbrecher verdammt. Aber schon die
Besetzung mit dem Volksschauspieler und Sénger
Ernst Busch setzte andere Akzente: Buschs Vitali-
tdt und Beliebtheit lieBen den Galilei zunidchst als
genialen praktischen Meister der Renaissance er-
scheinen, dem nichts widerstehen kann. Das Publi-
kum folgte mit Begeisterung seinem Weg nach Flo-
renz und nahm seine S#tze wie ewige Wahrheiten.
Zum Beispiel, dal der Mensch auf die Dauer nicht
der Versuchung widerstehen kann, die von einem
Beweis ausgeht. Oder das berithmte: Ich glaube an
die Vernunft.

Bei Busch, der anscheinend alles bewiltigen kann,
war der Widerruf um so schrecklicher. Sein Weg
des - auch vom Publikum - geliebten Renaissance-
Menschen zum Verbrecher, der die Menschheit
verrdt, war um so schmerzlicher. Es erschiitterte
das Publikum und genau das beabsichtigte Brecht.
Denn viele Leute im Parkett waren noch vor weni-
gen Jahren Hitler gefolgt und unempfindlich gegen
moralisches Unrecht. Wenn sie erschiittert wurden
- was scheinbar Brechts Theorie widerspricht -
waren sie auch {iber sich selbst erschrocken und das
Erschrecken ist der erste Schritt zur Erkenntnis.
Es war Brechts Weiterentwicklung seiner Theorie.
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Entsprechend war das Biihnenbild. Brecht wollte
die gediegene Schonheit der Renaissance, damit man
splirt, was verloren geht. Die Kargheit der kalifor-
nischen Auffithrung war prichtigen Kupferwinden
gewichen, in denen Requisiten und wissenschafili-
che Geriite von kostbaren Details zu finden waren.
Dies hatte noch einen anderen Grund. Im Bemii-
hen Brechts, ein vom Kitsch der Nazi-Theater
verblendetes Publikum an eine neue Asthetik des
Theaters heranzufiihren, sollte hier neben der
Schauspielkunst auch eine neue Zuschaukunst ent-
wickelt werden. Neben Realismus war es die Schén-
heit, die wieder zu entdecken war. Schonheit nicht
nur der Kostiime der Reichen, sondern auch die der
kleinen Leute. Brecht selbst konnte die Inszenie-
rung nicht zu Ende fithren. Das tat Erich Engel, ein
vertrauter Mitarbeiter schon aus den zwanziger Jah-
ren. Die Premiere am 15. Januar 1957 wurde kiinst-
lerisch und politisch ein sensationeller Erfolg. Ich
sah noch zwei Inszenierungen, iiber die ich hier
sprechen mdchte. Die eine 1963 am Piccolo Teatro
in Mailand in der Regie vom Giorgio Strehler und
1964 am Taganka-Theater in Moskau, Regie Juri
Lubimow. Ich spreche deshalb {iber diese beiden,
weil mir die Benutzung Brechts fiir konkrete poli-
tische und kiinstlerische Ziele beispielhaft erschien,
obwohl die beiden Inszenierungen vollig verschie-
den waren.

Hatte Brecht verlangt, die Kirche nicht als reli-
gidse Einrichtung, sondern als herrschende Obrig-
keit zu kritisieren, verfuhr Strehler umgekehrt. Fir
ihn in Italien muBte die eigentliche Obrigkeit die
Kirche heifien. Rituale, Haltungen und Kostiime
der Geistlichkeit hatten verrdterisch genaue Ahn-
lichkeit mit dem nicht fernen Vatikan. Erkennbar
fur jeden im Publikum: MifBbrauch des Glaubens zu
kommerziellen Zwecken und Unterdriickung von
Menschen und Meinungen durch die Kirche reicht
400 Jahre zuriick. Strehler machte es sich zu Nut-
ze, daf} gerade nach 400 Jahren die Kirche sich
entschlossen hatte, Galilei widerwillig zu rehabili-
tieren. Nun zeigte Strehler, daBl sich an den Prakti-
ken nichts geindert hatte, siecht man von der di-
rekten Folter ab: Strehlers Galilei war ein Aufschrei:
beim Publikum der der Erleichterung, im Vatikan
der des Entsetzens. Hier war Galilei Auslgser der
Anklage, nicht der Angeklagte. Die Sympathien
des wissenden Publikums waren auf der Seite des
wunderbaren Schauspielers, der den Galilei spielte:
Tino Buazelli.

Am mutigen Moskauer Theater an der Taganka
unter seinem Leiter Juri Lubimow habe ich viele
Auffuhrungen gesehen, die in ihrer bissigen Kritik,
ihrem Einfallsreichtum und ihrem Drang nach
Wabhrheit bestachen. Mit jeder Premiere stand das



Theater vor der SchlieBung durch die Obrigkeit, die
massenhafte Zustimmung des Publikums verhin-
derte das.

Galilei war hier das Opfer der Biirokratie. Kura-
tor, Senatoren, Prélaten trugen die gleichen Ak-
tentaschen, hatten die typischen Litewkas an, die
allerdings mit antiken Details verziert waren: das
Publikum erkannt schnell seine Apparatschiks,
Galilei war der berithmte Protestsdnger Wyssoskiy
und wenn der auf den Arbeitstisch stieg und die
Ballade vom Galilei sang, der gegen die Kirche ,.auf-
stund®, brach Jubel beim Publikum aus, denn hier
gab es keine Kirche, also war die Obrigkeit gemeint.
Aber Lubimows Galilei zerstorte nirgends das Stiick.
Durch grofiartige und genaue Schauspielkunst war
es nicht nur aktuelles politisches Kabarett. Die
Sehnsucht nach Wahrheit und Gerechtigkeit, die in
diesem Land zu dieser Zeit sehr groff war, fand in
Galileis Worten vom Sieg der Vernunft ihre Hoff-
nung. Uberall spiirte man in dieser Zeit - und nicht
nur im Theater - die Notwendigkeit, alte Ufer zu
verlassen und zu neuen Ufern vorzustofien, #hn-
lich wie es Galilei tat. Die Botschaft Lubimows und
Brechts kam - wie wir heute wissen - zu spit. Die
grofartigen Vorschldge gerade dieses Theaters an
der Taganka fiir einen menschlichen Sozialismus
waren vergebens. Oder doch nicht?

Als wir am Berliner Ensemble 1977 - wieder mal
stand ein Brecht-Geburtstag vor der Tir - an eine
Neuinszenierung des Galilei gingen, benutzten wir
nicht die von Brecht bevorzugte amerikanische
Fassung, sondern gingen auf die erste, die dénische
zuriick. Nicht um der Sensation willen, eine neue
und kaum gespiclte Fassung zu zeigen, sondern weil
ein Galilei, der mit List die Wahrheit schreibt und
die Obrigkeit iibertdlpelt, uns in der damaligen Si-
tuation der DDR niitzlicher erschien. Auch der Satz
Galileis ,,Wo der Glaube tausend Jahre gesessen hat,
eben da sitzt jetzt der Zweifel®, schien uns in einer
Situation, wo offiziell der Zweifel gemieden und
der Jubel gewiinscht wurde, héchst aktuell. Denn
immerhin ist das ein Satz von Karl Marx, den
Brecht Galilei da in den Mund gelegt hat. Und so
schien uns, dafl Leute, die den Zweifel unterdriik-
ken, auch Marx unterdriicken. Und noch etwas be-
wog uns, Galilei zwar zu kritisieren, aber nicht - wie
in der amerikanischen Fassung - zu verdammen.
Wenn er sagt: “Es setzt sich nur soviel Wahrheit
durch, als wir durchsetzten, der Sieg der Vernunft
kann nur der Sieg der Verniinftigen sein®, so hatte
das zu uns einen direkten Bezug. Denn es hatte sich
zu dieser Zeit in unserem Lande unter fithrenden
Leuten die Meinung verbreitet, die neue Gesell-
schaft der Menschen, die angestrebt wurde, kom-
me auch ohne Zutun der Menschen, einfach wie

ein Naturgesetz. Was wahr ist, setzt sich durch,
weil es wahr ist, meinte man. Man tbersah, daf
Wahres damit unwahr wurde. Denn Wahrheit ist
kein gottliches Dogma, sondern sie mufl von Je-
dem jeden Tag wieder gefunden werden. Da das
Richtige - das wuBte schon Hegel - auch falsch wer-
den kann. Gegen diese Vergottung von Karl Marx,
der zur ewigen Wahrheit | erkldrt wurde und damit
verloren ging, wollten wir mit unserem Galileo
Galilei anspielen.

Da inzwischen auch die Mittel des Brecht-Thea-
ters zum Klischee geworden waren, weil sie jeder
benutzte, verzichteten wir auf die dekorative Biih-
ne der alten Galilei-Inszenierung und versuchten
mit Podesten und Treppen, jene ,,planetarische
Demonstration® herzustellen, die Brecht einst
wollte.

Und noch etwas fiel uns ein. Da Brechts Galilei
inzwischen als Klassiker verehrt wurde, dessen Zi-
tate in den Schulbiichern zu finden waren, wollten
wir Galilei von dem Denkmalssockel herunterho-
len und verlegten das Ganze in den Karneval. Das
heifit, die Sdnger und Darsteller der Karnevalssze-
ne erdffnen mit ihren Maskenziigen das Stiick und
wir lieflen den Balladen-Singer einen Prolog spre-
chen, den Brecht im Dezember 1945 in sein Tage-
buch schrieb. Die beiden Balladensidnger tibernah-
men auch die Zwischenlieder, die sonst von Mini-
strantenknaben gesungen wurden. Ziel war die Ge-
schichte des bertihmten Galileo Galilei von unten
her, also von einem plebejischen Standpunkt her
zu erzdhlen. Es sollte Ermunterung sein fir Leute,
die durch die Schuld der Fiihrung in eine Stagnation
geraten waren und ihre einstigen Ideale gefahrdet
sahen. Wir wollten ihnen in poetischer und thea-
tralischer Weise zeigen, dafl es sich immer noch
lohnt, ja gerade jetzt nétig ist, eine neue Zeit anzu-
streben. Darum lieflen wir auch die apogryphische
Ermahnung zur Vermeidung eines atomaren Welt-
untergangs weg und wihlten einen anderen Epilog.
Der Atomkrieg, so schien es uns damals, war im-
mer noch eine Gefahr, aber keine akute. Fiir uns
war die grofite Gefahr die Stagnation und der Ver-
lust sozialistischer Ideale, was zur Abkehr vieler
Menschen fithrte. Am Ende unseres Galileo Gali-
lei sangen die Balladensinger: ,.Jhr, die auf Erden
lebt in Ach und Weh Auf sammelt eure schwachen
Lebensgeister Und lernt vom guten Doktor Galu-
leh Des Erdengliickes groBes ABC. Gehorsam war
des Menschen Kreuz von je! Wer wir nicht auch




mal gern sein eigner Herr und Meister?™

Zum Schluf} vielleicht noch zwei ganz andere
Wirkungen, die die Macht des Theaters zeigt. Auch
mit dem Galilei. Ernst Busch, der groBartige Galilei
von 1956, wurde eines Tages von fiihrenden Phy-
sikern des Landes, die eine Vorstellung besucht hat-
ten, gebeten, nach der Vorstellung mit ihnen noch
ein wenig zu reden. Sie hofften natiirlich iiber Thea-
ter zu reden. Ernst Busch, besessen von seiner Rol-
le, war nach der hundertsten Vorstellung allmih-
lich zu der Meinung gekommen, nicht nur ein gro-
Ber Schauspieler, sondern auch ein grofier Physiker
zu sein. Zur Uberraschung der Physiker sprach er
also nach der Vorstellung nicht tiber Theater, son-
dern tber Physik. Und nun das Wunder der Kunst.
Er tat das so {iberzeugend, daB mich am néchsten
Morgen einer der Physiker anrief. Er war verwirrt.
Er sagte, er habe wie gebannt zugehort und erst am
ndchsten Morgen gemerkt, daf3 alles Unsinn war.

Ein zweites Beispiel: als wir unseren Galilei 1985
in Rom zeigten, war der Darsteller unseres Inquisi-
tors uiberrascht, pldtzlich eine Einladung zu einer
Privataudienz beim Papst zu bekommen. Zwei jun-
ge Franziskaner hindigten ithm eine gelbe Karte
aus, die er bei der Vatikanwache vorzeigen sollte
und die zu einem personlichen Treffen mit dem

Papst berechtigt, wahrend rote Karten nur fiir ei-
nen allgemeinen Segen gelten. Arno Wischniewki,
unser Kardinal-Inquisitor, nahm die Einladung er-
staunt an und am folgendem Dienstag war es so-
weit. Die gelbe Karte vorweisend wurde er ins Ge-
mach von Johannes Paul geleitet. Nach dem Segen
erfuhr er den Grund der Einladung: Johannes Paul
hatte von seinem Spiel gehdrt, in dem er in sehr
heutiger Weise und mit Humor der Tochter des
Galilei, Virginia, das ptolemiische Weltsystem er-
kldrt. Die Priester, die es gesehen haben meinten,
so miisse man heute mit Menschen umgehen, da-
von kénnte man als Priester lernen. AuBlerdem er-
wihnte der Papst die auBerordentlichen Kostiime
der Geistlichkeit (wir hatten nicht Originalkopien
der Soutanen gewihlt, sondern Entwiirfe des Bild-
hauers Manzu).

Zum SchiuBl segnete der Papst das Berliner En-
semble. Vielleicht ist das der Grund, weshalb im
Berliner Ensemble seither der Teufel los ist.

(Abdruck einer Rede, die Prof. Manfred
Wekwerth wdihrend des Galilei-Kongref3 in
Athen hielt. Wekwerth iiber den Kongref in
einem Brief an unsere Redaktion: “Riesiges Inter-
esse! Brecht ist fiir die Theaterleute und Wissen-
schaftler in Griechenland immer noch der
Kampfposten gegen die Junta, denn als man unter
Drohung mir Gefidngnis nicht politisch reden
durfie, redete man mit Brecht.”)




“Sprich leise, wenn Du Liebe sagst”

Auf dem Gabentisch zu Lotte Lenyas 100. Geburtstag - zwei prachtvolle Editionen
von Dieter Wéhrie

Karoline Wilhelmine Charlotte Blamauer diirf-
ten nur wenige kennen, und hitte die auf diesen
Namen getaufte Wienerin nicht am 18. Oktober
1998 ihren einhundertsten Geburtstag gefeiert,
hatte sich daran auch in den ndchsten hundert Jah-
ren nichts gedndert. Weltbekannt ist allerdings der
Kiinstlername, unter dem die Jubilarin Theater- und
Musikgeschichte schrieb: Lotte Lenya. Und ihr
Bekanntheitsgrad 148t sich zweifetlos noch stei-
gern, nicht zuletzt durch zwei auBergewdhnliche
Publikationen anlaBlich ihres runden Geburtstages.
So liegt von ,,Bear Family Records* ein umfangrei-
ches Medienpaket vor, in dem sich neben einer
Reproduktion einer Promotion-Platte aus dem Jah-
re 1930, einem opulenten Bildband zu Leben und
Werk Lotte Lenyas, 11 CD’s mit ihrer Stimme
finden. Und der Verlag Kiepenheuer & Witsch pri-
sentiert den bereits 1996 auf englisch erschiene-
nen Briefwechsel zwischen Lotte Lenya und Kurt
Weill auf deutsch unter dem Titel ..Sprich leise -
Wenn Du Liebe sagst™.

Zur Rezeption beider Verdffentlichungen, die
multimedial im wahrsten Sinne des Wortes erfol-
gen sollte, ist allerdings unbedingt erforderlich, was
heutzutage immer seltener wird: Zeit und Muse. Es
bedarf beides, um sich in ein vergangenes Kiinstler-
leben, und in diesem Falle auch ein besonderes Ehe-
leben, einzulesen, wie es sich hier auf tber funfhun-
dert eng bedruckten Buchseiten findet. Und zum
Einhoren in ,.die Musik von damals® oder in ande-
re Aufnahmen Lotte Lenyas reicht ein Abend wohl
kaum, eher ein Wochenende, schlieB8lich ist Lotte
Lenya insgesamt knapp dreizehn Stunden zu ho-
ren.

Erdffnet wird der Stimmenreigen Lotte Lenyas
mit Surabaya-Johnny aus dem Jahre 1929, einem
der berithmtesten Brecht/Weill-Songs. Eindrucks-
voll vermittelt diese Aufnahme nicht nur den ,.klas-
sischen Lenya-Ton®, sondern 148t bereits jene
Brecht-Interpretation erkennen, dic spéter Thea-
tergeschichte schrieb und bis heute fortwirkt, sei
es. daB3 sich Interpretinnen betont von ihr abset-
zen, sei es, dafl sich Sangerinnen ausdriicklich zu
dieser Tradition bekennen. Durch den Aufnahme-
ort Berlin und das Produktionsjahr - die rauhe At-
mosphire der ,Roaring Twenties” beginnt sich
bereits merklich abzukiithlen -, markiert dieser Song
das eine Ende in Lotte Lenyas Bithnenwirken, an

Bertolt Brecht. Lotte Lenya und Kurt Weill 1928

dessen anderem die Jahre im Exil und ihre zahlrei-
chen Auftritte in Amerika stehen. Daher finden
wir als letztes Lied dieser beeindruckenden Kollek-
tion von Lotte Lenya-Aufnahmen, und diese Aus-
wahl kann keineswegs als Zufall gelten, einen ,.Klas-
siker™ der amerikanischen Jahre: ,.Septembersong™.
Wer sich dafiir interessiert, wie sich Lenyas Aus-
drucksvermogen im Laufe der Zeit entwickelte, zu
Beginn im Kontext ihrer Zusammenarbeit mit Kurt
Weill am Klavier und Bert Brecht als (Co-) Regis-
seur auf der Biihne, spidter in Amerika dann in Zu-
sammenarbeit mit Marc Blitzstein, und wie sich
ihre Stimme bis ins Jahr 1975 verinderte, dem bie-
tet sich hier die einzigartige Moglichkeit, zahlrei-
che Klassiker aus der Dreigroschenoper, Happy-
End, Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny und
anderen Werken Brecht/Weills sowie klassische
Songs aus Kurt Weills amerikanischen Biithnenwer-
ken wie z.B. ..Knickerbocker Holiday™ oder ,,One
Touch Of Venus® gleich mehrfach zu horen und
sich der hohen Schule der Komparatistik zu wid-
men.

Wer jedoch glaubt, Lotte Lenyas Rezitations-
kunst beschrinkte sich allein auf die Wiedergabe
einschlidgig bekannter Brecht/Weill Melodien, vom
Alabama-* bis zum ..Bilbaosong®, von den Hits
der Bithnenwerke Brecht/Weills bis zu Aufnahmen
einzelner Weillscher Theaterkompositionen in
Amerika, sieht sich zwar durch die Wiedergabe ein-
zelner Konzertmitschnitte (Herkulessaal Minchen
1960, Carnegie Hall 1965) bestitigt, wird durch
diese Edition jedoch auch eines Besseren belehrt.



Denn auf zwei CD’s, und das heifit letztlich mehr
als zwei Stunden lang, stellt sich Lotte Lenya nicht
nur als beeindruckende Rezitatorin deutscher Ly-
rik im allgemeinen und der Brechtschen im beson-
deren vor, sondern auch als eigenwillige Vorleserin
von Kafkas Prosa. So ist ihre New Yorker Aufnah-
me aus dem Jahre 1958 _Invitation To German
Poetry™ eine der wenigen Versuche emigrierter
Schauspielerinnen, ihre Stimme im Aufnahmestu-
dio nicht mehr nur ausschlieBlich Biihnenfiguren
zu leihen oder selbst auf der Bithne oder im Film zu
agieren, sondern auch lebenden und toten Lyrikern
Gehdr zu verschaffen und eine Geschichte der Ly-
rik aufzunehmen. Von Walther von der Vogelwei-
de bis zu Bertolt Brecht reicht der historische Bo-
gen, und wer sich detailliert iiber die insgesamt 42
Gedichte informieren méchte, dem helfen die ein-
leitenden Worte zum Abdruck der vorgetragenen
Gedichte im beigefiigten Bildband. Warum aller-
dings ausgerechnet die drei Brecht-Gedichte am
Ende der Sammlung dem interessierten Leser vor-
enthalten bleiben sollen, bleibt allein das Geheim-
nis der beiden Autoren Gustave Mathieu und Guy
Stern.

Mag man noch dariiber streiten, in welcher Spra-
che Lotte Lenya ihre griBte Ausdruckskraft zu ent-
falten vermochte, denn neben eindeutigen Belegen
fir die Prioritdt der deutschen Muttersprache las-
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Zweite Seite des ersten iiberlieferten Briefes
von Lenya an Weill vom 8.5.1933.

sen sich auch herausragende Beispiele fiir eine ge-
lungene Textprisentation in der Fremdsprache fin-
den, vor allem einzelne Brecht-Gedichte in engli-
scher Sprache bei einer Einspielung aus dem Jahre
1962, so diirfte auBer Zweifel stehen, daB3 Lotte
Lenyas Fiahigkeiten weniger im Prosa- als im Poe-
sievortrag lagen. Daher zdhlen die insgesamt sie-
ben vorgelesenen Kafkageschichten sicherlich nicht
zu ihren Meisterleistungen, da bereits in der Ton-
lage allzu deutlich wird, wie fremd ihr letztlich die-
se Texte sind und wie undurchschaubar ihr die ei-
genwilligen Sitze Kafkas bleiben. Was sich beim
Ausdruck prosaischer Satzstrukturen als Nachteil
erweist, das gereicht Lotte Lenya umgekehrt zum
Vorteil, wenn sie Poesie zum Besten gibt. Denn die
Kiirze einer Gedichtzeile, der prdgnante sprachli-
che Ausdruck eines Brecht Gedichtes, Songs oder
Liedes, kommen ihrer kurz angebundenen Vortrags-
weise sowie ihrer prononcierten Stimmlage sehr
entgegen.

Daf Lotte Lenya vor allem Texte von Bertolt
Brecht sang und vortrug und dabei Musik aus der
Feder ihres ersten Ehemannes Kurt Weill zum Be-
sten gab, ist auf den elf CDs deutlich zu héren.
Gleichwoh! gibt es fiir Lotte Lenya auch ein Kiinst-
lerinnenleben ohne die beiden, eines als Filmschau-
spielerin in den 60er Jahren, darunter ihr Auftritt
im James Bond-Film ,Liebesgriifie aus Moskau*
(1963), eines als Schauspielerin auf den Berliner
Biithnen der 20er Jahre und eines als Darstellerin in
Operetten und Musicals in den 40er und 60er Jah-
ren. Im Bildband sind alle drei Bereiche ausfiihrlich
dokumentiert, wihrend die musikalische Dokumen-
tation auf ihren Auftritt als Friulein Schneider in
.Cabaret™ (1966) beschrinkt bleiben muf. Zwar
hdtten sich wohl auch Tonspurausschnitte ihrer
Filme herstellen lassen, doch deren dsthetischer
Dokumentationswert wiire so gering gewesen, wie
wenn die Bucheditoren statt Lotte Jacobis berithm-
ter Photographie Lotte Lenyas Ende der 20er Jah-
re allein die Erinnerungen der Photographin wie-
dergegeben hitten.

Allerdings wire eine Wiedergabe ihres ersten Film-
auftritts, Lotte Lenya spielte 1930 in Pabsts Die
Dreigroschenoper die Jenny, sicher nicht von Nach-
teil gewesen, zumal dieser Aufiritt und ihre Wie-
dergabe des Lieds von der “Seerfuber-Jenny™ die
Kinstlerin einem groBerem Publikum bekannter
machte als es die Urauffiihrung des Theaterstiickes
zwei Jahre zuvor vermochte, in der dieser Song
zudem noch von Polly gesungen wurde.

Uberblickt man die Karriere Lotte Lenyas, so
war ihr Erfolg keineswegs auf die Biihne beschrinkt,
denn auch im Film und im Radio trat sie ebenso wie
in Konzertsilen erfolgreich auf, weshalb ihr zahl-



reiche Preise und Auszeichnungen zuteil wurden.
All dies 148t sich in dem Textband detailliert nach-
lesen, sei es in Kurzform anhand der Kapitel ,.Kar-
rierehdhepunkte® (S.139 ff) oder ,Diskographie®
(8.223 1), sei es umfassend in den beiden biogra-
phischen Kapiteln Uber das , Auferordentliche Le-
ben der Lotte Lenya*, deren europdischen Teil
(1898 - 1935) Jiirgen Schebera (S.44 ff) und deren
amerikanischen Teil (1935-1981) David Farneth
(S.109 ff) detailliert beschreiben. Erginzt wird die-
ses umfangreiche Faktenmaterial durch musikwis-
senschaftliche Essays, Erinnerungen von Mitar-
beitern Lenyas, Kritiken und Interviews mit Plat-
tenproduzenten. Dabei versucht Kim H. Kowalke
.Das Vermichtnis der Lenya“ zu ergriinden und
Guy Stern mdchte ,.Brecht gerecht werden®™, wih-
rend Lys Symonette ein sehr persdnliches Portrit
entwirft, dem Teresa Stratas Anmerkungen iber
die ..Farbtone der Lenya™ an Sensibilitdt und Ein-
fithlungsvermdgen in die besondere Vortragskunst
nicht nachstehen.

Was das Buch “Lenya” ( in klassischem LP-
Format) jedoch zu einem unentbehrlichen Werk
iiber Lotte Lenya macht, ist vor allem das Bildma-
terial, das fiir sich betrachtet bereits die Bannbreite
dieser auBlerordentlichen Theaterschauspielerin und
Interpretin ebenso anschaulich macht wie deren
Auftritte im Film, im Aufnahmestudio und im Kon-
zert. Dank der Prisentation verschiedener Plat-
tencover liBt sich hier auch ein vergangenes Kapi-
tel Mediengeschichte erkennen: die Kunst der er-
sten LP-Cover und deren Ausstattung ubertrifft bei
weitem die heutige CD-Prasentation. Dies gilt lei-
der auch fiir die vier CDs dieser auflergewshnlichen
Lenya-Edition, denn deren Aufmachung wieder-
holt nur farblich das Umschlagmotiv der .. Musik-
box“ und ein Textheft zu den einzelnen CDs wire
sicherlich auch von Nutzen gewesen.

Der Zeitpunkt, den Briefwechsel zwischen Lot-
te Lenya und ihrem ersten Ehemann Kurt Weill,
mit dem sie inklusive Scheidung und Wiederheirat
insgesamt 25 Jahre zusammenlebte, auf deutsch zu
verdffentlichen, hitte nicht besser gewihlt werden
konnen. Denn anlédfilich des 100. Geburtstages lie-
gen auch andere Publikationen vor, vor deren Hin-
tergrund sich diese Korrespondenz vor allem als
wpersonliches Portrdt“ Lotte Lenyas lesen 1dBt,
und nicht zuletzt als Beschreibung einer ungewohn-
lichen Bezichung zweier unterschiedlicher Kinst-
lernaturen. Deren Komplexitit ist daher woh! kaum
so einfach zu beschreiben, wie Kurt Weill 1938
meinte: ,Ich glaube, wir sind das einzige Ehepaar
ohne Probleme®.

Gerade die Form der Beziehung sowie die Art und
Weise, wie dabei zwei ganz verschiedene Welten

Kurt Weill

aufeinandertreffen und wie sich Doppelfunktionen
ergdnzen und widersprechen: Ehemann und Musi-
ker auf der einen Seite, Gattin und Interpretin auf
der anderen Seite faszinieren heute, das heifit aus
der Distanz von flinfzig Jahren. So datiert der letz-
te Brief, den Weill aus Los Angeles schreibt, vom
25.11.1948, sein erster vom Sommer 1924 aus
Berlin. Dazwischen schrieb er 294 mal an Lotte
Lenya, die diese Briefe sorgfiltic aufbewahrte, wih-
rend Kurt Weill kein sorgfiltiger Sammler zu sein
schien, denn nur 114 Antworten sind tberliefert.
Der Reiz der insgesamt 410 erhaltenen Briefe,
Telegramme und Postkarten liegt daher vor allem
darin, daB sie ohne Blick auf eine spdtere Verdf-
fentlichung geschrieben wurden. Insofern enthilt
die Korrespondenz eine auferordentliche Offen-
heit und Nihe, die sich vor allem in den zahlrei-
chen skurrilen und drolligen Kosenamen nieder-
schligt, die sich die beiden gegenseitig gaben und
die zusammengefafit im ,,Anhang® des Buches de-
tailliert nachzulesen sind, von . Bitriibelchen™ bis
.Zippi“ reichte das Repertoire. Neben diesem un-
gewdhnlich leichten Ton tiberraschen die Briefe
vor allem durch ihre Direktheit, mit der Wert-
schitzungen, Abneigungen, Neid und Haf ebenso
wie Sympathie und Freude zum Ausdruck kommen.
Es fillt nicht schwer, den Band an einer beliebigen
Stelle aufzuschlagen, oder ganz systematisch mit
Hilfe des Inhaltsverzeichnis nach Personen zu su-
chen, um einen abwertenden Kommentar iiber Zeit-



genossen in Europa oder Amerika zu finden. Zwar
nimmt die Zahl der abschitzig beschriebenen Leu-
te mit der Zeit zu, doch von Anfang an nimmt
keiner der beiden beim Schreiben ein Blatt vor den
Mund. Es wire muBig, insbesondere Lotte Lenyas
Ausdrlicke biographisch und im Kontext ihrer Kind-
heit und anschliefenden Lebenserfahrungen in kei-
neswegs biirgerlichen Milieus zu erkldren. Meist
verdanken sich die Urteile einer sehr konkreten,
meist sehr emotionalen Stimmung, die sich heute
wohl kaum mehr rekonstruieren 148t, weshalb diese
Kommentare auch keineswegs verallgemeinert oder
gar als ,Beweise™ einer bestimmten Interpretation
gelten konnen. Die Aufforderung an Weill, er solle
sich ,.iiber diese Sdue™ nicht aufregen, da es sich
dabei um den ,,Abschaum der Menschheit* handle
(S. 254), zeigt Lotte Lenya kaum als zartfithlende
Beobachterin ihrer Mitmenschen. Gerade deshalb
sind auch die Verdrgerungen und Sticheleien der

beiden tiber Kollegen, Kiinstler und Intellektuelle
ihrer Zeit auch nicht zu ,.erkldren®, oder ,richtig-
zustellen™ mit dem Hinweis auf die entsprechen-
den Kontexte, Zusammenhinge oder Vorgeschich-
ten. Vielmehr werden sie verstehbar aus der Tatsa-
che, daB sich manche emotionale Aufregung am
besten durch eine schriftliche Bearbeitung aus der
Welt schaffen 148t, und was lag niher, den ganzen
Frust der Welt der Geliebten oder dem Geliebten
mitzuteilen. So schreibt Weill im April 1934, als
sein Verhdltnis zu Brecht keineswegs mehr als gut
zu bezeichnen war: ,.Bidi [Brecht] schreibt mit Eis-
ler eine Operette! Da wird wohl alles verwertet
werden, was ich ihm tiber musikalisches Theater
gesagt habe. Aber mich 148t das kalt. Was kann
schon dieser ausgetrocknete Hering fiir eine Ope-
rette schreiben, und dazu noch mit diesem NuB-
knacker.” (S.132 ff.). Auch die beiden Herausge-
ber, Lys Symoneite und Kim H. Kowalke, die bis-

Kosenamen und Ausdriicke der Intimsprache Weills und Lenyas

WEILLS SIGNATUREN

Affenschwanz - Appelheim - Bibi, Bibiboy - Birlthmti - Boy (Bub)
- Bubii - Buster - Dany - Didi - Freundchen - Frosch, Froschi -
Glitzehen - Hubby (ven husband-Gatte), Jésus. Jésus-Bub « K—
- Knudchen, Knut, Knutchen, Kniltchen, Knute, Knuti, Knuuuuti.
Knut Garbo, Knut Gustavsen - Kurti, Kurt Julian. Kurtio Weillissi-
mo - Mordspison - Plinkichen - Schaub, Schnitb, Schnibchen,
Schnube. Schniberich, Schnubi, Schnubinchen - Schnutz - Trilubch-
chen, Terrdubchen, Trrrr, Trrrere, Trererr - Weill, Weilili, Weill-
chen, Weilli, Weillili, Weilli-Knut, Zappelfritz

LENYAS KOSENAMEN FUR WEILL
Bitriibelchen - Bliumchen, Blimchen, Blumchen, Blumi - Boy,
Boyli (Bub, Bubi) - Darling. Darling-Trdpfi - Défchen - Fréschlein
- Gliitzchen - Herr Johann Strauss-Weill - Hollywoodpflanze -
Honey, honeyboy (Honigbub) - Honneybiir, honneychild (Honig-
kind) - Knutchen, Knuti - Kurtchen. Kirtchen, Kurti, Kurtili -
Pflinzchen - Pfliumchen - Pi - Schaipschen - Schniubchen,
Schniiubi. Schniubschen - Schaiuzchen - Schnubchen. Schuiib-
chen, Schaubschen - Schnube. Schniibi, Sch-sch-sch-sch-nubi. -
Schwiinzchen - Schweenchen - Sir Weill - Sugar (Zucker) - Son-
nenblume - Triubchen, Trrdubchen, Traubi. Triubi, Triuby, Trre-
riiubi - Tropichen, Triddplchen, Trissbosooptchen, Tropfi, Trop-
fi - Trrere -Weilchen, Weill, Weilili, Weillchen, Weilli

LENYAS SIGNATUREN

Blimchen, Blumchen. Blumi - Bliite - Carolinchen, Caroline - Jenny
Lind Lenya - Karoline, Karoline Weill - Kileene, Kleenchen -
Kneubehen Triubchen Schleubehen - Liubchen « Lady Weill -
Linderl. Linerl. Linnerl - Lollie ~ Lottic - Madame Weill - Missi
- Nibbi - Pips - Pflinzchen - Schniib, Schniibe. Schnubi - Trilubi «
Tilpchen - Weib, Weibi - Wilhelmine - Zippi - Zybe

WEILLS KOSENAMEN FUR LENYA
Ameisenblume, Ameisenpflanze - Betribelchen - Bibi-Schwiinzchen
- Blimchen, Blumchen, Blume. Bltimelein, Blimi, Blumi, Blimilein,
Blumlein. Blumilein - Blumenbliimchen - Blumenpflidnzchen, Blu-
menpflanze - Bubili - Darling, Darling honey, Darling sweet, (sifier
Licbling), me/my darling Caroline -Delicious (Kostliche) - Diden.
Diderle, Didilein - Doofi, Doooofi - Duchie (kleine Herzogin) -

Girly (Midelchen) - Honey-chil’, Honey chile” (Honigkindl) - Kleene
- Lenja-Benja - Lenscherl - Liebchen, Liebili - Lila Schweinderl,
lila Schweindi ~ Lilipe Lencha - Linderl. Linerl, Linerle, Linnerl,
Linntschkerl. Linutschkerl, Linschkerl, Linscherl - Littichen - Lott-
chen - Mistblume, Mistfink - Muschelchen. Muschi - Negerkindl,
Pflinzchen, Pflanze - Pilouchen ~Pison, Pistnchen - Plliumchen -
Pummilcin- Rehbeinchen - Roadschweinchen (Strafienschweinchen)
Rosenbliimchen - Schitzchen, Schitzi, Schitzilein - Schméckehen
- Schnipschen, Schnapspison - Schniubehen, Schaiubi, Schneub-
chen - Schniiuben-Triiubchen - Schniutzehen, Schniuzchen -
Schniibchen, Schnibe, Schnitbelein. Schnube, Schnubelinchen -
Schaubenblimehen, Schnibenblimehen - Schwitmmi - Schwiinz-
chen - Secichen - Spiitzlein - Sifes Sweetie (Stbes) - Sweetie-pie,
Swecty-pie, Sweety-honey-pic, Sweety honey sugar pie - Tobby
Engel, Tobili - Triubchen, Trrrdubchen, Trerriubehen, Trrrrriub-
chen. Triube. Triubi, Trrinbi, Trrrdubi. Trrrrdubi, Trrereriiobi,
Trdubili, Triubilein - Tridubchenpison, Triubchen-Pisonchen, Triin-
ben Schitzchen, Triluben Spatz. Triubenspatz. Triubentriubchen,
Triubentrépfchen -Trépfi, Tropfilein. Trrdpfechen - Terere - Tit-
chen, Titi, Titilein - Tati-Pison - Weillchen - Weilliwiippehen -
Wiillichen, Wulli - Ziberlinerl, Zibelyne, Zybeline, Zybelienerl, Zy-
belinerl, Zyberliner! (siche Brief 62, Fn, [}

AUSDRUCKE DER INTIMSPRACHE IN
DIALEKT ODER FREIERFUNDEN

Affenschwanz - auf Wiedili. auf Wiiilidisehn, Wiedi. Wiedischn.
Widischen - beese (bose) - Berithmti, Birtihmti - Bobo (Popo) -
BufBchens, Bussi - Feinlebe. finelebe - Gi, Gizette (Gazette) - gilant.
gillant (elegant) - G schamster, Gschamster (Speichellecker) - Klugi
- KntiBchen, Knilschen, Knitiiichen. Knss6669schens (Kiufichen) -
Lebe (Lebewohl) - niedelich - paperchen (Zeitung) - Pison, Pi
(Person) - Poo’chen, Popo - primi - Sichelchen - schliepeln, schiip-
peln (schlafen) - schnecki (langsam) -Schneckidibong, Schniecke-
dibong - schneepeln, schniepeln. sneepeln (schlafen) - Schniepel-
pison (Schlafmitze) - Warschi. Arschi - Zippi (Zipfelchen)

(aus: Sprich leise - Wenn Du Liche sagst. Der Briefwechsel Kurt
Weill/Lotte Lenya. Herausgegeben und iibersetzt von Lys Symonet-
te und Kim H. Kowalke, Verlag Kiepenheuer & Witsch, 1998, DM
128,00)



weilen nicht mit ausfithrlichen Kommentaren spa-
ren, lassen diese Passage unkommentiert, denn hier-
bei handelt es sich keineswegs um Fakten, sondern
allein um ein Geriicht. Und dieses dient dem Kom-
ponisten vorrangig dazu, seine Lehrerfunktion be-
ziiglich des Augsburger Stiickeschreibers und seine
iiberragende Stellung gegeniiber dem Konkurrenten
Eisler ins Feld zu fihren. Ist der Arger einmal be-
nannt, kann sich der erfolgreiche Musiker zurlick-
lehnen und sich als davon unberiihrtes Kinstlerin-
dividuum fithlen, dem es vorbehalten bleibt, seine
Kollegen metaphorisch durch den Kakao zu zie-
hen. Ahnliches liefie sich fiir zahlreiche Kommen-
tare uiber andere Zeitgenossen sagen, sei es Fritz
Lang, der Weill ,,schwer ankotzt™(S. 245), oder sei
es Franz Werfel, ,,das widerliebste u. schmierigste
Literaten-Ferkel“(S.144). Auch Lotte Lenya be-
herrschte bravourds diese Art des Kommentars, sei
es im Fall Milhaud, der ,Musik kackt“(S. 388),
oder sei es schlieBlich bei Adorno, ,.dieses blasse
flammende Arschloch®, wie Lenya ihn beschreibt.
Finmal in Fahrt gekommen, trifft der Fluch im
gleichen Brief auch den ,stupiden Brecht, diesen
chinesisch-augsburgischen Hinterwaldler-Philo-
soph® (S. 326). Alle bekommen ihr Fett weg, und
darin liegt der Charme dieser Injurien, die es mit-
unter verdienten, unter dem Titel ,,Gesammelte
Beschimpfungen eines Kiinstlerehepaares™ sepa-
rat verdffentlicht zu werden. Gerade wegen der zahl-
losen Listereien und Sottisen, wegen der mitunter
sehr komischen Neologismen und Vergleiche, und
schlieBlich wegen der zahlreichen Klatsch- und
Tratschgeschichten ist der Briefwechsel duBerst
amiisant zu lesen. Doch er beschriankt sich nicht
nur darauf, sondern gibt auch Einblicke in die Bio-
graphien der beiden Ehepartner, und vermittelt
zugleich kulturhistorische Informationen tber das
Theater der Weimarer Republik sowie das Leben
im Exil, insbesondere tiber die Arbeit der Européer
in den verschiedenen Bereichen der amerikanischen
BewuBtseinsindustrie. Es spricht fiir diese Korre-

spondenz, und letztlich fiir die darin sich abspie-
lende Liebesgeschichte, daB sie nicht nur als Poe-
sie, quasi als .Briefroman des 20. Jahrhunderts™
gelesen werden kann, sondern auch als Sammlung
einzelner Briefe, geschrieben aus gegebenem An-
1aB, und dieser konnte sein: Arger, Zuneigung, Ent-
tduschung, Einsamkeit sowie das ganze Spektrum
verschiedenster Stimmungen. Daher sind zwei Les-
arten mdglich: die chronologische, die konsequent
dem Aufbau des Bandes folgt, wonach den deutsch-
sprachigen Briefen des ersten Teils (1924-1938)
die hervorragend libersetzten englischsprachigen
(1941-1950) im zweiten Teil folgen, beides um-
rahmt von Prolog und Epilog sowie einer Einfiih-
rung und einem Nachwort.

Daneben ist allerdings auch eine vor allem an
erwihnten Personen interessierte oder ganz und
gar zufillige Lektiire moglich, deren Verlauf sich
weitgehend am Namensregister, an Jahreszahlen
oder an Werken der beiden Kiinstler orientiert. Fiir
welchen Zugang man sich auch immer entscheidet,
eines diirfte in dieser Korrespondenz stets deutlich’
werden: eine wahrlich merkwiirdige Liebesgeschich-
te, in der sich Privates und Berufliches miteinan-
der mischt wie sich Momente emotionaler Nihe
mit Distanzmomenten abwechseln, und in der zwei
Kiinstler unterschiedlicher Temperamente sich
bestindig im Kampf gegen die bose Kiinstlerkon-
kurrenz bestitigen, weshalb man kritische AuBe-
rungen Lotte Lenyas tber Kurt Weill oder Kritik
des Musikers an seiner Interpretin in den abge-
druckten Briefen nicht findet.

Lotte Lenya, Lenya. 1 Box mit 11 CD’s, 1
Begleitbuch / Text in Deutsch und Englisch,
1 Picture Disc, Beat Family Records, Ham-
bergen 1998.

Sprich leise - Wenn du Liebe sagst. Der
Briefwechsel Kurt Weill/Lotte Lenya. Her-
ausgegeben und iibersetzt von Lys Symonet-
te und Kim H. Kowalke, Verlag Kiepenheuer
& Witsch, Kéln 1998.

Shakespeare, Dryden und Politik

Zu zwei Publikationen aus Brechtscher Perspektive
von Heinz-Uwe Haus

DaB Shakespeare. wie Leo Tolstoi behauptet hat,
cine Erfindung der Deutschen sei, trifft die bei-
spiellose Faszination flir den ungemein alerten Re-
gisseur, Schauspieler, Dramatiker und Dichter. Mag
seine Sprache jedem Engldnder im Blut licgen -
sein theatralischer Schall und Wahn hat von Anbe-
ginn die kulturelle Identitét der Deutschen befli-
gelt Shakespeare spricht die Sprache Wielands,
Eschenburgs und Schlegels - ein deutscher Klassi-

ker von einsamer Grofe, vor dem Goethe und
Brecht gleichermaBen ehrfurchtsvoll dastehen.
Gerade weil ,.die Zeit aus den Fugen® ist, ist die
Beschiftigung mit diesem Werk, das ,wie das Uni-
versum, das es darstellt, immer neue Seiten bietet™
{Goethe), aktuell und notwendig. Warum meines
Erachtens Christine Bimbergs Arbeit mit der Ek-
kehart Krippendorfs vergleichbar und darum fir
alle, die sich mit Brecht befassen, lesenswert ist.



liegt am gleichartigen Rezeptionsansatz. Dryden
hat als erster eine theaterpraktische und theoreti-
sche Auseinandersetzung mit dem Werk Shake-
speares ausgeldst, die im Kontext zu ihrer Entste-
hungszeit, der Restauration, politische Sprengkraft
besaB. Dieser methodologischen Anlage folgt die
Verfasserin, wenn sie vor allem die dramatischen
Bearbeitungen (The Tempest, All for Love, Troi-
Hus and Cressida) untersucht und sie weniger litera-
risch-historisch denn aus der Wirkungsgeschichte
erldutert. Dramaturgie wird von ihr im Brechtschen
Sinne gehandhabt: der Gebrauchswert erweist sich
unter verdnderten kulturellen, stilistischen, sprach-
lichen, biihnenpraktischen und politischen Bedin-
gungen durch die jeweilige Lesart. Auch Krippen-
dorf macht deutlich, wie die ErschlieBung des aktu-
ellen Sinnpotentials Shakespearescher Texte und
Theaterarbeit aus den gegenwirtigen Erfahrungen
und Bediirfnissen heraus zu erschlieBen ist. Beide
Untersuchungen zielen auf die ,,Welt-Wahrheiten™,
die auf Grundsitzliches verweisen, Orientierungen
vermitteln, MaBstidbe setzen.

Krippendorf stellt die Macht-Problematik ins

Neues aus der Herz-Zone

Zentrum seiner Beschreibungen. Er ermoglicht, die
politische Substanz den theatralisch Erzihlten aus
der englischen Geschichte und ihrer Verinderung -
Historien, Romerdramen, Tragédien - abzuleiten,
so daB die eigene Gegenwart immer prisent bleibt.
Machterwerb, Machterhalt, Ausiibung der Macht,
Machtverlust als gesellschaftliches Handeln, als
Stiftung von Ordnung, Werten, Moral - von
Richard II. bis Coriolanus sind die ,Muster listig
verbreiteter Wahrheit® {Brecht) bloBgelegt.
Weimanns Verweise auf die Komplementirperspek-
tive bestdtigen sich ein weiteres Mal. Beide
Autoren bieten Regisseuren, Literatur- und
Theaterwissenschaftlern, Bihnenbildnern und
Komponisten ,.Propaganda fiir das Denken®
(Brecht), die wir auf der Biithne {wie beim
Studieren) dringend brauchen.

Christiane Bimberg, “John Dryden und
Shakespeare. Die Entstehung eines Klassi-
kers”, Dortmund: Projekt-Verlag, 1995;

Ekkehart Krippendorf, “Politik in Shake-
speares Dramen”, Frankfurt: Suhrkamp-Ver-
lag, 1992

Brechts Jahrhundert? Hundert Jahre Brecht?

von Kurt Idrizovic

Man mochte ja schon bald kiibelweise Nachsicht
tiben, ja fasserweise. Und was bringts? Wenig bis
garnichts. Da hat nun schon eine Publikation zum
100. Geburtstag Brechts die Gnade des spiten Er-
scheinens und also die Moglichkeit, bereits Gesche-
henes zu erfassen, zu verarbeiten ja gar manches
richtigzustellen und was kommt dabei heraus? Ein
(tibrigens fur den Umfang mit 58 Mark stindteures)
Bindchen mit Aufsitzen mit einem sogenannten
“Was-weil-denn-ich?”-Titel: “Hundert Jahre
Brecht - Brechts Jahrhundert?” d.h. ein Fragezei-
chen am SchiuB} benétigt keine Erkenntnis. Es ist
sozusagen freischwebend unwirksam: Es konnte
(Brechts Jahrhundert)sein - es muB8 aber nicht!
Brechts Jahrhundert? Wer weif3? Die Herausgeber
(Hans-Jorg Knobloch und Helmut Koopmann) je-
denfalls wissen es nicht. Was sie allerdings nicht
hindert, bereits im Klappentext tief in die Stuf-
Zone einzudringen: Der Band, so der Klappentext,
liee deutlich erkennen, daf Brecht “mehr als nur
¢in bedeutender bayerischer Schriftsteller war.™ Der
“bayerische” Brecht taucht hier wieder auf. Be-
kannt gemacht hat ihn 1998 der “bayerische™ Mi-
nisterprésident Edmund Stoiber am 10. Februar im
Goldenen Saal der “bayerischen™ Stadt Augsburg.
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Der vorliegende Band versammelt Vortriige des
1V. Johannesburger Germanistentreffens vom Mirz
1998. Mitherausgeber Helmut Koopmann schreibt
liber das Symposion, es wiirden “neue Sehweisen
diskutiert, bislang weniger beachtete Bereiche des
Brechtschen Werkes ausgeleuchtet.” Davon ist in
den meisten der Beitrdge nichts erkennbar. Viel-
leicht sollten die Herausgeber bei ndchster Gele-
genheit vor  Drucklegung der Beitrige die Batteri-
en ihrer Taschenlampen auswechseln. Denn eines
ist mittlerweile in der Brechtwelt Tatsache: Ziem-
lich alles ist ausgeleuchtet, sogar Bereiche, in de-
nen sich nur Voyeure wie John Fuegi & Co. tum-
meln (“Sex for Text™) sind ausreichend diskutiert
und als “Falschmiinzerei” (Siegfried Unseld) ver-
worfen worden.

Koopmann geht leider in seinem Vorwort einer
weiteren populistischen Einschitzung der Brecht-
schen Werke auf den Leim, die durch gebetsmiih-
lenartige Wiederholung auch nicht gescheiter wird.
Koopmann: “Die Vortragsthemen (gemeint ist das
Symposion. Red.) lielen freilich auch erkennen,
wo heute einverstidndlich das Zentrum seines Oeu-
vre geschen wird: in der Lyrik.” Marcel Reich-Ra-
nicki hat diese Aussage tiber Brecht verbrochen



und er und seine Freunde (z.B. Hellmuth “Brecht-
ist-tot-" Karasek, August Everding, u.a.) werden
nicht mide, diesen Blodsinn mittels entsprechen-
der Medien unters Schicki-Micki-Literatur-Volk zu
verteilen. Und siche da: Es ist bereits unten ange-
kommen. Man konnte es in jeder Auffihrungs-
Pause von Brecht-Stiicken von Memmingen {iber
Berlin bis Salzburg horen: “Ach wissen Sie, die Stitk-
ke sind ja irgendwie Uberholt, aber die Luiirick -
grandios!”

Zu den Beitrdgen: Zwei Beitrdge fallen aus dem
Kontext: Siegfried Unselds Beitrag “Der Klassiker
der Vernunft” wird als erster Beitrag im Buch auf-
gefuthrt. Das interessante daran ist, dafBl er alle wei-
teren Beitrdge (bis auf den von Siegfried Mews)
tiberholt, vorwegnimmt, ja sogar tiberflissig macht.
Ob das von den Herausgebern so gewolit ist, muf
bezweifelt werden. Unselds Beitrag befafit sich mit
der ungeheuren Wirkung Brechts, weltweit werde
er gespielt, seine Aktualitdt sei augenscheinlich.
Unseld unterscheidet bewuBt nicht nach Lyrik,
Dramatik etc. Ganz bewullt bezieht er seinen Auf-
satz auf das Gesamt-Werk Brechts. John Fuegi, der
in einigen Aufsitzen des Bandes gerne zitiert wird,
wird von Unseld zurecht der “Falschmiinzerei “(S.
21) und seine umstrittenes Buch als “Machwerk™
bezichtigt. Warum also noch, so moéchte man Un-
seld interpretieren, warum also soll der Name Fuegi
noch genannt werden?

Siegfried Mews Beitrag befafit sich in kompeten-
ter Weise mit “Brecht und/in Amerika”. Im ersten
Teil seines Aufsatzes befaBt sich Mews ausfiihrlich
mit Fuegis Buch. Er 18st es sozusagen in Luft auf,
indem er die grobsten Ubertreibungen und Unrich-
tigkeiten Fuegis anhand von Beispielen verwirft.
Mews weist im weiteren darauf hin, daB “sich das
Werk Brechts - oder, wie Fuegi meint, das Werk
von “Brecht & Co.” - trotz aller Demontierungs-
versuche auch in den USA behauptet hat.”

Thomas Anz bezieht sich in seinem Aufsatz
“Brecht und die Psychoanalyse” im wesentlichen
auf Pietzckers “Ich kommandiere mein Herz”-
Buch, das er sinnigerweise gleich selbst in Frage
stellt: “Auch wer Pietzckers Spekulationen iiber
Brechts frihe Kindheit nicht recht trauen mag...”
(S. 55) So ganz eindeutig scheint es mir nicht
geworden, warauf Anz’ Beitrag zielt, wire da nicht
eine kleiner Absatz, der mir doch aus medizini-
schen Griinden fiir Leser der Brechtschen Lyrik
wichtig scheint. Anz zitiert Pietzcker und dessen
Herzprobleme. Originalton Pietzcker: “Als ich bei
der Interpretation eines Brecht-Gedichts leichte
Herzschmerzen spiirte und von ihnen her Brechts
Herzneurose (...) zu verstehen lernte, begann ich,
meine Gefiihle als Gegeniibertragungsreaktionen zu
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begreifen und bewufit zu hinterfragen.™ (S. 62). Also
Brecht-Interpreten mit Herz-Problemen aufgepaft:
Erst bei Herzschmerzen (leichten) interpretieren,
dann Gefiihle als “Gegeniibertragungsreaktion™ be-
greifen und sie (die Gefithle) dann “bewuft™ hinter-
fragen. Wir bedanken uns bei der Praxisgemein-
schaft Pietzcker und Anz.

Weitere Aufsitze, auf die aus Platzgriinden nicht
niher eingegangen werden kann: Ginter Hintz-
schel: Einfach kompliziert: Zu Brechts Lyrik, Gun-
ther Pakendorf: “Warum soll mein Name genannt
werden?” Uberlegungen zu Brechts Gedichten,
Manfred Misch: Fiir alle Liebeslagen. Zu Bertolt
Brechts Gedichten tiber die Liebe, Helmut Koop-
mann: Brechts “Buckower Elegien” - ein Alters-
werk des Exils?, Hugo Aust: Leben des Caesar.
Brechts Rettung des Epischen im Umkreis verwand-
ter biographischer Projekte, Hans-I6rg Knobloch:
Der verwundete Sokrates - ein Brechtscher Held,
Klaus van Delft: Brechts “Kaukasischer Kreide-
kreis” in nachrevolutiondrer Zeit, Evelyn Deutsch-
Schreiner: “Und der Haifisch, der hat Zghne...”.
Brecht an Osterreichischen Theatern vor und nach
dem Boykott.

Hans-Jorg Knobloch/Helmut Koopmann
(Hrsg.): Hundert Jahre Brecht - Brechts Jahr-
hundert?, Stauffenburg Colloquium Band
50, 1998, 202 S., DM 58.-
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CD’s

ber Brecht

von Dieter Wohrle

»~Der hundertste Geburtstag Bertolt
Brechts hat ein Brecht-Jahr der Su-
perlative beschert. Unzihlige Veran-
staltungen, Sendungen, Theaterauf-

Fuhrunaen und feuilletonistische Beitri-
ge iiber den bedeutendsten deutschen Dichter des
20. Jahrhunderts haben das Thema ‘Bertolt Brecht’
erschépfend behandelt. Die Erinnerungen vieler
Mitarbeiter und Mitmenschen aus dem Brecht-Kreis
wurden bemiiht, den Schriftsteller und Theatermen-
schen Brecht lebendig und gegenwiirtig zu halten.
Doch es gibt auch eine Vielzahl von Erinnerungen
und Aufzeichnungen von Frauen, Mitarbeiterinnen
und Co-Autorinnen an den Brechtschen Werken,
die sich der charismatischen Anziehung von Brecht
nicht entziehen konnten und wollten, ebensowe-
nig wie sich Brecht diesen Frauen entziehen konn-
te und wollte. Es ist auffallend, daf dieser Perso-
nenkreis keinen angemessenen Platz in der Fiille
der Gedenk- und Jubildumsveranstaltungen gefun-
den hat.” Mit diesen Worten im Begleitheft pra-
sentiert der Autor und Regisseur Wolfgang Stock-
mann seine in der edition voices erschienene CD
..Bertolt Brecht! Stell dir vor: es kommen alle Frau-
en”. Die suggestive Anredeformel lassen wir ein-
mal beiseite und damit die Frage offen, was sich aus
jener Vorstellung ergibt, die Margarete Steffin im
Juli 1933 an den Beginn ihres Sonetts stellte. Statt
dessen fragen wir uns lieber, warum gerade bei die-
sem runden Jubilium Brechts die Rolle der Frauen
in seinem Umfeld einer besonderen Wiirdigung be-
diirft hétte und nicht bereits sehr viel frither. Oder
warum wird stets auf den Namen Bertolt Brecht
zuriickgegriffen, um auf die Autorinnen Ruth Ber-
lau, Elisabeth Hauptmann, Marieluise Fleifer, Mar-
garete Steffin sowie die zahlreichen Schauspiele-
rinnen hinzuweisen und Interesse fiir deren Werke
und deren ganz personliches Schaffen zu wecken.
Ein Blick ins Quellenverzeichnis der einunddreifiig
rezitierten Textpassagen ldfit den Grund deutlich
werden - nur einem Mann wird die Ehre zuteil, als
Autor zu Wort zu kommen: John Fuegi. Und so
verwundert es kaum, daBl dessen Thesen die Aus-
wahl der Autorinnen und letztlich die Perspektive
dieses ,voices autorenportrait™ bestimmen. Inso-
‘ern ist es nur konsequent, dafl sich auf
der CD fast ausschlieSlich Ausschnit-
te aus dessen bevorzugten Quellen fin-
den: Ruth Berlaus Aussagen in Hans
3unges . Lai-Tu®, Marieluise Fleiflers
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Erzshlung ,,Avantgarde, Paula Banholzers Riick-
blick ,Meine Zeit mit Bert Brecht”, Margarete
Steffins Texte und Aufzeichnungen aus dem von
Inge Gellert editierten Band ,,Konfutse versteht
nichts von Frauen™ sowie zahlreichen Erinnerun-
gen Elisabeth Hauptmanns und letzten Endes die
Interviews mit verschiedenen Frauen der Augsbur-
ger Jahre, die Werner Frisch und Karl Obermeier in
ihrem Buch ,.Brecht in Augsburg® zusammentru-
gen. DaB jene Frau, die trotz allem die wichtigste
Rolle in Brechts Leben spielte, Helene Weigel, im
Titel nicht auftaucht, mag man weder aus alphabe-
tischen noch aus Platzgriinden verstehen; doch sie
nicht einmal mit ihren eigenen Worten sprechen
zu lassen, sondern allein mit jenen John Fuegis, ist
katastrophal. Ebenso merkwiirdig ist, daB ausge-
rechnet die drei Frauenstimmen, die Brecht eher
~distanziert” als ,,emotional“ beschreiben (Marta
Feuchtwanger, Lotte Lenya und Kithe Riilicke)
ohne Quellenangabe zitiert werden, da sich schein-
bar die .Rechteinhaber® nicht ermitteln lieBen.
Wer ein Portrit Bertolt Brechts aus weiblicher
Perspektive zusammenstellen mochte, sollte je-
denfalls selbst die Auswahl treffen und sich nicht
auf den Standpunkt John Fuegis verlassen. Dann
hitte sich vielleicht ein durchaus widerspriichliches
Bild ergeben, das sich ja letztlich auch in jedem
Brecht-Bild der zitierten Autorinnen und Schau-
spielerinnen findet. Zwischen Lob und Kritik, zwi-
schen Faszination und Abscheu, zwischen Bewun-
derung und HafB. pendelt nicht selten das Urteil
aller, von den Augsburger Liebhaberinnen bis zur
Gattin Helene Weigel. Nicht nur die Zeit allein
verdndert die Einschitzungen der Frauen, sondern
auch die sich dndernden Konstellationen in Brechts
Biographie.

Letztlich wire es sicher nicht falsch gewesen,
neben den bekannten Erinnerungen auch jenen Frau-
en das Wort zu geben, die Fuegi als Zeuginnen fiir
seine haneblichene These ,,Sex for Text™ unbrauch-
bar schienen, von den Schiilerinnen der frithen
Augsburger Jahre bis hin zu den Schauspielerinnen
des Berliner Ensembles; und die Erinnerungen von
Asja Lacis oder Therese Giehse sind wahrlich nicht
schwer zu finden.

Bietet die Konzeption der CD und die Auswahl
der vorgetragenen Passagen AnlaBl zur Kritik, so
lassen sich die 73:05 Minuten dennoch auch mit
Vergniigen horen. Dies ist allein das Verdienst der
beiden Sprecherinnen: Susanne Lothar und Barbara



Niisse gelingt es, mit einer beeindruckenden Stim-
menvielfalt den Autorinnen Gehdr zu verschaffen.
Gerade deshalb wiire es wlnschenswert gewesen,
wenn deren Vortragskunst nicht in die Knie hitte
gehen missen, um jene Schliissellochperspektive
auf das ,.Scheusal Brecht™ einzunehmen, sondern
sich bei einem Portrdt des ,,Augsburger Autors™ in
Augenhohe hitte halten kdnnen. So wire eine CD
mdglich gewesen, die statt zuweilen schlechter Pro-
sa zum Thema Brecht vor allem gut geschriebene
Erzihlungen der genannten Autorinnen zu bieten
hiitte. Dazu bediirfte es allerdings sowohl eines Ver-
zichts auf den Namen Brecht als auch auf die Spe-
kulation, just zu dessen 100. Geburtstag mogen sich
viele Leute dafiir interessieren, den in Buchform
bereits lesbaren Erinnerungsreigen nunmehr noch-
mals horen zu wollen.
Marcel Reich-Ranicki und Brecht

Auch in einem anderen Hamburger Musikverlag
lieB der 100. Geburtstag Brechts den Gedanken auf-
kommen, neben eine mogliche Buchlektiire die
Faszination einer Stimme zu setzen. In Marcel
Reich-Ranicki fand man zugleich einen Autor, des-
sen Name selbst eine Drittverwertung moglich
macht. Nach dem Abdruck seiner Beitrdge {iber
Brecht in der Zeitung (1975 - 1996), dem Wieder-
abdruck in einer Buchpublikation (1996), legt der
Frankfurter Literaturkritiker mit diesen Texten
nun seine erste CD vor: ,,Marcel Reich-Ranicki
Texte von und iiber Brecht™.

Neu sind die Einsichten also nicht, die man 61:24
Minuten lang zu horen bekommt; denn die drei
Rezensionen (Brecht und Ruth Berlau / Brecht in
seinen Briefen / Brecht und seine frithen Tagebi-
cher) sowie sein Festvortrag zum 50. Jubildum des
Aufbau-Verlags iiber ,,Brecht und dic Liebe™ sind
schon lange bekannt. Gleichwohl ist auf der CD
Neuartiges zu hren: der Rezensent in der Rolle des
Rezitators, der hier erstmalig acht Brecht-Gedichte
zum Besten gibt. Deren Auswahl resultiert konse-
quent aus den in den vier Artikeln entwickelten
Thesen, weshalb sich z. B. an die Ausfithrungen
iiber ,.Die Liebe in seinem Werk™ Brechts Poem
,Erinnerung an die Marie A.” anschliefit. Insofern
finden wir keineswegs die von Marcel Reich-Ranicki
besonders geschitzten Gedichte als vielmehr jene,
die sich fiir seinen These vom ,Klassiker und lei-
denschaftlichen Verfithrer Brecht™ anbieten, der
groBartige Liebesgedichte schrieb und vom Thea-
ter fasziniert war. Von daher mag es miiflig erschei-
nen, iber diese Kollektion der Brecht-Gedichte zu
streiten, zumal wenn es sich um den Herausgeber
der bedeutsamen , Frankfurter Anthologie™ han-
delt. Neben der , Erinnerung an die Marie A.* sind
in folgender Reihenfolge die sieben Brecht Gedich-
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te zu horen: ,Entdeckung an einer jun-
gen Frau®, ,Morgens und abends zu
lesen®, ..Als ich nachher von dir ging™
.Liebeslied” aus der ,,Dreigroschen-
oper”, “Die Liebenden” aus . Aufstieg

und Fall der Stadt Mahagonny®, ..Fragen®, ,Das
Lied von der Moldau* aus ,.Schweijk im Zweiten
Weltkrieg*. Dabei fillt auf, daB wir zwar Gedichte
aus allen Schaffensperioden Brechts finden, doch
innerhalb des historischen Bogens von 1920 - 1950
fehlen merkwiirdigerweise Beispicle aus all den spé-
teren Gedichtsammlungen, die Brecht selbst verff-
fentlichte. Bis auf ein Gedicht der ,Hauspostille®
greift Marcel Reich-Ranicki ausschlieBlich auf un-
gedruckt gebliebene Lyrik zuriick.

Unzweifelhaft versteht es Marcel Reich-Ranicki,
seine Gedanken so zu formulieren, daf sie gerade
im Vortrag ihre Wirkung voll und ganz entfalten.
Nicht nur die Rhetorik, sondern auch die Syntax
und die hohe Kunst der Wiederholung machen es
dem Zuhorer leicht, stets auf der Hohe des Gedan-
kens zu sein. Fast unmoglich ist es, den Faden sei-
ner Argumentation zu verlieren, denn die sonore
Stimme sorgt stets dafiir, Schwerpunkte und die
damit verbundenen SchiuBfolgerungen deutlich zu
machen. Was sich fir die Prosa der Interpretation
als Vorteil erweist und das Zuhdren erleichtert, 1aBt
umgekehrt den Vortrag der Poesie Brechts merk-
wiirdig bleiern erscheinen. Zu bemiiht klingt der
Versuch, Betonungen in die Texte zu legen, Ton-
hohen fast regelmdflig abzusndern, letztlich die
Stimme allein der Semantik folgend zu modulieren,
als daB die ,,Schonheit, Besonderheit und letztlich
Faszination® der Lyrik Brechts horbar wiirde.

Am Ende bleibt die Frage, ob diese Art von CD’s
Schule machen, denn heute befindet sich nicht nur
die ..Kunst im Zeitalter ihrer technischen Repro-
duzierbarkeit”, sondern auch deren Interpretation.
Daher lige es nahe, daB8 sich Autoren in Zukunft
nicht allein der Schrift und damit der Lektiire ver-
pflichtet fithlten, sondern zugleich dem Vortrag
und dem Horen. Auf diese Weise wire vielleicht
allen gedient, den Liebhabern des Auges ebenso wie
denen des Ohres, denn wer nicht lesen will, der
kann héren. Und wer nicht horen will, der wird
lesen miissen.

voices editionen Berlau, Hauptmann, Stef-
fin u.a.: Bertolt Brecht! Stell dir vor: es kom-
men alle Frauen, mit Susanne Lothar und
Barbara Niisse, Hamburg 1998 ISBN
3 -933393-03-5.

Marcel Reich-Ranicki, Texte von
und iiber Bertolt Brecht, Ham-
burg 1998 ISBN 3 -933366-10-0.
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Zum Artikel “Ein Werk, das standhilt” - Brecht
wischen Ost und West - von Prof. Jan Knopf im
3GH 3/98

In Heft 3/98 schreibt Jan Knopf einen langen
Artikel tiber Brecht und man kénnte noch linger
erwidern. Das will ich mir verkneifen und nur auf
einen einzigen Punkt eingehen: Zuverldssigkeit.

Jan Knopf schreibt auf Seite 15: “Trotz des ho-
hen Ansehens, das das Berliner Ensemble (BE) auch
nach Brechts Tod genof und lange Zeit, auch iiber
Helene Weigels Tod (1971) hinaus, als legendiren
Ruhm zu bewahren vermochte, begann das Thea-
ter in den achtziger Jahren langsam auszubluten.
Ein wesentlicher Grund dafiir war, daf das BE ei-
nerseits das Monopol fiir Brecht-Auffiihrungen in
Ostberlin (und zu nicht geringen Teilen in der DDR
iiberhaupt) hatte und andererseits zu stark an den
von Brecht vorgegebenen Modellinszenierungen
orientiert war.”

Ich setze einen Preis (wenn es sein muB einen
Brecht-Preis, den Jan Knopf dann verdient hitte)
aus, wenn es gelingt in dem illustrierten Prospekt
aller Auffithrungen des Berliner Ensembles (BE)
auch nur eine Modellauffithrung zu finden (Anmer-
kung der Redaktion: der Prospekt liegt uns vor).
Ja, liberhaupt eine tibermifige Beschiftigung mit
Brecht-Stiicken. Es war - wie im Prospekt zu sehen
- die Zeit der Urauffihrungen und Experimente,
was Kunstjournalisten wie Karasek oder Wirsching
natiirlich nicht so sehen, weil es in ihrem Wunsch
vom Untergang von Brechts politischen Theater
(“Gesinnungskitsch™) nicht hineinpafit.

Das Berliner Ensemble (BE) in den achtzi-
ger Jahren: Urauffiihrungen “Grofler Frieden”,
“Simplex Deutsch”, “Tinka” von Volker Braun;
“Schanotta”, “Cramen Kittel”, “Villa Jugend” von
Georg Seidel; “Judas™ von Walter Jens; “AuBerhalb
der Schuld” von Uwe Saeger; “Knuppepiitze” von
Johannes Conrad; “HUAG - der Fall Eisler”™ von
Hans Bunge: “Der kleine Prinz” von Jrg Mihan;
“Fiktives Gesprdch zwischen Stanislawskis, Mey-
erhold, Brecht, Piscator, Reinhardt” von Werner
Heinitz; “Jugendprojekte™ von Gratzig und Matu-
sche.

Experimente: “Johann Faustus” von Hanns
Eisler; “Faust-Szenen” nach Goethe von Horst Sa-
gert; “Komddie ohne Titel” von Lorca; “Fatzer”
von Heiner Miiller nach Brecht; “Lob des Revolu-
tiondrs oder vom Nutzen der Dialektik” eine Re-
vue von Wera und Klaus Kiichenmeister; “Der neue
ProzeB” von Peter WeiB}; “Die Tage der Kommu-
ne” ein Spektakel nach Brecht von Carlos Medina;



“Zufillig eine Frau: Elisabeth” eine DDR-Trave-
stie nach Dario Fo, “Lohndriicker”, “Germania.
Tod in Berlin™ von Heiner Miiller usw.

Neben Shakespeare (“Troilus und Cressida™),
Sternheim (“Burger Schippel™), Zuckmayer
(“Hauptmann von Ké&penick™), Marie-Luise Fleifler
(“Fegefeuer in Ingolstadt™), Kleist (“Prinz von
Homburg”, “Familie Schroffenstein™), Schatrow
(“Blaue Pferde auf rotem Gras”), Hauptmann (“Vor
Sonnenaufgang), Brasch (“Rotter), Dario Fo (“Be-
zahlt wird nicht”), noch neuen Stiicke von Brecht
in Neuinszenierungen von jeweils anderen Regis-
seuren (darunter Schroth, Medina, Zschiedrich,
Quintana).

Wo ist die “starke Orientierung™ auf Brecht und
seine Modellinszenierungen? Selbst zu der “Geburts-
tagsinszenierung™ 1978 benutzte ich als Gegenent-
wurf nicht die von Brecht bevorzugte “amerikani-
sche™ Fassung des “Galilei”, sondern die noch nie
gespielte “dénische™.

Wenn es Jan Knopf gelingt, ein “Monopol des
BE auf Brecht-Auffithrungen in Ostberlin (und zu
nicht geringen Teilen in der DDR iiberhaupt)” nach-
zuweisen, bin ich bereit, ihn als Super-Derrick an-
zuerkennen, der auch das findet, was es nicht gibt:
ein Brecht-Monopol fiir das Berliner Ensemble war
noch von Helene Weigel spitestens seit des “Gu-
ten Menschen von Sezuan™ an der Berliner Volks-
bithne aufgehoben. Im Gegenteil. In den achtziger
Jahren war dem Berliner Ensemble von den Erben

Hann!

Eis

verwehrt, bestimmte Brecht-Stiicke (“Die heilige
Johanna der Schlachthofe”, “Die Kleinbiirgerhoch-
zeit”, Neuinszenierung der “Dreigroschenoper™,
“Die Rundkopfe und die Spitzképfe™) zu spielen,
weil sie anderen Theatern in der DDR und in Berlin
zugesagt waren.

Zu guter Letzt: dafl die “mangelnde Innovati-
onskraft” dazu flihrte, da man dem BE 1989 nach
Auflésung der DDR die Subventionen streichen
wollte, ist ebenso Journalistenlyrik: gerade der
Entwurf UBER DIE WEITERARBEIT DES BER-
LINER ENSEMBLES, der in Zusammenarbeit mit
Strehler den Umbau des BE zu einem linken euro-
pdischen Theaterzentrum vorsah, wurde nach sei-
ner Verdffentlichung in der Zeitschrift ARGU-
MENT 1990 Ausloser der Bannbulle des Kulturse-
nators Roloff-Momin, nachdem das Berliner En-
semble noch im Juni 1989 von einer sensationel-
len Tournee aus Jerusalem zurlickgekehrt war.

Ich bitten den Prospekt (illustriert) iiber die acht-
ziger Jahre des Berliner Ensembles (BE) Jan Knopf
zu iiberstellen. Damit kann ihm mit dem Berliner
Ensemble erspart bieiben, was John Fuegi mit
Brechts Frauen passiert ist.

Es griBt Sie herzlich

Prof. Dr. Manfred Wekwerth

Berlin, 15. November 1998

Anmerkung der Redaktion:

Der Prospekt wurde Prof. Jan Knopf mit dieser
Ausgabe 1/99 zugesandt.

Roaring Eisler
Das Ensemble Modern und HK Gruber interpretieren Hanns Eisler

Sein Leben war voller scheinbarer Widersprii-
che: Er war einer der talentiertesten Komponisten
seiner Zeit, er war Schiiller von Arnold Schonberg,
er war Kommunist, er lebte als Flichtling vor den
Nationalsozialisten unter den deutschen Emigran-
ten in Hollywood. er komponierte die National-
hymne der DDR, und er hatte trotzdem spiter als
Opfer des SED-Regimes zu leiden.

Vor 100 Jahren kam Hanns Eisler in Leipzig als
Sohn eines jiidischen Gelehrten und einer Arbeiter-
tochter zur Welt. Den Ersten Weltkrieg erlebte er
als Soldat; bei Schénberg nahm er privaten Kom-
positionsunterricht - eine Begegnung, die zum Bruch
fithrte: Eisler war im Gegensatz zu seinem letztlich
dem spétromantischen Denken verhafteten Leh-
rer der Ansicht, daf ernstzunchmende Kunst den
Gesellschaftsbezug brauche; eine politische Rele-
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vanz, in die der Kiinstler mit seiner Arbeit selbst
eingebunden sei. Der Komponist zog aus dieser
Erkenntnis die Konsequenzen: Er ging nach Ber-
lin, wo seine Geschwister bereits als kommunisti-
sche Funktiondre tdtig waren. Dort begegnete er
Bertolt Brecht, mit dem er eine Zusammenarbeit
begann. Uber Wien, Paris und London fithrte ihn
die schon 1932 begonnene Emigration nach New
York, wo er zwar erfolgreich Film- und Bithnen-
musik und Liederzyklen komponierte, aber auch
wegen seiner politischen Vergangenheit aneckte:
Der beriichtigte ., KongreS fiir unamerikanische
Tatigkeit™ lud Eisler vor. 1947 mufite er das Land
verlassen. In Ostdeutschland war er dagegen zu-
nichst als ,,Opfer des Kapitalismus* willkommen.

Kein Zweifel: Eisler war einer der engagiertesten
Komponisten unseres Jahrhunderts und politisch



ein hochsensibler Zeuge der letzten Jahre der Wei-
marer Republik und des Kampfes gegen die
Nazi-Diktatur. In seinen radikalen Liedern und sei-
nen Film-Partituren ist zu erleben, was er und sein
langjéhriger Partner Bertolt Brecht ,,angewandte
Musik® nannten: Musik fiir den Kampf des Prole-
tariats.

Roaring Eisler - diese Neuproduktion des En-
semble Modern mit dem Chansonnier und Dirigen-
ten HK Gruber beleuchtet genau diesen Bereich aus
Eisler Schaffen: Nachdem der Komponist im Jahre
1928 Chorwerke fiir den ,Deutschen Arbeitersin-
gerbund™ geschrieben hatte, begann er im Jahr dar-
auf als Pianist und Komponist in der Agit-Pop-
Gruppe ,.Das rote Sprachrohr zu arbeiten - und
hier seinen unverwechselbaren Liedstil zu entwik-
keln - einer Musik aus Jazzelementen, populiren
Tanzrhythmen und einer raffiniert kalkulierten
Montagetechnik. Eisler vertonte Texte von Erich
Weinert, David Weber und Bertolt Brecht - und er
fand mit dem Schauspieler Emst Busch einen idea-
len Interpreten fiir diese Werke. Als Eisler und
Busch in den 30er Jahren Deutschland verlassen
mubten, ging die Zusammenarbeit in den USA wei-
ter: 1934 schrieb Eisler die Partitur zu dem
Brecht-Stiick Die Rundképfe und die Spitzképfe,
unter anderem mit den Songs Lied von der bele-
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benden Wirkung des Geldes und Die Ballade vom
Wasserrad. Noch in den 30er Jahren beschiftigte
sich der Komponist mit Texten aus der Weimarer
Republik - so etwa mit dem ironischen Lied |, ldeal
und Wirklichkeit* nach einem Gedicht von Kurt
Tucholsky.

Neben Songs und Balladen schuf Eisler auch ei-
nen unverwechselbaren Filmmusik-Stil, der den
zweiten Schwerpunkt auf ,.Roaring Eisler bildet.
Besonders bedeutend ist Eislers Musik zu .Kuhle
Wampe oder Wem gehért die Welt?™ -einem der
wichtigsten Filme der Vorkriegszeit, der 1932 nach
einer Vorlage von Bertolt Brecht gedreht wurde.
Eisler hat die Musik zu diesem Film genau wie die
Partituren zu ,Niemandsland®, ,.Die Jugend hat das
Wort”, und ,.Dans les rues® in Orchestersuiten ver-
wandelt, die seine bedeutendsten instrumentalen
Arbeiten der 30er Jahren bilden.

Mit ,,Roaring Eisler* vervollstiandigt das renom-
mierte Ensemble Modern, dem iiber 100 Werke
ihre Urauffuhrung verdanken, seine Diskographie
um einen weiteren Meilenstein innerhalb der Mu-
sik unseres Jahrhunderts. Mit dem Wiener Dirigen-
ten und Chansonnier HK Gruber, der sich als Sin-
ger auf die Spuren von Eislers Partner Ernst Busch
begeben hat, finden die Werke Eislers einen idea-
len Interpreten.

Leipzig ehrt
Eisler zum 100. Geburtstag

Hanns-Eisler-Tage
des Gewandhauses Leipzig

In der Geburtsstadt Hanns Eislers wurde Mitte
November seine letzte Sinfonie uraufgefiihrt. Das
Gewandhausorchester unter Leitung von Rolf Reut-
ter spielte die dritte Sinfonie Eislers. An der un-
vollendeten “Leipziger” Sinfonie hatte Eisler von
1929 bis zu seinem Tod 1962 gearbeitet. Der Kom-
ponist Tilo Medek versuchte aus dem hinterlasse-
nen Fragment nachtriglich die Sinfonie zu formen.
Die Presse zweifelte allerdings, ob ihm das gelun-
gen ist: “...was erklang, diirfte der Intention Eis-
lers kaum entsprochen haben™, so Kritiker Stefan
Melle.

Auch erklang erstmals die Orchesterbearbeitung
Eislers Holderlinfragmente unter Leitung von Stef-
fen Schleiermacher. Die Hanns-Eisler-Gesellschaft
hatte zudem 14 zeitgendssische Komponisten ge-
beten, sich in je 3 Minuten eine Kollektiv-Hom-
mage fiir den Jubilar auszudenken. Zum Abschlufl
der Hanns Eisler Tage gastierteGisela May im Ge-
wandhaus und “setzte dem Eisler die Krone auf™, so
die Leipziger Volkszeitung.



Augsburg, Brecht-Freunde: Happy Birthday Bertolt Brecht!, Ge-
burtstagsfeier zum 101.. Termin stand bei Redaktionsschiuf noch
nicht fest. nihere Infos unter 0049/821/51 88 04

Augsburg, Stadttheater. Spielstitte Komodie: Brecht-Abend zum
101. Geburtstag. 10. Februar, 19.30 Uhr, Fon 0049/821/36604

Augsburg, Stadttheater: Gastspiel der Schauspielakademie Kala-
brien in Zusammenarbeit mit dem Leopold-Mozart-Konservato-
rium Augsburg. L opera da tre soldi - Die Dreigroschenoper.
Musikalische Leitung: Geoffrey Abbott. am 11. Februar 1999.
19.30 Uhr. Fon 0049/821/36604

Berlin, Berliner Ensemble: Kartenreservierung Montag bis Sams-
tag 11 - 18 Uhr. Sonntag und an Feiertagen 15 - 18 Ubr unter
0049/30/28408153 und 2823160
Informationen tber weitere Auffiihrungen und Termine unter
0049/30/28408150

Berlin, Berliner Ensemble: Die Rundkipfe und die Spitzkdpfe. 1:
Klaus Emmerich. weitere Auffilhrungen am 3.0 12., 13 und 23.
Januar, jeweils 19.30 Uhr

Berlin, Berliner Ensemble: Leben dex Galilei. 1: B.K. Tragelchn.
5..6..20. und 21, Januar. jeweils 19.30 Uhr

Berlin, Berliner Ensemble: Die Mafinahme. 1: Klaus Emmerich.
am 7. und 8. Januar (zum letzten Mal). jeweils 19.30 Uhr

Berlin, Berliner Ensemble: Der aufhalisame Aufstieg des Arturo
Ui. 1: Heiner Miiller. am 9. Januar - zum 200. Mal und zum 70.
Geburtstag von Heiner Miiller - sowie am 25. Januar. jeweils
19.30 Uhr

Berlin, Berliner Ensemble: /ch kommandiere mein Herz - Taschen-
postille, I: Nino Sandow. 10..17. und 30. Januar. 19.30 Uhr

Berlin, Berliner Ensemble: Leben seill ich! Eure Sonne schnaufen!.
I: Peter Palitzsch. am 14. Januar, 19.30 Uhr

Berlin, Berliner Ensemble: Brecht/Majakowski/dlbers. Lieder-
abend. I: Nino Sandow. am 15. Januar. 19.30 Uhr

Berlin, Berliner Ensemble: Der Ozeanflug. 1: Robert Wilson, 27,
bis 29. Januar. jeweils 19.30 Uhr

Berlin, Maxim Gorki Theater: Der gure Mensch von Sezuan. T
Uwe Eric Laufenberg, seit 22. November 1998, Fon 0049/030/
20221113

Berlin, Deutsche Oper: Aufsticg und Fall der Siadr Mahagonny. 1:
Ginter Kriimer, Premiere am 20. Februar 1999

Berlin, Literaturforum im Brecht-Haus: Jour-fix-Termine -
Vortriige zu Leben, Werk und Wirkungsgeschichte Bertolt
Brechts. jeden fetzten Mittwoch im Monat um 13 Uhr. (Fon 0049/
030/2822003)

Braunschweig, Staatstheater: Die heilige Johanna der Schiuchtho-
fe. 1 Hansjorg Utzerath, Premiere am 23. April 1999

Bremen, Theater: Die Dreigroschenoper. im Repertoire

Bremcrhaven, Stadttheater: Die sichen Todsiinden der Kleinhiir-
ger/Magnificat D-Dur. BWV 243, Musik Weill/Brecht und Jo-
hann Sebastian Bach, I: Ricardo Fernando, Premierc am [ 7. April
1999

Dessau, Anhaltisches Theater: Weill-Fest vom 26. Februar bis 7.
Miirz 1999, u. a. mit One Touch of Venus. Musikalische Leitung:
Patrik Ringborg

Dessau, Anhaltisches Theater: Die Dreigroschepoper. i Helmut
StraBburger/Ernstgeorg Hering. Premiere am 2. Mirz 1999 in
der Marienkirche

Hanpover, Mittwoch:Theater: Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo
Ui, 13. und 20. Januar 1999. jeweils 19.30 Uhr. geplant bis Fe-
bruar, Tefefon 0049/511/436 205

Leipzig, Schauspicihaus: Herr Puntila und sein Knecht Marri. 1
Matthias Brenner. Premiere am 13. Mirz 1999

Liineburg, Theater: Der gute Mensch von Sezuan. Premiere am 19.
Miirz 1999

Ihr Brecht—Termmplan Januar ‘949MblS Aprll ‘99
Redaktionsschlufl war am 10. Dezember 1998 - I=Inszenierung

Magdeburg, Theater der Landeshauptstadt: Die feilige Johanna
der Schlachihife. 1: Holk Freytag, Premicre am 6. Miirz 1999

Mannheim. Nationaltheater: /m Dickicht der Stadre, Premiere am
26. Mirz 1999. Fon 0049/621/16800

Miinchen, Bayerisches Staatsschauspiel. Residenztheater: im Re-
pertoire Baal und Die Dreigroschenoper. beide I: Kiaus Emme-
rich

Minchen, Kammerspicle: im Repertoire Herr Puntila und sein
Knecht Marr.” 1: Franz Xaver Kroetz

Neustrelitz, Landestheater Mecklenburg: Der gure Mensch von
Sezuan. I: Ralf-Peter Schulze. Premiere am 1. Mai 1999

Osterreich,Graz, Vereinigte Bithnen: Der aufhaltsame Aufstieg des
Arture Ui. 1: Hartmut Wickert, seit 20. Dezember 1998

Osterreich,Salzburg, Landestheater: Der kaukasische Kreidekreis,

Michael Worsch, Premiere am 1. Mai 1999

Osterrcich, Wien, Literaturhaus: Ausstellung der Akademic der
Kinste. Berlin ~'smiift dem Himmel Hollenangst werden™ -
Hanns Eisler zum 100. Geburtstag -noch bis Februar 1999

Trier, Theater der Stadt: Leben des Galilei. 1t Lothar Trautmann. ab
9. Mai 1999

Zittau, Gerhart-Hauptmann-Theater: Die Dreigroschenoper. 1: K.
Stephan, Premiere am 13. Februar 1999

---—-——_—_——1

| Brecht im MaroVerlag !

I @ Joachim Lang &
l Jiirgen Hi Hesheim (Hrsg.)
»Denken heifdt verandern...«
I Erinnerungen an Brecht
192 Seiten - 32 DM - SFr 29.50 - 234 6S
l ° Augenzeugen erzihlen!
I & Jirgen Hillesheim & Uta Wolf (Hrsg.)
I Bertolt Brechts DIE ERNTE
Die Augsburger Schiilerzeitschrift und ihr wichtigster Autor
l 156 Seiten und ein vierfarbiges Faksimilebejheft
I 39,80 DM - SFr 37,00 - 291 6S
® Mit bisher unbekannten Texten des jungen B.B.!

_L \Llro\ulaﬂ Riedingerstr. 24 - 86153 Augsburg
Fon (08 71) 41 60 34 - Fax (08 21) 41 60 36

L—-————-—-——-

L-—-——-_-—_—__—-
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Das Drcigroschentreft -Abonnemenl

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:
O zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
G zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).
Das Abonnement ist nach einem Jahr kindbar.

Name, Vorname:
Strafle:

PLZ, Wohnort:

Tel. fur Ruckfragen:

einen Katalog vom Brecht-Shop zu!

Einzugsermdchtigung: =
BLZ: KTO: &
Bankinstitut: 3
Unterschrift: =

! ]

Gleich einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarkt 11,

86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 / 39 1 36

Sie suchen Bicher von Brecht?

Wir haben fast alle Biucher vorrétig -

auch vergriffene Raritaten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel2

Wie wére es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert? Oder vielleicht einem T-Shirte

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.

Obstmarkt 11 = 86152 Augsburg
Tel.: 08 21 /39 1 36 ¢ Fox: 08 21 / 39 1 36

i
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Franz Kaftka 1999

Augsburg 15.1.-28.3. und Praha 17.2.- 16.4.

| Franz|

Dieses Kulturprojekt der Literaturstadt Augsburg in Zusammenarbeit mit der
Franz Kafka Geselischaft Prag umfaf3t zahireiche Veranstaltungen: Vortrage,
Lesungen, Auffihrungen, Konzerte, Filme, Ausstellungen und mehr. Es ist ein
Gemeinschaftswerk von {iber siebzig Institutionen, grof3ziigig unterstitzt durch
Augsburger Sponsoren. Im Programm: Jurg Amann, Reinhard Baumgart, Jir-
gen Born, Josef Cermak, Eduard Goldstiicker, Helmut Koopmann, Kurt Krolop,
Friedrich E. Prinz, Fritz J. Raddatz, Alena Wagnerov4, Gerhard Zwerenz u. v. m.

Nach "Heinrich Heine" 1994, "Bertolt Brecht" 1995, "Thomas Mann und die Sei-
nen" 1996, "Hermann Hesse" 1997 und "100 Jahre Bertolt Brecht" 1998 ist es
das sechste Literaturfestival, das diesmal nicht nur in Augsburg, sondern
auch in Prag prasentiert wird. 100 Veranstaltungen umfaBt das Kafka-Projekt,
davon 80 in Augsburg. Neun Ausstellungen, darunter eine mit tschechischer
und deutscher bildender Kunst, umrahmen die Augsburger Prasentation. Die
Reihe "Film nach Kafka" wie einzelne Beitrdge werden in beiden Landern zu
sehen bzw. zu horen sein.

Das zu einem Kulturaustauschprojekt erweiterte Literaturfestival beinhaltet
Junge Literatur in Deutschland, Osterreich und Tschechien ebenso wie
Schulaustauschaktivitdten zwischen verschiedenen Prager und Augsburger
Schulen. Auch ein deutsch-Osterreichisch-tschechischer Aufsatzwettbewerb
mit gemeinsamer Preisverleihung in Prag ist im Programm.

Ministerprasident Dr. Edmund Stoiber Gbernahm die Schirmherrschaft und die
Bayerische Staatskanzlei sowie der Deutsch-Tschechische Zukunftsfonds for-
dern bedeutend diesen Kulturaustausch. Die Osterreichische Botschaft in Bonn
und der Bezirk Schwaben unterstiitzen ebenfalls das Projekt. Botschafter aus
Deutschland, Osterreich und Tschechien eroffnen die Veranstalitungsreihe.

Veranstalter: Stadt Augsburg, Kulturbiiro, Bahnhofstralle 18 1/3 A, D - 86150
Augsburg, Fon int./(0)821/324-3255, Fax Int./{0)821/324-3256 oder -3252,
Info-Line: Int./(0)821/324-3259, e-mail: kafka.stadt@augsburg.de.

Die ausfiihrliche Programmbroschiire (228 Seiten) ist bei der Regio Augsburg
Tourist Information GmbH und im Kulturbiiro der Stadt Augsburg erhaltlich. Bei
Postanforderung (nur im Inland) bitte DM 3,- in Briefmarken beilegen. Die
Regio Augsburg, BahnhofstraBe 7, D-86150 Augsburg, hilft lhnen gerne bei al-
len touristischen Fragen: Fon Int./(0)821/50207-0, Fax Int./(0)821/50207-45.

Hauptsponsoren: Augsburger Allgemeine, Biicher Pustet, Haindl Papier GmbH,
Hotel Steigenberger Drei Mohren, Radio RT.1, S. Fischer Verlag, Stadtsparkasse
Augsburg, Stiermann GmbH und Weltbild Verlag GmbH. Radio Praha prasen-
tiert das Kulturaustauschprojekt.



»Dieser Mann ist
auf dem Theater
ein beachtliches
Talent, und in
der Lyrik mehr
als das.«

(Kurt Tucholsky,

1928, zum Erscheinen

der Hauspostille)

Bertolt Brechts
Hauspostille

Mit Anleitungen, Gesangsnoten
und einem Anhange
st 2152. DM 5.-

Bertolt Brecht
100 Gedichte

Ausgewihlt von Siegfried Unseld
st 2800. DM 12,80




