"So kemmer des net macha!"

Der groBe Riickblick auf 1998

Klaus-Detlef Miiller:
Brecht in der

Theaterkritik der
90er Jahre

Brecht-
Sommer
in Buckow

Brecht
sprichwortlich

Augsburg:
Brecht-Gedenkstatte

Service:
Brecht-Archiv,
Termine
Rezensionen

800

09
S S B VAR AV A | 2/1999
1B = }:f DM 3,-

® E ¥
!
- ‘ ey

r .

o~

_ ,séN 094958{2? \Q\‘?{rﬁ/mlo;e(nﬁi\é'eﬁ’ echt

/_/1

v



Wer hart £y sen Geld arbeitet, ‘
. dab seld Geld genauso art
peitet.

&
@
)
«©
<
@
[eX
o
a
<
«
o
7

- [N,

hitp




Kurt Idrizovic: "So kemmer des net 4
macha!" - Der groBe
Riickblick auf 1998

Brechtfreunde Augsburg: Die Vater- 16
stadt, wie find ich sie doch?

Christiane Lembert. Brechts 19
Riickkehr?

Tanz den Brecht-Blues (Kommentar 20

zur Mahagonny-Inszenierung
an der Deutschen Oper)

Dreigroschenheft

Informationen zu Bert Brecht
Erscheinungsweise: 1/4-jghrlich.
jeweils zum Quartalsbeginn
Einzelpreis: DM 3.-
Jahresabonnement:

Inland: DM 20.-, Ausland DM 30.- (incl. Porto)

Redaktion:
Dreigroschenheft
Obstmarkt 11 » 86152 Augsburg
Tel.: 0821/ 51 88 04 - Fax: 0821 /39 1 36
email: Brechtshop@t-online.de
http://www dreigroschenheft.de
Kurt Idrizovie (verantw.),
Anschi Gruber, Uschi Huber,
Margit Miller, Horst Thieme

Gestaitang:
HTMO GbR
Henisjusstr. 1 » 86152 Augsburg
Tel.: 08 21 /34 99 131 = Fax: 08 21 /34 99 132
email: info@htmo.de « htip://www.htmo.de

Mitarbeiter dieser Ausgahe:

Thomas Atzert, Joachim Fritsch, Dr. Peter Geist,
Oliver Gruenke, Christiane Lembert, Wolfgang Miederer,
Klaus-Detlef Miiller, Patrick Primavesi, Peter Yang,
Judith Wilke

Verlag:
Dreigroschenverlag - Obstmarkt 11 - 86152 Augsburg
ISSN 0949-8028 (2/99) |

(V3]

Peter Geist: Nachricht von den
Gegenfiifilern (Brecht-Tage
1999 “Brechts Antipoden” im
Berliner “Literaturforum im
Brecht-Haus”)

Oliver Gruenke: Mehr als nur ein
»Gummimann®

Judith Wilke und Patrick Primavesi:
Eine Ollampe fiir den
Klassiker (Zur Brecht-
Tagung der University of
Kerala, Stidindien)

Klaus-Detlef Miiller: Brecht in der
Theaterkritik der 90er
Jahre

Peter Yang: Die theatralische Zeit

gegeniiber der dramatischen
in Brechts Kreidekreisstiick

Wolfgang Mieder: ,Der Mensch ist
dem Menschen ein Wolf* -
Zur sprichwértlichen
Dialektik bei Bertolt Brecht

Thomas Atzert. Jameson liest Brecht

Neu in der Bibliothek des Bertolt-
Brecht-Archivs, Berlin

Neue Biicher

Larissa Belaja: Brecht-Sammlung
in Moskau

Helene Weigel
Kurt Weill

Termine

o
(O3]

41

44

46

47

48

49



"So kemmer des net macha!™

- Der grofie Rii

ckblick auf 1998

Von Kurt Idrizovic

Das Geburtstagsjahr ist nachweislich voriiber.
Zeit, den Schreibtisch aufzuridumen und dabei Fazit
zu zichen. Geht das? Kann man das “Brecht-Jahr”
beschreiben - ja, ist es iiberhaupt von Interesse?
Und fiir wen?

Mit welcher Methodik lifit sich ein Phinomen
“100. Geburtstag Brechts” beschreiben, nachvoll-
ziehen, einschitzen?

Eine Bemerkung, sozusagen in eigener Sache,
sei mir gestattet: Der “Abend” des Brechtjahres
war zeitlich und publizistisch gesehen der Friih-
morgen des Goethejahres 1999. Da wird den Mit-
arbeitern eines Brecht-Magazins doch wieder
leichter ums redaktionelle Herz: Gott sei Dank
publizieren wir kein “Goethe-Magazin”, etwa ei-
nen Faust-Beobachter oder Werthers Seiten. Die
Materialfiille wiirde eine Redaktion unserer (je-
der?) Grofe schlichtweg erschlagen.

Brecht & Buch

Was den Goetheanern erspart
blieb (nach einem ersten Uberblick
itber Goethe-Neuerscheinungen _
1998/99), ist ein John Fuegi, mit §
dessen umstrittener Brecht-Bio- "
grafie “Brecht & Co.” sich die
Brechtianer herumschiagen mufB-
ten. Fuegi riickte weit vor seinem
100. Geburtstag Brecht wieder in
das Blickfeld der Medien. Gemun-
kelt wurde bereits vor Erscheinen des Buches, wie
sensationell seine “Recherchen” seien, Brechts
Werk miisse neu geschen werden, nur das wenig-
sten seiner Stiicke sei tatsdchlich von thm selbst
geschrieben worden. Die Hauptmann, Steffin, Ber-
lau w.v.a. (nur nicht er) seien die eigentlichen Au-
torinnen. Unter anderem miussten die Tantiemen-
Vereinbarungen {berpriift und die zu Unrecht kas-
sierten Gelder an die “eigentlichen” Autoren zu-
riickbezahlt werden. Harte Anschuldigungen bereits
im Vorfeld - alle warteten auf die Fakten.

Als das Buch schlieBlich in den USA erschien,
war das publizistische Interesse riesig: Der Dichter
als Schwein, Betriiger, sexueller Ausbeuter. Genug
Stoff fur Schlagzeilen. Der IBS-Vorsitzende Sieg-
fried Mews hat die amerikanischen Medienreak-
tionen in seinem Beitrag Brecht & Company im
Spiegel der englischen und amerikanischen Presse
fur das Dreigroschenheft 2/95 zusammengefaBt.
Aus heutiger Sicht kénnten Parallelen gezogen

werden: Chef-Ermittler
Fuegi/Starr hatte lange im
(Privat/Sexual-) Leben
eines Menschen (Brecht/
Clinton) geschniiffelt und
prisentierte nun seine
Erkenntnisse einer sensa-
tionsgeilen Offentlich-
keit. Das Ergebnis: Es
kam bei Brecht zu keiner
“Amtsenthebung”. Der
Ermittler ndmlich erwies
sich tiber das zwanghafte
Suchen nach Anriichig-
keiten selbst als anrtichig.

Die neuen Erkenntnisse, die Fuegi grofispurig
angekiindigt hatte, waren eher spédrlich, noch
schlimmer: Die meisten waren bekannt und bereits
publiziert. IBS-Experten wiesen in einer ersten
Reaktion tiber hundert Fehler und Unrichtigkeiten
nach, die ibrigens ohne Hinweis auf die Autoren
der Korrektur in der deutschen Ubersetzung still-
schweigend verbessert wurden.

Unser Mitarbeiter Dieter Wohrle hat sich ja be-
reits ausfihrlich mit dem inhaltlichen Aspekt be-
schiftigt ( Dreigroschenheft 2/98)

Zwei Effekte hatte das Erscheinen des Buches:

1. Brecht war im Gesprich

2. Nicht sein Werk, sondern seine Person geriet
in die Diskussion.

1997 erschien “Brecht & Co.” in deutscher Spra-
che in einer “autorisierten erweiterten und berich-
tigten deutschen Fassung von Sebastian Wohlfeil”

Fragen eines lesenden Redakteurs:

1. autorisiert? von wem?

2. erweitert? um was?

3. berichtigt? was war falsch?

Fuegi in seinem Vorwort: “Ich bin gliicklich, sa-
gen zu konnen, dafl dieses Buch in seiner deutschen
Ausgabe (...) umfassender, klarer und préziser ist
als alles, was ich Gber viele Jahre hinweg tber die
Mitautorinnen und -autoren Brechts versffentlicht
habe (...)

Klar und prézise? Schén wirs ja. Aber genau das
ist es, was dieses Buch so unangenchm, ja absto-
Bend macht: der stdndige nervend-negative Unter-
ton. Sprache wird zum Werkzeug von Hass und
Borniertheit: Hier hitte Wohlfeil eingreifen miis-
sen - oder aufgeben. Beispiele dafiir finden sich auf
jeder Seite. Willkiirlich herausgegriffen habe ich

John Fuegi



die Seiten 216/217:

... “reagierte Brecht mit Lob und Herabsetzung™
- “glaubt die Brecht-Autoritit Klaus Volker™ - “ab-
gesehen von der versteckten Frauenfeindlichkeit”
- “symptomatisch fiir Brechts Bediirfnis, andere
herabzusetzen. Er tut dies lebenslang, hinter dem
Riicken von Freunden, Geliebten und Kollegen ...”
- “Weigel gegeniiber setzt er Zoff herab, Zoff ge-
geniiber setzt er Weigel herab™ - Er mufl widerstre-
bend einrdumen ...” - “Vor dem Hintergrund von
Brechts fritherer bisexueller Orientierung ...”.

Wer will diesen Ton tiber tausend Seiten lang
aushalten, nur um ein paar spirlich eingestreute
Informationen daraus zu destillieren.

Somit: Fuegi, weiche von uns! (Die Verkaufs-
zahlen des Buches sollen ja auch nicht berauschend
sein... ).

Bevor wir uns anderen Biichern zuwenden, fand
ich im soeben erschienenen Band “Bertolt Brecht
lesen - Lesewege und Lesezeichen zum lite-
rarischen Werk” (von Harald Voge!l und Roland
Jost) im bibliografischen Nachweis folgenden, be-
merkenswerten Hinweis: “Fuegi, John:
Brecht & Co. [Aufgenommen trotz
Bedenken gegentber der wissenschaft-
lichen Seriositdt]”. Das wars.

Wesentlich mehr SpaB bereitet da
schon Werner Hechts “Brecht
Chronik” (den Bindestrich gab wohl
Klaus Volkers “Brecht-Chronik™-Ver-
lag nicht aus der Hand?). Ein wahrer Fundus, ja,
vielleicht das grofite Brecht-Materiallager aller
Zeiten ist darin gespeichert. Neben der Fertigstel-

Bracht

lung der Groflen Berliner und Frankfurter
Ausgabe BFA das mit Abstand wichtigste Werk
zu Brecht. Man weifl gar nicht so recht, wie man
vorher ohne die Chronik zurechtkam. Standig greift
man nach dem zwar kilo-schweren, aber typogra-
fisch ansprechend gemachten Werk Werner
Hechts. Seien es Daten, Verkniipfungen, Entste-
hungshintergriinde, Zusammenhinge - stets findet
man in der Chronik Hinweise, Material, Verweise.
All das ist in der unnachahmlichen Sprache Wer-
ner Hechts niedergeschrieben: mit distanzierter
Anteilnahme, humorvoll, stilsicher, gut verstind-
lich fiir Laien wie Spezialisten.

Was die Chronik iiber alle Fakten und Hinter-
griinde auszeichnet: Trotz der naturgemaf sachli-
chen Form der “Chronik” liest man sie cher als
durchgehende Handlung, denn als zeitlichen Ab-
lauf. Der Effekt: Die Verschmelzung eines aufre-
cenden Lebens mit einem gewaltigen Werk. Die
Chronik legt die Folien Werk und Leben tberein-
ander - Brecht transparent. Am Ende der Chronik
hat Werner Hecht sein Materiallager fur alle zu-
génglich gemacht. Ein umfangreicher Anhang, der
keinerlei Wiinsche und Fragen unbeantwortet 148t,
beendet das Jahrhundertwerk: Verzeichnis der Quel-
len und Abkiirzungen, alphabetisches Register der
Brecht-Titel, ein riesiges Personenregister sowie
ein Nachwort Werner Hechts (sieche Dreigroschen-
heft 1/98)

Wiahrend dieser Text entsteht, liegt die Grofie
Berliner und Frankfurter Ausgabe in den letz-
ten Fertigungs-Zugen. Ganz knapp haben die Her-
ausgeber und Suhrkamp die Ziellinie 1998 verfehit.
Das “verdammte Register” hat einfach noch zu
viel Arbeit gemacht. Immer wieder stiefl der bie-
nenfleiflige Bearbeiter Wolfgang Jeske auf kleine
bis kleinste Widerspriiche im Manuskript, Mikro-
fehler schlichen sich ein, dort waren noch Rechte
zu kldren, hier mufite nachrecherchiert werden.
Bange Fragen tauchten auf: Werden es 2 Bénde?
Nein, auf keinen Fall, so wurde entschieden: Ein
Band wird es und noch bis zum Sommer 1999 soll
er da sein! Schon sehen sie aus - die aneinanderge-
reihiten Bénde. Schier wiinscht man sich ein Foto:
Brecht “pritft” sein Werk. Wird es standhalten?

Jedenfalls haben wir den neuesten Forschungs-
stand jetzt gedruckt vorliegen, die Hauptarbeit ist



getan und (wichtig fiir den Verleger): Sie verkauft
sich ordentlich. Wichtig fiir alle Brechtologen: Es
wird vorerst keine Taschenbuchausgabe geben!

Was es bereits gibt: Eine Kompaktausgabe (“Ju-
bildumsausgabe zum 100. Geburtstag”) zu
DM 98.-. In einen Schuber gepackt die wichtigsten
Stiicke, Lyrik, Prosa, Schriften. 6 Binde, ein Ex-
trakt mit iber 4.000 Seiten. Gutes Einsteiger-An-
gebot! Demnéchst soll die Berliner und Frankfur-
ter Ausgabe (BFA) ins Internet. Brecht multimedi-
al, warum nicht?! Zu wiinschen wire der BFA nun
die fleiBige Benutzung - noch immer wird (auch in
vielen wissenschaftlichen Beitrdgen) nach alten
Ausgaben zitiert.

Tatsache ist: Die weitgehende Fertigstellung der
BFA im Jahre 1998 als verlegerisches Jahrhundert-
ereignis, die gewaltige Leistung der Herausgeber und
Bearbeiter iiber Jahrzehnte hinweg, wurde von den
Medien, die ansonsten in Sachen Brecht reges In-
teresse zeigten (in welcher Form, davon wird noch
zu sprechen sein), nicht wahrgenommen. Dabei ist
die Entstehungsgeschichte der BFA - man denke
nur an die unter zwei politisch v6llig unterschiedli-
chen Regimes arbeitenden Teams - mindestens ge-
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nauso spannend wie ein guter Roman. Offensicht-
lich wurde die “Lebendigkeit” dieses Stoffes, die
Erzihikraft der Herausgeber, die Anekdoten, die
sich um den Stoff “Brecht” ranken, weit unter-
schitzt. Wer jemals erlebt hat, wic Jeske, Berg,
Hecht oder Knopf aus dem BFA-Nahkistchen er-
zédhlen, der kann sich ausmalen, was es heillt Brecht-
Herausgeber zu sein: Aufregung, Enttdnschung,
Spannung, Leidenschaft, Ruckschlage. Und das gan-
ze noch in Sichtweite der Berliner Mauer (spiter
ohne sie): Wenn das nicht Ingredenzien fiir einen
Krimi sind: Tatort Brecht! (Ubrigens hat Jan
Knopf in “Gelegentlich: Poesie” amiisante Blik-
ke in die Entstehungsgeschichte der BFA gewihrt.)

Das “Schmuckstiickchen” des Jahres 1998
kommt ebenfalls aus Frankfurt. Giinter Berg hat
es [sozusagen als “Abfallprodukt” (ich bitte tau-
sendmal um Verzethung, aber das Wort pafit so gut)
der BFA] ausgewihlt und der Brecht-Gemeinde ver-
ehrt. “Lektitre fiir Minuten” ist sicherlich mit
das gelungenste Werk und kommt so unprétentiss
daher: Gebunden, aber ohne Schutzumschlag, hand-
liches Format (hitte es noch ein Lesebidndchen
erhalten, wire es perfekt), ein Brevier flir ein Le-
ben mit Brecht. Was findet man darin? Kurz-Tex-
te aus Stiicken, Gedichten, Schriften und autobio-
grafischen Texten. Berg hat sich sogar noch die
Arbeit gemacht, die Texte nach Themen wie Ju-
gend, Ubers Jahr, Uber die Liebe, Genufl und Sinn-
lichkeit, Einsichten und weitere Themen fiir die
Leser vorznordnen, also gut benutzbar zu machen.
Es gibt keine Tasche, in die die “Lektiire” nicht
hineinpafte, keinen Preis, der Kaufthemmung aus-
1oste (DM 16.80), keinen Grund, es nicht zu erwer-
ben, ja x-mal zu verschenken. Mdge es immer lie-
ferbar bleiben. Wie schreibt Giinter Berg im Vor-
wort: Diese “Lektiire will erfreuen, belehren, tro-
sten und ermutigen, erheitern und vor allem: ver-
gniigen.” So sei es.

Eine gut aufbereitete Auflistung der Brecht-Pu-
blikationen und Aktivitiiten finden Sie in der Fach-
dienst Germanistik vom Marz 1998.

Die Brecht-Stidte 1998

Ob man’s gerne hort oder nicht, ob man’s witzig
findet oder blédsinnig.
Guter Gag oder Tritt-
brettfahrerei: Pfullin-
gen, die Stadt, in der }
Brechts Eltern 1897 die
Hochzeitsnacht ver-
brachten, hat sich 1997 ¢
munter ins Gesprich ge-
bracht und lange vor den




nern ein gewisses Aufsehen erregt. “Brecht: Made
in Pfullingen!” Ja Herrschaftseiten, so die ersten
Reaktionen in Brechtkreisen, wo liegt denn diese
Stadt Gberhaupt und wie kann sie sich unterste-
hen....? Pfullingen unterstand sich tapfer, lud Ex-
perten wie Werner Hecht, Helmut Gier (Brecht-
sammlung Augsburg) zu Vortrdgen ein, organisier-
te Ausstellungen, spielte sogar die Hochzeit der
Brechts im Bahnhofsrestaurant nach (ob auch die
Herstellung Bertolts nidchtens... wir wissen es nicht)
und galt/gilt seit Sommer 1997 als “Zeugungsstadt”™
Brechts, - schob sich somit marketingmiBig noch
vor die “Geburtsstadt™. Gut gemacht, Pfullinger!

In Augsburg
machte man sich mir niitzlich ....

Die Stadt hat sich méchtig bemiht. Diesmal
wollte man sich nichts vorwerfen lassen. Nach dem
guten Vorlauf 1995 war man gewillt, es der {ibrigen
Brecht-Welt zu zeigen: Wir halten mit - koste es,
was es wolle. Verhandlungen und Vorgespriache mit
Berlin, gemeinsame Projekte betreffend, waren sehr
friih bereits gescheitert. Berliner Weisse und Augs-
burger Zwetschgendatschi passen halt schwer zu-
sammen. Ein Riesen-Programm wurde aufgeboten
(siche Dreigroschenheft 1/98), der Brecht-Preis an
Robert Gernhardt verliehen.
Viele Géste werden sich erinnern: r
Aus der Verleihung wurde eine |
miBlungene Doppel-Veranstal-
tung: Statt Robert Gernhardt aus-
reichend Gelegenheit zu geben,
seine Lyrik vorzustellen, bat man
ihn von Bithne und eine unsigli-
che Katja Ebstein gab ihr
Brecht-Debiit im Stadttheater zu
Augsburg. Die Berliner Gore dilettierte mit einem
zusammengestopselten Programm ohne Sinn und
Verstand.

Nun sind ja die Augsburger ein braves Publikum
und nicht so leicht aus der Ruhe zu bringen, aber
dafl Frau Ebstein die Brecht-Texte schlicht und er-
greifend falsch rezitierte
und die Tone nicht so
recht treffen wollte, war
schon recht peinlich. (Er- §
innert mich an den Auf-
tritt von Nina Hagen/
Meret Becker im Febru-
ar ebenfalls in Augsburg.
Hui - da gings aber brecht-
méfig ab bei Frau Hagen:
Keine langen Vorberei-
tungen, keine Text-
kenntnis... Junge, Junge,

s
Katja Ebstein

Brecht-Fan Stoiber

die mufte nach der Premiere noch fleifig iiben.)

Uber 100 (hundert!) Brecht-Veranstaltungen
wurden geboten, von Projektleiter Peter Grab glén-
zend organisiert, zehntausende von Zuschauern
gezahlt...

Allerdings teilte sich das Interessierten-Lager in
ein inhaltliches und ein Festakts-Lager: Diejeni-
gen, die Bayerns Ministerprisident Edmund
Stoibers Heimholung Brechts als “bayrischen
Dichter™ beiwohnten, wurden im weiteren Verlauf
der Brecht-Feierlichkeiten
nie mehr gesehen.

Viel bejubelt wurde auch
August Everding, bekannt
aus Funk und Fernsehen.
Dampfplauderer in Sachen
Brecht. Der (mittlerweile
verstorbene) Liebling der
Kulturbeflissenen durfte die
Festansprache im Rathaus
am 0. Februar halten. Diese
Ansprache ist nicht der Rede
wert. (Wohl deswegen hat
A.E. sie bereits zwei Tage
vorher in der “Welt am Sonntag™ vorabdrucken
lassen. Auch nicht gerade hoflich...) Everding: “Auf
heutige soziale Fragen bietet Brecht keine Ant-
worten. Er schrieb poetisch ungemein ausgefeilte
Zeitstiicke - zu seiner Zeit eine Neuheit im deut-
schen Theater. Aber die Zeiten sind anders gewor-
den.” Selbtags abends konnte sich ein handverlese-
nenes Publikum vom Gegenteil tiberzeugen: Im
Theater lief Roberto Ciullis aufsehenerregende
deutsch/tiirkische Fassung von Im Dickicht der Stéd-
te, Tage spéter ein Gast-
spiel des St. Gallener
Theaters der Heiligen Jo-
hanna der Schlachthife.

Weitere Hohepunkte:
Das Konzert von Gise-
la May und Wie man sich
bettet, so liegt man, die
glinzende Revue mit
Vera Oelschlegel und
Renate Richter unter
der Regie von Manfred

Dampfplauderer
August Everding

Gisela May

Wekwerth.

Die Brecht-Freunde Augsburg nahmen die
Veranstaltungsreihe Uibrigens genau unter die Lupe
(beachten Sie dazu den eigenen Beitrag in diesem
Heft). Nachtrag zu Stoibers Heimholung Brechts
nach Bayern: In Bayern gibt es immer noch Men-
schen, die bereits 1980 u.a. wegen ihres Bekennt-
nisses zu Brecht aus dem Schuldienst entlassen wur-
den, weil “Bedenken gegen ihre Verfassungstreue”



bestanden, sprich: Sie bekamen Berufsverbot. Eine
dieser Personen, die bis heute vergeblich auf’ Wie-~
dereinstellung geklagt hatte (ihr Vergehen: Mit-
Veranstalter des “Anachronistischen Zuges™), bat
Stoiber schriftlich um erneute Uberpriifung ihres
Falles, ermuntert durch die zupackenden Worte des
Ministerprisidenten in Sachen Brecht. “Verletzun-
gen zu dberwinden, zu denen die Auseinanderset-
zungen um Brechts Werk in der Vergangenheit ge-
fithrt haben” (Stoiber). Antwort der Bayerischen
Staatskanzlei: Der Ministerprasident sche keine
Moglichkeit “die Angelegenheit (...) weiter zu ver-
folgen.” Sieh’ mal an!
Womdglich geht von
Brecht immer noch Ge-
fahr aus.

E(HHP\?.RYE

In Miinchen liebte
man mich ...
Warum muf} der Name
Miinchen erwihnt wer-
den? Minchen hat Brecht
gespielt und zwar mich-
tig. Zwei grofie Inszenie-

Die Tage vor und nach
Brechts Geburtstag  im Spiegel der

Tages- und Wochenzeitungen
Freitag extra (30.1.98): Mario Scalla: Es kommt darauf an, wie
einer spielt. Komplizierte Naivitit/Sabine Kebir: Das fliissige Werk,
Das Kollektiv als Autor. Arbeit, Lernen, Spaf/ Im Gespriich: Gina
Pietsch/Die: Verurteilung der Roten Armee. nach: Bertolt Brecht,
Retrouvaille. 1952 brachte ein westdeutscher Verlag eine Parodie
der *Lukullus"-Oper von Brecht-und Dessau als antikommunisti-
sche Tarnschrift in Umlauf. Ein Kapitel aus der Brecht-Rezeption
in der Phase des. Kalten Krieges/Nikolaus Merck: Unsichtbar wie
Denkmiler. Das. Berliner. Ensemble.
Freitag (6.2.98): 100 Mark von Brecht: Im Gesprich. Der Doku-
mentarfilmer Peter Voigt Giber seine Zeit am BE/ Kerstin Hensel:
Weltpriifer/Christoph Hein: Warum: sehe ich: den Radwechsel mit
Ungeduld./Sonja Hilzinger: wenn er ¢inen Engel hiitte, Literarische
Spurensicherung. Yon der Mitarbeiterin im Arbeitskollektiv Brecht
zur cigenstindigen Autorschaft - der schwierige Weg der Schrift-
stelierin Margarete Steffin.
Frapkfurter Rundschau (7.2,98): Stephan Wackwitz: Der apokry-
phe Brecht. “Fatzer” und das Theaer: der Zukunft: Was aus dem
Stiickeschireiber (noch) alles hitte: werden konnen. Bine persénli-
che Bilanz und ein Gespriich mit Josef Szeiler.
¥rankfurter Rundschau (10.2.98): Lernen bei einem Meister. Als
Assistent bei Bertolt Brecht.- Gespriich mit Egon Monk./Peter 1den:
Bertolt Brecht 100/ Martin Scholz: Besser als Sex?.B.B. goes Pop/
Peter: Palitzsch: Ich begriff, daB es galt, die richtigen Fragen zu
stellen. ..und die getundenen Antworten so schnell als moglich wie-
der in Fragen zu verwandeln./Peter Kupke: Wie ich BE-Intendant
wurde,/ Axel Vornbiumen: Hauptsache Brecht, zur Not auch in der
Tite: In Augsburg, der Geburtsstadt des Dichters, hat sich ein cou-
ragierter Kreis von eingefleischten Brechtianern gebilder.
Frankfurter Allgemeine Zeitung (7.2.98): Beilage Bilder und Zei-
ten: Sechzehn Antworten auf die Frage: Was halten sie von Brecht?
Antworten von Arthur Miller, Harold Pinter Bernhard Minetti; Ha-~
rold Brodkey. Lars Gustafsson, Aleksandar Tisma, Georg: Tabori,
Hans-Jiirgen. Syberberg, Raoul Schrott, Per Olov Enquist, Hans
Werner Henze, Milos Forman. Andrej Bitow, Reinhard Jirgl, Wia-
dirair Sorokin, Istvan E6rsi./ Lothar Miitler: Schlendernd durch alle

rungen am Staatsschau-
spiel, die Dreigroschen-
oper und Baal (Regie:
Klaus Emmerich) er-
freuten nicht nur dieﬁ
Miinchner tbers ganze

Jahr (iibrigens auch noch @
1999 ist der Brecht-
Boom in Minchen unge-
brochen). Franz Xaver
Kroetz inszenierte einen -
fulminanten Puntila mi
¢inem hinreiflenden Jérg . i
Hube in der Hauptrolle. Standw ausverkauftes
Theater, tosender Beifall. Man stellt sich schon
die bange Frage: Sind denn die Miinchner jetzt
brechtstichtig geworden? Wihrend in Augsburg im
frithen April 1998 bereits der Brecht-Vorhang am
Theater heruntergelassen wurde, feiern die Lan-
deshauptstddter bis tief in die Nacht hinein den
sproden Augsburger. Der “Dreigroschenkeller”
beim Deutschen Museum platzt Nacht fiir Nacht
aus allen Nihten... Nicht auszudenken, wenn BB in
dieser Stadt geboren wiére... Das schonste Brecht-

Hollen. Brechts Weg in Zeiten, die ihm gegeben waren./ Durs Griin-
bein: Der Einzelginger als Kollektiv, Bertolt Brecht, Kaiser in ei-
nem: Reich der Mitte, pflegte das Sowohl-Als-auch./Frankfurter
Aanthologier Kurt Drawert iiber das. Gedicht ~Schlechte. Zeit fiir
Lyrik”./Thomas Steinfeld: Vor leeren Tellern. Werner Hechts
“Brecht Chronik™./Gerhard Stadelmaier: Hren Sie das klgine 7h¥2
Uber die Nachwirkung von Brechts. Theaterron,

Frankfurter Aligemeine Zeitung (10.2.98): Frank Schirrmacher,
Kommentar auf Seite 1: Lob eines Kommunisten

Frankfurter Allgemeine Zeitung (10.2,98): Portrit von Brecht als
ganzseitige Anzeige. Text: Wir wissen, dall Sie zumindest eine sei-
ner Vorlichen: teilen. ~ Bertolt. Brecht. der heute 100 Jahre alt ge-
worden wire, las die gleiche Zeitung wie Sie.

Welt am Senntag (8.2.98): August Everding: Irrtimer und die Nihe
zur Macht.

b hes Al ines S gsblatt (6.2.98): Jochen Schimmang:
Bert Brecht-- Ein starkes Outfit,.. und zeitlos schéne Licbesgedich-
te. Aber sonst? Riickblick auf eine literarische Sozialisation: mit
Brecht./ Sehr scharf und modern.. Was findet ein junger Regisseur
am alten Brecht? Praktisch alles, sagt einer. den Experimente rei-
zen, Gespriich mit Thomas Ostermeier/ Wolf Scheller: Klauen und
andere Kinste: Der Dichter und seine Biographen oder:. Wer hat
Brecht zu Brecht gemacht.

Bayernkurier (7,.2.98): Thorsten Hinz: Streifzige. Rebell und Klas-
siker

Neue Zircher Zeitung (7./8.2:98): Thomas Hirlimann: Der Hegel
des Theaters. Das Brechtsche Dramaturgie-System,/Richard Kim-
merlings: Temperatur nehmen, *Baal”, Brechts Allegoric der Mo~
derne./ Jan Knopf: Gedichte, die standhalten, Zur Verinderung der
Lyrik durch Bertolt Brecht/ Jochen Horisch: Brecht & Co. Zum Streit
um Bertolt Brechts auktoriale Potenz/ Klaus Vlker: “Wenn ich ein
Theater in die Klauen kriege™ oder: Brechts: Weg zum' epischen
Theater/ Michael Rutschky: Der Dandy als Didakriker. “Durch nichts
erregt zu: werden™; Brechts: Selbststilisierung.

Siiddeutsche Zeitung (7./8.2,98); Joachim Kaiser: Das Scheusal hatte
Talent; Warum linke Heiligsprechung Brechts Genie mehr schade-
te als alle rechte Polemik.

Handelsblatt (6./7.2.98): Wolf Scheller: Der Mann, der die Frauen
liebte./ Susanne Schreiber: Erst ein Klassiker, dann ein Steinbruch
Neues Deutschland (7./.8.2.98): Christina Metie: Happy Birthday




Fest der Nation zum Ge-
burtstag feierten die
Miinchner und einige ver-
sprengte Augsburger am
7. Februar: Mehr als
5.000 Besucher driangten
sich die ganze Nacht im
Staatsschauspiel, wirm-
ten sich an den Olfissern
im Freien die Hinde,
lauschten Gisela May,
Konstantin Wecker oder Mario Adorf, der Heils-
armee vor dem Theater, den vielen Darbietungen
in den Gingen, Kellern, Kantinen. Und wo auch
immer ein Platzchen sich fand, Brecht war mitten
unter ihnen. Bis zur Morgensonnen dauerte das
Spektakel.

Klaus Emmerich

In Berlin war man zu mir freundlich ...

Ging génzlich zwanglos an die Brecht-Fete her-
an: Das BE, das Brecht-Archiv, das Literatur-
forum im Brechthaus, die wiirden das schon
machen. Irgendwie. Irgendwie gings ja auch bereits
1997 am BE los. So ganz nebenbei wurde ein sché-

Ziircher Weltwoche (5.2.98): Nina Toepfer: “Frisch hatte Vorar-
teile gegentiber Brecht™, Benno Besson Uiber den deutschen Drama-
tiker, Eitelkeiten, Humor und Formel 1.
Berliner Morgenpost (10.2.98): Volker ‘Oesterreich: Das Leben
ist die grofte Kunst. Der bedeutendste Dramatiker dieses Jahrhun+
derts: Heute wiire Brecht 100 Jahre alt’ geworden./Werner Hecht:
Tritt in die Partei ein,” werde Gavleiter! Am- Wendepunkt ‘séiner
Biographie: Wie Brecht seine Verwandten vor den Nazis schiitzte./
12.2,98: Rolf Schaeider: Endlos Brecht. bescheiden Fontane: Uber
die durchschlagende Wirkungslosigkeit der Klassiker.
abendzeitung 7./8.2.98: ngrid Seidenfaden: Glotzt nicht o roman-
tisch/Gert Gliewe: "Provazierén will ich. nicht ‘angenehm sein™ -
Ein Leben im Widersiand gegen Nazis und die neven Rechten - éin
Hausbesuch bei der Tochter von Bert Brecht: Hanne Hiob.
Junge Welt: bertolt brecht (Beilage 4.2.98): Wolfgang Jeske: “Ich
habe meinen Geburtstag erst am zwiiften bemerkt...” Vom Brief-
schreiber Bertolt Brecht./ Christiane Lember u: Franz Dobler: The
Shop = wir wollen auch vom Brecht-Jahr profitieren! Ein Augsbur-
ger Tagebuch/ Arnold Schélzel: “Krise = ein Vorgang zur Verin-
derung des Vorherrschenden”™ - Ein Gespriich mit Manfred We-
kwerth/ Klaus Walter: Als DJ unter Brecht-Experten. Wie ich ein-
mal auf der Biihne des BE sitzen werde. /Gerhard Henschel: Bastel-
te Brecht Makramee-Eulen? Ein Abend im Kellérrestaurant des
Brecht-Hauses./ Viktor Otto: Uber Brecht reden./ 10.2.98: Arnold
Stilzel: Brechts Jahrhundert. Wernier Hechts Brecht Chronik macht
es Bre¢ht-Umdeutern Zukiinftig schweter.
Tagesspicgel (10.2.98): Peter von Becker: Brecht von gestern, Brecht
flir morgen./Moritz Rinke: Der B-Effekt. Endlich: die ganze Waht-
heit. Zum 100. Geburtstag dés groBen deutschen Dichters, Ein dra-
matischer Besuch in Bréchts Schreibwerkstatt./ Happy Hundred,
Bertolt Brecht! Mit Beitriigen von Edward Bond. Volker Braun,
Christoph Hein, Franz Xaver Kroétz, Milva, Bernhard Minétti, Hans
Neuenfels. Albert Ostermaier, Peter Turrini, Georg Tabori. Marcel
Reich-Ranicki, Gert Voss. Martin Walser, Bodo Kirchhoff, Elfrie-
le Jelinek, Dario Fo. Tankred Dorst, Rolf Hochhuth, Robert Wilson.
8.2.98) Brécht war ein wunderbarer Schauspicler. Peter Palitzsch
1ibt Auskunft Uiber die Person B.B.. seine Fraven, die Kunst und die
‘olitik am BE.

tddeutsche Zeitung (10.2.98): Willi Winkler; Ein Maskenbaal.

ertolt ‘Brecht, schwiibischer Heimatdichter.

ner Brecht-Sommer organisiert. Junge Regisscure
versuchten sich an den Fragmenten, Eisler-Musik
tonte vom Landwehrkanal heraber, viel junges
Publikum entdeckte das BE neu. Eine Woche lang
iibte das BE den Brecht-Geburtstag. Brechtige Stim-
mung, eine beeindruckende
Premiere der Mafinahme (Re-
gie: Klaus Emmerich) im
September 97 wurde hinge-
legt, ab Dezember 97 Trage-
lehns Galilei. Jetzt konnte
das Jubeljahr kommen.

Das schonste Geschenk an
die Brecht-Welt kam vom
Brecht-Archiv: Die von Ar-
chiv-Leiter Erdmut Wizis-
la hervorragend eingerichtete Ausstellung . und
mein Werk ist der Abgesang des Jahrtausends™ war
die eigentliche Sensation des Jahres 1998. Wizisla
Gffnete seine Tresore und prdsentierte seine Schitze
dem dankbaren Publikum. Eine unaufdringliche,
aber grafisch und inhaltlich sorgfiltig abgestimmte
Struktur ermdglichte einen tiefen und aufregenden
Einblick in die Brecht-Factory. Leben und Werk

Erdmut Wizisla

Berliner Zeitung (10.2.98): Wir brauchen sein klirendes Wort.
Heute vor finfzig Jahren wurde Bertolt Brecht finfzig Jabre alt.
Drei Gliickwiinsche von 1948, Hans Mayer in der Frankfurter Rund-
schan vom 14.2.48. Heinz Ludecke in-der “Berliner Zeitung vom
10.2.48 und Ernst Schumacher in der Augsburger Monatszeitung
“Ende und Anfung”™ vom 15.2.1948

Bild (10.2.98): Dr.-Dana Horakova: Bertolt Brecht, Was hat er uns
heute noch zusagen? Auszug: “Brechts gedrucktes Werk 1d8t sich
mit atisgéstréckten Armen kaum wmfassen, ¢s sind Zehntausende
von Seiten.™

die tageszeitung (10.2.98): Jitrgen Berger: ‘Alles wird gut, “Die
MaBnahme” mit Nina-Ruge-Chor, letzte Enthiillungen und eine
Sensation: Heute wiire Brecht 100 geworden -aber am 14.08.-2026
werden die Rechte freil éine Vorschaw anf die Cyberholoshow am
wahren Jubeltag.

Augsburger Aligemeine (10.2.98): Hans Krebs: Offeneér Brief an
Bert Brecht. / Werner Hecht: Sehnsucht nach einem Spaziergang
am Lech. Die Liebe Brechts zu Augsburg < Der Dichter kam immer
wicder. fast regelmiBig. -in-seine Heimatstadt zuriick.

Theater heute (Februar 98): Brecht - 100 oder tat. Der Dramatiker;
¢in Betriiger? Welche Zukunft fiirs Berliner Ensemble. BB auf der
Bihne - ¢ine Chronik.

DIE ZEIT (5.2.98): Fritz J. Raddati: Mein Brecht. Dem Riuber,
dem Spétier zum Hundertsten./ (5.2.98/12.2.98/19.2,98). Umfrage
unter prominenten Frauen: Was bedeutét IThnen Brecht heute? Dazu
noch eine Bemerkung: Abgesehen von der
diimmlichen Idee der ZEIT-Redaktion; nur
prominente Frauen ‘nach Brecht zu fragen,
lieferten einige der Gefragtinnen. von der
Frage offensichtlich tberfordert, Hochlei~
stungs-Stull ab. Beispicle? Thirza Bruncken,
Regisseurini “Brecht ~ TUV ~ Vertrag - Gue:

Bertolt Brecht
(1898-1956),
einer der
gréBten deut-
schen Dichter
und Dramaoti-

rilla - Arier - Regression - Naturkatastrophe = ker. Er trug
Ethik « Kursus - Sandstrand ~ Deutsch - Hérz maBgeschnel-
= Zoom - Marx < Xi - IC - Cabrio - OdF - FDJ derte Leder
~Jury - Ysop - Pankow - Wohnungsbau - Un« kiamotten,
fall » Label.” So die (prominente?) Frau.” An- "’% rauchte

Havannas

gesichts einer solchen Ansammlung von Blad-
sinn; konnte man ja dirékt wieder zum Bild-
zeitungsleser werden.

und nannte
sich Kommu-
nist”, Der Bun-
desprdsident
ehrt ihn heute
mit einer

grofien

Aus der Bild-Zeiung Rede.
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Brecht anhand von Dokumenten nachspiiren. Die
Ausstellung, die in dieser Form woh! nie mehr zu
sehen sein wird, erwies sich als das eigentliche gei-
stige Brecht-Zentrum des Jahres 1998. Im ganzen
Medien-Getose war BB wohl nie so prédsent wie in
dieser Prisentation. Erdmut Wizisla hat sich zum
Konzept der Ausstellung ausfithrlich im Dreigro-
schenheft 2/98 geduBert. Bundesprisident Roman
Herzog hielt die Geburtstagsrede in Berlin. Ge-
haltvoller und durchdachter als digjenige Stoibers.
(Wer’s nicht glaubt: Die
Rede Roman Herzogs druck-
ten wir exklusiv in unserer
Ausgabe 2/98 ab, die Rede
Stoibers kann bei uns einge-
sehen werden.) 28. Januar
1998: Robert Wilson
meets Brechts Ozeanflug:
Ich gestehe ungeschiitzt:
Eine der merkwiirdigsten
BB-Inszenierungen am BE.
Ich wohnte einer Auffiih-
rung wahrend der MafSnah-
me-Tagung bei und konnte
die Reaktion einiger Brecht-
Experten mitverfolgen. Da war so ein “na ja, also
irgendwie schon interessant” oder “...mul3 noch drii-
ber nachdenken...” oder “ein echter Wilson™ usw.
Behutsamer Beifall. Brecht war nicht préasent, trotz
des vielen Lichts verschwunden, der Text neben-
sdchlich wie ein Beipackzettel. Irgendwie hatte man
den Ozeanflug anders in Erinnerung. Sei’s drum:
Ich jedenfalls fithlte mich im Verlauf der Inszenie-
rung wie auf einer Vorfithrung der IBIM (Interna-
tionale Beleuchtungs- und Illuminations-Messe).
Motto: Seht mal, was unsere neuen Lampen alles
konnen... Mir trdumte kurz danach Brechts dialek-
tischer Kommentar zu dieser Light-Show: *Nein,
nein Herr Wilson, so kemmer des net macha!”

Inhaltlich fundiert prisentierte das Literaturfo-
rum im Brechthaus an aufeinanderfolgenden Ta-
gen die “Nacht der Editoren, Nachmittag der Re-
gisseure, Abend der Biographen (ohne J.F.), Abend
der Musiker. Nicht zu vergessen das umfangreiche
Begleitprogramm der Akademie der Kiinste zur gro-
Ben Brecht-Ausstellung. Alles in einem eine wiirdi-
ge und zeitgemiBe Brechtreihe in Berlin.

In der Stadt A. bat
man mich an den Tisch,
aber in B. bat man mich in die Kiiche.
Einen Vergleich der beiden Brecht-Stadte Berlin
und Augsburg anzustellen, ist nicht sinnvoll. Das
mbgen andere tun. Nur soviel aus unserer Sicht:
Viele Organisatoren und Institutionen in beiden

11

Stidten haben viel dazu beigetragen, Brecht in Ge-
sprach zu bringen. In Augsburg viele, sogar sehr
viele Klein- und Kleinstinitiativen, hochmotiviert
und leidenschaftlich prisentiert.

Aber: Das Stadttheater mit einer unkomddianti-
schen, den finnisch-erotischen Mitter-Nichten eher
abholden Inszenierung (Regie: Peter Kupke), das
frisch-renovierte gestylte (1) Brecht-Geburtshaus
(siche eigener Bericht in dieser Ausgabe) mit be-
tont zuriickhaltenden Offnoungszeiten, die Univer-
sitdt eher auf den Namen Jakob Fugger denn Brecht
schielend...

Die (Ex-Ost-)Rockband Pankow debiitierte mit
einem Rock-Konzert “Kille Kilie
Bertolt!”, eine Meisterleistung war
die denkwiirdige Konzert-Lesung
mit Wolf Biermann.

Und tiberall in A. die bange Fra-
ge: Wie gehts weiter mit BB in Augs-
burg?

Berlin, die Metropole zwischen
Love-Parade und Schiffbauerdamm
lag nicht gerade im Brecht-Fieber
(da war bei Christo schon mehr]
Dampf im Kessel), legte sich aber -
dafiir publizistisch schwer ins Zeug.
Die Zeitungen widmeten sich BB in allen Facetten
und sorgten somit fiir eine stdndige Brecht-Pri-
senz.

Aber: auch in B. muf} gefragt werden: Wie geht
es weiter? Vor allem am BE mit Claus Peymann.
Gut, dafl das arg gebeutelte Literaturforum im
Brechthaus unter der neuen Leitung von Dr. The-
rese Hornigk und ihrem Team bereits im Jahre |
nach dem Geburtstag so souverdn Tritt gefaft hat.

Wolf Biermann

Enttiuschendste Inszenierung

Eine der enttduschend-
sten Inszenierungen zum
Brecht-Jahr ‘98 war Pe-
ter Zadeks Inszenierung
Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny zu den
Salzburger Festspielen.

Zwanghaft werktreu
und ohne jegliche politi-
sche Brisanz, mit teilwei-
se widerlich-geschmack-
losen  “eye-catchern”
(drei nackte junge Frauen
in einer ménnlichen tiro-
lerhuttragenden Meute).
Anscheinend wollte
Zadek dem gutsituierten
Festspielpublikum die



Freude am Geld nicht nehmen.

1998: Brecht wird Medienstar

Mit der bislang umfangreichsten Retrospektive
im Medienverbund Fernsehen - Hoérfunk - Buch
widmeten sich 3sat, § 2 Kultur und Subhrkamp
dem Thema Brecht: “... alles was Brecht ist”.

Gezeigt wurden samtliche greifbaren Filme, Do-
kumentarspiele, Fernsehinszenierungen, Theater-
Aufzeichnungen, Spielfiime, Konzerte u.v.a. Der
Video-Mitschnitt-Méglichkeiten war kein Ende.
Von Anfang Dezember bis Ende Januar gab es in
3sat fast tdglich Brecht. Manchmal nur wenige
Minuten (Lutz Gérners “Lyrik fiir alle™) bis zur
145-miniitigen Murter-Inszenierung der Schaubiih-
ne aus dem Jahr 1971 unter Peter Stein. Wer viel
Zeit hatte, einen stdrunanfilligen Video-Recorder,
eine Kiste mit Leer-Cassetten, der konnte sich ein
Brecht-Jahrhundert-Archiv zulegen.

Damit nicht genug: Der Siiddeutsche Rund-
funk und Siidwestfunk nahm Brechts Radiotheo-
rie ernst und brachte Lehrstiicke, Horspiele, Dis-
kussionen, Interviews in einer direkt ungewohnten
Leidenschaft, ja Penetranz, dafl der staunende und
mitschneidende Brechtologe an Radio- und Fern-
sehgeridt geradezu in Schwierigkeiten kam: Don-
nerstag, 8. Januar abends: Punrila im ZDF, ein Ol-
die aus dem Jahr 1955 und gleichzeitig im Horfunk
“Brecht als Pionier des Radios™ mit Original-Ton-
dokumenten. Brecht-Herz, was willst du mehr? -
aber doch bitte nicht gleichzeitig. Also: Eine Sen-
dung mitschneiden, die andere mithoren. Kein Pro-
blem fur aufgeklirte Mediennutzer. Neues Problem:
Wann sieht man sich den Video-Mitschnitt an?
Bei uns in der Redaktion gabs jedenfalls einen rie-
sigen Mitschnitts-Stau.

Aber jetzt blofi kein Gejammere.

Im Namen aller Brechtologen dieser Erde be-
danke ich mich bei 3sat fur “... alles was Brecht
ist™. Wir haben durch Ihre Initiative Brecht-Vi-
deo-Abende bis zum Jahr 2000 und ldnger.

Joachim Lang drehte zusammen mit Christi-
na Brecht-Benze (nicht verwandt) eine viertei-
lige Brecht-Reihe, die Furore machte. Die gut-re-
cherchierten Beitrdge (redaktioneller Beistand:
Werner Hecht) von Teil 1, 2 und 4 wurden im
wesentlichen gut visualisiert und redaktionell her-
vorragend kommentiert. Lang und sein Team dreh-
te an Original-Brecht-Orten und verschaffte sei-
nem Film dadurch Aktualitit und Authentizitdt.

Leider fiel Teil 3 der Reihe (Redaktion: Brecht-
Benze) insgesamt zu diirftig aus. Brecht-Benzes
“Vom Umgang mit Brecht und seinem Werk™ of-
fenbarte die Schwichen vieler Medien-Beitréige. Ein
Schnell-Einstieg in Brechts Werk geniigt niche,
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schafft nur oberflachliches, ja unseridses Material
heran, das unkritisch libernommen wird. Die ein-
zelnen Beitrdge des Brecht-Benze-Films verpuft-
ten am Schmalspurwissen der Redaktion. Der Ef-
fekt: Es wird zugespitzt, verkiirzt, unterdriickt.
Effekthascherei statt sachlicher Pridsentation.

Regelrecht schizophren die Haltung der Fern-
sehverantwortlichen. Der Lang-Film soll iiber eine
Million Mark gekostet haben. Gezeigt wurde aber
das teure Stiick am Ende des Fernsehabends im ARD
um 23 Uhr. Hier hatten wohl einige Quotenschie-
fer an entscheidender Stelle die Hosen gestrichen
voll. Brecht ja, aber nicht zu einer akzeptablen
Sendezeit. Ihr Feiglinge: Betrachtet euch als durch-
schaut. Erst ein komfortables Budget genehmigen,
dann aber den Film (Brecht) dem Publikum durch
geschickte Wahl des Sendeplatzes vorenthalten.
So geht’s auch und mir tént’s schon von Verant-
wortlichen in den Ohren: “Aber wir haben doch so
viel Geld investiert...” Schon richtig, aber zu wenig
Hirnmasse verbraucht. Auch auf wiederholte An-
frage konnten die Verantwortlichen nicht zusagen,
daB die Fernsehbeitrdge wiederholt wiirden oder gar
der Offentlichkeit zur Verfiigung gestellt werden
wiirden. (Schulen/Theater/Brecht-Forscher/kultu-
relle Veranstalter suchen stindig hdnderingend nach
filmischen und aktuellen Brecht-Beitrdgen.) Hier
wurde ein Chance (bewuBt?) vertan.

Nicht anders erging es Dr. Michael Kluth mit
seiner eindringlichen Dokumentation “Das Arger-
nis Brecht - die Wahrheit ist konkret”.

Dieser Beitrag, einer der wichtigsten und aktu-
ellsten des Brecht-Jahres wurde zu nachtschlafen-
der Zeit in der ZDF-Brecht-Nacht (Beginn 0.30)
verdeckt ausgestrahlt. Kluth, ein ausgewiesener
Kenner Brechts, hatte sich monatelang in der
Brecht-Welt umgesehen und sachkundig recher-
chiert. Dieser Film hitte mehr Zuseher verdient,
an eine Wiederholung ist nicht gedacht. Argernis
Brecht?

Noch einige Sendungen wurden dem Interessier-
ten Brecht-Beobachter im Laufe des Frithjahrs zu-
gemutet. Die schon erwidhnte ZDF-“Brecht-
Nacht” geriet zu einer vollig ziel- und sinnlos da-
herkommenden Quatschbude. Sieht man von Kluths
Film ab, der in seiner Qualitdt in dieser Sendung
absolut nichts verloren hatte, geriet die “Mutter
aller Brecht-Nichte” unter Moderator Volker
Panzer ziemlich schnell ins Unertrigliche.
SchiieBlich ist man ja um diese Zeit auch nicht
mehr so munter, da kdnnte schon mehr passieren
als John Fuegis endlose Auslassungen
iber Brechts Sexleben. Hitte nicht die
tapfere Sabine Kebir dem Star-Ermitt- «
ler aus Maryland kriftig ab und zu die

Die tapfere Sabine Kebit




Einar Schicef

Meinung gegeigt, wire die ganze Sendung
in kiirzester Zeit abgesoffen wie die Tita-
nic. Und Einar Schi(i)eef ... be-mude sich erst
gar nicht.

So verging auch diese Nacht und ich wurde das
Gefiihl lange Zeit nicht los, das ZDF habe mir vier
Stunden meines Leben geklaut.

Grundsitzlich ist festzustellen: Nahezu samtli-
che aktuellen Beitrdge zu Brecht im Deutschen
Fernsehen wurden nicht mit der ersten Garnitur der
Brechtexperten besetzt. Ich hitte mir mehr Sen-
dungen gewlinscht, in der zum Beispiel die Heraus-
geber der BFA (Hecht/Knopf/Miiller) oder auch
Manfred Wekwerth und Ernst Schumacher
zu sehen und zu hdren gewesen wiren. Warum be-
diente man sich nicht des fundierten Wissen eines
Giinter Berg, Wolfgang Jeske, Joachim Luc-
chesi, Siegfried Mews, Marc Silberman. Die
letzteren IBS-Fachleute weilten ja in Berlin. Eines
der spannendsten Beitrige zur Aktualitdt und Be-
deutung Brechts schaffte nur der Sitddeutsche
Hérfunk mit den Diskutanten Berg und Stephan
Bock. An dieser hervorragend gemachten Sendung
konnte man feststellen, woran es in den anderen
Fernsehbeitragen so durchgingig haperte: Interes-
selosigkeit gepaart mit Arroganz (Wir sind die
Macht!).

Ganz anders prisentierte sich der Horfunk land-
auf-landab. Es ist angesichts der bunten Vielfalt der
Sendungen nicht moglich, darauf einzugehen. Nur
soviel: Was dort an Initiative geboten wurde, war
durchgehend von iberragender Qualitat. Vom
Deutschlandfunk Koln tiber die Berliner Radiosen-
der bis zu den Privatradios wurde gebrechtelt, was
das Zeug hielt. Vorbildlich: der Siiddeutsche
Rundfunk (berecits erwdhnt) mit knapp 40 Ein-
zel-Sendungen (iiber 45 Programmstunden). “Wir
meinen, da3 die Konfrontation mit Authentischem
der beste Weg ist, ein zeitgeméBes Verhdltnis zu
Brechts Werk zu finden, auch zu seinen problema-
tischen Seiten. Und das gilt nicht nur fir die mitt-
lere Horer-Generation, es gilt auch fiir die junge
Horergeneration, fiir die Brecht erst noch zu ent-
decken ”, so S2-Projektleiter Burkhard

ist.”,
Schlichting. So paft alles zusammen: Anspruch
und qualitidtsvolle Umsetzung.

Die Print-Medien widmeten sich dem Thema
Brecht in unterschiedlichster Weise: Fir die [lu-
strierte “Stern” zeichnete Birgit Lahann Leben
und Werk Brechts ausfihrlich vor, im “Spiegel”
nichts Nennenswertes. Sédmtliche Tages- und Wo-
chenzeitungen gingen um den 10. Februar auf
Brechts Geburtstag ein (siche Kasten auf S. 8/9).

Bemerkenswerte Publikationen

Sie sollen in diesem Zusammenhang nicht unbe-
merkt bleiben: Publikationen auflerhalb der bekann-
ten Verdffentlichungen, die es wert sind, hier noch
cinmal wegen ihrer interessanten Machart erwihnt
zn werden.

Allen voran: Bertolt Brecht. Leben und Uberle-
ben im 20. Jahrhundert. Ein Pro-
jekt des Goethe-Instituts zum
100. Geburtstag von Bertolt Brecht.

Ein hervorragend redigierte
(Werner Hecht und Marianne
Conrad) und mit auBergewdhnli-
cher schwarz/weifi/roter Grafik her-
gestellte Zeitung. Sowohl Typogra-
fie (Note 1) wie Format sind durchdacht und gut
geeignet, Leben und Werk Brechts eingédngig zu
illustrieren. Das Papier der Zeitung ist von aufler-
gewdhnlicher (karelischer?) Holzigkeit; schon das
Blattern darin ist ein akustisches Erlebnis.

Achtung: Wer bis zu dieser Stelle mitgelesen hat,
wird jetzt sofort belohnt: Diejenigen, die an die
Redaktion des Dreigroschenhefts eine Postkarte
schreiben, erhalten postwendend ein Exemplar zu-
gesandt. Bedingung: Schreiben Sie lediglich den Vor-
und Nachnamen des Bruders von Brecht auf die
Karte. Achtung: Bevor Sie jetzt bereits eine Post-
karte suchen, sollten Sie diesen Beitrag noch zu
Ende lesen - es gibt noch mehr zu gewinnen!

Der 2. Platz gehdrt dem Programm-Heft des
Berliner Ensembles zur Wiederauffithrung der MaB-
nahme: Marx/Engels: Das Manifest der kommu-
nistischen Partei - gekiirzte, mit Kommentaren
versehene Fassung, herausgegeben vom BE 1997.
Vertrieb: Alexander Verlag, Berlin. Die letzte An-
merkung stammt von Heiner Miiller auf den Schluf3-
satz “Proletarier aller Lander, vereinigt euch!™ und
heifit: “Der Weg ist nicht zuende, wenn das Ziel
explodiert”. Bestnote fiir Redaktion (Hegemann/
Winnacker/Melcher/Richter/Lucchesi) und
Gestaltung.

Der Sonderpreis der Redaktion geht an den Ber-
liner Bankelsanger MAZA fiir die Brecht-Sonder-
ausgabe seiner Zeitschrift “SATYR - Dionysi-
sches Berliner Biankelsingerblatt”. Das mit
beeindruckenden Illustrationen von Claudia
Weidenbach versehene Blatt bie-
tet Informationen und Polemik
handwerklich gut-gemachter Auf-
machung. Uberzeugen Sie sich
selbst: MAZA, Planufer 93 a, 10967
Berlin.

FleiBarbeit steckt ebenfalls im
Programmheft von Johann Kres-
niks vallig miBglickter Inszenie-
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rung “Kresnik.Brecht.Frauen.” am Mannheimer
Nationaltheater. Kresnik liel sich zu sehr von John
Fuegi inspirieren, seine Choreographie erlitt damit
einen Riickfall ins Klischee “Sex for text”.

In diesem Fall hatte jedoch auch diese Auffiih-
rung noch ihr gutes: Eine Chronik der Frauen
Brechts {Redaktion: Joachim Klement, Uschi
Otten). Sie dokumentiert in zeitlicher Folge vom
20. Juni 1897 (Geburt Elisabeth Hauptmann) tber
ein enormes Daten-Material bis zum Jahr 1992
(Kéathe Riulicke-Weilers Tod) das Leben und Ster-
ben der Frauen an Brechts Seite.

Ein niitzliches Nachschlagewerk. Es wire einer
Publikation wiirdig; vielleicht findet sich ein Ver-

lag.

Kleiner musikalischer Streifzug
durch die Tontriger-Landschaft
Ein groBartiges Geschenk an die Brecht-Welt
iberbrachte BMG Ariola mit der “Héren-Sie-~
mal-Brecht”-CD-Sammlung im schwarz-desi-
enten Sechseck-Pack. “Brecht: Werke - Eine
Auswahl” bietet eine Edition von einzigartiger
Authentizitdt. Viele Original-Dokumente von
Brecht (das legenddre Verhor, Probenmitschnitte,
Brecht singt, Brecht spricht usw.), aber auch Le-
sungen mit Therese Giehse (schon alleine wegen
diesen wunderbaren Brechtabenden lohnt der Er-
werb), Helene Weigel, Ernst Busch etc. Viele
Aufnahmen sind erstmals auf CD zu horen. Das
Textheft (Konzept und Redaktion: W. Fruck, Mi-
chael Poerschke/ Texte: Agnes Hiifner und Tho-
mas Neumann) ist entsprechend umfangreich und
hialt stand. Mein Lehrer hitte in diesem Falle ge-
sagt: “Das kannst du kaufen, das ist was firs Le-
ben!” Ein genauer Priifung nahm unser Mitarbeiter
Dieter Wéhrle im Dreigroschenheft 2/98 vor.
Wieder lieferbar sind bei Ber-
HANNSBSLER 0 i\ Ciagsics die Eisler-CDs.
/ U Darunter meine Lieblings-CD:
i “Dokumente”. Wer sich die Zeit
nimmt, diese 4 Cds in Ruhe anzu-
horen, erfdhrt soviel tiber Brecht,
Eisler, Musik wie in keinem an-
deren Tontrager. Ein Hornachmittag, der sich
lohnt! Anspieltip: Eisler singt “Anmut sparet nicht
noch Miithe” (der zarte, ja zértliche Eisler) und der
leidenschaftliche, explosive Eisler bei “Die halt-
bare Graugans™. Letzter Tip zum politischen Eis-
ler: “Die Ballade vom Wasserrad”. Wer da keine
Génsehaut bekommt... Somit empfehle ich frei nach
Lichtenberg: Wer zufillig ein Fuegi-Buch hat, ma-
che es zu Geld und kaufe sich diese Cds.
Nicht zu vergessen: Die 2 Cds “An die Nachge-
borenen”, cine ebenfalls empfehlenswerte einzig-

il
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artige Zusammenstellung von Tondokumenten,
teilweise identisch mit der Ariola-Kiste, teilweise
exklusiv. Reinhéren lohnt sich und wer sich die
erofie schwarze nicht leisten will, kommt mit “An
die Nachgeborenen™ auch sehr weit.

Konstantin Wecker hat sich mit der Lyrik
Brechts ja schon immer beschiftigt, ein Grund
mehr, zum 100. Geburtstag eine pem
CD einzuspielen. Ein Meister- |
stiick ist es geworden! Wecker
hat nicht nur gidngige Gedichte
vertont, geschweige denn Eisler/
Weill-Kompositionen nachgetril-
lert (wie viele Interpreten im ver-
gangenen Jahr); er hat sich in die Gedichte regel-
recht hineingekniet, sie auf Vertonungsmoglich-
keit geprift und hervorragende Musiker engagiert.
In der ganzen musikalischen Brecht-Welt ein
Hohepunkt. Weckers Interpretationen der “Balla-
de vom Mazeppa”, “Vom Schwimmen in Seen und
Fliissen” sind sensibel und durchgehirtet zugleich.
Mein Anspieltip: “Das Schiff”. Ein metaphysisches
Zeichen dafiir, dal Brecht und Wecker Briider im
Geiste sind.

“Klampfenlieder bei
Brecht”, eine brauchbare und lei-
denschaftlich vorgetragene Ein-
't | spiclung von Gina Pietsch (Ge-
sang) und Dietmar Ungerank.
Ein gutes Beispiel flir Brecht-Lie-
der ohne groBen Aufwand. So etwas fiir den kleinen
Brechtabend. Man bekommt auch was fiir sein Geld:
33 Lieder, von 36 Sekunden Dauer aufwirts ver-
mitteln einen guten Eindruck: Brecht mit seinen
Freunden mit der Klampfe und Lampion.

“Brass Attack” - Brecht-Songs lduft immer,
wenn alle Stricke reiflen, der Akku leer ist, Lange-
weile sich einschleicht und iiber dem Lech Nebel-
schwaden liegen. “Brass Attack™ gibt Kraft, Mut
und (fragen Sie Ihren Arzt oder Apotheker) ldft
den Blutdruck steigen. Wenn
MAZA Zuhilter ist, wenn die Sa-
xophons lewinskysche Assozia-
tionen wecken (“Ballade von der
sexuellen Horigkeit™) und Celina
Muza “Anstatt daB...” polnisch
interpretiert, ist Herzrasen angesagt. (Vorsorglich
ist in unserem Telefon bereits die Notruf-Nummer
von Dr. Pietzcker eingespeichert).

Letzter Tip: “Hérsturz spielt Dreigroschen~
oper” - Avantgarde 1928. Die Band interessierte
sich fiir den Gesamtzusammenhang der Weill'schen
Musik. Ein gelungenes Experiment, das ich so noch
nie horte. Die Einspielungen ruhen in sich, die Band
wiegen sich nur scheinbar in den Ohrwiirmern der
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Dreigroschenoper, gleich darauf 6ffnen die Inter-
preten den Vorhang, zerreifien
den Schleier und befreien sich von
Bekanntem und Uberdriissigen.
> Wer konzentriert zuhdren kann
und will, der furchte sich nicht
Mmm.mwmmm vor so]cherl.ei Jazz-Musi.k, son-

dern hebe mit good vibrations ins
Weill-Nirwana ab (Weltklasse: Maciej Domoradz-
ki am Bass) und kehre gut-gelaunt auf den Boden
der Tatsachen zurtick. Wumm! Das war der Hor-
Sturz.

RSTURL s
BRI' Il‘ KO\CH&\OPH\
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Und was war eigentlich noch...?

Die Deutsche Bundespost prisentierte eine
Brecht-Briefmarke (Wert DM 1.10). Daran er-
kannten aufgeklidrte Briefbezieher, da mit Brecht
irgendwas besonderes sein muB. Listig, listig, steht
auf der Marke der Name Brecht so klein, daB} es nur
mit der grdBten Lupe der
Stadt lesbar war. Somit
konnte e¢s Brecht sein,
muf} aber nicht. Auf dem
mir vorliegenden Kuvert
ist ein Stempel mit der
Aufschrift “Herzlich willkommen in Bad Woris-
hofen™, so da das danebengeklebte Motiv auf der
Marke mit etwas Phantasie auch der junge Pfarrer
Kneipp sein kénnte, der berithmte Wassertreter.
Die Redaktion bittet nunmehr um weitere Vorschla-
ge, wen das Motiv noch darstellen kidnnte und war-
um. Jeder Einsender mit praktikablen Tips erhilt
das so hiibsch-gestaltete Miniaturbuch “Sport und
Poesie” von Brecht, herausgegeben von Prof. Witt,
Leipzig. Eine Raritdt! Wir werden in der nichsten
Ausgabe die besten Tips vorstellen. Achtung: Lie-
ber Leser, somit wird jetzt bereits mit dem 2. Ge-
schenk belohnt, wer sich bis hierher durchgekdmpft
hat.

Argerlich und geschmacklos: Die Brecht-Wurst
cines Augsburger Metzgers. Medienphdnomen:
Geradezu dankbar waren die angereisten Journali-
sten in den Metzgerladen gepilgert, um dem einfdl-
tigen Mann Interviews abzunétigen. Das war doch
mal was anderes, als immer nur die BB-Zigarre. Als
eine hochmotivierte, aber
entschlossen geistfreie
Redakteurin des ARD ei-
nem Mitarbeiter des Drei-
groschenhefis diese Wurst
vor das Gesicht hielt und
fur die “Tagesthemen”
um einen Kommentar
bat, konnte er nur noch
mit Mihe vor Gewaltan-
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wendung zuriickgehalten werden.

Was also sind 30 Binde Werke gegen einen fet-
tigen Gag?

Nicht umsonst zimmerte ein Dichter den bedeu-
tenden Spruch: Wurst macht Durst - Buch macht
kluch!

Richtig gefreut haben wir uns dagegen tber die
“Brecht-Map” des Grafikers Bernhard Leiten-
maier. Eine gute Idee - dic Reisen des BB auf einer
Weltkarte dargestellt. Das ganze faltbar und pas-
send in eine Streichholzschachtel als hiibsches Ge-
schenk geeignet. Immer wieder entdeckt man die
“Map” auch in Brecht-Bicherregalen. Der Preis:
Zweieinhalb Euro (frither: 5 Mark). Wer die Map
noch erwerben will, wende sich an den Hersteller
direkt: Fax 0049/821/50 84 94 3.

Zur aktuellen Brecht-Theater-Szene beachten
Sie bitte Klaus-Dieter-Miillers Beitrag "Brecht in
der Theaterkritik der 90er Jahre" ab S. 26.

Der Abschlufsatz gehort dem Brecht-Nacht-

Button des Residenz-Theaters zu Miinchen:
AUCH ICH WILL 100 WERDEN

GEGENWIND

Zeitschyrift far Literatur

Preis pro Heft DM 8,-
Leseprobe (2 iltere Ausgaben)
gegen Einsendung von DM 2,

in Briefmarken an Redaktion
»Gegenwind®,
Germersheimer Str. 27,

86157 Augsburg



100 Jahre Bertolt Brecht

Die Vaterstadt, wie find ich sie doch?
Eine Riickschau

der Augsburger Brecht-Freunde.

von den Brechtfreunden Augsburg

Die Veranstaltungsreihe = “Ber-
tolt Brecht 100 Jahre” ist zuende.
Die Augsburger -haben das offiziel-
le- Programm und viele Veranstal-
tungen iiber die Runden gebracht.
Die- Organisation und der Ablauf
waren mustergiiltig. Zufriedenheit
bei den Machern,

Zufriedenheit?

Augsburg: hat es wieder versdumt, Konzeptionen
anzubieten, Uber 100 Veranstaltungen liefen
sprunghaft und ansatzlos ab. Der Schwerpunkt lag
eindeutig bei der Lyrik Brechts sowie bei. der Ver-
tonung seiner Lieder und Gedichte. Der politische
Brecht blieb’ zumindest im offiziellen Programm-
teil ausgespart. Fragen nach dem'Umgang mit
Brecht im Fernen Osten (z.B. in Korea, in Japan),
in Siidamerika, in Italien wurden nicht nachgegan-
gen. Wiederholungen bewuBt in Kauf genommen -
wie oft. wohl das “Lied von der belebenden Wir-
kung des Geldes™ erklungen ist?

Die Internationale Brecht Society (IBS) wurde
aus finanziellen Griinden nicht nach Augsburg ein-
geladen. Wenn man sich’ das:Name-Dropping aber
ansieht (Edmund: Stoiber; Nina Hagen bis August
Everding) stellt sich die Frage: Angst vor zuviel
intellektueller - politischer Auseinandersetzung: mit
Brecht? Augsburg mufl Konzeptionen anbieten. Die
kulturelle und literarische Basis. ist in Institutionen
und engagierten Initiativen vorhanden. Die Kul-
turpolitik der. Stadt muf} sich aber bewegen und die-
se Basis nutzen. Kultur von unten ist sowieso sinn-
trachtiger und spannender als verordnete Kultur
ohne viel Linie.

Das Geburtshaus - ein offenes Haus?

Das neu gestaltete Brecht-Geburtshaus, am’ 10.
Februar 1998 als nationale Gedenkstitte wiederer-
6ffnet wird nicht kundenorientiert gefiihrt, Die
Offnungszeiten (10,00 - 16.00. Uhr) sind viel zu
kurz - Montag und Dienstag ist ohnehin wieder
geschlossen.

Fiir Besucher gibt es kaum Informa-
- tionsmaterial,. an’ die’ Giste aus. dem
- Ausland wurde auch nicht gedacht. Die
" vorherrschende Sprache blieb Deutsch.

Und dies obwohl Brecht ein. interna-

tional anerkannter Schriftsteller und
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srcHT |
Dramatiker: ist. Hoérbeispiele, ‘@
oder gar Fithrungen durch das
Haus werden nicht angeboten. .-
Dennoch' ist man stolz auf '
Praf. Hochs: Gestaltung. Daf
die Aufarbeitung des kulturel- ¢
len: Kontext, in dem Brecht
sich bewegte und die Rezepti-
onsgeschichte fehlt, dariiber
sieht' man. weg. Auch Brechts |
Arbeitsweise, die beispielswei-
se in der Ausstellung-“.... und
mein Werk ist der Abgesang
des Jahrtausends™ der: Akade-
mie: der Kiinste in’ Berlin' ge-
zeigt: wurde, wurde von' den
verantwortlichen Gestaltern
nicht aufgegritfen. Dabei hit-
te “Brecht als Factory” interessante Ansétze bie-
ten konnen. Mangelndes Fingerspitzengefiihl bei
der Ausgestaltung wird deutlich im Raum, der Brecht
==z in der Welmarer: Zeit
darstellen soll: eine
i Lampengestaltung:in
= Hakenkreuzform  ist
wohl: eher fiir Missin-
terpretationen geeig-
o .net. Es mangelt eben-
$0-an einem Museums- Shop Angebotene Koope-
rationen: wurden abgelehnt:

Udo: Lindenberg. (rechts)
vor Brechthaus

Das Jugendhaus - Zugang verboten?

Das Haus in der BleichstraBe 2; wo in der Dach-
kammer sich Brecht mit seinen Jugendfreunden: traf.
Wo er an seinen Stiicken “Baal” und “Trommeln
in.der Nacht” arbeitete; ist nach wie vor fiir die
Offentlichkeit nicht zuginglich.

Das Haus wird:von der Haindlschen Stiftung ver-
waltet, die Wohnungen sind vermietet. Natiirlich
sollen die: derzeitigen Mieter: ihr Mietrecht behal~
ten. Aber wire es nicht sinnvoll, im Hinblick auf
eine langfristige Brecht-Pflege in der Stadt, jetzt
bereits Gesprache fur die Nutzung der ehemaligen
Brecht-Wohnung samt Dachkammer zu fithren?

Gablers Taverne - ewig geschlossen?

“Gablers Taverne” war Brechts Lieblingsknei-
pe. Dort traf er sich mit seinen: Freunden. Seit Jah-
ren steht die ehemalige “Lechklause™ in bester Alt
stadtiage. leer.
Die: Hauseigentii-
mer haben kein
Interesse an einer
Vermietung. g
Warum ' verhan-
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BeSuchen Sie das

“Brecht Theater

delt der Kultarreferent
nicht liber die zukiinfti-
ge Nutzung?

Bert-Brecht-
Universitit - ein
rotes Tuch?
Eine kleine Gruppe
von engagierten: Stu-
denten hatte - bereits
1994 gefordert, die na-
menlose " Universita
“Bert-Brecht-Universi- L
tat” zu-benennen. Da- Jochen Schneider vor
mals wie hette geht ein Gablers Taverne und vier Gastspielen vertreten. Seit Mai 1998 ‘ist
Aufschrei durch die Junge Union (“Brecht der Kom- - Kein Brecht mehr auf dem’ Spielplan:
munist”), durch die Frauenbeauftragte der Univer- Die wunderschone Freilichtbithne wurde nicht fur
sitdt (“Brecht der Frauenschinder”) und die Pro- eine uiberregional aussirahlende Inszenierung der
fessorenschaft der Universitat (“in Bayern wird " “Dreigroschenoper” genutzi. Intendant Helgé Tho-
keine Universitdt ‘mehr mit Namen benannt™). ma habe schlieBlich: “Die Dreigroschenoper” be-
reits ‘yor iiber 10 Jahren auf dem Spiclplan :gehabt.
Stadttheater Augsburg An -die heranwachsende (Theater:)Géneration hat

Augsb\xrg die Stadtmit dem Brecht-Reiz

= ein Haus auch fir Brecht? er ‘nicht denken wollen.
Das Drama Brechts war im:Stadttheater selbst DenSpielplan '1998/99 stellte er im Kulturaus-
nur mit 12 Auffiihrungen seines “Puntila”, 5 Auf- schuss ‘ohne ‘Brecht vor: “Wir tun dem Brecht be-
fuhrungen der Dialogszene “Fliichtlingsgesprichen” stimmt einen Gefallen, wenn wir ihn ein Jahr in

&%mg wumner Wa/ﬁ

Alle alten Dreigroschenheft-Nummern sind
bei uns natirlich noch erhaltlich!
Jedoch sind die ersten beiden Ausgaben (1 und 2 / 94)
nur noch als Kopie verfugbar.

Brechitshop
Obstmarkt 11 « 86152 Augsburg
Tel.: +49/(0)821/51 88 04
Fax: +49/(0)821/39136
E-Mail: brechtshop@t-online.de

Dreigroschontiest

Jetzt auch im Internet:
http://www.dreigroschenheft.de/




Ruhe lassen.” 1998 sei schlieBlich “cin Uber-Brecht-
Jahr” und es bestehe die Gefahr einer “Ubersitti-
gung”. Eine Atempause fur Brecht sei gut, Augs-
burg “miisse langsam an Brecht herangeflibrt wer-
den.” Bedauerlich, daf der Kulturreferent die
Brecht-Arbeit im Theater nicht angemahnt hat.
Und: wie lange sollen die Augsburger und Augsbur-
gerinnen noch’ “langsam an Brecht herangeflhrt”
werden?

Brecht-Biiro und ein
Brecht-Beauftrager “k.w.”

“K.w.” ~ das. steht bereits seit Jahren fiir “kiinf-
tig- wegfallend”. Ob man es Giberhaupt merkt, wenn
der Brecht-Beauftragte der Stadt Augsburg wegfillt,
ist eine diskussionswiirdige Frage.

Ebenso diskussionswiirdig: Der Brecht-Beaufirag-

te der Stadt Augsburg hat bis heu-

piiiy sl te kein Brecht-Biiro eingerich-
“ag tet und ist kein Ansprechpart-
ner in Sachen Brecht fur alle

4 Augsburger und Nichtaugsburger.

Brecht-Tourismus

Die “Highlights™ fiir: 1999
stehen: fest: Literaturprojekt

Kafka, Deutsche Tischtennis-Meisterschaft, Augs-
burger Frithjahrs- und Herbst-Dult, Augsburger Friih-
jahrs- und Herbst-Plédrrer, Freilichtbiihne am Ro-
ten Tor mit “Frau Luna” und “Nabucco”, Interna-
tionales Theaterfestival *La Piazza”, Augsburger
Friedensfest am 8. August, Augsburg-Tag mit Tura-
michele-Fest, Messen: Audicom, Augsburger Friih-
jahrsausstellung Interlift, BiCom, Freizeit + Hob-
by, Fly + Fun und ab 25. November 1999 der Christ-
kindiesmarkt.

Nicht zu vergessen: im Mai prisentiert “Die
Mozart-Stadt-Augsburg” das 48, Deutsche Mozart-
fest. - Von Brecht keine Spur.

Jirgen Hillesheim

Alle drei Jahre Brecht
~ wo bleibt die Priisenz in der Stadt?

Wo finden Brecht-Interessierte aus dem. In- und
Ausland Informationsstellen, die Ihnen bei der
Brecht-Spurensuche behilflich sind?

Eine weitere. Frage am Rande: Wie geht. Augs-
burg eigentlich mit seinen Brecht-Preistragern um?
Franz-Xaver Kroetz tauchte sichtbar nie wieder
auf, nachdem er 1995 den Literaturpreis. bekam.
Und was ist mit Robert Gernhardt, Brecht-Preis-
triger von 19987 Der schriftliche’ Vorschlag der
Brecht-Freunde. eine Ausstellung mit seinen Zeich-
nungen zu arrangieren ist seit dem 10.- Oktober
1998 unbeantwortet geblieben.

Und warum werden Brecht-Initiativen in der

Stadt nicht in die Entscheidungsfindung wer Brecht-
Preistrager wird - miteingebunden?

Augsburg-Berlin - eine tote Achse?

Die vielfach angestrebte Brecht-Achse zwischen
Augsburg und Berlin ist niemals zustande gekom-
men.

Berlin braucht Augsburg nicht. Aber Augsburg
konnte von den Brecht-Netzwerken der Stadt Ber-
lin profitieren: Einladung des Berliner Ensembles,
Einladung von Referenten (z.B. Dr. Erdmut: Wizis-
la- vom: Brecht-Archiv: Berlin), Ubernahme von
Ausstellungen: (... und mein:Werk ist der Abge-
sang des Jahrtausends”, Akademie der Kiinste), Zu-
sammenarbeit zwischen den Brecht-Hausern Augs-
burg und Berlin (Prospektmaterial liber das Brecht-
Haus in Augsburg im Brecht-Haus Berlin auflegen).

Ziele fir die Brecht-Arbeit sollen sein:

die Einladung von Gastspielen, die Einladung der
IBS, die Einrichtung der Arbeitsstelle Bertolt Brecht
an der Universitit (diese befindet sich zur Zeit noch
in Karlsruhe, Prof. Jan Knopf) sowie eine lebendi-
ge Prisenz im Stadttheater.

Es wird sich zeigen, ob Augsburg die Fuggerstadt
bleiben wird oder sich zur Brecht-Stadt wandelt.
Das: Brecht-Jahr 1998 hat fir Augsburg Chancen
geboten, ob diese aufgegriffen wurden ist mehr als
fraglich.

Zunichst heiBt es: Willkommen in der Fugger-
stadt’ Augsburg und 1999 auch “Willkommen in
der Mozart-Stadt-Ausburg”.

r—-—_———_—_—_

Hoppla, Frau Schipanski!
“Ich bitt Euch, wolltet nicht in Zorn
verfallen, denn jede Kreatur braucht
Hilf> von einem...”

i
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i

I Antwort der Kandidatin fiir das Bundesprisi-

l dentenamt Dagmar Schipanski auf die Frage: “Sie

' gelten als Brecht-Kennerin, welches Zitat fallt
Thnen abschliefend zur augenblicklichen politi-

I schen Lage ein?” (Zitiert nach der Augsburger

l Allgemeinen vom 2.3.99)

I Dazu fiele Brecht ein (Von der Kindesmorde-

i

|

|

i

i
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rin Marie Farrar):
ich bitt euch, wollt nicht in Zorn verfallen
Denn alle Kreatur braucht Hilf von allen.

Abgesehen von der lustigen Parallele Kandi-
datin zur Bundesprisidentin / Kindsmérderin fallt
natiirlich auch das unterschiedliche politische
Konzept ins Auge: Anscheinend gibt es bei der
Union immer noch die Hoffnung auf den

LEinen®...
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Brechts Riickkehr?

Von Christiane Lembert

Das 100. Geburtsjahr von Bertolt Brecht geht zu
Ende. Fiir die Geburtsstadt ist der Dichter kein Pro-
blem mehr. Es ist das eingetreten, worauf schon
1963 der damalige JU-Vorsitzende Erich Maiber-
ger - ein Liebhaber der Brechtschen Werke - hin-
auswollte, nimlich dass man alles ablehnen miisse,
.. was einem Bekenntnis der Stadt Augsburg zu
dem politischen Dichter Bert Brecht gleich-
kommt.*

Der Sohn ist nicht zurtickgekehrt, er wurde heim-
geholt. Ausdruck dieser ,,Heimholung™ - oder ist es
eine Heimsuchung? - ist das Geburtshaus Brechts,
das zum 100. Geburtstag wiedererdffnet wurde.

Gerade mal ein paar Monate lebte der kleine
Eugen Berthold in dem Haus Auf dem Rain 7. Trotz-
dem legte sich die Stadt ins Zeug, erwarb 1977 das
Geburtshaus und richtete 1985 eine Stitte der Be-
gegnung mit dem Schaffen und Wirken Brechts
ein. Entfaltet sich in Geburtshiusern beriithmter
Personlichkeiten eine eigene Magie, ldsst sich dort
ein Hauch des Genies einfangen? Der Germanist
Stephan Bock schreibt der Tatsache, dass an dem
Handwerkerhaus aus dem 17. Jh. der Stadtbach vor-
beifiihrt, grofle Bedeutung zu: Brechts musikalisches
Talent habe durch das Rauschen des Baches, dem er
in der prdnatalen Phase tagtiglich ausgesetzt war,
eine gewaltige Forderung erfahren. Zusétzlich habe
das metallische Hidmmern, das von frith bis spit aus
der Feilenhauerei im Erdgeschof8 heraufschallte,
dem Foetus ein Gefiihl fiir Takt implantiert.

Zum 100. Geburtstag des Dichters lieB die Stadt
das Haus fiir DM 750.000 vé&llig renovieren und
umgestalten. In modernem, sachlichem Stil wird
das Leben des Bert Brecht nachgezeichnet. Funk-
tional, tibersichtlich, klar. So sollte e¢ine Ausstel-
lung aussehen. Aber passt das auch in ein Geburts~
haus? Schwer vorstellbar ist es, dass hier mal je-
mand gewohnt hat. Keine dunklen oder geheimnis-
vollen Ecken, kein Kitsch. Die ehemals knarren-
den Holzbdden sind trittfestem, pflegeleichtem
Linoleum gewichen, man erfihrt weder etwas tiber
die damalige Raumaufteilung noch gibt es spezifi-
sche Geburtshausinszenierungen. Aber das ist nicht
der Punkt.

Auffallig an der Gedenkstitte ist die Verwendung
eines knalligen Rot, das mit der Farbe der aufge-
hingten Feuerloscher libereinstimmt. Natiirlich
konnen Spekulationen lber Farbwahl und Gesin-
nung des Dichters da nicht ausbleiben, denn die
Farbe Rot ist fast das einzige, was in der Ausstel-
lung an die politische Richtung des Dichters erin-
nert. Vielleicht ist es auch der rote Faden, an dem
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die Austellungsmacher Dr. Helmut Gier (Direktor
der Staatsbibliothek Augsburg) und der Architekt
Hans-Peter Hoch das Leben und Wirken Brechts
aufhingen wollen.

Im Erdgeschof des Hauses wird im kithlen Charme
eines Konferenzzimmers auf funf Tafeln das Le-
ben Brechts in Wort und Bild zusammengefasst:
Eltern, Kindheit, Jugend (1898-1917), Ende des 1.
Weltkriegs bis zur Ubersiedelung nach Berlin (1918-
1924), Berliner Zeit bis zum Exil (1924-1933),
Exil bis zur Rickkehr nach Europa (1933-1947)
und Riickkehr nach Ostberlin bis zum Tod (1948-
1956). Diese Einteilung korrespondiert mit ent-
sprechenden Rdumen im Obergeschof. die jeweils
einer dieser Stationen gewidmet sind.

Knallrot ist schon der Kassenbereich, rot sind
Rahmen und File der Vitrinen, auf roten Textta-
feln steht der Uberblick zu den einzelnen Riumen
zu lesen. Im vorletzten Raum - Zeit des Exils -
wechselt der Ton zu einem dunklen, blutigen wein-
rot. Im Raum iiber die Berliner Zeit korrespondiert
rot mit schwarz und gelb und erinnert so an die
deutschen Nationalfarben. Dieser gestalterische
Clou setzt sich in weiflen, mit Texten oder Zeich-
nungen bedruckten Stoffbahnen fort, die gleich
Rollos vor die Fenster gehdngt wurden und wie tiber-
dimensionale Leuchtkisten aussehen.

Jeder Raum trigt ein Kernelement, das inhalt-
lich zu der entsprechenden Lebens- und Schaffens-
phase Brechts passt. Das Schlafzimmer der Mutter
mit Bett, Kommode und Schrank fallt durch die
museale Inszenierung etwas aus dem Rahmen. Ge-
wagt dazu ist die weii-rot gestreifte Tapete, die an
IKEA-Design erinnert. Fiir die Periode der Zeit
vor dem Umzug nach Berlin stehen die ersten Thea-
terstiicke, Baal, Im Dickicht der Stédte und Trom-
meln in der Nacht. Eine abstrakte Hauserkulisse
mit beleuchtetem Mond und Laterne, ein symboli-
sches Dickicht aus ein paar zusammengefiigten
Brettern, in die eine Skizze (von Caspar Neher?)
eingefugt wurde.

Die Berliner Phase mit der Dreigroschenoper
und Mann ist Mann als Hauptpunkt ist in einer Art
Gefangniszelle mit schwarzen Gittern plaziert. Be-
leuchtet wird die Szene von einem leicht abgewan-
delten Hakenkreuz, Hinweis auf die drohende
Machtiibernahme der Nazis. Im Exilraum gibt eine
stilisierte Landkarte Auskunft tiber Brechts Flucht-
stationen. Als besonderer Gag wiederholt sich das
Zickzack auf der Karte in der Lampenfiithrung an
der Decke.

Schén anzuschauen ist das alles. Der Gestalter



hat sich dran gemacht, eine dsthetische Schale zu
entwerfen, dem sich leider der Inhalt unterordnen
musste. Uberall kommt der Dichter zwar selbst zu
Wort, dabei halten sich die Macher aber eher an
Bekanntes: Lied an die Nachgeborenen, Marie A.,
Vom armen B.B.... Fotos, Bilicher, Schriftstiicke,
Plakate etc. ergiinzen den Text. Abgesehen von
der Radikalitit der Renovierung sind auf den ersten
Blick die ,,weiBen Flecken® auf der gefertigten Land-
karte Brecht nicht ersichtlich. Nur wenn sich der
Besucher fragt: ,,Prima, aber wo ist die widerspriich-
liche Person Brecht, wo ist der Bezug zum Geburts-
haus, sprich, wo ist der Bezug zum Verhiltnis der
Stadt Augsburg zu Brecht und umgekehrt?* - Da
sucht er vergeblich. Diskussionen um den Men-
schen Brecht, seine politische Haltung, seine Wei-
bergeschichten, seinen laxen Umgang mit geisti-
gem Eigentum werden ausgespart. Brecht kommt
daher wie ein artig rausgeputzter Konfirmand, dem
man nicht ansieht, dass er unter der Woche dubiose
Geschifte treibt, den Frauen nachstellt und gesell-
schaftliche Brandbomben legt. Die (Stadt-)*Vi-
ter”, die ihn jahrelang dafiir bestraften, halten sich
heute dezent zuriick. Dem Sohn wurde verziehen,
sein gesellschaftlicher, politischer Anspruch ver-
blasst als Jugendstinde und ist in der offiziellen Bio-
graphie der Gedenkstitte nur vereinzelt zwischen
den Zeilen zu lesen. Als Faktum, nicht als Wirkung
(Ruth Berlau wird z.B. lapidar mit einem Foto als
.Geliebte und Mitarbeiterin® abgehakt). Dagegen
das Bemiihen, vor allem im letzten Raum (Ostber-
liner Zeit) klarzustellen, dass B.B. sich zum ,,gan-
zen Deutschland® bekennt, sich nur als Dichter
und nicht als Exponent einer bestimmten Ideolo-
gie fithlte. Da bekommt dann die DDR schon mal
das Etikett , Funktionirsstaat®. Dahinter kann man
nur das Streben vermuten, Brecht ins biirgerliche
Lager zu zichen und zu zeigen, dass er ganz so
schlimm links ja nun nicht gewesen ist.

Es tite der dsthetisch ausgefeilten Ausstellung
gut, diese Punkte zumindest anzureifien. Ein Ord-
ner beispielsweise, in dem Zeitungsausschnitte zur
Augsburg-Rezeption bis heute gesammelt sind, kdnn-
te mit relativ wenig Aufwand einen bis in die Ge-
genwart reichenden Augsburgbezug schaffen. So
bleibt der Eindruck héingen, als hdtten die zustdndi-
gen Macher Brecht als Kunstwerk begriffen, das es
moglichst raffiniert und modern in Szene zu setzen
galt. Der Anspruch, eine Gedenkstitte von (inter-
) nationalem Rang zu schaffen, scheitert bislang
ebenfalls an fehlenden fremdsprachigen Informa-
tionsbroschiiren und Texten und an einem Ausstel-
lungsleitfaden. Zudem gibt es weder die Moglich-
keit, etwas aus Brechts umfangreichen Tondoku-
menten zu horen noch irgendwelche Filme zu se-

hen. Gemessen an der offiziellen bayerischen
Brechtrezeption ist die glatte Inszenierung der Ge-
denkstitte allerdings cine logische Konsequenz.

Brechthaus, Auf dem Rain 7, Augsburg. Tel.
0821-324-2779. Offnungszeiten Mi-So 10-16
Uhr.

Tanz den Brecht-Blues

Kommentar zur Mahagonny-Inszenierung
an der Deutschen Oper Berlin/Februar 99

“Niemand kann alles, die Selbstverwertung hat
ihren Preis. Die Medien brauchen neue zugkriftige
Namen, die Kiinstlerinnen sind ehrgeizig. Eine Zeit-
lang funktioniert die Liaison, doch in der Krise
sitzen die Institutionen am ldngeren Hebel. Hinzu
kommt die Langfristigkeit der Vertrige: Will ein
groBes Haus einen Star verpflichten, muf} dies bis 5
Jahre im voraus geschehen - in manchen Stimmfa-
chern fast ein Art russisches Roulette. Den jiing-
sten Fall bietet die Deutsche Oper Berlin. Natiir-
lich muB ein cleverer Intendant bemiiht sein,
“Events” zu bieten, Besetzungen mit dem gewissen
“Kick™. Gotz Friedrich kam denn auch die ziinden-
de, wenn nicht gar rettende Idee: Fiir die Jenny in
Giinter Kramers Neuinszenierung von Brecht/Weills
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny verpflich-
tete er vor gut einem Jahr die fabelhafte Biihnen-
und Filmschauspielerin Corinna Harfouch, die frei-
miitig bekennt: “Ich kannte die Oper nicht, nur das
Songspiel. Und er wuflte nicht, ob ich lberhaupt
singen kann. So kamen wir professionell-unpro-
fessionell zusammen.” Seit einem Jahr nimmt sie
Gesangsunterricht: “Obwohl ich nie ein Legato
haben werde.”

Nun gab es Arger bei den Proben, es stellte sich
heraus, daB Harfouch erhebliche Hohenprobleme
hat. Um die Premiere zu retten, hat man sich dar-
auf geeinigt, daB sie die heiklen Stellen um eine
Oktave tiefer sinkt. Transpositionen von ganzen
Arien, Tieferlegen exponierter Tone sind in der
Opernpraxis keineswegs uniiblich. Nicht darin legt
der Skandal. Auch iiber die Relationen zwischen
Schon- und Sprechgesang im Mahagonny wird sich
streiten lassen. Fataler ist die Mentalitdt, mit der
hier auch raschen Sensationseffekt geschielt wur-
de, der sowohl auf Kosten des Werkes als auch
vermutlich der Stimme von Corinna Horfouch ge-
hen wird. (...) G6tz Friedrich indes betreibt ein
Werk auf Kosten von Werk, Haus und Kinstlerin -
und das ist schon weit weniger hinzunehmen, zeugt
zumindest von einiger Skrupellosigkeit (...).”

(aus der Frankfurter Allgemeine Zeitung vom
20.2.99)



Nachricht von den Gegenfiiilern

Brecht-Tage 1999 “Brechts Antipoden” im Berliner “Literaturforum im Brecht-Haus”
Von Peter Geist

Vom Sonntag, den 7. 2. bis Donnerstag, dem 11.
Februar veranstaltete das Berliner Literaturforum
im Brecht-Haus seine traditionellen Brecht-Tage.

Nach den umfassenden Brecht-Feiern des Vor-
jahres wandte sich die Aufmerksamkeit in den dies-
jahrigen Veranstaltungen Autoren zu, die sich pro-
grammatisch kontrdar zu Brecht formulierten oder
von denen sich Brecht abstie3: Elias Canetti zum
Beispiel, Gottfried Benn, Antonin Artaud, Sieg-
fried Kracauer oder Sigmund Freud. Ein deutliches
Kontrastangebot also zum Jubilium und probates
Mittel zumal, auch jubildumsgeschidigte Brecht-
Interessenten ins Literaturforum zu locken. Die
Grundidee, nach der medialen Uberkonzentration
auf den Jubilar nun dic dsthetisch-philosophischen
und poetologischen Kontexte von “Gegenfiillern”
oder auch nur von Autoren, die nicht viel mit
Brecht anfangen konnten, schirfer zu beleuchten,
ging auf: zuweilen herrschte gar drangvolle Enge
im Saal an der Chaussee-
strafle, gleichsam im
Kontrast zur Weite der
avisierten gedanklichen
Linien.

Den Auftakt bildete
eine sonntdgliche Mati-
nee mit Klaus Wagen-
bach, der iiber “Furcht
und Staunen als politi-
sche Haltung bei Franz
Kafka™ sprach. Der Ber-
liner Verleger, hinldnglich als Wegbereiter einer
von existentialistisch-theologischen Schlacken
befreiten Kafka-Rezeption in Deutschland be-
kannt, fihrte anschaulich vor Augen, daf3 die An-
tipodenkonstruktion Brecht-Kafka ihre ideologisch
aufgeladene Eigengeschichte besitzt. Man denke
nur an die denunziatorischen “Fledermaus”-Ver-
dikte Alfred Kurellas nach der 63er Kafka-Konfe-
renz. Heute Momentaufnahmen aus dem kalten
Krieg, als den einen Brecht als “Dichter im Dienst”
erschien und den anderen Kafka als disterer Be-
schworer einer “Entfremdung”, die man iberwun-
den glaubte. Dabei trug =
sich Brecht in den spiten
zwanziger Jahren sogar ;
mit dem Gedanken, Kaf-
kas “Verwandlung” zu
verfilmen, ehe er ange-
sichts der Naziherrschaft
auf Distanz zur “Stim-

Durs Griinbein

George Tabori

- mung der Aus-
weglosigkeit”
. ging und Katka in
- einem Gespriach
mit Benjamin
als  “ungenau
Trdumenden”
apostrophierte.
Wagenbach re-
kurrierte pole-
misch vor allem
auf die Legendenbildungen in den fiinfziger Jahren,
als er nachwies, wie genau etwa Kafka als Inspek-
tor der Prager Arbeiterunfallversicherung mit dem
alltdglichen Leben der Arbeiter vertraut war und
wie couragiert er sich fur die Verbesserung ihrer
Lage einzusetzen verstand. Im Gesprdch mit dem
Publizisten Friedrich Dieckmann wurde denn auch
auf ein unfruchtbares Gegeniiberstellen verzichtet
und vielmehr ein methodischer Ansatz versucht,
der im Vergleich die spezifischen Leistungen bei-
der Autoren herauszustellen vermochte. Der von
Dieckmann versuchte kithne Briickenschlag ins
18.Jahrhundert zu den Weimarer Antipoden/ Dios-
kuren Goethe und Schiller mochte manchem kithn
erscheinen, stellte aber die Asthetiken Brechts und
Kafkas in einen Bezug auf die Literatur der Moder-
ne insgesamt. Die beiden Diskutanten arbeiteten
eine zentrale Denkfigur heraus, die wihrend der
abendlichen Veranstaltungen in den darauffolgen-
den Tagen immer wieder aufgenommen und vari-
iert wurde: Die Konfrontation Brechts mit seinen
asthetischen Gegenspielern verdeutlichte ein weit-
aus héheres MafBl an Nachbarschafts-Beziehungen,
als es das bloBe Beharren auf Anti-Kategorien
moglicherweise wahrhaben will. Was nicht zuletzt
auch daran liegt, dafl der “fischige”, durch die Net-
ze eindeutiger ideologischer Zuordnungen schliip-
fende Brecht immer auch sein eigener Antipode
war, wie nicht nur Patrick Primavesi feststellte.
Die nach den literarischen Gattungen Lyrik,
Dramatik, Prosa sowie “antipodischen” &sthetisch-
philosophischen Konzepten ausgerichteten Aben-
de wurden vom BE-Dramaturgen Holger Teschke
sachkundig moderiert und jeweils durch Autoren
eingeleitet: Durs Griinbein las aus seinem im Mirz
erscheinenden Gedichtband, Katja Lange-Miiller
stellte “Blindmaterial” - so der Titel ihres entste-
henden Romanprojektes — vor, George Tabori be-
richtete mit feiner Ironie vor gebannt lauschen-
dem Publikum seine Begegnungen mit Brecht, den

"Antipoden-Dramatik”. v.L.a.r.:
Marianne Streisand. Giinter Heeg.
Patrick Primavesi. Holger Teschke



er im kalifornischen Exil kennenlernte. Es schlos-
sen sich Vortrige und Diskussionen vornehmlich
von Literatur- und Theaterwissenschaftlern an.

Am Abend der Lyriker hatte Gerhard Bauer we-
nig Mithe, das “herrische, iiberhebliche Verhiltnis”
Gottfried Benns zur Geschichte, seine Feier des
absolut gesetzten Ich in einen Gegensatz zu Brecht-
schen Haltungen zu bringen. Dies erwies sich bei
Kurt Tucholsky (Lothar Kéhn) und Zbigniew Her-
bert (Ursula Heukenkamp) durchaus schwieriger.
Herberts Lyrik zum Beispiel setzt auf die List der
Vernunft ebenso wie auf Ironie. Gar nicht brecht-
nah mutet allerdings mutet seine Sicht auf die Ver-
heerungen des Jahrhunderts an, in der der polni-
sche Nobelpreistriger als “Dichter eines jahrtau-
sendealten und zugleich aktuellen Gleichnisses von
der Grausamkeit der Gotter und der Verlorenheit
des Menschen.” (Karl Dedecius) erscheint.

Die Diskussion um die Dramatiker entziindete
sich zundchst am Verhiltnis Brechts zu Gerhard
Hauptmann (Marianne Streisand), das sich von
abschitziger AbstoBungsgebirde (1921: “Der Ara
Hauptmann haftet zweifellos etwas Kleines an™)
zur beerbenden Bearbeitung in der spiten Theater-
arbeit der “Biberpelz”/”Roter Hahn”-Inszenierung
von 1951 wandelte. Spannend wurde es beim “An-
tipoden” Zuckmayer: Giinter Heeg untersuchte die
Castorf-Inszenierung von “Des Teufels General”
an der Berliner Volksbiihne und kam zu tberra-
schenden Schlissen: “Castorf entdeckt bei Zuck-
mayer Spuren der Tragédie und damit ein Element,
tber das Brecht zu schnell hinweggegangen ist.”
Und er setzte mit der These nach, daBl der Erfolg
des Zuckmayer-Stiicks in der westdeutschen Nach-
kriegsgesellschaft darauf beruht habe, dafi General
Harras “den Theatertod fiir Deutschland” gestor-
ben sei, ein Ritual, das Castorfs Inszenierung viel-
faltig durch Spaltung der Titelfigur, den “Chor der
Opfer” durchstdrt habe.

Die der Prosa und den philosophisch-gsthetischen

Wenn Sie wissen wollen, warum

Jean Baudrillard

die Riickennummer 3 tragt:

Gegenkonzepten gewidmeten Abende waren durch
Interferenzen in den Beschreibungsfiguren ver-
klammert, was den Vorteil von Schrigschnitten
durch die Probiematiken intellektueller Orientie-
rung durch das an Terror, Persdnlichkeits-Ausis-
schung und falschen Verheifungen iiberreich geseg-
nete 20. Jahrhundert bot. Ob nun Horst Domdey
Hans Sahls Vorwurf der “Auskiltung und Einfro-
stung” menschlicher Beziehungsvielfalt gegen
Brecht aufnahm, ob Thomas Anz die Tagebuchno-
tiz des 18-jahrigen Brecht “Ich verhidnge den Bela-
gerungszustand iber mein Herz” mit Freuds “Un-
behagen in der Kultur” als Beginn eines machtbe-
stimmten Lustprinzips interpretierte, oder Klaus
Volker Elias Canettis mehr anthropologisch fun-
dierte Beschworung des Prinzips Verwandlung ana-
lysierte — in verschiedenen Facetten geriet das Zu-
sammenspiel von Selbst-Panzerung und der Sehn-
sucht, in groferem Sinn- und Handlungszusammen-
hiangen aufzugehen, ins Blickfeld. Diese Thematik
der Sucht nach Anonymitdt, nach der “un-
heimliche(n) Welt absoluter Selbstlosigkeit” (Han-~
nah Arendt) griffen auch die exzellenten Beitriige
von Gertrud Koch iiber Siegfried Kracauer und von
Michael GroBheim liber die Akteure des Politischen
Existentialismus, vor allem Ernst Jiinger, auf. Der
Rostocker Literaturwissenschaftler Helmut Le-
then, der den AbschluBabend moderierte, bemiihte
Ossip Mandelstam, der mit Blick auf Tschechows
Stiicke 1935 von den Nachbarschaften in den
menschlichen Tiimpeln sprach. Der Uberdruf an
politischen Kursbiichern in der Gegenwart gebe, so
Lethen, den Vorteil, gegensitzliche Haltungen und
Diskurse dieses Jahrhunderts aus den Freund-Feind-
Kategorien zu 16sen und deren osmotische Verbun-
denheiten genauer in die Analyse zu bekommen.
Eine Analyse freilich, die noch von Unheimlich-
keit begleitet ist.

Dr. Peter Geist ist Programmleiter des Litera-
turforums im Brechthaus Berlin.
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Mehr als nur ein ,,Gummimann*

Von Oliver Gruenke (Mittwoch: Theater Hannover)

Am Anfang war die Idee. Ktithn.
Unrealistisch. Und sehr unver-
niinftig. Es war der 26. Dezember
1996; private Weihnachtsfeier
im Kreise unserer Dramaturgen.
Die Stimmung war gut, zahllose
Weinkorken lagen auf dem Tisch,
es war bereits frither Morgen. So-
eben hatten wir beschlossen, 1998
ausschlieflich Brecht zu spielen.
Drei Inszenierungen sollten es werden, vielleicht
sogar vier. Und wie am Anfang der , Feuerzangen-
bowle“ lieBen wir uns gefangennehmen von einer
Idee, die plstzlich geboren war: ,, Wir brauchen ei-
nen echten Bertolt. LebensgroB3. Lebensecht. Ein
BIDI muB her.” Und da eine wirklich gute Idee
absinthene Abende Uberdauert, liefen am nachsten
Tag bereits die Telefone heiB. Enrique Pohlham-
mer, Maskenbildner am hiesigen Staatstheater und
nebenbei Eigentiimer einer Special FX-Firma, war
unser Mann. Und tatsdchlich: Versorgt mit Por-
traitaufnahmen, Daten zu Korpermafien und Au-
genfarbe (Dr. Hillesheim sei Dank) vermeldete
Zaubermeister Pohlhammer nicht ohne Stolz im
Herbst 1997: ,Brecht ist fertig. Und er ist gut ge-
worden.” Entsetzte Passanten, als wir ihn in unse-
ren Bus beforderten. Unglaubiges und zugleich be-
wunderndes Staunen im Ensemble. ,.BIDI* hatte
seinen Ehrenplatz an der Eingangstiir unseres Saa-
les eingenommen und verschreckte zunichst nicht
nur das ahnungslose Reinigungspersonal, sondern
auch das eintretende Pu-
blikum. Das Echo in der
hannoverschen Presse
war auflergewdhnlich und
~BIDI“ entwickelte sich
nach und nach zum Lieb-
ling unserer Zuschauer und
zu einer ungeahnten Ein-
nahmequelle, denn oft fanden wir nach einer Vor-
stellung in seiner gedffneten rechten Hand 3 Gro-
schen. Auch wenn er durchaus nicht alle zu begei-
stern im Stande war, zum Beispiel beschwerte sich
eine Dame mit offensichtlicher Sehschwiiche un-
gemein {iber den unfreundlichen Herm an der Tir,
welcher auf jhre Fragen nicht antworten wollte,
,»BIDi* wurde, und wie sollte es anders sein, Lieb-
ling der Frauen. Der meistgekiiBte Mann im
Mittwoch:Theater war aus Gummi! Ein Armuts-
zeugnis fiir unsere minnliche Fraktion. Und das,
obwohl wir kurz vorher in der Brecht-Collage ,,Uber
die Verfithrung von Engeln“ deutlich gezeigt hat-
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ten, welche Opfer Brecht seinen
zahlreichen Frauen manchmal ab-
verlangte. Zaubermeister Pohl-
hammer schien es gelungen zu sein,
die Brecht so unerklirlich eigene |
Anziehungskraft auf das weibliche
Geschlecht in unserem . BIDI“ ge- §
bannt zu haben. Darstellerinnen
(meist jiingeren Alters) heilten
ihre Premierennervositit an ihm, knuddelten ihn
zum Abschied, begriiiten ihn nach den Theaterfe-
rien, wie man es sonst nur bei jungen Paaren auf
einem Bahnsteig beobachten kann. Dies blieb auch
manchen ménnlichen Zuschauern nicht verborgen,
die sich nach den Vorstellungen und als Augenzeu-
ge dieser Vorgiénge interessiert und leicht irritiert
erkundigten, ,,was dieser Gummimann denn an sich
habe™ und ,.was man tun miifite, um von den Dar-
stellerinnen des Mittwoch Theaters ebenso beach-
tet zu werden”. Macho Brecht als Phinomen im
Jahre 1998. Und wie sehr uns allen ,.BIDI“ ans
Herz gewachsen war, zeigte auch das wutentbrann-
te Entsetzen unseres En-
sembles, als man ihn bei §
einem Gastspiel in einem [}
hier nicht genannten eu
ropdischen Land iiber
Nacht im Schntirboden
des Theaters mit einer &

Schlinge um den Hals einfach aufkniipfte. Wir spiel-
ten an diesem Abend mit einer gehdrigen Portion
Wut im Bauch, wir spielten fiir unseren ,,BIDI,
und es wurde eine duBerst gute ,,Arturo-Ui“-Vor-
stellung.

Nun, er erholte sich schnell von diesem Schrek-
ken (weiblichen Trost und Zuwendung gab es ja
genug) und war sichtlich froh, als er nach Hanno-
ver auf seinen angestammten Platz zurlickgekehrt
war. Dort verziickt er als , Tiirhiiter noch bis An-
fang Februar sein Publikum, ist stets kritischer
Beobachter ,,seiner” Stiicke und wartet gespannt,
was mit ithm passiert, wenn BB nicht mehr unseren
Spielplan fiillt.

Unbestitigten Informationen zufolge favorisiert
der maskuline Teil unseres Ensem- g
bles eine dunkle und trockene Stel- |
le auf dem Requisitenboden. Doch |
herauskommen wird, und dazu muf
man nicht Prophet zu sein, ein re-
prasentativer und vor allem gut er-
reichbarer Platz in unserer Bar. Und |
das ist auch gut so. ;




Eine Ollampe fiir den Klassiker

Zur Brecht-Tagung der University of Kerala, Sudindien
Von Judith Wilke und Patrick Primavesi

Von 1930 stammt Brechts Feststellung, daf der
Weg zum groBen zeitgendssischen Theater iiber
das ‘asiatische’ Vorbild fihre, allerdings mit gewis-
sen Einschrankungen: “... Sehr schwierig ist es etwa
schon, jene pompdse und exotische Fassade zu de-
molieren, die bei dem Wort ‘asiatisch’ vor dem
‘geistigen Auge’ nicht nur eines mirtleren Lesers
auftauchen mag ... Nehme man also an, daf8 auch
fur uns der Reiz sowenig wie fur unsere Importfir-
men im ‘Exotischen’ dieses ‘Milicus’ liegt. Und,
um noch einem Mifverstindnis von vielen mogli-
chen vorzubeugen: es handelt sich auch nicht um
jenes aus einer Reihe von billigen Blichern bekann-
te ‘Asien, in dem man dreiBig Jahre gelebt haben
muf, um zu begreifen, dal man es nicht begreifen
kann’.” (BFA: 21/380f.) Worum es statt dessen
mit jenem Vorbild gehen sollte, hat Brecht dann
bekanntlich erst nach der Begegnung mit dem
Schauspieler und Regisseur Mei Lan-fang und sei-
ner Theatertruppe in Moskau, im Mérz 1935, pri-
zisiert. Besonders “herrlich” etwa fand er, wie Mei
Lan-fang ein Midchen spielte und damit gleichzei-
tig mehrere Figuren und das Zeigen selbst zeigen
konnte (22/126ff.), und auf solchen konkreten
Beobachtungen aufbauend sind Notate tiber die Be-
sonderheiten des chinesischen Theaters in die
Theorie des epischen Theaters und einer auf Ver-
fremdung basierenden Inszenierungs- und Spielwei-
se eingewandert.

Fir das traditionelle indische Theater fin-
den sich zwar bei Brecht keine ghnlich unmittel-
baren Beziige (die wohl von Kipling entlehnten
Indien-Klischees in Mann ist Mann fithren in dem
Kontext kaum weiter); allerdings lassen sich Brechts
Vorbehalte und seine Faszination am asiatischen
Theater auch in Bezug auf Indien produktiv ma-
chen, insbesondere, um den einseitigen Blick auf
die Relevanz Brechts flir das moderne indische
Theater um die umgekehrte Perspektive zu erwei-
tern. Oft genug wird zwar der grofie Einflufl von
Brechts Werken und seiner Theatertheorie be-
schworen, die Auseinandersetzung in der Praxis
bleibt aber zumeist auf wenige, ins Englische tiber-
setzte ‘Meisterwerke’ beschriankt. So wire zum ei-
nen der iiberkommene Kanon von Brechttexten
durch weitere Ubersetzungen (auch in die zahlrei-
chen indischen Dialekte) aufzubrechen, zum an-
dern aber Brechts Theatertheorie auch fiir den Ver-
such fruchtbar zu machen, die in den letzten Jahr-
zehnten nur knapp vor dem Untergang bewahrten
traditionellen indischen Theaterformen jenseits

Der Kultusminister Sri T. K. Ramakrishnan eréffnet die Brecht-
Tagung. Um ihn herum v.l.n.r.: Claudia Richter (DAAD).
T. N. Raman Pillai und K. V. Devadas (Universititsleitung).
Dr. Cyriac Thomas (Vizekanzler der Universitit), Dr. P. K. Rayan
(Center for Kerala Studies) und Dr. Patrick Primavesi
{Gastdozent aus Frankfurt/M.)

ihrer exotischen Fassade neu zu verstehen.

Einen vielversprechenden Schritt in diese
Richtung machte eine Tagung in Trivandrum
(Thiruvananthapuram), Hauptstadt des sidindi-
schen Bundesstaates Kerala, anlidBlich des 100. Ge-
burtstags von Brecht vom 23. bis 25. September
1998. Die fiir dortige Verhiltnisse durchaus unge-
wohnliche Veranstaltung wurde vom Department
of German und dem International Center for Kera-
{a Studies an der University of Kerala organisiert,
das weitgespannte Thema lautete: “Brecht Theat-
re in the Western Context and its Influence on the
Theatre of Kerala”. Vortrige wurden gehalten vor
allem von Referenten aus Kerala und von den Ver-
fassern dieses Beitrags aus Deutschland (mit Un-
terstiitzung des DAAD, der eine Gastdozentur ge-
fordert hat). Nach indischem Brauch hatte die Ta-
gung, zu der etwa 100 Zuhorerinnen und Zuhorer
gekommen waren, einen besonderen zeremoniel-
len Rahmen. So wurde die Veranstaltung nicht nur
mit Ansprachen von Honoratioren der beteiligten
Institutionen erdffnet (Dr. P. K. Rajan vom Inter-
national Centre for Kerala Studies, Dr. Cyriac Tho-
mas, Vizeprisident der Universitdt, Claudia Rich-
ter vom DAAD u.a.), sondern auch durch den Kul-
tusminister von Kerala, Shri T.K. Ramakrishnan,
der die Tagung zu Ehren Brechts feierlich einweih-
te: Er entziindete vor dem Pult eine goldene Ol-
lampe, wie sie bei traditionellen Theaterauffiith-
rungen brennen.

Dr. Vayala Vasudevan Pillai, Direktor ei-
ner renommierten Theaterschule aus Thrissur, des-
sen Ensemble Brechts Mutter Courage in der kera-
lesischen Landessprache Malayalam auffiihrte, be-



tonte in seinem Beitrag zunichst die praktischen
Probleme mit der Vermittlung zwischen Emotio-
nalitdt und Distanzierung. Diesen Aspekt behan-
delten auch die Vortrdge der deutschen Giste zum
epischen Theater, zum Fafzer-Fragment und zu den
Lehrstiicken, die in Indien kaum bekannt sind. So
wurden die Spannung zwischen Rationalisierung und
fortbestehenden sakralen Elementen des Theaters
bei Brecht und seine Auffassung des Korpers und
des Asozialen erdrtert. Wie die Diskussion zeigte,
ergeben sich von da aus zahlreiche Ankniipfungs-
punkte auch flir das Verhdltnis des indischen Thea-
ters zu Brecht. Die anschlieSenden Vortrige bezo-
gen sich auf die Definition des Theaters als einer —
durch die gleichzeitige Anwesenheit von Schau-
spielern und Publikum — immer schon politischen
Institution (P. Govinda Pillai), sowie auf den Ein-
fluf} des Films, vor allem Chaplins, auf die Ent-
wicklung von Brechts Theaterarbeit (Shri P.K.
Venukuttan Nair). Aber auch der Lyriker Brecht
wurde gewiirdigt: So sprach Dr. K. Ayyappa Pani-
ker auf Englisch und Malayalam tber verschiedene
Deutungsmoglichkeiten des Gedichts Von der Kin-
desmorderin Marie Farrar. Die Frage nach dem
kulturellen Transfer bei der Ubersetzung von
Brechts Gedichten wurde zusitzlich erhellt durch
kurze, zwischen die Vortrdge eingestreute Lesun-
gen in Deutsch, Englisch und Malayalam: Laft euch
nicht verfiihren, Vom armen B.B.. An die Nachge-
borenen, Von den grofien Mdinnern.

AuBer den jeweils von Diskussionen beglei-
teten Vortrdgen gab es noch ein ambitioniertes
Rahmenprogramm, angefangen bei einer Ausstel-
lung zu Brecht mit Photos, Texten und BE-Plaka-
ten, die vom Max Miiller-Bhawan (Goethe-Insti-
tut) aus Madras beigesteuert wurden. Auf grofles
Interesse stieB auch der Film My name is Bertolt
Brecht: Exile in USA” (1989) von Norbert Bunge
und Christine Fischer-Devoy und eine Reihe weite-
rer Theaterveranstaltungen. AuBer der nach west-
lichen Mafstdben eher konventionellen Adaption
der Mutter Courage auf Malayalam gab es noch
zwei jeweils extrem entgegengesetzte Auffithrun-
gen. Zunichst eine Performance der kolumbiani-
schen Gruppe Cocombia iiber die Geschichte eines
jungen Mannes, der Kokain in die USA zu schmug-
geln versucht und schlieflich auch wegen Mordes
im Gefdngnis landet. Der Versuch allerdings, zur
Vorfiihrung dieser aktuellen Story Bewegungs-
formen des klassischen indischen Theaters mit kras-
sen Schaueffekten zu verbinden, stieB bei vielen
jungeren Zuschauern auf Skepsis, bei den ilteren
auf Ablehnung, als bloSe Entstellung der ja immer
noch als heilig angesehenen traditionellen Darstel-
lungsmittel.

Verstindlich wurde diese Haltung bei der
darauffolgenden, wirklich bemerkenswerten Auf-
fihrung der Margi School aus Trivandrum mit ei-
nem Kootiyattam-Stiick, einer Vorform des popu-
laren, ebenfalls in Kerala beheimateten, aber erst
im 18. Jahrhundert entwickelten Kathakali-Thea-
ters. Die dltere Form verwendet noch das originale
Sanskrit, und anders als bei der Begleitung durch
Sanger im Kathakali singen im Kootiyattam die
ausschlieBlich minnlichen Darsteller selbst: jeweils
einen Vers, der dann mit Gesten, Mimik und Tanz
"nacherzihlt” wird. Die Stoffe dieses Theaters sind
die traditionellen groBen Epen, in diesem Fall war
es eine Episode mit der Bezeichnung Agniprave-
sankom aus dem Mahabharata. Es ging um den
Moment, in dem Sita, die Frau des géttlichen Herr-
schers Rama, nach ihrer Errettung von den Fein-
den der Untreue angeklagt wird und zum Beweis
ihrer Unschuld freiwillig den Feuertod wihlt, aus
dem sie aber unbeschadet hervorgeht. Die traditio-
nelle Form der Auffiihrung, die Kostiime sowie das
Repertoire der Handstellungen (mudras) und der
Mimik, die dem Darsteller das pantomimische Er-
zdhlen beinahe wie mit Worten in epischer Breite
erlauben, wurden beibehalten. Dennoch waren auch
bei dieser Auffihrung Abweichungen, Eigenheiten
und eine gewisse Komik zu beobachten, die sich
gerade aus dem virtuosen Umgang mit der Traditi-
on ergeben konnten. Die Meister dieser Kunst ha-
ben jedenfalls das Recht, nach langem Studium und
noch langerer Praxis, auch Anderungen in das kom-
plexe Zeichengefiige einer Auffithrung einzubrin-
gen und so mitunter eine neue Sicht auf die mythi-
schen Ereignisse zu entwickeln.

Die Dialektik von jahrzehntelang erarbei-
teter Tradition und ihrer Durchbrechung faszinierte
Brecht am chinesischen Theater, das einen #sthe-
tischen und politischen “Aufruhr” erregen konne,
weil es Neuerungen aus dem alten, iber Generatio-
nen beibehaltenen Gestenrepertoire entwickeln und
so “viel gewaltsamer™ wirken konne (22/127ff)).
Und eben diese Spannung 148t sich auch heute noch
am traditionellen Theater in Indien beobachten.
So gehort nicht viel Phantasie dazu, sich Brecht
unter den weifl gewandeten Experten in den vorde-
ren Reihen vorzustellen, die ebenso kritisch wie
leidenschaftlich einer Kootiyattam- oder Katha-
kali-Auffihrung folgen und manchmal plétzlich
auflachen, wihrend der Grofiteil des Publikums kei-
ne besonderen Reaktionen zeigt.

Die in diesem Sinne mdglicherweise von Brecht
ausgehenden Aufschliisse iiber das klassische indi-
sche Theater kamen auf der Tagung immerhin am
Rande zur Sprache, auch wenn in Brecht oft noch
unkritisch das grofle humanistische Vorbild und der



Weltverbesserer verehrt wurde. Angesichts der tie-
fen Kluft zwischen dem “modernen™, seit der briti-
schen Kolonialzeit verwestlichten Theater und den
klassischen indischen Spiel- und Tanztraditionen
bleibt gerade an Brechts Skepsis gegeniiber dem

Fortschritt in der Theaterkunst zu erinnern:
“Tatsdchlich ist eine Umwilzung der Schauspiel-
kunst bei uns so schwer, weil es schwer ist,
umzuwilzen, wenn da nichts zum Umwilzen vor-
handen ist™ (22/129).

der 90er Jahre!

Von Klaus-Detlef Miiller

In seiner Abhandlung ‘Studium des ersten Auf-
tritts in Shakespeares Coriolan’ (GBA 23,386ff.)
hilt Brecht programmatisch fest: ,Ich denke, wir
kénnen den Shakespeare #ndern, wenn wir ihn n-
dern kénnen®“. (GBA 23,395) Was hier fur den im
Hinblick auf die eigene Arbeit wichtigsten Vertre-
ter der dramatischen Tradition grundsitzlich zuge-
standen wird, miifite - recht verstanden - auch fir
das eigene Werk gelten. Damit wiren den Thea-
tern Spielriume jenseits der ‘Einschiichterung durch
Klassizitdt’ erdffnet, die auch fiir Brecht wirksam
geworden ist. Die Botschaft ist allerdings (noch)
nicht angekommen, und so sehen die deutschen
Regisseure und mehr noch die deutsche Theaterkri-
tik eine lohnende Aufgabe eher darin, den immer
noch und schon wieder umstrittenen Autor zu liqui-
dieren, statt seine Texte auf neue Weise zu erpro-
ben. Seine Stiicke sind zwar immer noch die nach
Shakespeare am meisten gespielten auf den deut-
schen Theatern, aber die groBen und stilprigenden
Regisseure weichen ihnen mit wenigen Ausnahmen
aus.

Dafiir gibt es gute und schlechte Griinde. Der
schlechteste ist die unsagbare Torheit der Erben,
die es vor der “Wende’ verstanden haben, ihre po-
litisch begriindete Macht zu nutzen, um einen be-
stimmten Inszenierungsstil vorzuschreiben. Sie ha-
ben jede Innovation, die ja nicht unbedingt pro-
duktiv sein muf}, aber immerhin Mdglichkeiten er-
6ffnen kdnnte, im Keim erstickt. Damit ist der
grofe Erfolg von Brechts eigenen Inszenierungen
und in ihrem Gefolge der maBistabgebenden Auffih-
rungen der 60er und 70er Jahre zu einem Menete-
kel geworden, das alle weiterfithrenden Versuche
verhinderte.

1 Uberarbeiteter Text eines Vortrags, den ich anliBlich der Ver-
anstaltungen und zum 100. Geburtstag Brechts im Mai 1998 in
Peking und im September 1998 in Seoul gehalten habe.
Brecht-Zitate nach: Bertolt Brecht. Werke. GroBe kommen-
tierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. v. Werner
Hecht. Jan Knopf. Werner Mittenzwei. Klaus-Detlef Miiller.
Berlin und Weimar/Frankfurt/M. 1988 ff. (abgekiirzt GBA)
mit Angabe von Band und Seitenzahl.
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Wenn auf diese Weise der Verdnderungswille 1gh-
mend eingeschrankt wurde, so ist damit noch nicht
gesagt, daf} es eine Fihigkeit zur Verdnderung ge-
geben hitte oder hidtte geben konnen. Leander
HaufBmann hat in einem Beitrag zum 100. Geburts-
tag das Dilemma des modernen Regietheaters im
Hinblick auf Brechts Stiicke pridgnant beschrieben,
und er dirfte damit nicht nur sich, sondern fir die
meisten seiner reflektierten Kollegen sprechen:

Brecht (ist) mir viel zu diktatorisch und
natiirlich auch zu gut in dem, was er schon im Text
vorschldgt. Mir falit dazu nichts besseres ein. Die
Regieanweisungen sind einfach schon zu gut. Es
gibt zwei Autoren, an die ich sehr ungern herange-
he, an Kleist und an Brecht. Ich kdnnte bei beiden
uberhaupt nichts streichen. Das ist sprachlich und
dramaturgisch so dialektisch aufgebaut, wie ein
Kartenhaus, wenn man eine Karte herauszieht,
bricht alles zusammen. {...] [Brechts] Stiicke sind
bereits Inszenierungen. [...] Bei diesen Stiicken gibt
es keine groBle Interpretationsbreite. Die Inter-
pretation ist festgeschrieben, ich kann mich hoch-
stens iiber die Asthetik streiten.[...] Ich will all die
genial arrangierten Geschichten von Brecht, so wie
sie sind. Ich wiirde mich mit Brechts Erben wun-
derbar verstehen.?

Wenn Brecht die Mdglichkeit ins Auge fafte,
den groflen Shakespeare zu 4ndern, so hat er nicht
einfach Freiheit gegeniiber der Textvorlage bean-
sprucht. Verdnderung war ihm kein Selbstzweck,
war kein unverbindliches Angebot. Es ging nicht
darum, durch Effekte und gezielte Irritationen dem
Publikum Sensationen zu verschaffen. Neuheit und
Innovation, auf die sich die radikalen Verdnderer
im Theater gern berufen, sind ja keine rein ds-
thetischen Prinzipien. Sie werden vielmehr im 18.
Jahrhundert zu einer akzeptierten und die Produk-
tion bestimmenden Norm, als sich das zun#chst

Leander HauBmann: Ich wiirde mich mit Brechts Erben wun-
derbar verstehen. Im Gesprich mit Ulrich Deuter. In: Thea-
ter der Zeit. Arbeitsbuch/The Brecht Yearbook 23, drive b.. S.
9. hrsg. v. Marc Silbermann.
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durchaus emanzipatorische Ideal des freien Schrift-
stellers ausbildete, das aber zugleich verbunden war
mit der Entstehung des literarischen Marktes.
Wenn der Schriftsteller damit eine meinungs-
bildende Funktion gewann und die Literatur einen
zuerst extrem hohen Stellenwert in der 6ffentli-
chen Meinungsbildung erhielt, so muBte sie zugleich
ihre Marktgiingigkeit erstreiten. Was davon im
nahezu umbeschriinkten Verdnderungsanspruch des
heutigen Theaters tiberlebt hat, ist das Bemiihen,
die dramatische Tradition durch eine effektvolle
Zubereitung verkduflich zu machen. So hat Brecht
sich das nicht vorgestellt. Dabei ist er seinerseits
ein Erbe der mit der Aufklarung einsetzenden Neu-
bestimmung des 4sthetischen Bereiches zu einem
zentralen Medium der BewuBtseinsbildung gewor-
den. Ob diese Funktion von der Verkehrsform des
*Verkaufs von Abendunterhaltung’ zu trennen ist,
wie er meinte, muB zunichst offen bleiben. Was
Brecht an Verdnderungen fiir moglich und legitim
hielt, liegt auf einer anderen Ebene. Ihm ging es
um zeitgem#Be Lesarten iiberlieferter Texte, d.h.
die Sichtbarmachung historischer, gesellschaftlicher
und sozialer Zusammenhinge, die den Darstellun-
gen eingeschrieben sind, auch wenn sie als solche
aufgrund der in anderen Zeiten tiblichen Funk-
tionsbestimmungen zunédchst nicht erkennbar sind.
Ziel war also die konsequente Sakularisierung einer
Institution, die aus kultischen Urspriingen hervor-
gegangen ist, die durch Interessen geschiitzt war
und die damit Ideologie transportierte. Die Vorge-
hensweise ist aufkldrerisch, beruht auf der Uber-

zeugung, daB das im Drama vermittelte Bild der
Gesellschaft eine verniinftige Erkldrung zuldBt. In
diesem Sinne sind die Brechtschen Bearbeitungen
konsequente Historisierungen. Das Vorgehen ist in
§ 68 des Kleinen Organon am Beispiel von Shake-
speares Hamlet erldutert. Brecht schligt eine neue
Lesart der Fabel vor, die er aus den ,blutigen und
finsteren Zeitldufen®

seiner gegenwirtigen Erfahrungswelt begriindet
(GBA 23,93). Und auch das ‘Studium des ersten
Auftritts in Shakespeares Coriolan’ ist zundchst
einmal eine genaue Analyse der Fabel unter Hinzu-
ziehung historischer Quellen (Plutarch, Livius), die
sich als eine ,Anderung der Interpretation® ver-
steht und die soweit wie moglich ,,ohne Zu-Dich-
tung* auszukommen versucht. (GBA 23,395) Das
Ergebnis einer solchen Lektiire ist der SpaB, ,.ein
Stiick durchleuchtete Geschichte zu behandeln. Und
Dialektik zu erleben“. (GBA 23, 402) Diese
Verfahrensweise verdndert die Lesart des Textes,
indem sie so wenig wie moglich in den Text selbst
eingreift, ihn vielmehr als einen authentischen
Bericht begreift, der aus einer neuen Sichtweise zum
Sprechen gebracht wird.

Fiir seine eigenen Stiicke hat Brecht diese nach
seiner Einschitzung zeitgemidfie Wahrnehmungs-
weise schon konzeptionell verdeutlicht. Sie sind
Aussagen liber die Wirklichkeit im Horizont eines
zugrundeliegenden Geschichtsverstdndnisses. Als
solche sind sie im Rahmen ihrer Voraussetzungen
nicht iiberholbar. Dabei ist ihnen ein bestimmtes
Regickonzept schon eingeschrieben, wie es Hauf-

(aus "Der Orangenkauf' Berfolf Brecht)

Frichte aus aller welt

Orangen muBten es doch immer sein!
lch haucht in meine Hand mir Warme ein
und fischte in der Tasche schnell nach Geld.

Ofto Franck
Import KG
Augsburg




mann richtig bemerkt hat. Es kommt nach Brecht
darauf an, durch eine immer genauere ,Beschrei-
bung der Wirklichkeit* auf dem Theater eine ,,Ein-
fluBnahme auf die Wirklichkeit* zu ermdglichen.
(GBA 25,389) Das erklirt die schon zu seinen Leb-
zeiten befremdliche Konzeption von Theatermo-
dellen, die eine immer genauere Herausbildung des
gesellschaftlichen Gehalts der Fabel ermdglichen
sollten. Ausdriicklich richtet sie sich gegen ein Ver-
standnis der Regie als einer gegeniiber den Text-
vorlagen mehr oder weniger freien ‘schopferischen’
Tatigkeit. Er hat sich dazu bekannt, durch die ,,sanf-
te Erpressung™ einer Verpflichtung auf die Modelle
,ein allzu freies Herumschépfen mit seinen Stitk-
ken zu verhindern®. (GBA 25,393) In einer nicht
nur engen, sondern bornierten Auslegung dieses nur
unter den historischen Voraussetzungen der 50er
Jahre generalisierbaren Konzepts haben die Erben
(fast) jeden Versuch eines freien Umgangs mit den
Stiicken verhindert, so daf} die Theater heute alt
aussehen, wenn sie Brecht spielen, und die groBen
Regisseure mit der Ausnahme weniger Spezialisten
das gar nicht erst versuchen.

Mit dem starren Festhalten an einer historisch
ebenso berechtigten wie durch den weiteren Gang
der Geschichte Uberholten Auffithrungsdoktrin wur-
de die Chance einer sinnvollen Aktualisierung der
Brechtschen Stiicke verspielt. Zwar stehen sie bis
heute quantitativ unangefochten im Repertoire der
deutschen Stadttheater, aber sie sind iberwiegend
Programmfiiller ohne Inspiration fiir das entfes-
selte Regietheater, das die Texte weniger als Spiel-
vorlagen denn als unverbindliches Material fiir die
Selbstdarstellung der Theatermacher versteht und
verwendet.

Mit der Wiedervereinigung Deutschlands hat sich
die Situation noch einmal verschirft, weil die
geschichtsphilosophische Perspektive der Brecht-
schen Dramatik, die Verdnderung der gesellschaft-
lichen Verhéltnisse in Richtung auf die ‘Grofle Ord-
nung’, obsolet geworden ist. Zwar hat die kritische
Sicht auf die gesellschaftlichen Verhiltnisse in ei-
ner kapitalistischen Wirtschaftsordnung an Aktua-
litdt eher gewonnen, aber sie ist bei Brecht mit
dem aufkldrerischen Ziel einer vernunfigeleiteten
Neuorganisation des menschlichen Zusam-
menlebens verbunden. Und dieses Geschichtsbild
widerspricht aller Erfahrung. Der Kapitalismus hat
sich vorerst nicht sein eigenes Grab geschaufelt,
sondern seine vermeintlichen Totengréber trium-
phierend hingerichtet. Das wissenschaftliche Zeit-
alter, das Brecht schon angebrochen sah, hat sich
als ein realitdtsfernes Wunschbild erwiesen, und
damit ist auch das Auffiihrungskonzept, das durch
eine konsequente Historisierung und eine gestische

Auslegung der Fabel bestimmt war, unpraktikabel
geworden. Der GeschichtsprozeB 148t sich mit dem
Instrumentarium der historischen Dialektik nicht
mehr erkldren, geschweige denn beherrschen. Da-
mit erscheinen Brechts Stiicke in den 90er Jahren
zunehmend unzeitgemiB, wenn man sie auf ihre
zentralen Thesen und auf den Grundgestus ihrer
Fabelfiihrung reduziert. Mit dieser Hypothek ha-
ben die Theater zu kdmpfen, und sie ist der
Hauptangriffspunkt einer besserwisserischen Thea-
terkritik. Dabei dréngt sich der Eindruck auf, daf
die Kritiker sich an einem Autor richen, der ein
wichtiger Vermittler ithrer intellektuellen So-
zialisation gewesen ist: Die Abrechnung mit Brecht
hat Ziige eines Vatermords. Die Schmihungen sind
die Kehrseite einer vorausliegenden Vergotzung.
Es hat den Anschein, als ob die einzige zeitgemiBe
Form der Rezeption vorerst die Textlektiire sein
kann, weil hier der fiir das Verstindnis des Werkes
unerlafiliche historisierende Zugang wirksam wer-
den kann und weil sich bei der Lektiire die unver-
brauchte dsthetische Qualitit der Texte voll er-
schlieBt.

Es ist deshalb kein Zufall, da3 die Theaterkritiker
und Feuilletonisten die sog. ‘Brechtologen’ in ihre
Schmihschriften mit einbeziehen. Das ist ein die-
ser Schirfe ziemlich singuldrer Vorgang, der nicht
eben fur die Stichhaltigkeit der Argumentation
spricht. Andererseits wird auch deutlich, daf die
Theater zu einer konsequenten Historlsierung noch
nicht fahig sind, weil der geschichtsphilosophische
Horizont des Werkes noch zu présent ist, um an-
ders als mit den Kategorien wahr und falsch wahr-
genommen zu werden. Der von Brecht ins Auge
gefaBte Losungsvorschlag fiir die aufgezeigten MiB-
stande ist zundchst nicht relativierbar. Thn fur
unverbindlich zu erkldren, zerstdrt aber das dsthe-
tische Potential, macht die Stiicke so harmlos, wie
sie der Kritik erscheinen.

Andererseits 148t sich der Veridnderungsanspruch
auch nicht einfach als Irrtum klassifizieren, zumal
da die kritische Analyse eher an Uberzeugungskraft
gewonnen hat. Das wird vor allem darin deutlich,
daB keine gesellschaftliche Alternative zum
Wunsch- und Hoffnungsbild der ‘Grofien Ordnung’
gedacht wird. Was Brecht im Sinne des marxisti-
schen Geschichtsverstandnisses als Ende der Vor-
geschichte erwartet hat, ist in der Vorstellung ei-
nes Endes der Geschichte, in der suggestiven An-
nahme des Beginns der Posthistoire aufgehoben.
Wie auch immer man dieses Konzept einschitzt,
es legt jedenfalls eine Wirklichkeitssicht nahe, die
auf eine geschichtliche Orienticrung und auf die
Vorstellung eines dialektisch ablaufenden und da-
mit erklidrbaren Geschichtsprozesses verzichtet.



Das entzieht den Brechtschen Stiicken weitgehend
die Grundlage ihrer Realisierbarkeit oder 146t sie als
iiberholt erscheinen, wenn die Auffihrungen an den
Textbefunden festhalten. Die Konsequenz ist der
Verzicht der Theater auf den wirklichkeitserhell-
enden und wirklichkeitsverdndernden Anspruch der
Stiicke und damit auf die in ihrer Struktur festge-
legte Funktionsbestimmung. Theater wird dann zum
Spektakel, das auf den Einfall, die unverpflichtende
Provokation, den Effekt setzt und die Texte als zu
nichts verpflichtendes Material benutzt und aus-
beutet, das sie bewuBt dekonstruiert und aufhebt.
Es wire zu einfach, das nur als einen Mif3brauch zu
verurteilen. Es ist vielmehr die Konsequenz einer
Orientierungskrise, die den Funktionszusammen-
hang des Asthetischen radikal verdndert hat. Fatal
wird diese Konstellation aber, wenn die Kritik den
Autor fir einen Sachverhalt verantwortlich macht,
dessen Opfer er in Wirklichkeit ist. Theater und
Kritik sind die Erscheinungen und Medien einer
verinderten Wirklichkeit, und es ist absurd, wenn
sie es threm Autor anlasten, daBl die von ihnen
reprisentierten Institutionen im Sinne ihres tber-
lieferten Selbstverstindnisses {iberholt sind.

Die damit manifest gewordene Ungleichzeitig-
keit fithrt zu einer unbewuften Doppelziingigkeit.
Man muf sich ja heute eher fragen, ob das Theater
noch entwicklungsfahig ist, wenn es seine dstheti-
sche Bestimmung und seinen gesellschaftlichen
Bezug aufgeben muB. Seine verbleibenden Formen,
seine elementare Selbstreferenz, sind lediglich
unterhaltsam und wirkungsvoll. Sie richten sich aber
auf ein Publikum, das nur im Hinblick auf den
Spektakelwert anspruchsvoll ist, auf jede Form der
Belehrung jedoch bereitwillig verzichtet. Gemes-
sen an der historisch begriindeten Institutionali-
sierung des Theaters betreiben Regisseure und Pu-
blikum Mimikry. Das ist folgerichtig, aber perspek-
tivenlos. Das Brechtsche Theater mit seinem anti-
kulinarischen Anspruch, seinem nicht auf Effekt
und Spektakel reduzierten Unterhaltungsanspruch,
seiner genau kalkulierten Dramaturgie wird nicht
von ungefdhr zur Projektionsfliche einer Verwei-
gerung, die einen historisch-politischen Konsens
fiir die Entmachtung von Autor und Stiick instru-
mentalisiert.

Das Scheitern des real existierenden Sozialismus
an seiner dkonomischen Schwiche und seinen in-
humanen Formen der Sozialdisziplinierung, die das
Geschichtsbild einer dialektischen Progression zur
klassenlosen Gesellschaft als der vermeintlich
hochstorganisierten Form des menschlichen Zu-
sammenlebens widerlegten, bedeutet auch fur die
Brecht-Rezeption einen weiteren Einbruch. Zwar
hatten die Betonkdpfe (Theater der Zeit H 8, S.
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Klaus-Detlef Miiller, Tiibingen

89) 1989 das 40-jihrige Jubildum des Berliner En-
sembles zum AnlaBl genommen, um die Ruhmesge-
schichte des marxistischen Denkens als einen fiir
das Brecht-Theater zeitresistenten dsthetischen
Reiz zu feiern. Sie hatten damit aber nur die Fall-
hohe bestimmt, die den unaufhaltsamen Nieder-
gang der selbstgefilligen Institution eines vermeint-
lich autonomen, d.h. dsthetisch nicht tiberholba-
ren Brecht-Theaters hochst sinnfillig macht. Nicht
einmal 10 Jahre spiter fordert die Kritik eine Li-
quidation dieser Biihne: ,,100 Jahre BB und 50 Jah-
re BE sind genug!™ (Michael Merschmeier, Thea-
ter heute 1998, H 2, S. 10), und das wird durchaus
nicht als Provokation verstanden, sondern findet
die milde Zustimmung fiir eine Binsenweisheit.
Die Reaktion auf die Brecht-Inszenierungen der
Jahre 1989 bis 1994 sind eher lustlos als feindselig.
Der Stiickeschreiber gilt immer noch als ,,Nothelfer
aller von Zuschauermangel gequélten Intendanten®
(Gerhard Preufller, Theater heute 1993, H 8, S. 24),
wenn seine Positionen auch ironisiert werden. Die
These von der biirgerlichen deutschen Knechtse-
ligkeit als Grundlage der Hofmeister-Bearbeitung
wird in ein , marxistisches Mirchenbuch® verwie-
sen, auch wenn der auf ihrer Grundlage entstandene
poetische Text als ,singuldr eingeschatzt wird
(Michael Buselmeier, Theater heute 1989, H 8,
S. 50). Als unzeitgemi$ gilt eine Inszenierung der
Mutter, die das ,,alte Pathos* ungebrochen ver-
mittelt (Regie Valentin Jeker, Bonn 1991) und die
nicht aufzeigt, ,,wie die vergangenen sechs Jahr-
zehnte iiber dieses Stiick hinweggegangen sind™,
dessen Protagonistin ,,am ideologischen Webstuhl
(lupenrein erschaffen)” ist (Ekkehart Franke, Thea-



ter heute 1991, H 5, S. 34). Leben des Galilei wird
ein vollstdandiger ,,Aktualititsverlust® durch den
Ausverkauf der Ethik in unserer Zeit zugesprochen
- das Stiick wird als musealer Klassiker wahrgenom-
men (Gerhard PreuBler, Theater heute 1992, H 12,
S. 30). Das meistgespielte Stiick der letzten zehn
Jahre ist die Dreigroschenoper, die aber vor allem
dann Anklang findet, wenn die sozialkritischen
Momente ignoriert werden und die glinzende Thea-
ter-Unterhaltung ausgestellt wird (Henning Risch-
bieter, Theater heute 1992, H 12, S. 30). Keine
einzige der zahlreichen Inszenierungen findet ein
iberregionales Interesse. Gern gespielt wird auch
Baal, dessen frohliche Asozialitit zustimmend
akzeptiert oder als Uberzeugend melancholische
Trauerarbeit (Regie Peter Palitzsch, BE 1992)
ausgewiesen wird (Franz Wille, Theater heute 1994,
H 2, S. 9f.). Auch das Dickichr der Stidte wird
haufig inszeniert, wobei das scheinbar Selbstzweck-
hafte des Kampfes als attraktiv gilt und die Kritik
geniiBlich auf eine vermeintliche Mystifikation der
‘Brechtologen’ verweist, die ..ein solches Stiick gern
in thr Geheim-Labor zerren™ (Rolf Michaelis, Thea-
ter heute 1992, H 1, S. 51: Regie Ruth Berghaus,
Thalia-Theater Hamburg). Jeder Versuch einer
Aktualisierung gilt als verfehlt - , Kiinstlichkeit®,
nicht Kunst wird empfohlen. Das gilt auch fiir die
vergleichsweise zahlreichen Inszenierungen des Ar-
turo Ui, die immer dann als einfiltig denunziert
werden, wenn sie sich auf Brechts These einlassen,
daB der SchoB noch fruchtbar ist, aus dem der Fa-
schismus kroch. Ahnlich hohnisch ist die Reaktion
auf eine der seltenen Inszenierungen der Rundkép-
fe und Spirzkopfe (Regie Manfred Karge, Burgthea-
ter Wien 1993), die die ,,Rassenwahn-Parabel als
Gleichnis iiber den AusldnderhaB* plausibel zu ma-
chen versuchte. Uber den ,.Gesinnungsholzham-
mer*, der den ,.Brechtschen Irrtum® aufzuheben
trachtete, kann die Rezensentin sich nur erbosen
(Sigrid Loffler, Thearer heute 1993, H 4, S, 18).
Mit der Brechtschen Theaterpraxis wissen die
modernen Regisseure wenig anzufangen, weil sie
deren aufkldrerischem Anspruch miBtrauen. Das
fithrt dazu, dal der Verfremdungseffekt auf eine
ganz eigene Weise verwendet wird. Er dient nicht
mehr dazu, die auf der Biihne gezeigte Gegenstind-
lichkeit auffdllig zu machen und gewohnte
Wahrnehmungsweisen durch die Nachahmung auf
dem Theater zu irritieren, scheinbar Bekanntes in
der provozierten Erkenntnis in Frage zu stellen.
Er verselbstindigt sich vielmehr als Effekt, indem
er den Text und nicht die in ithm aufgerufene Wirk-
lichkeit verfremdet. Das Theater wird damit auto-
nom und ohne Bezug auf die in ihm zur Darstellung
gebrachte Realitdt selbstreferentiell und spielerisch.

Das heifit, der Verfremdungseffekt wird durch seine
Potenzierung aufgehoben. Zusammenhangslose
Wirklichkeitsmomente dienen einer ziellosen und
punktuellen Entstellung der Stiicke. Diese Verfah-
rensweise ist nicht mehr erkenntnisleitend, son-
dern stellt einen Regie- und Theatergestus auf eitle
und selbstverliebte Weise aus. Das setzt aber vor-
aus, daB es im BewuBtsein der Zuschauer eine Vor-
stellung von Konventionen der Brecht-Dramatik
gibt, gegen die sich die jeweilige Inszenierung wen-
det, indem sie sie aufgibt und daraus Unter-
haltungswert gewinnt. Der Vorgang ist auf lustvol-
le Weise destruktiv. Am deutlichsten wird diese
Praxis in den Inszenierungen der Mutter Courage,
wenn sie auf das fiir die Fabel wesentliche Requisit
des Marketenderwagens verzichten. Das ist eine
gezielte Provokation gegen Erwartungen und Seh-
gewohnheiten, insbesondere auch gegen die An-
spriiche des Courage-Modells. Sie wird durch ver-
bliiffende Einfille kompensiert, trigt aber kaum
zum Verstdndnis der Fabel bei. Ahnlich beliebt ist
auch das kaum motivierte Auftreten von Schau-
spielern in Brecht- und neuerdings in Heiner-Miil-
ler-Masken, was die Stiicke hermetisch macht, in-
dem es die Autor-Instanz in die Bithnenwirklichkeit
aufhebt und ihr damit jede orientierende Funktion
nimmt. Wenn dem Verfremdungseffekt auf diese
Weise jede erkenntnisleitende Funktion abgespro-
chen wird, dann lauft er als beliebiges Biihnentech-
nikum leer.

1992 (Heft 7) druckt Theater heute, neben Thea-
ter der Zeit, die wichtigste Quelle fiir meinen Uber-
blick iiber die Brecht-Rezeption des letzten Jahr-
zehnts®, eine lingere Passage aus Heiner Miillers
Selbstdarstellung Krieg ohne Schlacht. Durch Au-
toritdt seines wichtigsten Nachfolgers fur die Zeit-
schriftenmacher ist Brecht in den ersten fiinf Jah-
ren nach der Wende gegen allzu forsche Angriffe
der Kritik noch relativ geschiitzt. Dies um so mehr,
als Heiner Miiller Brechts Marxismus als subversiv
versteht, als eine gegen die stalinistische Politik
gerichtete Ideologiezertrimmerung (Thearer heu-
te 1992, H 7, S. 2). Allerdings beschrankt er secine
Zustimmung auf die Schaffensperiode am Ende der

4 Theater heute ist zum wichtigsten Forum der eifernden Brecht-
Liquidierung geworden. Die Zeitschrift hat sich denn auch
zum Lobbyisten fiir John Fuegis schamloses Machwerk Brechr
+ Co. gemacht, das als Werbepriimie fiir neue Abonnenten
angeboten wird mit Merschmeiers Anpreisung: “Eine in ithrer
Materialfillle konkurrenzlose Biographie Bertolt Brechts™. Fiir
die Sottisen der Provinzpresse fehlt mir leider der Raum. Ein
typisches Beispiel ist Christoph Milllers fabelhafte Erkenntnis,
die Mutter Courage sei “das einfiltigste und langweiligste {sei-
ner ausgebleichten Stiicke] und vielleicht gerade deshalb bis
zum heutigen Tag Schulstoff-Pflicht™ (1) (Siidwest-Presse 7.
Februar 1998).



20er Jahre, auf die Lehr-
stiicke und insbesondere
auf Fatzer als den ,,besten
Text von Brecht lber-
haupt, die Essenz seiner
nachbirgerlichen Erfah-
rung® (ebd. S. 5). Mit dem
»bayrischen Expres-
sionismus® des Frihwerks
kann er so wenig anfan-
gen wie mit den spéten
Parabelstiicken, die ihm
zu ,,mirchenhaft* sind (hier bezogen auf den Gu-
ten Menschen von Sezuan). Ausdriicklich distan-
ziert er sich aber von seiner friheren Zustimmung
zu Brechts Annahme, ,.da3 die Schonheit der For-
mulierung eines barbarischen Tatbestandes Hoff-
nung auf die Utopie enthilt. Das glaube ich nicht
mehr. Irgendwann mufl man die Trennung von
Kunst und Leben akzeptieren® (ebd. S. 8).

Seit etwa 1995 hat sich das Rezeptionsklima
noch einmal veridndert und hat sich die Aggres-
sivitdt gegenitber Brecht entschieden verschirft.
Es geht jetzt nicht mehr darum, durch einen re-
spektlosen Umgang mit seinem Werk sich tatsich-
lichen oder vermeintlichen Verdnderungen des Pu-
blikumsinteresses anzupassen. Vielmehr wird auf
unterschiedliche Weise eine Liquidierung der Stiik-
ke eingeleitet, paradoxerweise aber durch deren
Auffiithrung, die wiederum der Kritik neue Spielrdu-
me erdffnet. Dabei beweisen die Kritiker einen be-
merkenswerten Mangel an historischem Sinn. Denn
wenn die Stiicke wirklich so einfiltig, belanglos und
substanzarm wiren, wie sie hier wahrgenommen
sind, bliebe ja immer noch die Frage, wie auf dieser
Basis eine der grundlegendsten und folgenreichsten
Theaterreformen des 20. Jahrhunderts, nicht nur
in Deutschland, sondern in Europa und weltweit,
begriindet werden konnte. Da3 damit den Thea-
tern, der Wissenschaft und selbst den ilteren
Kritikerkollegen Einfalt und Ahnungslosigkeit un-
terstellt wird, bleibt bezeichnenderweise unbedacht.

Vorhersehbar war, daB die Lehrstiicke thren Nim-
bus als des avanciertesten Bereichs der Brechtschen
Dramatik verlieren wiirden, auch wenn Heiner
Miiller sich immer wieder fiir sie einsetzte: Eine
Einiibung in materialistische Dialektik ist nicht
mehr zu vermitteln, und ohne diesen Anspruch sind
die Texte nicht spielbar. Peter Zadeks erste Brecht-
Inszenierung Der Jasager und der Neinsager am
Berliner Ensemble wurde dann auch als ,,bestiirzende
Nichtigkeit® wahrgenommen, als eine Demon-
stration daflir, ,,wie verzichtbar Brecht inzwischen
geworden ist.“ (Franz Wille, Theater heute 1994,
H 2, S. 11) Nicht anders wird Robert Wilsons Insze-

nierung des Ozeanflugs verstanden. Der Kultregis-
seur kombiniert Brechts Lehrstiick mit einem Text
von Heiner Miiller und einer eigenen Dostojewski-
Bearbeitung, verzichtet auf die Musik von Weill
und verfihrt so, wie Heiner Miiller das zustimmend
als Wilsons Praxis beschrieben hat: Die Texte sind
ihm ,,wie Wetter, das man nicht wahrnimmt, wenn
es nicht stért, genau wie amerikanisches Fernse-
hen, wo Bedeutung stort™ (Theater heute 1992, H
7, S. 9) Die Regie will also den Text nicht zur
Sprache bringen, sondern ihn unhorbar machen.
Die Kritik nimmt das als Beweis dafiir, daf der
Ozeanflug nicht mehr ist, als ,eine FuBinote der
Literaturgeschichte® und daB Brecht nicht mehr in
Betracht kommt, weil er ,,an die Verinderbarkeit
alles Bestehenden so naiv glaubte® (Barbara Burk-
hardt, Theater heute 1998, H 3, S. 18f) Auch die
Aufhebung des Auffithrungsverbots fiir die Maf-
nahme hat sich als ein Flop erwiesen: So wenig wie
zuvor schon die Inszenierungen des Fatzer hat die-
se unzeitgemiBe Kurskorrektur einen Beweis fiir
das #sthetische Potential der Lehrstiicke liefern
konnen.

Der allgemeine Trend der gegenwirtigen Rezep-
tion in Deutschland geht trotz der ziemlich dop-
pelziingigen Aufmerksamkeit anlafilich des 100.
Geburtstages in eine andere Richtung. Ich will das
abschlieBend an der Reaktion auf vier reprisenta-
tive Stiicke andeuten.

Die Heilige Johanna der Schlachthéfe wird im
ginstigsten Fall mit dem Hinweis erledigt, daB die
Forderung, Gewalt gegen Gewalt zu setzen, heute
nicht mehr aktuell sei (Gerhard PreuBller, Theater
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heute 1995, H 5, S. 50: Regie Patrick Steckel,
Bochum). Das ist angesichts der gegenwirtigen
weltpolitischen Konstellation seinerseits eine ge-
radezu erschreckend naive These. Weniger jovial
zeigten sich die Kritiker anldflich der letzten In-
szenierung von Ruth Berghaus in Hamburg (Tha-
lia-Theater). Franz Wille, einer der entschiedensten
Verdchter des Stiickeschreibers, wirft Brecht vor,
daf} er ,.ein Lego-Modell des Geschiftslebens mit
einer Klein-Moritz-Variante des Geschiftslebens
kurzschlieBt* (Theater heute 1995, H 7, S. 13),
und sein Kollege Matthias Wegener ist der An-
sicht, da ,die Johanna der verschwundenen
Schlachthéfe auf den Klassiker-Friedhof der Ku-
scheltiere gehdre (Frankfurter Allgemeine Zei-
tung, 17.6.1995). Und auch die jiingste Inszenie-
rung von Benno Besson in Zirich ist fiir den Kri-
tiker C. Bernd Sucher ein Bewelis, ,,wie drmlich leer
Brechts Sprechblasen sind, die einst als lehrreich
galten.” Die Biithne werde ,.als des genialen Verein-
fachers Katheder” mifibraucht (Stuttgarter Zeitung,
5.3.1998).

Grofie Resonanz hat Heiner Miillers Arruro Ui-
Inszenierung am Berliner Ensemble gefunden
(1995). Die Aufmerksamkeit gilt aber weniger dem
Stiick, das als ,,simple Parabelfarce® [...] etwas
durchaus Einschldferndes* habe (Franz Wille, Thea-
ter heure 1995, H 7, S. 10), als der Regie, der un-
terstellt wird, daf sie die Kithnheit besitze, den Ver-
brecher Adolf Hitler interessant zu machen: ,Wer
Hitler verstehen will, muf3 ihn nicht verurteilen,
muf} ihn bewundern lernen.” (ebd. S. 13) Damit
wird Brecht vom Aufkldrer zum ,gefihrlichen
Demagogen, der es geniefit, ein Publikum zu ver-
fihren. (ebd. S. 12) Der Kritiker praktiziert da-
mit jenen Respekt vor den grofen Totern, den das
Stiick als kleinbiirgerliche Borniertheit ausstellt. Ein
solches grundlegendes Miflverstdndnis entsteht,
wenn man es als simplifizierende Politkolporta-
ge” versteht und gonnerhaft einrdumt: ,,Von Zeit
zu Zeit glaubt man das Schlichte gern.* (Michael
Merschmeier, Theater heute, Jahresheft 1995, S.
25). DafBl die Schlichtheit eher auf seiten der Kritik
als bei Autor und Regisseur liegt, bleibt dabei auBer-
halb des selbstherrlichen Reflexionshorizontes.

Zum Lieblingsobjekt theatralischer Dekonstruk-
tion und aufgeblasener Kritik ist das Volksstiick
Herr Puntila und sein Knecht Marti geworden, die
marxistische Komddie lber die Dialektik von Herr
und Knecht. Deren geschichtsphilosophischer Op-
timismus wirkt gerade wegen der Leichtigkeit der
kiinstlerischen Darbietung besonders anstoBig. Der
bewdhrte Stiickezertrimmerer Frank Castorf hat
dem Stiick bei seiner Inszenierung am Hamburger
Schauspiethaus (1996) alles Lustige ausgetrieben

(93]
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und ein tristes Erotikspektakel aufgefithrt. Die
Kritik hat das begierig aufgenommen, um mit
Brecht abzurechnen. Das ,,drége Nummern- und
Thesenstiick® wurde als substanzlos ‘entlarvt’ und
sei ,,wohl nicht wiederzubeleben® (Barbara Schmitz-
Burckhardt, Theater heute 1996, H 3, S. 16£.). Noch
entschiedener geht C. Bernd Sucher als Anwalt ei-
nes kompromiBlosen Unterhaltungstheaters mit
moglichst obszdner Darbietungsform zur Sache. Fiir
thn ist der Puntila ein ,,Dramolettchen®, tiber das
ein erfahrener Lebemann nur witzeln kann: ,Ist ja
schon gut. Wir wissen es langst! Herr Puntila und
sein Knecht Marri ist kein starkes Stiick. Brechts
Schwachstrommarxismus turnt heute keinen mehr
an. [...] Mit [seiner] miefigen Dialektik ist nichts
mehr anzufangen. Sein Witz ist schal. Und jede
ARD-Vorabendserie geilt die Zuschauer schirfer
auf”. (Stddeutsche Zeitung, 19.1.1996)
Ausgerechnet diese ,lustige Leich® (Theater heu-
te 1996, H 3, S. 16) hat aber einige der heftigsten
Brecht-Verdchter geradezu elektrisiert, als das
Stiick in der Inszenierung von Elmar Schleef am
Berliner Ensemble véllig entstellt einen milden
Theaterskandal provozierte. Schieef arbeitet mit
der Mystifikation einer von ihm angeblich neu-
entdeckten ‘Urfassung’, die ihm nicht einmal sei-
ne Bewunderer abnehmen (Franz Wille, Thearer
heute, Sonderheft 1996, S. 60), und er inszeniert
das Stiick als ein faschistoides weihevolles choreo-
graphisches Thing-Spiel. Der als ein anderer Hitler
agierende Diktator Puntila kommandiert hier
paramilitirisch disziplinierte Horden von Mattis
mit den zu ebensolchen Horden vermehrten Briu-
ten Puntilas und inszeniert eine frdhliche
Massenvergewaltigung seiner Tochter Eva, die die-
sen Ansturm genieft. Das Stiick ist wieder einmal
auf die bewdhrte Weise ‘verfremdet’, indem das
Ganze ohne das fiir die Fabelfilhrung entscheidende
Requisit des Alkohols verwirklicht wird. Die mei-
sten Kritiker halten die Inszenierung fiir obszén,
widerlich, sprechen von “faschistoidem Schwein-
kram™ und erkldren den Regisseur fiir iiberge-
schnappt (Theater heute, Sonderheft 1996, S. 57f),
verbinden das aber mit Seitenhieben auf Brecht,
dessen ,milde verfallenes Lehrstiick® (Benjamin
Henrichs) an einer ,,wackligen Konstruktion des
Plots” (Roland H. Wiegenstein) leide. Aber Schleef
findet auch einen Firsprecher in dem Brecht-Wi-
dersacher Franz Wille. Der rechtfertigt das Vor-
gehen, indem er dem Stiickeschreiber eine heimli-
che und uneingestandene Faszination von der ,fa-
schistischen Asthetik unterstellt und seinen Finn-
land-Hymnus als Blut-und-Boden-Dichtung ‘ent-
larvt’ (Theater heute, Sonderheft 1996, S. 591f.).
,Umspiilt von der Asthetik des Faschismus“ schla-



ge der Puntila ,das Publikum [d.h. den Kritiker!]
in seinen Bann“. Die ,krachlederne Fabel mit ih-
rem lingst ranzigen revolutionaren Schmalz™ und
ihren ,klassenkampferischen Illusionen* gewinne
als ,,Minnerphantasie” und als ,,8dipale Tragddie
eines groBen Diktators® eine ..historische Wahr-
heit”, nachdem sie bisher ,,ins aufklirerische Kla-
mottenfach abgeschoben® worden sei. Das ist eine
postmoderne Wendung von atemberaubender Igno-
ranz, aber sie ist nicht untypisch fiir das gegen-
wirtige Rezeptionsklima in Deutschland. Sie macht
zugleich exemplarisch deutlich, in welche Richtung
Verdnderungen Brechts allenfalls tendieren.
Dagegen nehmen sich die Besprechungen jlinge-
rer Inszenierungen des Kaukasischen Kreidekrei-
ses tiberraschend freundlich aus. Das gilt etwa fur
die vielbeachtete Londoner Auffihrung Simon Mc-
Burneys, die als einzige ausldndische Produktion
der letzten Jahre beachtet wurde. Sie steht aller-
dings unter dem gdnnerhaften Vorbehalt, da8 Brecht
im Ausland hochgeschitzt [sei] wegen der Holz-
schnitthaftigkeit seiner Thesen und Texte™ (Mi-
chael Merschmeier, Theater heute 1998, H 2, S.
7). Gelobt wird, daf8 die Inszenierung ,jegliche
Bedeutungshaberei™ des ..exotischen Kunstgewer-
bes* vermeide und dafl Azdak in der Maske Heiner
Miillers auftrete, des ,,.Schmerzensmannes des So-
zialismus® - eine ,.dialektische Volte, die das Stiick

D

heatralisch

[1] endgiltig rette” (Franz Wille, Theater heute
1998, H 2. S. 28f). Auf der gleichen Argumentati-
onsebene liegt die zogerliche Zustimmung zu Lang-
hoffs Kreidekreis-Inszenierung am Deutschen Thea-
ter Berlin, die die ,,Frage nach Brechts Aktualitit
ausnahmsweise nicht mit intellektuellen, sondern
mit ,.schauspielerischen Mitteln beantworte.” (Rii-
diger Schaper, Stiddeutsche Zeitung, 31.3.1998).

Zusammenfassend 148t sich also festhalten, daB
die deutschen Theater die rhetorische Frage ,,Hun-
dert Jahre - und kein bifichen lebendig?” (Mer-
schmeier, Theater heute 1998, H 2, S. 7) zoger-
lich, die Kritik sie aber nachdriicklich bejahend
beantwortet. Von einer Neugier auf die Stiicke, die
die Voraussetzung zu einer wirklichen Verdnderung
wire, kann keine Rede sein. Die Inszenierungen
wenden sich gegen die Stiicke, soweit sic Anspriiche
stellen. Ihre Uberholtheit wird vorausgesetzt und
von der Kritik lustvoll zum Dogma erhoben.

Folgerichtig wire demnach ein Auffithrungsver-
zicht, aber das konnen sich die deutschen Theater
offenbar nicht leisten. Es gibt keine Alternativen
fiir das Repertoire, auch wenn man den Brecht nicht
indern kann, weil man ihn (noch) nicht dndern
kann. Zuvor wird es sich entscheiden miissen, ob
das Theater als Institution Zukunft hat, denn auf
die Dauer ist Destruktion sicherlich kein Uber-
lebensrezept.

dramatischen in Brechts Kreldekrelsstuck

Von Peter Yang

Bertolt Brechts “Der kaukasische Kreidekreis”
unterscheidet sich von einem neuzeitlichen euro-
piischen Drama unter anderem dadurch, dafl neben
der dramatischen Zeit eine theatralische Zeit exi-
stiert und vorherrscht. Indem Brecht das Theatra-
lische, das von der neuzeitlichen Dramaturgie ne-
giert wird, wiederherstellt, zeichnet sein ,,episches™
Theater sich als ,,Theater™ im wahrsten Sinne des
Wortes anstatt nur des ,.epischen Dramas* aus.

Die theatralische Zeit, die die dramatische Zeit
kontrolliert und erldutert, spielt bei Brecht eine
selbstidndige und libergeordnete Rolle. In der thea-
tralischen Zeit werden theatralische Personen ein-
gesetzt, die von der dramatischen Handlung und
den dramatischen Figuren vollig unabhingig sind.
Durch diesen fiktionalen Vorwand konnen die thea-
tralischen Gestalten ,,mit gutem Gewissen® in der
theatralischen Gegenwart, in der auch die Zuschau-
er sich befinden, bleiben und sie unmittelbar an-
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sprechen. Die theatralische Zeit stellt somit eine
darstellungsorientierte Perspektive dar, die die Zu-
schauer nie aus den Augen 148t. Die theatralische
Zeit entlarvt die dramatische Zeit als eine Illusion.
Ubersehen wird oft jedoch, dafl auch diese theatra-
lische Realitdt eine Illusion ist.

Die theatralische Gestalt, der Singer, spielt eine
zentrale Rolle in der Zeitgestaltung des Kreide-
kreisstiicks. Er bedient sich des Prateritums als
Mittel zur Distanzierung und Verfremdung, wenn
er anfingt: ,In alter Zeit, in blutiger Zeit/ Herrsch-
te in dieser Stadt, ,,die Verdammte™ genannt/ Ein
Gouverneur mit Namen Georgi Abaschwili...”
(K101) Durch seine Vermittlung wird die dramati-
sche Zeit ganz bewuBt als eine Vergangenheit kon-
zipiert. Die Unterscheidung der theatralischen Zeit
und der dramatischen Zeit wird durch die Auftei-
lung in zwei verschiedene fiktionale Zeitalter ver-
wirklicht, indem der Sanger appeliert: ,,Hort die



Geschichte des Richters:/Wie er Richter wurde, wie
er Urteil sprach, was er fiir ein Richter ist.* (K151)
Fur die theatralische Zeit bedient er sich des Pri-
sens und fiir die dramatische des Priteritums. Um
die theatralische Gegenwart von der dramatischen
Vergangenheit zu unterscheiden, bricht er oft ins
Prisens um: ,,Wie soll ich euch einen Georgi Aba-
schwili beschreiben?” (K101) Das Prisens hat hier
die Funktion, die Vergangenheit der Geschichte
durch das BewuBtsein des Unterschiedes zwischen
dem Jetzt (dem Erzdhlen des Singers) und dem
Vergangenen (dem von ihm Erzdhlten) hervorzu-
heben. Der Sanger spricht die Zuschauer direkt in
der informellen Ihr-Form an. Diese intime Anrede
verrdt uns einen interessanten Aspekt, der einer
ndheren Untersuchung bedarf: Wer sind eigentlich
seine Zuschauer? Die tatsdchlichen Zuschauer sind
sich der Anwesenheit der fiktiktionalen Zuschauer
auf der Bihne bewuBt. Der Singer spricht jedoch
nicht nur zu den Zuschauern auf der Bithne, son-
dern hauptsichlich zu denen im Zuschauerraum.
Daraus entsteht eine theatralische Illusion fir die
Zuschauer, als ob sie sich den fiktionalen Zuschau-
ern anschlossen. Es féllt auch auf, da3 das Prisens
nicht nur fiir die theatralische Gegenwart verwen-
det wird, sondern sogar fiir die dramatische Ver-
gangenheit. Der Sanger kehrt im folgenden Bei-
spiel von seiner distanzierenden Vorstellung im Pri-

teritum zur interessierten Vermittlung im Prisens
zuriick: ,,Selbst der michtige Fiirst Kazbeki/ Erwies
ihm vor der Kirchentiir seine Reverenz./ Ein fetter
Fiirst tritt herzu und begriifit die Familie.* (K102)

Das Pridsens wird auch eingesetzt, um den sub-
jektiven und souverdnen Gefiihlszustand des Sin-
gers auszudriicken. Bei der Schilderung des Zusam-
mentreffens von Grusche und Simon triigt der Sin-
ger im Priisens vor: ,,Die Stadt ist Stille./ Auf dem
Kirchenplatz stolzieren die Tauben./ Ein Soldat der
Palastwache/ Scherzt mit einem Kiichenmidchen/
Das vom FluB heraus mit einem Biindel kommt ,,
(K103) Das erzdhlte Geschehen bleibt unverkenn-
bar vergangen: Der Soldat scherzt mit dem Kii-
chenmiédchen an keinem anderen Tag als an jenem
Ostersonntag. Warum wechselt der Singer vom
Priteritum, das er normalerweise fiir die erzihlte
Zeit reserviert, zum Prisens? Die Verfremdung,
Distanzierung oder Historisierum fiir die Darstel-
lung dieser Episode ist wenig geeignet. Wihrend
das Prateritum das dramatische Geschehen als eine
dramatische Illusion zeitlich verfremdet oder di-
stanziert, riickt das theatralische Prisens den Zu-
schauern die vergangenen Ereignisse wieder niher.
Hier findet eine theatralische ,,Aktualisierung*
statt, die sich mit der dramatischen Vergegenwir-
tigung vergleicht, aber der epischen Distanzierung
oder Verfremdung entgegensetzt. Die Technik der




Distanzierung oder Verfremdung wird zeitweilig
auBler Kraft gesetzt, weil sie den dramatischen Ge-
genstand kritisch behandeln wiirde.

Als die Fiirsten sich in der Hauptstadt gegen den
Groffiirsten und seine Gouverneure versammeln,
kommentiert der Singer vom Gefiihl liberwiltigt:
,,O Blindheit der GroBen! Sie wandeln wie Ewige/
Grof3 auf gebeugten Nacken, sicher/ Der gemiete-
ten Fauste, vertrauend/ Der Gewalt, die so lange
gedauert hat./ Aber lang ist nicht ewig./ O Wechsel
der Zeiten! Du Hoffnung des Volks!™ (K107) Hier
geht es offensichtlich nicht mehr um eine ,kithle
Erzihlung®, die eine epische Ruhe oder eine sach-
liche Distanz voraussetzt. Es geht vielmehr um
einen gefiihlsgeladenen Kommentar, der die stark
subjektive Tendenz des Erzdhlers offenbart. Der
Sdnger kommentiert im Présens die ,,Grofien™ und
wirft ihnen die Blindheit und Gewaltsucht vor. Das
Prisens kennzeichnet seinen Gefiihlszustand. Wenn
man voll von Gefiihl erfullt ist, fillt einem schwer,
Distanz zu halten. Der Singer verzichtet tatsich-
lich auf die ,.epische™ Distanz und schliefit seine
Sitze mit Ausrufezeichen ab. Mit dem Prisens ge-
lingt es dem Sidnger, seine aktive Gegenwart zu ver-
deutlichen. Somit sehen die Zuschauer eine typi-
sche Situation der theatralischen Zeit, in der der
Singer seine Tendenz und seinen Gefiihlszustand
als eine theatralische Figur zeigt und die aktive
Beteiligung der Zuschauer beansprucht. Wiahrend
er sich unterschiedlich zu dramatis personae ver-
hilt, hat er viel engere Beziehungen zu den Zu-
schauem. Er kann sie jederzeit im Prasens zur Ak-
tion auffordem, weil sie ihm ebenfalls in der thea-
tralischen Zeit gegentibersitzen.

Das Prisens geschieht auch in der theatralischen
,Dialogform“. Nachdem Grusche das Kind vor dem
Bauernhaus ausgesetzt hat und die Béuerin es auf-
nehmen sicht, stellt der Sénger der Grusche eine
Frage, indem er sie direkt anspricht: ,,Warum hei-
ter, Heimkehrerin?* (K125) Grusche antwortet aber
nicht. Sie bleibt eine dramatische Gestalt, die nicht
imstande ist, mit dem Sdnger und seinen Musikern
umzugehen. Brecht hilt hier die dramatische Zeit
und die theatralische Zeit bewufit auseinander. An-
stelle eines dramatischen Dialogs ermoglicht Brecht
einen theatralischen Dialog zwischen dem Sanger
und seinen Musikern, die hier einen theatralischen
Auftrag bekommen, Grusche zu spielen. Sie sollen
im Namen der Grusche den Singer beantworten,
und zwar die Gegenwart hervorhebend: **Weil der
Hilflose sich/ Neue Eltern angelacht hat, bin ich
heiter. Weil ich den Lieben/ Los bin, freue ich
mich.” (K125)

Das Prisens, das sie in ithrer Antwort in der er-
sten Person der Grusche benutzen, gibt den An-

is am 19.03.1998 an der
Westsichsischen Hochschule Zwickau (FH)

schein einer dramatischen Gegenwart. Er bleibt je-
doch theatralisch, weil das kein Dialog zwischen
dem S#nger und Grusche ist, sondern ein Dialog
zwischen den theatralischen Gestalten - dem San-
ger und ihren selbsternannten theatralischen ,,Ver-
tretern®. Thre Vermittlung im Prdsens bringt das,
was in einer rein dramatischen Situation unmog-
lich ist, zustande, nidmlich die Kommunikation
zwischen der theatralischen Gestalt, dem Sénger,
und der dramatischen Person, Grusche. Diese Epi-
sode ist theatralisch, weil sie mehrere, theatrali-
sche wie dramatische, Aspekte in sich birgt. Zu-
gleich ist die theatralische Zeit nicht mehr episch-
erzihlerisch, sondern wird auch ,dramatisiert”.

Aus der obigen Betrachtung kann geschlossen
werden, daB die Unterscheidung der Zeitformen von
Prisens und Priteritum eine wichtige Rolle in
Brechts Zeitgestaltung spielt. Wihrend das Priter-
itum eine dramatische Zeit oder eine dargestellte
Vergangenheit zeigt, stellt das Priasens im alige-
meinen eine theatralische Zeit oder eine darstel-
lende Gegenwart dar. Ausnahmen gibt es bei der
Verwendung des Prisens fiir die Darstellung man-
cher vergangener Episoden. Wenn das Priteritum
zur zeitlichen Distanzierung oder Verfremdung be-
nutzt wird, so beabsichtigt die gelegentliche Ver-
wendung des Prisens in diesem Fall die Abklirzung
der zeitlichen Distanz und die theatralische Anni-
herung der Zuschauer an die dramatische Zeit. Da-
bei 148t sich das ,.persénliche” Interesse des thea-
tralischen Darstellers an der dramatischen Vergan-
genheit, den einzelnen Figuren oder der Handlung
beobachten.
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Zur sprichwortlichen Dialektik bei Bertolt Brecht'

Von Wolfgang Mieder

In seinem aufschluBreichen Aufsatz Volkstiim-
lichkeit und Realismus (1938) stellt Brecht pro-
grammatisch fest, dal ,das Volk, das die Dichter,
einige davon, als seine Sprachwerkzeuge benutzt,
verlangt, daf3 ihm aufs Maul geschaut wird, aber
nicht, daB ihm nach dem Maul gesprochen wird*
(19, 333).% Fast schon aphoristisch kommt Brecht
in weiteren Uberlegungen zum ,Thema Volkstiim-
lichkeit™ zu dem an Luther erinnernden Schluf}:
~Dem Volk aufs Maul schauen ist etwas ganz ande-
res als dem Volk nach dem Mund reden® (19, 335).
Diese Auffassung hat weder mit sprachlichem Na-
turalismus® noch traditioneller Volkstiimlichkeit
etwas zu tun. Laut Brecht ist ,,der Begriff volks-
tiimlich selber nicht allzu volkstiimlich® und ,eine
ganze Reihe von , Timlichkeiten* miissen mit
Vorsicht betrachtet werden® (19, 323). Somit ,,heift
volkstiimlich: den breiten Massen verstindlich, ihre
Ausdrucksform aufnehmend und bereichernd / ih-
ren Standpunkt einnehmend, befestigend und kor-
rigierend / (...) ankniipfend an die Traditionen, (und)
sie weiterfihrend™ (19, 325)." Wie sehr es sich in
der kiampferischen Literatur nicht um spieBige
Volkstiimelei handeln soll, das hat Brecht etwa 1938
in der letzten Strophe seines Gedichts Da das In-
strument verstimmt ist deutlich ausgedriickt: ,,Wenn
wir vor den Unteren bestehen wollen / Diirfen wir
freilich nicht volkstiimlich schreiben. / Das Volk /
Ist nicht timlich® (9, 625).5 Vollig zu Recht meint
Klaus Berghahn, daf3 ,Volkstiimlichkeit der Litera-

1 Diesemn Beitrag liegt ein Vortrag zugrunde, der im Rahmen
der Veranstaltungsreihe 100 Jahre Bertolt Brecht™ am 21.
Juli 1998 in Augsburg gehalten wurde. Eine mehr als doppelt
so lange Erweiterung dieser Ausfithrungen bildet das erste
Kapitel meines Anfang 1999 erschienen Buches ., Der Mensch
denkt: Gott lenkt - keine Red davon!™ Sprichwirtliche Ver-
fremdungen im Werk Bertolt Brechts (Bern: Peter Lang)

Zitiert wird nach: Bertolt Brecht, Gesammelie Werke in 20

Banden, hg. von Elisabeth Hauptmann: Frankfurt am Main:

Suhrkamp 1967. (Die neue. groBe Berliner/Frankfurter Aus-

gabe stand mir komplett noch nicht zur Verfiigung.) Die Zah-

len in Kiammern nennen jeweils Band- und Seitenzahl.
Vgl. die Aussage ..Das Volk erzéhlt nicht naturalistisch™ in
einem Brief an die Wien-Film AG vom 20. Februar 19551 in

Bertolt Brecht, Briefe, hg. von Giinter Glaeser, 2 Bde.: Frank-

furt am Main: Suhrkamp 1981. Bd. 1, S. 737.

4 Vgl. Brechts Aussage ., Allgemeinverstindlich oder allgemein
mitmachbar sind bessere Wérter (als volkstimlich). Allenfalls
kann mit Nutzen davon sprechen, daB dies oder das volkstiim-
lich gemacht werden soll™ (12, 518).

5 Ganz dhnlich auch .Das Volk will gar nicht tiimlich sein.” (3.
2259).
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tur sich fiir Brecht nicht darin erschopft, blofl Aus-
drucksformen des Volkes aufzunehmen oder das
gute Alte als das dem Volk GemiBe anzupreisen; er
will vielmehr die Ausdrucksmdglichkeiten der Ar-
beiter (und anderer) auch durch neue Mittel, die
den jeweiligen politischen (und sozialen) Zwecken
entsprechen, erweitern und bereichern®.®

Im Dreigroschenroman (1934) hat Brecht diese
Einfachheit seines Sprachstils auf die Formel ,,Die
Hauptsache ist, plump denken lernen. Plumpes
Denken, das ist das Denken der Grofen (13, 916)
reduziert. Walter Benjamin hat in seinem Kom-
mentar (1935) eine einsichtsreiche Seite iber
~plumpes Denken® aufgenommen, die nicht nur
Brechts ,,dialektische Einfachheit®’ iiberzeugend
herausstellt, sondern all dies auch mit der soge-
nannten Einfachheit der Sprichwérter in Verbin-
dung bringt:

Plumpe Gedanken gehoren gerade in den Haus-
halt des dialektischen Denkens, weil sie gar nichts
anderes darstellen, als die Anweisung der Theorie
auf die Praxis (...) Die Formen des plumpen Den-
kens wechseln langsam, denn sie sind von den Ma-
sen geschaffen worden. Aus den abgestorbenen a3t
sich noch lernen. Eine von diesen hat man im
Sprichwort, und das Sprichwort ist eine Schule des
plumpen Denkens.®

Indirekt geht aus dieser Aussage hervor, daf
Brecht traditionelle Sprichwérter keineswegs als
unumstdfBliche Volksweisheit akzeptiert. Die ge-
brechliche Einrichtung der Welt ist zu verandern,
so dafl manche etablierten Weisheiten nicht mehr
wahr zu sein brauchen!

Einige Monate vor seinem Tod sprach Brecht
im Januar 1956 auf dem IV. deutschen Schriftstel-
lerkongrefl in Berlin von dem Aufbau einer neuen
Welt, woran die sozialistische und realistische
Schreibweise teilzunehmen hat . durch das Studium
der materialistischen Dialektik und das Studium der
Weisheit des Volkes® (19, 555). Bereits in den
spiten dreifliger Jahren hatte er mit Bezug auf die

6 Klaus Berghahn. ., Volkstiimlichkeir und Realismus”. Noch-
mals zur Brecht-Lukdcs-Debatte: in: Basis: Jahrbuch fiir deut-
sche Gegenwartsliteratur. IV (1973). S. 7 - 37 (hier S. 36)

7 Detlev Schottker, Bertolt Brechis Asthetik des Naiven: Stutt-
gart: Metzler 1989, S. 293.

8 Walter Benjamin, Brechts ., Dreigroschenroman®: in: W. B,
Versuche iiber Brecht. hg. von Rolf Tiedemann: Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1966. S. 84-94 (hier S. 91).
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_hichtaristotelische Dramatik® darauf hingewiesen,
daB ,nicht alles, was vom Volk kommt und zum
Volk geht, gleich populér (ist). Das sind Binsen-
wahrheiten, aber es gibt auch Binsenfalschheiten,
denen nichts anderes entgegengestellt werden kann®
(15, 318). Mit dieser scheinbar banalen Feststel-
lung trifft Brecht den Nagel auf den Kopf, denn
gerade die sprichwortlichen Volksweisheiten zeich-
nen sich durch grofe Widerspriichlichkeit aus. Fur
jedes Sprichwort 148t sich bekanntlich ein Anti-
sprichwort finden, da diese Weisheiten lediglich
auf Erfahrungen beruhen und kein logisches Sy-
stem beinhalten. So erkldrte Brecht bereits 1920
in seinen Notizbiichern seine ,,Freude an der Dia-
lektik“ (15, 43)°, und in seinem Essay Bei Durch-
sicht meiner ersten Stiicke (1954) beruft er sich auf
seinen allgemeinen ,,Widerspruchsgeist™ (17, 945).
Redensartlich hat Brecht seine widerspruchsvolle
Arbeitsweise damit charakterisiert, dafB} ,.es sich (...)
nicht nur um ein ,,Gegen-den-Strom-Schwimmen*
in formaler Hinsicht handelte (...), sondern immer
doch schon um den Versuch, die Vorginge zwi-
schen den Menschen als widerspruchsvolle, kampf-
durchtobte, gewalttitige zu zeigen™ (19, 397). Mit
einer weiteren redensartlichen Aussage bringt
Brecht all dies in seinem Kaukasischen Kreidekreis
(1945) auf folgenden Nenner: ,,Verschiedene Wei-
ne zu mischen mag falsch sein, aber alte und neue
Weisheit mischen sich ausgezeichnet” (5, 2007).
(.)

In den zwanzig von Elisabeth Hauptmann her-
ausgegebenen Binden von Brechts Gesammelten
Werken (1967) habe ich auf 7796 Seiten 513 Sprich-
worter sowie 2394 Redensarten gefunden, was eine
beachtliche Frequenz von einem Sprichwort pro
15,2 Seiten und einer Redensart pro 3,3 Seiten er-
gibt. In den Stiicken, Gedichten und Prosawerken
{Bde. 1-14) erreichen die 469 Sprichworter auf
5596 Seiten sogar eine Frequenz von einem Sprich-
wort pro 11,9 Seiten. Dabei ist von Interesse, daB
ein ausgesprochener Volksschriftsteller wie Jer-
emais Gotthelf mit seinen 905 Sprichwdrtern auf
10294 Seiten auch nur auf eine Frequenz von 11,4
kommt." Nimmt man alle 2907 Sprichwdrter und
Redensarten zusammen, so tritt alle 2,7 Seiten eine
sprichwdértliche Aussage in dem aus Stiicken, Ge-
dichten, Romanen, Kurzprosa und theoretischen
Schriften bestehenden Gesamtwerk Brechts auf. (...)

9 Vel. Horst Jesse, Brechts Schreibmotiv. . Die Freude an der
Dialektik”; in H. J.. Die Lyrik Bertolt Brechts von 1914-1936:
Frankfurt am Main: Peter Lang 1994, S. 87-99 (hier S. 87).

10 Vgl. Wolfgang Mieder. Das Sprichwort im Werke Jeremias
Gorthelfs. Eine volkskundlich-literarische Untersuchung: Bern:
Peter Lang 1972, S. 15-23.

Doch finden Sprichwdrter bei Brecht trotz ihrer
wortwértlichen oder nur angedeuteten Ubernahme
immer wieder auch Verinderungen, so daB sich aus
dem Gesamtwerk aufschlufireiche parallele Wider-
spriiche ergeben. Im Kaukasischen Kreidekreis fragt
zum Beispiel Azdak den Arzt, ob er fiir sein Verge-
hen keinen Milderungsgrund anfiihren konne. Dar-
auf antwortet dieser: ,Hdochstens, daf Irren
menschlich ist™ (5, 2080). In dem Fragment Un-
tergang des Egoisten Johann Farzer (1930) steht
folgende Choreinlage:

Unrecht ist menschlich / Menschlicher aber

Kampf gegen Unrecht / Machet aber doch halt auch hicr
Vor dem Menschen, laBt ihn / Unversehrt. Den Getoteten
Belehrt nichts mehr! (7. 2910)

Wiederholt setzt sich Brecht auch mit Sprich-
wortern auscinander, indem er sie auf aphoristi-
sche Weise in aller Kiirze ergédnzt. In dem fiir Schi-
ler gedachten kurzen Stiick Der Neinsager (1930)
reagierte ein Knabe auf das Sprichwort ,,Wer 4 ge-
sagt hat, der muf auch B sagen* erganzend und
widersprechend: Wer a sagt, der muff nicht b sa-
gen. Er kann auch erkennen. daff a falsch war®
(2,629)."" Gleichzeitig aber benutzte Brecht das
Sprichwort in seinem Aufsatz Uber die Notwen-
digkeit von Kunst in unserer Zeit (1930) im tradi-
tionellen Wortlaut als Argumentation dafir,
Kunstpreise nicht so drastisch ansteigen zu lassen,
wenn Kinder in aller Welt Hunger leiden: ,Man
sollte Kunst nicht als ,,Ausdruck groBer und einma-
liger Personlichkeiten im Sinne von Ausnahmeer-
scheinungen® betrachten. Man hat dann A gesagt
und muf} auch B sagen. Wenn Ausnahmeperson-
lichkeiten eben der Welt ihre Preise diktieren -
Preise von solcher Hohe, dafl an die Speisung ganz
unbedeutender, vielfach vorhandener Kinder nicht
mehr zu denken ist.* (18, 77) Hier zeigt sich deut-
lich, da Brecht die Multifunktionalitdt von Sprich-
wértern auszunutzen wufite, wobei Verfremdung und
direktes Zitat des Sprichwortes nicht unbedingt im
Widerspruch stehen. Gewil aber wire Brecht auch
véllig einverstanden gewesen mit Franz Fiihmanns
kritischer Auseinandersetzung mit diesem Sprich-
wort, die mit der Wiederholung seiner urspriingli-
chen Verfremdung beginnt. Moglicherweise hatte
Fithmann Brechts frithere Formulierung im Sinn,
als er das Sprichwort umfunktionierte, um auf volks-
sprachliche Weise den Weg zum Faschismus anzu-
prangern: ,,Wer A sagt, muf} nicht B sagen, und wer
doch B sagt, muB nicht C sagen, und wer doch C
sagt, mufl nicht D sagen und so fort bis F gleich
Faschismus. A kann Ausganspunkt fiir sehr vieles

11 Vgl die detaillierte Interpretation von Paul Jung. Sprachge-
brauch, Sprachautoritdt, Sprachideologie: Heidelberg: Quel-
fe & Meyer 1974, S. 101-104.



sein, aber wenn die Entwicklung von A ausging und
{iber welchen Umweg auch immer in F endete, dann
war A der Startplatz nach F."? (...)

Natiirlich tritt bei dem Marxisten Brecht auch
die Umkehrung des Sprichwortes Geld stinkt nicht
zu Geld stinkt (4,1619; vgl. 14,1300) auf, daB der
reiche Puntila allerdings nur im Suff von sich gibt.
Und im Kuppellied des Greuelmirchens Die
Rundképfe und die Spitzkdpfe (1934), dessen Un-
tertitel aus der passenden Sprichwortverfremdung
Reich und Reich gesellt sich gern besteht'’, macht
Brecht aus der Sprichwortformel Geld machs...”*
den Refrain: ,,Geld macht sinnlich sinnlich / Wie
uns die Erfahrung lehri (3,10131.). Brecht hatte
diese Formulierung erstmals 1929 in der Oper Auf-
stieg und Fall der Stadt Mahagonny benutzt. Dort
steht die Sprichwortverfremdung Geld machr sinn-
lich jedoch im Konflikt mit den Lebenserfahrun-
gen der Prostituierten Leokadja Begbick: , . Auch
ich bin einmal an einer Mauer gestanden / Mir
einem Mann / Und wir haben Worte getauscht /
Und von der Liebe gesprochen. / Aber das Geld ist
hin / Und mit ihm auch die Sinnlichkeir.* (2,513)
Spéter spricht Begbick eine neue Weisheit aus,
womit Brecht seine urspriingliche Sprichwortver-
fremdung erneut umkehrt: ,.Geld allein macht nichr
sinnlich. (2,534) Damit deutet sich wie so oft bei
Brecht ein Umschwung zum Menschlichen hin an,
wo wahre Menschenliebe den kapitalistischen Ego-
ismus ersetzt.

Am deutlichsten hat Brecht sich jedoch in sei-
nem vierzeiligen Epigramm Ach, des Armen Mor-
genstund (1932) gegen den gewinnsiichtigen Kapi-
talismus und fiir die Mittellosen eingesetzt. Dabei
variiert er das bewiesenermalen auch heute noch
populérste deutsche Sprichwort Morgenstund hat
Gold im Mund" und fiigt als verdoppelte Anklage
noch eine Verfremdung des biblischen Sprichwor-
tes Wer nicht arbeitet, soll auch nicht essen (2.
Thessalonicher 3, 10) hinzu:

Ach. des Armen Morgenstund

Hat fiir den Reichen Gold im Mund.
Eines hdatt ich fast vergessen:

Auch wer arbeit’. soll nicht essen. (8.396)

Dabei ist es durchaus mdglich, daB Brecht von
dem ihm gut bekannten Herbert Jhering beeinflufit
wurde, der am 27. Mai 1932 im Berliner Borsen-

12 Franz Fihmann, Zweiundzwanzig Tage oder die Halfte des Le-
bens: Rostock: Hinstorff 1973, S. 107,

13 Diese Umformulierung findet sich im Schauspiel Die Gesich-
1e der Simone Machard (1943) wieder (5. 1887)

14 Vgl die vielen Belege zu .Geld macht ... in Wa. I, 1484 .|
Geld 352-396.

15 Vgl Wolfgang Mieder. .. Morgenstunde hat Gold im Munde .
Studien und Belege zum populdrsten deutschsprachigen Sprich-
wort, Wien: Edition Praesens 1997.

Courier den satirischen Beitrag Die kleinen Re-
densarten (gemeint sind Sprichwdrter) verdffent-
licht hatte, worin er sich gegen die Gefihrlichkeit
spieBiger Sprichwdrter ausspricht:

Selbst ein Wort wie ,,Morgenstunde hat Gold im
Munde®, ein scheinbar tdtiges, anstachelndes, an-
feuerndes Wort, ist im Grunde eine idyllische, be-
hagliche, philisterhafte Redensart. ,Morgenstunde
hat Gold im Munde™: Steh nur frith auf, dann wird
alles schon werden, erhebe dich rechtzeitig, dann
kann es nicht fehlen, sei piinktlich, dann befrie-
digst du deinen Vorgesetzten, und der Lohn wird
nicht ausbleiben.'® (...)

So bleibt zum SchluB die Frage nach dem Sinn des
Lebens und nach dem Menschsein schlechthin. Gibt
es bei dem Moralisten Brecht darauf eine Antwort?
L&Bt sich moglicherweise gar ein bestimmtes Sprich-
wort finden, das zusitzlich zu dem nur in einem
Werk benutzten Motto Erst kommt das Fressen,
dann kommt die Moral'” im Gesamtwerk zu finden
ist und so als Brechts Weisheit letzter Schiuf} gel-
ten kann? In den Waagschalen des Lebens, wohin
neigt sich schliefllich Brechts philosophische Ein-
stellung - zum Fressen oder zur Moral, zum Anima-
lischen oder zum Menschlichen?

Hans Mayer hat diese Frage in einem Vortrag
mit dem provokativen Titel Brecht und die Hu-
manitdt ebenfalls zu beantworten versucht. Einlei-
tend heif3t es dort: ,.Brecht und die Humanitit: eine
fragwiirdige Zusammenstellung. Wie kommt dieser
Stiickeschreiber, der im Verlauf seines Werkes im-
mer wieder, nicht zuletzt im Parabelstiick iiber den
guten Menschen von Sezuan, Spott auszugieRen
pflegte iiber Redensarten von Humanen und Allge-
mein-Menschlichen, plétzlich dazu, im Zusammen-
hang mit dem Problem der Humanitit genannt zu
werden?'® Die Antwort darauf ist schlicht und ein-
fach: Brecht hat sich trotz aller Kritik und Spott-
sucht grundsétzlich immer mit dem Schicksal des
Menschen beschiftigt. In seinem bekannten Lied
des Stiickschreibers (1935) heifit es programma-
tisch in der ersten Strophe:

16  Zitiert aus Herbert Jhering. Der Kampf ums Theater und an-
dere Streitschrifren 1918 bis 1933, hg. von Ludwig Hoffmann;
Berlin: Aufbau-Verlag 1974, S. 58-64 (hier S. 61).

17 Vgl Hans Binziger, ., Zuerst kommt das Fressen. dann kommt
die Moral”. Zu einem Motiv Bert Brechis: in: Reformatio. X1
(1962). S. 496-503: Herbert Knust, Brechts Dialektik vom
Fressen und von der Moral: in: Brecht heure/Brecht today, 3
(1973-1974). S. 221-250: und Schéttker (wie Anm. 6). S. 212-
225. Brechts beriihmt gewordene Formulierung entspricht nach
Struktur und Sinn etwa dem Sprichwort Erst Brot, dann Tu-
gend: Wa. 1. 472 Brot 111,

18  Hans Mayer. Brecht in der Geschichte, Drei Versuche, Frank-
furt am Main: Suhrkamp 1971, S. 161-181 (hier S. 163).



Ich bin ein Stiickschreiber. Ich zeige

Was ich geschen habe. Auf den Menschenmirkten

Habe ich gesehen. wie der Mensch gehandelt wird. Das

Zeige ich, ich, der Stickschreiber. (9, 789: auch 7. 7%)

Das Sprichwort Jeder Mensch hat seinen Preis

nur strukturell variierend hieB es diesbeziiglich be-
reits 1930 in dem Song von der Ware in dem Lehr-
stiick Die Mafinahme:

Was ist eigentlich cin Mensch?

WeiB ich, was ein Mensch ist?

WeiB ich, wer das weifi?

Ich weiB nicht, was ein Mensch ist

Ich kenne nur seine Preis, (2.651)

Resignierend vor der scheinbar pradestinierten
Unveriinderlichkeit des menschlichen Zustands
greift der frithe Brecht zu tautologischen Sprich-
wortern wie Mensch ist Mensch (1,13) in Baal und
Mann ist Mann (8, 139) im Der Mann-ist-Mann-
Song (1925) sowie im Titel des Lustspiels Mann
ist Mann (1926). Wie bereits erwihnt, symboli-
siert die Sprichwortverfremdung Der Mensch lebt
nur von Missetat allein (2,458; 13,777) die
menschliche Missere schlechthin, die den Men-
schen wie in der Tierwelt im Uberlebenskampf ge-
gen Menschen stellt. Uberzeugend ist die Formu-
lierung Koopmanns, daf ,.Brecht fast zwangsldufig
auf eine Gegenwelt (verfiel): die Animalitdt des
Menschen - also nicht auf das, was ihn vom Tier
unterschieht, sondern auf das, was beiden gemein-
sam war, nur das jenen bewuft war, was dieses unbe-
wuflt lebte. Franz Norbert Mennemeier spricht
sogar direkter von einer ,Wolfsgesellschaft™, zu
der Brecht als Sinnbild seiner ,negativen Didak-
tik* greift.'” Um dieses inhumane Dasein bildhaft
darzustellen, hat Brecht sich einer ungemein dra-
stischen Tiersymbolik bedient, die sich besonders
um den in vielen Sprichwdrtern und Redensarten
verschrieenen Wolf dreht.®® Redensartliche Belege
wie Der ist ja nur ein Lamm zwischen zwei Wolfen
(1,259), Wir halten einen alten Wolf am Ohr / Der.
wenn er uns entspringt, uns beide anfdllt (1,267)
und Reifender Wolf in Schafskleidern (6,2380)
machen das nur zu deutlich. Zum fiinfmal und so-
mit am meisten verwendeten Leitmotiv aber wur-
de Brecht das international verbreitete klassische
Sprichwort Homo momini lupus, das im Deutschen
als Ein Mensch ist des anderen Wolf uberliefert
ist?'.

19 Franz Norbert Mennemeier. Bertolt Brechrs Lyrik: Dissel-
dorf: Bagel 1982. S. 91. Die hier zitierten Aussagen beziehen
sich auf dic Kapiteliberschrift .Lyrisches Gestarium der
Wolfsgesellschaft: GroB-Stadipoesic und negative Didaktik™
(S.91-105).

20  Donald Ward. The Wolf. Proverbial Ambivalence. in: Prover-
bium, IV (1987). S. 211-224.

21 Vgl. August Otto. Die Sprichwarter und spriciwordlichen Re-
densarten der Romer; Leipzig: Teubner 1890: Nachdruck Hil-
desheim: Georg Olms 1971, S. 201: und Wa. 111, 607 f.. Mensch
384.

Brecht hatte dies bereits 1932 in seiner Ausein-
andersetzung mit der Frage .Ist der Kommunismus
ecklusiv?® als Teil seiner Anmerkungen zur . Mut-
ter* deutlich und klar ausgedriickt. Dort bringt Brecht
seine Uberlegungen auf die sprichwdrtliche For-
mel, die ausbeuterische Menschen kurzerhand zu
Wolfen erklirt: ,,Unsere Gegner sind die Gegner
der Menschheit. (...) Der dem Menschen ein Wolf
ist, ist kein Mensch, sondern ein Wolf.” (17,1066;
auch 20,80) 22 Und auch das kurze Gedicht Zu
einer japanischen Zeichnung ein Puppenspiel dar-
stellend, das Kinder Kindern vorfiihren (1934) be-
ginnt mit der alarmierenden Aussage, wie gebrech-
lich es um die Einrichtung dieser Welt steht, wo
Menschen sich wie Raubtiere benchmen:

Wehe!

Auf den Tischen stehen die Unmiindigen.

Spielend

Zeigen sie. was sie geschen haben

Wie sich der Mensch verhielt zu dem Menschen und ihm
ein Wolf war. (9.543)

Etwas spiiter zitiert Brecht das Sprichwort in
seinem duBerst kritischen Essay Uber gegenstands-
lose Malerei (um 1935), um sich mit diesem Sprach-
bild fiir eine volkstiimliche und realistische Kunst
einzusetzen:

Zeigt lieber auf euren Bildern, wie zu unsrer Zeit der Mensch dem
Menschen ein Wolf ist, und sagt dann: .Das wird nicht gekauft zu
unserer Zeit.” Denn Geld fur Bilder haben zu unserer Zeit nur die
Wlfe. Aber das wird nicht immer so sein. Auch unsere Bilder werden
dazu beitragen. daB das nicht immer so sein wird. (18.268)

Hier spricht Brecht metagphorisch ernaut da-
von, daf8 die Kunst, und eben auch seine schriftstel-
lerische Kunst, beitragen kann zu der so notwendi-
gen und auch realisierbaren Verbesserung der Welt.
Das driickt schlieBlich besonders die erste Strophe
des Gedichts Die handelnd Unzufriedenen (1943)
aus, worin Brecht mitten im Zweiten Weltkrie das
Sprichwort durch Hinzufligung nur eines Buchsta-
bens positiv verfremdet hat:

Die handeind Unzufriedenen. cure grofen Lehrer

Erfanden die Konstruktion des Gemeinwesens

In dem der Mensch dem menschen kein Wolf ist.

Und entdeckten die Lust des Menschen am Sattessen
und Trockenwohnen

Und seinen Wunsch, scine Sache selber zu ordnen.

(10.865)

Diesen humanen Wunsch aber hatte Brecht im
schicksalsreichen Jahr 1938 am Ende des bekann-
ten Gedichts An die Nachgeborenen in seiner

[
(]

Zu diesem Zitat vgl. Richard Herzinger, Angst vor dem letzten
Menschen, Bertolt Brecht. Ernst Bloch und die apokalyptische
Faszination des Kommunismus. in: Die Zeir, Nr. 27/ 25. Juni
1998. S. 40.



menschlichsten Sprichwérterverfremdung iiber-
haupt ausgedriickt, worin er den Sinn seiner schrift-
stellerischen Téatigkeit darin sieht, ein Vorkamp-
fer dafiir gewesen zu sein, daBf aus menschlichen
Wolfen endlich helfende Menschen®™ werden:

Ihr aber. wenn es so weit sein wird

Daf der Mensch dem Menschen ein Helfer ist

Gedenkt unserer

Mit Nachsicht. (9.725)

Mit dieser Zukunftsvision wiirde sich selbstver-
stindlich Brechts Widerspruchsgeist auflgsen. Da
er sich jedoch nur in einer Ubergangsepoche auf
diesem Weg zur Humanitit befand, mufte und konn-
te er nur darstellen, wie es unter den Menschen
zugeht. ins einem kurzen Lustspiel (wohlbemerkt)

23 Vgl Johannas Aussage in Die heilige Johanna der Schiachi-
hafe (1931): .Es hilft nur Gewalt, wo Gewalt herrscht, und / Es

helfen nur Menschen. wo Menschen sind.™ (2. 783) Siehe auch
die Forderung des jungen Genossen in der MaBnahme (1930)
: .Der Mensch muB dem Menschen helfen™ (2. 634). Im Ba-
dener Lehrstiicke vom Einverstindnis (1929) heibt es jedoch
kurz zuvor viel pessimistischer .Der Mensch hilft dem Men-
(2. 593).

schen nicht™

Aus nichts wird nichts (1930) scheint der Sprich-
worttitel die banale Weisheit auszudriicken, dafB
dem Dichter nichts iibrigbleibt, als nur das misera-
ble ,,Leben des Menschen unter den Menschen
dar(zu)stellen® (7,2951), wo die schlimme Weis-
heit Aus nichts wird nichts (7,2951) absolute Gel-
tung hat. Und doch heifBit es dann in typisch dialek-
tischer Weise als unerwartete Erklirung: ,Da der
Mensch nichts ist, kann er alles werden* (7,2951)
absolute Geltung hat. Und doch heiBt es dann in
typisch dialektischer Weise als unerwartete Erkli-
rung: ,.Da der Mensch nichts ist, kann er alles wer-
den® (7,2951). In Goethes Festspiel Des epimeni-
des Erwachen (1815) sagt der Klassiker sehr dhn-
lich ,,Was nicht ist, es kann noch werden*“ (I, 15,
520), wobei er allerdings lediglich ein gingiges
Sprichwort zitiert. Brecht aber hat das sprichwort
in seiner Aussage hoffnungsvoll anthropomorhi-
siert, denn in einer neuen Welt der Humanitit miiBte
der Wolf im Menschen sich zu einem edlen Men-
schen ldutern.
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Jameson liest Brecht

von Thomas Atzert

... faire la carte”
Gilles Deleuze/Félix Guattari. Rhizome (1976)

Am Ende von Fredric Jamesons Essay iiber die
Logik der Kultur im Spétkapitalismus, Anfang der
achtziger Jahre geschrieben, steht die Uberlegung,
die @sthetischen Probleme der Postmoderne in
praktisch-politische Fragen zu iiberfithren. Ein
positiv verstandenes Programm der (Re-)Politi-
sierung: Es fordert von der Kunst die Riickgewin-
nung eines Verhiltnisses zur gesellschaftlichen To-
talitdt, als die unentbehrliche Voraussetzung poli-
tischer Handlungsfihigkeit und sozialer Befreiung
unter den Bedingungen eben dieser Postmoderne.
Die anvisierte Methode ist dort benannt, cognitive
mapping, ein Kartographieren der Wahrnehmung
und der Erkenntnis, und das Modell solcherart Land-
vermesserkunst ist ausfindig gemacht am Werk
Bertolt Brechts.

Fredric Jameson hat nun Brechts Arbeiten selbst
"vermessen” und bereits im Titel seines Berichts,
Brecht and Method, kiindigt sich die Besonderheit
seiner diesmaligen Reprise des Repolitisierungsthe-
mas an — samt bestimmter Aporien. (Die im Argu-
ment-Verlag gerade erschienene Ubersetzung titelt
Lust und Schrecken der unaufhdrlichen Verwand-
lung aller Dinge: Brecht und die Zukunft, und auch
das Allegorisierende dieser Formulierung paBt letzt-
lich zu dem Buch). Jameson jedenfalls entwickelt
sein Projekt unter einer doppelten Voraussetzung:
Brecht, oder vielmehr das zunéchst allgemein als
das "Brechtische™ identifizierte, wird als der pro-
duktive Zusammenhang begriffen, in dem eine spe-
zifische Verwendung der Sprache, eine Anschau-
ungsweise und eine Art, Geschichten zu erzdhlen,
zusammentreten, eines jeweils auf die anderen ver-
weisend, ohne aufeinander reduzierbar zu sein. Me-
thode heifit, zweitens, die in Brechts Arbeiten auf-
findbare grundsitzliche "Zurlickweisung von meta-
physischen Prinzipien und Inhalten, wobei sie die
Folgen dieser Zurlickweisung mit intellektuellem
und philosophischem Erfindungsreichtum zu liber-
winden sucht”. Brecht(isch) steht also fuir die [ite-
rarische Produktion, Methode fiir eine Materialis-
mus, Dialektik, Marxismus bergende, kurz: die kri-
tische, politische Haltung, die Walter Benjamin in
seinen um 1938 im Exil geschriebenen Kommen-
taren zu Gedichten von Brecht hervorhob: "Unter
ihren mannigfaltigen Haltungen wird man eine ver-
gebens suchen, das ist die unpolitische, nicht-so-
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ziale. Dem Kommentar ist
es angelegen, die politi-
schen Inhalte gerade rein
lyrischer Partien heraus-
zustellen.”

Der Verbindung von
politischer Haltung und li-
terarischer Produktion
¢ilt das Interesse. Jame-
son untersucht, wie diese
Verbindung den Komplex
von dsthetischen Wir-
kungen, dramatischen
Techniken, theoretischen
Formulierungen und poli-
tischen Einsétzen konsti-
tuiert, den Brecht "Ver-
fremdung” oder "V-Ef-
fekt™ nennt. Das “postu-
me Schicksal”, wie Jameson sagt, Brechts Kanoni-
sierung zum Klassiker 1aBt es dabei angebracht er-
scheinen, Brechts Verfremdungskonzept selbst zu
“verfremden”, um es zu verteidigen. Jameson geht
es letztlich um den Nachweis, daB die, technisch
gesprochen, Unterbrechungen einer Handlung und,
philosophisch formuliert, Autonomisierungen ein-
zelner Teile eines Zusammenhangs oder Arguments
Bedingungen der Moglichkeit sind, jedwede “Insti-
tution zu dekouvrieren, die dank der historischen
und kollektiven Handlungen von Menschen und
ihren Gesellschaften zustande kam und sich so als
dnderbar erweist”. Verfremdung stellt folglich auch
Gesellschaftskommentar oder intellektuelle Kritik
in Frage, wo diese selbst Institution sind. Theorie
und Politik konnen eben nicht in einem additiven
Verfahren zur kiinstlerischen Produktion hinzutre-
ten — Jameson kritisiert dies etwa an neueren Col-
lage- und Mixed-Media-Experimenten —, sondern
sind Teil des Produktionsprozesses selbst, einge-
schrieben in eine “Logik der Produktion”. Dieser
Produktion ist es nicht um die Herstellung von
passivierten "Gemeinschaften™ zu tun — bis hin zur
kompakten Masse, deren Niitzlichkeit fiir den Fa-
schismus Benjamin in der zweiten Fassung seines
Aufsatzes “Das Kunstwerk im Zeitalter seiner tech-
nischen Reproduzierbarkeit” angesprochen hat —
als vielmehr darum, “das Publikum zu spalten”, die
gesellschaftlichen Konflikte hervortreten zu las-
sen. Jameson verteidigt diese Methode gegen die
Vorlieben des “progressiven Zeitgeists™ fiir das He-

Fredric Jameson
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terogene, Diskontinuierliche, den FluB und die
"Vielheit™ Analog Marx’ Methode, den modernen
Klassenkampf in der unterschiedslosen Gleichheit
und den juridischen Aquivalenzen in der Folge der
biirgertichen Revolution zu entschliisseln, geht es,
so Jameson, Brecht um die Entdeckung und Her-
vorhebung der gesellschaftlichen Widerspriiche an
einem Vorgang, in dem “Moment, in dem die Rela-
tionalitdt der Differenzen an die Oberfliche zu ge-
langen oder, wenn man so will, organisiert, umge-
schrieben, konstruiert zu werden beginnt”,

Mit dem Komplex Verfremdung eng verbunden
ist ein Begriff, dem Jameson den zweiten Teil sei-
nes Buchs widmet: Gestus. Den Hinweis auf die
Herkunft eines Gestus aus der Unterbrechung einer
Handlung gibt dabei wiederum Benjamin (etwa in
seinem Aufsatz "Der Autor als Produzent” von
1934), ebenso auf den Zweck, Haltungen auszu-
stellen, zu zeigen, “zitierbar”™ zu machen. Die Ver-
bindung des Gestus zum Politischen (cher als zum
Asthetischen) ist bei Benjamin bereits ausgespro-
chen; Giorgio Agamben hat den Zusammenhang
nachgezeichnet, in den jener die Bedeutung der Un-
terbrechung einrtickt: das Einhaltgebieten “in der
Form einer Stillstellung des Redeflusses, die diesen
freilich nicht zum Schweigen bringt™ ("Noten zu
Geste”, 1992), sondern die Stellungnahme verlangt.
Jameson argumentiert in eine dhnliche Richtung,
unterstreicht aber zugleich die Verbindungslinie, die
sich genau hier zwischen der dramatischen Rede
des epischen Theaters und der alltiglichen Rede
ergibt. Die Methode, auf "Haltungen zu achten, die
den Satzen zugrunde liegen”, wie Brecht das im Me-
ti. Buch der Wendungen formulierte, gehért zur
narrativen Praxis, zum alltdglichen Geschichten-
erzdhlen. Was Jameson zunichst als allegorisches
Verhiltnis zwischen Theater und gesellschaftlichen
Verhiltnissen anspricht, erfihrt so eine Erkldrung:
Da Handlungen nicht so sehr reflexiv und selbst-
bewuft, sondern immer schon “proto-dramatisch”
sind, "spielt jeder stindig eine Rolle und erzihlen
wir ununterbrochen Geschichten, um uns selbst zu
erkldren, wobei wir unsere Pointen auf alle magli-
chen Arten in Szene setzen, undramatisch ebenso
wie ostentativ und selbstparodistisch™. Diese Er-
klarung setzt eine These voraus, die das Verstind-
nis von Sprache und Ideologie sowie deren Verhilt-
nis betrifft: Zum einen ist Sprache selbst proto-
narrativ, und Begriffe tendieren dazu, in Erzdhlun-
gen einzugehen; entsprechend ist zum zweiten Ideo-
logie, die (Jameson zitiert Louis Althusser) das ima-
gindre Verhiltnis der Individuen zu ihren Existenz-
bedingungen reprisentiert, "letztlich ein narrati-
ver Proze”. Das Besondere an Brechts Methode,
so Jameson, besteht nun aber gerade nicht in ihrer

Ausrichtung auf "Performativitit™ oder gar in ei-
ner Art populistischen Andacht fiir "alle kleinen
Akte des Alltagslebens™, sondern es geht ihr darum
zu zeigen, was am Gewdhnlichen unpopulir und am
Alltaglichen ungewdhnlich ist.

Hier taucht eine Grenze auf hinsichtlich der Aus-
sicht, dsthetische Fragen in politische zu tiberfith-
ren. Jameson scheint dazu zu neigen, die Moglich-
keit einer Kritik des Alltagslebens, die eine bestimm-
te, "singuldre” literarische Produktion ersffnet, mit
dem eingangs erwidhnten cognitive mapping in eins
zu setzen. Unter anderem bliebe eine wesentliche
Materialitdt des Alltags dabei unbeachtet: allge-
mein gesagt, die Anwesenheit des Staats in den ge-
sellschaftlichen Verhiltnissen. Die mit Brecht an-
zuvisierende “Ideologiezertriimmerung™ aber kann
von der Materialitit der Ideologie nicht absehen,
will sie nicht von den Erneuerungen der herrschen-
den (#@sthetischen, philologischen) Kunstdiskurse
und -praxis eingeholt werden. Jamesons Vermes-
sung der Methode leistet dennoch wenig Beitrag zu
solchen Erneuerungen, der Hinweis etwa auf das
Kollektiv »Brecht« als "das Versprechen und das
Beispiel einer Zusammenarbeit, die auch die klein-
sten Details der literarischen Satzproduktion ein-
schlieBt” macht explizit klar, was bei den Angrif-
fen etwa eines John Fuegi auf dem Spiel steht (und
nicht nur, was von ihnen zu halten ist). Aber dieses
"Denken in anderen Kopfen™” (Brecht) wire weiter
zu erkldren, die Ausnahmesituationen der Lehr-
stiick-Versuche und des Berliner Ensembles im Hin-
blick auf ihre Beschrinkungen zu befragen, kennt-
lich zu machen, welche Bezichungen dieser "Mo-
dellcharakter der Produktion™ mit der gesellschaft-
lichen Produktion iiberhaupt unterhilt. Jameson
reflektiert am Ende seines Buchs die bei Brecht
anzutreffende Vorstellung von Produktivitit als
mogliches Leitbild einer gesellschaftlichen, eman-
zipatorischen Praxis. Jenseits des #sthetisierenden
Rahmens “klassischer” Literatur, in den er diese
Uberlegungen stellt, eine zentrale Frage.

Fredric Jameson: Brecht And Method. Lon-
don, New York: Verso 1998; 184 Seiten, ge-
bunden, 19 £/25 §

Fredric Jameson: Lust und Schrecken der
unaufhirlichen Verwandlung aller Dinge: Brecht
und die Zukunft. Aus dem Amerikanischen von
Jirgen Pelzer. Berlin, Hamburg: Argument
Verlag 1998; 168 Seiten, 29,80 DM
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ten Seminars am Institut fiir Deutsche Sprache und Literatur der
Universitit Frankfurt am Main, Der vorliegende Beitrag erschien
zum erstenmal in der Berliner Wochenzeitung Jungle World.
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ADE Teatro, Revista de la Asociacién de
directores de cscena de Espafia. Di-
rector: Juan Antonio Hormigén. - Ma-
drid. (Spanisch) No. 70-71 (octubre
1998). 1898-1998. Bertolt Brecht.

Anzenhofer, Norbert: Helene Weigel. Ein
Kiinstlerleben im Schatten Brechts? -
Engelsbach. Frankfurt a. M., Minchen.
Bremen: Fouqué Literaturverlag 1998.

Baumgartl, Annette: Katastrophen und "Zei-
chen jeder Art". Brecht und der Krimi-
nalroman. - In: Die Neue Gesellschaft.
Frankfurter Hefte. Bonn. (1998) 1. S.
35-40.

Bock, Stephan: Eugen Bert Bertolt "Brest.
Musikalis" - just a sketch. - In: Neue
Zeitschrift fiir Musik. Gegriindet 1834
von Robert Schumann. Mainz. 159
(1998) 6 (November/Dezember). S.
30-37.

Brecht, Bertolt: Bitiin Oyunlari. Ag¢iklamali
Berlin ve Frankfurt. Baskilarindan
Yayina Hazirlayanlar: Werner Hecht.
Jan Knopf, Werner Mittenzwei. Klaus-
Detlef Miiiler. - Istanbul: Mitos Boyut
Yyinlari. (Turkisch)

Cilt 7: Galilei'nin Yasami (1938/39). Galileo
(Amerika Metni. 1947). Galilei'nin
Yasami (1955/56). Dansen. Demirin
Fiyati Nedir? Tiirkgesi: Ahmet Cemal.
1997.

Cilt_10: Schweyk. Tirkgesi: Yiicel Erten.
Malfi Dusesi. Tiirkgesi: Filiz Oftuolu.
Maifi Diisesi Agiklamalar. Tirkgesi:
Ayse Selen. 1997.

Brecht, Bertolt: Fliichtlingsgespriiche. Mit 12
Holzschnitten von Hans Ticha. Leip-
ziger Bibliophilen-Abend 1997. Sie-
benter "Leipziger Druck”. Herausge-
geben im Jahr 1997 vom Leipziger
Bibliophilen-Abend. Verantwortlicher
Herausgeber: Herbert Kistner, - Leip-
zig: Offizin Haag-Drugulin [1997].

Brecht, Bertolt: Fliichtlingsgespriche. Uber-
setzung: Ronny Reich. - Tel Aviv:
Schocken Publishing House 1996, (He-
briisch)

Brecht, Bertolt: Der gute Mensch von Sezu-
an. [Schulausgabe.] - Frankfurt am
Main: Suhr-kamp Verlag 1996. [Mit
Erlduterungen in chinesischer Spra-
che.]

Brecht, Bertolt: El interrogatorio de Luculo.
El alma buena de Sezuan. El sciior
Puntila y su criado Matti. (Teatro com-
pleto, 8.) Traduccién de Miguel Sdenz.

(Zusammenstellung: Helgrid Streidt)

- Madrid: Alianza Editorial 1998. (Spa-
nisch)

Brecht, Bertolt: Da Sedugio. Poemas eroti-
cos. Com gravuras sc Pablo Picasso.
Organizagdo de Ginter Berg. Tra-
dugdo de Aires Graga. - Lisboa: Edito-
rial Bizancio 1998. (Portugiesisch)

Dieckmann. Friedrich: Platz dem Wiinschel-
rutenginger. Harichs Theaterbrief und
die Griindung des Berliner Ensembles.
- In: Sinn und Form. Berlin. 50 (1998)
6 (Novem-ber/Dezember). S. 904-911.

Do pobre B.B. em Portugal. A Recepgio dos
Dramas "Mutter Courage und ihre Kin-
der" ¢ "Leben des Galilei”. Coor-
denagiio ¢ preficio de Maria Manuela
Giuveia Delille. Estudos de Maria
Anténia Gaspar Teixeira. Maria de
Fatima Gil. - Coimbra; Livraria Miner-
va/Centro Interuniversitario de Estu-
dos Germanisticos 1998. (Portugie-
sisch)

Drechsler, Nanny; Fragen ciner lesenden
Musikerin zu Brecht, Eisler & Co. - In:
Neue Zeitschrift fir Musik. Gegriin-
det 1834 von Robert Schumann, Mainz.
139 (1998) 6 (November/Dezember),
S.24-29.

Diimling, Albrecht: Eisler und Brecht. Bi-
lanz einer produktiven Partnerschaft.
- In: Neue Zeitschrift fiir Musik. Ge-
griindet 1834 von Robert Schumann.
Mainz. 159 (1998) 6 (November/De-
zember). S. 4-9.

Eckert, Nora: Das Bithnenbild im 20. Jahr-
hundert. - Berlin: Henschel Verlag
1998.

Eisler, Hanns: Lieder nach Texten von Ber-
tojt Brecht fiir Singstimme und Klavier.
- Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik
[19971.

Eisler, Hanns: Neun Lieder aus der Bithnen-

musik "Die Mutter" nach Texten von
Bertolt Brecht fiir Singstimme(n) und
Klavier(e). - Leipzig: Deutscher Ver-
lag fiir Musik {1997].

er, Han

: Zehn Lieder aus der Bithnen-
musik "Die Rundképfe und die Spitz-
kopfe" nach Texten von Bertolt Brecht
fiir Singstimme(n) und Klavier. - Leip-
zig: Deutscher Verlag fir Musik
[1997].

Eisler, Hanns: Zwlf Licder aus der Bih-
nenmusik "Schweyk im Zweiten Weit-
krieg" nach Texten von Bertolt Brecht
fiir Singstimme und zwei Klaviere. -

Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik
[1997].

Freund, Wicland; b kommt. Brecht und dic
Frauen (I). - In: Die Neue Gesellschaft.
Frankfur-ter Hefte. Bonn, (1998) 1. S.
50-51.

Fuegi, John: Vom Ende ciner langen Legen-
de. [Zur "Dreigroschenoper”.] - In: Der
Tagesspiegel. Berlin, vom 30.8.1998.

Géttler, Fritz: All Our Yesterdays. Die Kunst
der BB-Movies. - In: Die Neue Gesell-
schaft. Frankfurter Hefte. Bonn.
(1998) 1. S. 44-49.

Hanns Eisler, der Zeitgenosse, Positionen -
Perspektiven. Materialien zu den Eis-
ler-Festen 1994/95. Im Auftrag der
Internationalen Hanns Eisler Gesell-
schaft ¢.V. herausgegeben von Giin-
ter Mayer. - Leipzig: Deutscher Ver-
lag fir Musik 1997.

Harich, Wolfgang: Brief an Anton Acker-
mann [vom 17.1.1949. Zu Brecht und
Fragen scines eigenen Theaters.]. - In:
Sinn und Form. Berlin. 50 (1998) 6
(Novem-ber/Dezember), S. 894-903.

Hauff, Andreas; Mahagonny Songspiel.
Karlsruhe. Germany. Badisches Staats-
theater Karls-ruhe. - In: Kurt Weill
Newsletter. New York. 16 (1998} 2
(Fall). S. 20. (Englisch)

Havasaki, Frina: Klaus Pringsheims "Jasa-
ger" - Projekt in Tokyo 1932 und wei-
tere japanische Weill-Erstauffihrun-
gen der dreiBiger Jahre. - In: Emigrier-
te Komponisten in der Medienland-
schaft des Exils 1933-1945. Heraus-
gegeben von Nils Grosch. Joachim
Lucchesi und Jurgen Schebera. Stutt-
gart: M & P Verlag fiir Wissenschaft
und Forschung. ein Verlag der J.B.
Metz-lerschen Verlagsbuchhandlung
und Carl Ernst Poeschel Verlag GmbH
Stuttgart 1998, S. 158-169.

Hofmann, Felix; Youngkin, Stephen D.: Pe-
ter Lorre. Portrait des Schauspicelers
auf der Flucht. - Miinchen: Belleville
Verlag Michael Farin 1998.

Jameson, Fredric: Lust und Schrecken der
unaufhérlichen Verwandiung aller
Dinge. Aus dem Amerikanischen von
Jurgen Pelzer. - Hamburg: Argument
Verlag 1998.

John. Eckhard: Eislers Uberlegungen zum
Musik-Horen. - In: Neue Zeitschrift fiir
Musik. Gegriindet 1834 von Robert
Schumann. Mainz. 159 (1998) 6 (No-

Mitteilung des Bertolt-Brecht-Archivs Berlin
Die Nutzungsbedingungen fiir das Bertolt-Brecht-Archiv haben sich gedndert: Januar 1999 ist die
Benutzing nur nich Vereinbarung moglich: Die-bisher giiltigen Offnungszeiten entfallen damit.
Anmeldungen an: Bertolt-Brecht-Archiv, Chausseestrafe 125, 10115 Berlin; Tel.©030/2830570-0,

Fax: 030/2830570-33.



vember/Dezember). S. 14 bis 17.

Jourdheuil, Jean: Der Raum des Theaters und
der Raum im Theater. - In: Raum und
Korper in den Kiinsten der Nachkriegs-
zeit. Herausgegeben von der Akade-
mie der Kiinste. Zusammen-gestellt von
Angela Lammert. Amsterdam, Dres-
den: Verlag der Kunst 1998. S. 261-
278.

Kebbel, Maren: Die Ballade von der Unzu-
langlichkeit. Brecht und Horvith. - In:
Die Neue Geselischaft. Frankfurter
Hefte. Bonn. (1998) 1. S. 40-44.

Kebir. Sabine: "Koketter Minnlichkeits-
wahn" oder "gute Teamarbeit"? Brecht
und die Frauen (II). - In: Die Neue
Gesellschaft. Frankfurter Hefte. Bonn.
(1998) 1. S. 51-36.

Kerski, Basil: Gespriich mit Sebastian Klein-
schmidt aus AnlaB des 50. Jahrestages
von Sinn und Form. - In: Sinn und Form.
Berlin. 51 (1999) | (Januar/Februar).
S.63-72,

Kraft, Ruth: Dofia Rosita und b.b.. Wie ein
Friulein Niemand aus Leipzig den gro-
Ben Dichter Beriolt Brecht eroberte. -
In: Mirkische Allgemeine. Potsdam.
vom 12.1.1998.

Kréhnke, Karl; Wie kommt der Stalinismus
ins Gedicht? - In: Die Neue Gesell-
schaft. Frank-furter Hefte. Bonn.
(1998) 1. 8. 22-28.

Materialien. Bertolt Brecht: "Leben des
Galilei”. Ausgewiihit und eingeleitet
von Gertrud Schénzlin. - Stuttgart,
Disseldorf, Leipzig: Ernst Klett Ver-
lag 1998.

Mayer, Hans: Festvortrag: Der Zeitgenosse
Hanns Eisler. Eisler-Fest Berlin 1994.
- In: Hanns Eisler. der Zeitgenosse.
Positionen - Perspektiven, Materialien
zu den Eisler-Festen 1994/95. Im Auf-
trag der Internationalen Hanns Eisler
Geselischaft herausgegeben von Giin-
ter Mayer. Leipzig: Deutscher Verlag
fiir Musik 1997. S, 11-16.

Miiller. Gerhard: Eisler und die Faustus-
Debatte. - In: Hanns Eisler, der Zeit-
genosse. Positio-nen - Perspektiven.
Materialien zu den Eisler Festen 1994/
95. Leipzig: Deutscher Verlag fiir
Musik 1997. S. 60-66.

Osterhaus, Stefan: Brecht und Schmeling. -
In: Die Neue Gesellschaft. Frankfur-
ter Hefte. Bonn. (1998) 1. S. 56-59.

Riendcker, Gerd: Frappierend und rabiat.
Sieben Stichworte zu Brecht. - In:
Neue Zeitschrift fiir Musik. Gegriin-
det 1834 von Robert Schumann. Mainz.
159 (1998) 6 (Novem-ber/Dezember).
S.10-11.

Rothemann. Sabine; Melodien fur Millionen.
Texte fiirs Volk? Brecht und Weill. -
In: Die Neue Gesellschaft. Frankfur-
ter Hefte. Bonn. (1998) 1. S. 28-34.

Russo. Anna; Bertolt Brecht und Dario Fo.
Wege des epischen Theaters. + Stutt-
gart. Weimar: Metzler 1998.

Schebera, Jirgen: Hanns Eisler. Eine Bio-
graphie in Texten, Bildern und Doku-
menten. Mit 23 Abbildungen. - Mainz
fu.a.}: Schott Musik International
1998.

Schwaen, Kurt: Musik mit Brecht. - In: Mu-
sik in der Schule. Berlin. (1998) 3. S.
152-154.

Sprich leise, wenn du Liebe sagst, Der Brief-
wechsel Kurt Weill/Lotte Lenya. Her-
ausgegeben und ibersetzt von Lys Si-
monette und Kim H. Kowalke. - K&ln:
Kiepenheuer & Witsch 1998.

Theaterfrauen. Finfzehn Portriits, Heraus-
gegeben von Ursula May. - Frankfurt
am Main: Suhrkamp Verlag 1998.

Trilse-Finkelstein. Jochanan: Der Abend
hie Thalbach. [Zur Inszenierung von
Brechts "Der gute Mensch von Sezu-
an" am Berliner Maxim Gorki Theater
1998.7 - In: Das Blittchen. Berlin. 1
(1998) 24 (7.12.). S. 23-24,

Violker, Klaus; Er war die "Zentrale", der
Angelpunkt der Inszenierung. Bertolt

Brecht und seine "Dreigroschenoper”,
- In: Der Tagesspiegel. Berlin. vom
13.9.1998.

Wirsing, Sibylle: Eine proletarische Biihnen-
frau. Helene Weigel und das Brecht-
theater. - In: Theaterfranen. Fiinfzehn
Portriits, Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag 1998. S. 109-126.

Yang, Peter; Theater ist Theater. Ein Ver-
gleich der Kreidekreisstiicke Bertolt
Brechts und Li Xingdaos. - New York
fu.a.}: Peter Lang 1998 = Studies in
Modern German Literature. Vol. 91.

Berichtigung zu
Bertolt-Brecht-Archiv
Neu in der Bibliothek - Zeitraum:

August-November '98 im 3GH 1/99:

Bertolt Brecht. Leben und Uberleben im 20.
Jahrhundert. Ein Projekt des Goethe-
Instituts zum 100. Geburtstag von Ber-
tolt Brecht. Herausgeber: Goethe-In-
stitut zur Pflege der deutschen Spra-
che im Ausland und Forderung der in-
ternationalen kulturelien Zusammen-
arbeit e.V.. Miinchen. Verantwortlich:
Wolifger Pthlmann. Projektkoordinati-
on: Susanne Niemann. Konzeption und
Zusammenstellung: Werner Hecht,
unter Mitarbeit von Marianne Conrad.
- Berlin 1998: Druckhaus Schénewei-
de.

Brecht, Bertolt; Buckower Elegien. 1933. Mit
drei Portritzeichnungen von Hans
Ticha. - In: Marginalien. Zeitschrift fiir
Buchkunst und Bibliophilie. Herausge-
geben von der Pirckheimer Gesell-
schaft. Wiesbaden. 150. Heft (1998)
2. Beilage. S. 1-8.

HiuBler, Volkmar: Die Augsburger "Ern-
te" des Bertolt Brecht, - In: Marginali-
en. Zeitschrift fir Buchkunst und Bi-
bliophilie. Herausgegeben von der
Pirckheimer Gesellschaft. Wiesba-den.
150. Hefr (1998) 2. S. 23-26.

Theater der Zeit - Recherchen 1
MASSNEHMEN

Kontroverse-Perspektive-Praxis. Brecht/Eislers
Lehrstiick Die Mafnahme. Herausgegeben von Flo-
rian VaBlen, Gerd Koch und Inge Gellert. Doku-
mentation der Vortrdge der internationalen Fach-
tagung zur Massnahme im Juli 1998 in Berlin. Der
Band versammelt namhafte Autorinnen und Auto-
ren aus In- und Ausland exklusiv mit ithren Vortri-
gen und Aufsdtzen: Klaus Vélker, Ginter Hartung,
Wolfgang Fritz Haug, Manfred Lauermann, Joa-
chim Fiebach, Roland Jost, Helmuth Kiesel, Gerd
Koch, Alexander Stephan, Stefan Amzoll, Ralf
Schnell, Helmuth Lethen, Antony Tatlow, Doro-
thea Kolland, Gerd Riendcker, Joachim Lucchesi,
Paul Binnerts, Andrzej Wirth, Michael Wrentschur,
Dr. Weigl, Gerhard Fischer, Nikolaus Miiller-Scholl,
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Susanne Winnacker, Hans-Christian Stillmark. Der
Band wird ergénzt durch eine Bibliographie, zu-
sammengestellt von Florian VaBlen.

BB lesen

Vogel, Harald / Jost, Roland: Bertolt Brecht
lesen. Lesewege - Lesezeichen zum literari-
schen Werk. (Leseportrait, 3)

“Brecht lesen” bietet Lesewege zum Entdecken
des Leben genieBenden Individualisten, des gesell-
schaftlich provozierenden Aufkldrers und des kol-
lektiv arbeitenden Kiinstlers Brecht in der Lyrik,
in der Prosa, im Epigrammatischen, Programma-
tischen und in seiner Theater- und Medientheorie
bzw.- -praxis. Das Buch kann als Lese- und Studi-
enbuch “gebraucht” werden: u.a. durch Lebensabrif3
und gegliederte Literaturiibersicht zum literarischen



Werk Brechts sowie zur Sekunddrliteratur. (222 S,
zahlreiche Abb., DM 29.80, Schneider-Verlag, Balt-
mannsweiler)

CD: Bertolt Brecht
Interpreten: Carmen-Maja Antoni, Johanna
Schall, Karl-Heinz Nehring (Klavier).
(Patmos, Diisseldorf. DM 29.95. Auch als MC
lieferbar)

Im Visier des FBI
Alexander Stephan: Im Visier des FBI. Deutsche
Exilschriftsteller in den Akten amerikanischer Ge-
heimdienste. (Jetzt als Taschenbuch lieferbar, Auf-
bau-Verl,, 372 S., 19 Abb., DM 19.90)

Steffin-Briefe
Steffin, Margarete: Briefe an beriihmte Ménner.
Walter Benjamin, Bertolt Brecht, Arnold Zweig.
Herausgegeben von Stefan Hauck. (360 S., mit Abb.,
Europdische Verl. Anstalt, Hamburg, DM 48.-)

Vom jungen Wilden zum Klassiker
Lahann, Birgit: Bertolt Brecht. Vom jungen
Wilden zum Klassiker. Es handelt sich um eine er-
weitere Fassung des Textes von Birgit Lahann, der
im Frithjahr 1998 in der Ilustrierte “Stern” publi-
ziert wurde. (160 S., 40 Abb., davon 10 farbig,
Ellert & Richter, Hamburg, DM 29.80)

Kein: Mein Brecht
Schumacher, Ernst: Mein Brecht. Angekiindigt

bereits im Jahre 1998 erscheint nicht,

T-Shirt
Literarisches T-Shirt Brecht: Zweifel. Gréfe XL
- Text: Das Sicherste ist der Zweifel. (Verlag Paro-
le di Cotone, Miinchen, DM 45.-)

Brecht, Eisler, Marcuse 100.
Ausgewihlte Beitrdge der 2. Internationalen
Tagung des Instituts fir Kritische Theorie. (Argu-
ment Sonderband 266, Neue Folge). Herausgege-
ben vom Institut fiir Kritische Theorie (InkriT).
(240 S., Argument-Verl.,, Hamburg, DM 34.80),
erscheint Mai 99

Afrikanische Rezeption
Bationo, Emmanuel: Die afrikanische Rezepti-
on von Brecht im Lichte der Literaturtheorien.
Aufgezeigt am Beispiel von Wole Soyinka “Opera
Wonyosi”. (200 S., Lang, Peter Frankfurt, DM
65.-)

Soyinka und Brecht
Nganang, Alain P.: Interkulturalitit und Bear-
beitung: Untersuchung zu Soyinka und Brecht.
(250 S., Iudicium-Verl.,, DM 56.-)

Brecht und Sport
Gunter Witt: Das merkwiirdige Verhdltnis des
Bertolt Brecht zum Sport. In: Leipziger Sportwis-
senschaftliche Beitrdage 2, 1997, Academia Verl.
St. Augustin.

HELLO COMMUNICATIONS!

Die neue Ausgabe der Mitgliederzeitschrift der
IBS “COMMUNICATIONS” ist Ende Dezember
1998 erschienen. Die “Schwesterzeitschrift” des
Dreigroschenhefts liefert unter der bewihrien
Schriftleitung von Gudrun Tabbert-Jones (Associate
Editor: Frederick Tollini) eine Fiille an interessan-
ten Aufsitzen. Es wiirde den Rahmen sprengen,
alle Beitrdge aufzufiihren. Deshalb nur ein kleines
Inhaltsverzeichnis:

Remebering Bertolt ‘Brecht: The End of the
Commemorative Year: (Marc Silberman).

Brecht heute: seine Bedeutung auf den Biithnen
Japans (Tatsuji Twabuchi)

Das Alte und das Neue. Zu Bertolt Brechts ein-
hundertstern Geburtstag (Robér Cohen)

Class and Classroom: Teaching Brecht in North
America (David ‘A. Blostein)

Brecht’s Alientation (Effect) in the Brave New
(Postsocialist) World (Charles E. Gannon)
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Dazu wieder eine umfangreiche BB-Bibliographie
und viele interessante News. Eine wahre Fundgrube
flr den Brechtologen. Die schlechte Nachricht: Die
Zeitschrift ist nur fur Mitglieder der IBS erhaltlich.
Die gute Nachricht: Die IBS hat gegén neue Mit-
glieder (der Mitgliedsbeitrag ist bei der Fiille an
Aktivitdten der IBSldcherlich gering) - nichts ein-
zuwenden. Wir empfehlén wirmstens einen Bei-
tritt (vor allem fiir Doz- und Studenten an den
einschldgigen Hochschulen. COMMUNICATIONS
ist (neben dem Dreigroschenheft natiirlich) als In-
formationsorgan fiir Brécht-Interessierte nach wie
vor unverzichtbar!

Informationen iiber die Mitgliedschaft er-
halten Sie bei: David W. Robinson (Secreta-
ry/Treasurer). Department of Literature and
Philosophy. P.O. Box 8023. Georgia South-
ern ‘University. Statesboro, GA:30640-8023.
email: -dwrob@gasou.edn
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Brecht-Sammlung in Moskau
Von Larissa Belaja

Seit 24 Jahren sammelt der Moskauer Schrift-
steller Wladimir Klimow alles, was mit dem Leben
und Werk Bertolt Brechts verbunden ist. Der viel-
sprachige literarisch-kiinstlerische Reichtum des
Moskauers (tausende Biicher, Broschiiren, Pro-
grammhefte, Zeitungsausschnitte) ist sorgfiltig
systematisiert wie in einer Bibliothek.

Eine zweite Sammlung dieser Art findet sich wohl
in ganz Ruflland nicht. Allein das Thema “Brecht
und das Theater” ist durch hunderte Biicher aufee-
arbeitet. Das gleiche gilt fiir die Bezichung Brechts
zur Musik, Film und Malerei. Dutzende Biicher und
Artikel sind dem Thema “Brecht und Taganka”™
gewidmet. Mehrere tausend Blicher und Zeitschrif-
ten, in denen Brecht nur erwihnt wird, Mappen
mit Rezensionen, eine Sammlung ikonographischer
Materialien, Diafilme, Souvenirs mit Brechtscher
Symbolik, Faltblitter, Theaterhefte.

Tagaus, tagein wird hier eine Chronik geschrie-
ben. In einzelnen Sparten werden Daten, Titel der
Inszenierungen und Besprechungen, Mottos von
Kulturveranstaltungen angegeben, die mit Brechts
Schaffen zusammenhéingen. Mehrere Karteien, von
denen jede ein wahres Lexikon ist, liegen vor. Aus
so einer Kartei kann man erfahren, in welchem
Theater Sibiriens und wann berihmte Songs erklan-
gen, welcher Regisseur Arfuro Ui erstmals in Geor-
gien aufgefiihrt hat oder wie Wsewolod Pudowkin
1942 eine Novelle Brechts verfilmt hatte, der Film
jedoch nicht gezeigt wurde.

Das alles ist mit Liebe in der bescheidenen Woh-
nung eines Moskauer Intellektuellen zusammenge-
tragen worden.

Die Adresse:
Wiadimir Klimow,
Otradnij Proezd 6/11,
Moskau,
Tel. (095) 402-9713

(Quelle: Communications, Vol. 27, No. 2 - Der
hier auszugsweise wiedergegebene Text wurde 1993
in der in Moskau erscheinenden deutschsprachi-
gen Zeitung “Neues Leben” verdffentlicht. Wie Kli-
mov kiirzlich einer Besucherin versicherte, treffen
die Angaben nach wie vor zu.)



Die Internationale Brecht Gesellschaft
plant, das Brecht-Jahrbuch 25 (Friithjahr
2000) Helene Weigel — der Schauspielerin,
Gefiahrtin Brechts und Leiterin des Berliner
Ensembles ~ anliBlich ihres 100. Geburts-
tags zu widmen. Gast-Herausgeberin des
Bandes ist Judith Wilke, Frankfurt/Main.

Noch hartnickiger als von Brecht halten sich
gingige Klischees von Helene Weigel: grofle Mut-
terfigur auf der Bihne und im Leben, heroische
Hausfrau und geniale Organisatorin in der Emigra-
tion, ideologisches Gewissen, das Brecht auf die
politisch korrekte Linie einzuschwdren versuchte,
Tkone des Nachkriegstheaters, »Verkitschung im
sackleinenen Gewand« (Sibylle Wirsing) oder ge-
schiftstiichtige Sachwalterin des Brechtschen Er-
bes im kalten Krieg.

In Texten und Gespriachen will der Band solche
Weigel-Bilder hinterfragen und in der Konfronta-
tion historischer, dsthetischer, theatertheoretischer
und -praktischer Aspekte der produktiven Vielsei-

Focus: Helene Weigel

tigkeit dieser Begabung nachgehen.

Geplante Schwerpunkte sind die Praxis und Ar-
beitsweise der Weigel als Schauspielerin und Spre-
cherin, ihre konkrete Zusammenarbeit mit Brecht
und ihr EinfluB auf dessen Arbeiten; ihre Rolle als
Theaterleiterin in den verschiedenen Phasen des
Berliner Ensembles; die Doppelrolle als Schauspie-
lerin auf der Bithne und auf dem politischen Par-
kett ~ neben Brecht sowie iiber Brecht hinaus; He-
lene Weigel und die Kommunistische Partei; die
private und die 6ffentliche Person, (Ehe-)Frau,
Mutter und Freundin; die Wahrnehmung und Wir-
kung der Weigel im BewuBtsein ihrer Zeit und da-
nach. Beitrdge mit Bezug auf bislang wenig bekann-
tes Archivmaterial (Dokumente, Briefe, Protokol-
le, Film- und Tonaufzeichnungen, Fotos) sind be-
sonders willkommen, aber auch Essays sowie Vor-
schldge fiir Gespriache oder Interviews.

Redaktionsschlufl: 1. Oktober 1999

Kontaktadresse: Dr. Judith Wilke, Tel./
Fax: ++49 (069) 55 60 18

E-mail: J.Wilke@tfm.uni-frankfurt.de

Der kaukasische

Kreidekreis
Szenenausschnitt
der Minchner Kammerspiele
mit Ernie Wilhelmi

Flichtlingsgesprache
mit Hans-Christian Blech,
Robert Michael
und Giinther Ungeheuer

ISBN 3-932929-02-0

Bertolt Brecht

NOA NOA Horedition
Agnesstr. 43/] - 80798 Miinchen
Tel./Fax: 089/2710073



Berlin, Paris, New York - Kurt
Weill 1900-1950

Berlin, Paris und New York - drei Weltstidte, in
denen der Komponist Kurt Weill gewirkt hat -
werden im Jahr 2000 sein Leben und Wirken um-
fassend wiirdigen. Sein 100. Geburtstag (am 2. Mirz
2000) und 50. Todestag (am 3. April 2000) sind
AnlaB, in Berlin Weills Musik in ihrer ganzen Viel-
falt zu prdsentieren. Als Protagonist einer “alter-
nativen Moderne”, die trotz klanglicher Neuerun-
gen den populdren Spielregeln des Musizieren ver-
bunden blieb, gewinnt Weill an Aktualitit, und sei-
ne Musik provoziert die Frage, ob sie nicht auch
priigende Impulse auf die weitere Entwicklung die-
ser Kunst ausiiben kénne. Im Konzerthaus Berlin
wird - neben Werken seiner Lehrer und Zeitgenos-
sen - nahezu das gesamte konzertante Oeuvre
Weills zu horen sein. Ergéinzt werden die Konzerte
durch eine Ausstellung in der Akademie der
Kiinste “Musical Stages: Kurt Weill (1900-1950)
and his Century” vom 27. Februar bis 16. April
2000 und einem Internationalen Kolloquium
in Zusammenarbeit mit der Humboldt-Universitit
vom 8. bis 11. Mirz 2000. Unter dem Titel “Ame-
rikanismus/Americanism - Die Sucher nach kultu-
reller Identitdt in der ersten Hilfte des 20. Jahr-
hunderts™ wird der Begriff “Amerikanismus” un-
tersucht, der im 20. Jahrhundert zu einer Schliissel-
kategorie aufgestiegen ist. Dieser Begriff hat, als
Chiffre fir den kulturellen und Skonomischen Mo-
dernisierungsprozess unter kapitalistischen Bedin-
gungen sowie fiir eine Popularisierung und Demo-
kratisierung der Kultur mit Jazz, Kino, Sport und
Werbung innerhalb wie auBerhalb der USA eine
konfliktgeladene, diskursprigende Rolle gespielt,
unter positiven wie unter negativen Vorzeichen.
Die hundertste Wiederkehr der Geburtstages von
Kurt Weill, dessen Lebenseckdaten die erste Hilfte
des Jahrhunderts genau umspannen, und der sich in
seinem Schaffen sowohl wihrend der Zeit der Wei-
marer Republik mit dem Amerikanismus als auch
wiahrend seiner New Yorker Exiljahre mit dem
Americanism zentral auseinandersetzte, gibt An-
laB3, sie sehr verschiedenen Funktionen dieser Ka-
tegorie in einem interdisziplindr besetzten, inter-
nationalen Symposium zu untersuchen. Informa-
tionen: Humboldt-Universitit, Institut fiir Musik-
wissenschaften, 0049/30/2093-2917.

Informationen zu den Konzerten erhalten
Sie beim Konzerthaus Berlin, Frau Heike
Hoffmann, Fon 0049/30/203090 - siehe auch
3GH 4/98.
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Kurt Weill Fest
Dessau 1999 beendet

Dessau - Am 7. 3. ging das siebente Kurt Weill
Fest in Dessau, der Geburtsstadt des Komponisten,
mit dem Abschiedskonzert der Gruppe ,.Pankow*
zu Ende.

29 Veranstaltungen fanden im Rahmen der als
~Generalprobe* fiir das Fest im Weill-Jubildums-
jahr 2000 (100. Geburtstag, 50. Todestag des Kom-
ponisten) deklarierten Festwoche statt. Mit , Der
Zar 148t sich photographieren®, ,.Dreigroschen-
oper*, ,Silbersee* und
dem Broadway-Musical
One Touch of Venus“
wurden vier grofie szeni- (88
sche Werke Kurt Weills -
in Dessau gezeigt, ein
Spielplan, der weltweit alg wases
einzigartig gelten kann. Mit {iber 5.500 Zuschau-
ern konnte zwar nicht an den explosionsartigen
Zuwachs des vergangenen Jahres (25 % mehr Zu-
schauer) angekniipft werden, jedoch sei das iiberre-
gionale Interesse am Festival und damit die Hotel-
Ubernachtungen deutlich gestiegen, teilte der Pri-
sident der Kurt-Weill-Gesellschaft, Wolfgang Lacz-
ny. mit.

Der schwedische Dirigent und designierte kiinst-
lerische Leiter des Festivals ab dem jahr 2000, Pa-
trik Ringborg, feierte als Dirigent der Produktio-
nen ,,Der Zar 1Bt sich photographieren®, ,,One
Touch of Venus“ und des Weill-Galakonzertes
~Kurt Weill on Broadway* seinen tiberzeugenden
Einstand.

Mit der Einbindung der Stadt Bernburg als einer
weiteren neuen Spielstitte hat {iberdies die zuneh-
mende Regionalisierung des Festivals ecine neue
Dimension erreicht. Andreas Altenhof, Geschifts-
fihrer der Kurt-Weill-Gesellschaft, betonte die
Bedeutung des regionalen Engagements fiir das Fe-
stivalprofil, ,,Stadt und Region im Festraum®, wenn-
gleich dies ein ldngerer ProzeB der Akzeptanz sei.

Das erreichte kiinstleriche Niveau des Festivals
in den Folgejahren kontinuierlich zu steigern und
den zum Jubildumsjahr 2000 geplanten, ausgedehn-
ten Festivalkalender (18.2.-5.3.2000) realisieren
zu konnen, seien die wichtigsten Ziele der Veran-
stalter.

Die Verpflichtung Patrik Ringborgs und seine
internationalen Kontakte sowie eine von Forde-
rern getragene personelle Stirkung der Geschifts-
stelle sollen dafiir biirgen.




" Ihr ﬁfécht-Terminplan - April bis Juli '99

Redaktionsschlufl war am 8. Mirz 1999 - I=Inszenierung

Augsburg, Stadttheater: Der gute Mensch von Sezuan, 1: Holger
Schultze am 8. April 2000. Fon 0049/821/36604

Berlin, Berliner Ensemble: Kartenreservierung Montag bis Sams-
tag 11 - 18 Uhr. Sonntag und an Fciertagen 15 - 18 Uhr unter
0049/30/2823160
Informationen iiber weitere Auffilhrungen und Termine unter
0049/28408150
ACHTUNG: ab 1. Mai 1999 ist das Berliner Ensemble wegen
Baumassnahmen geschlossen - Wiedererdffnung voraussicht-
lich im November 1999
« Leben will ich! Eure Sonne schnaufen!. Brecht-Abend. 1:
Peter Palitzsch. am 2. April. 19.30 Uhr
« Der aufhalisame Aufstieg des Arturo Ui, I Heiner Miiller. am
3..13. und 14. April, 19.30 Uhr
« Brecht/Majakowski/Hans Albers, 1: Sandow. am 8. April.
19.30 Uhr
« Die Rundkopfe und die Spitzkipfe. 1: Klaus Emmerich. am
9..18. und 29. April. 19.30 Uhr
« Ich kommandiere mein Herz, Taschenpostille, I: Sandow. am
11. April. 19.30 Uhr
« Leben des Galilei. 11 B.K. Tragelehn, am 15.. 20. und 27,
April, 19.30 Uhr
« Der Ozeanflug. 1: Robert Wilson. am 23. und 24. April. 19.30
Uhr

Berlin, Literaturforum: Programm und Termine der Jour-fixe unter
0049/30/28 22 003

Braunschweig, Staatstheater: Die heilige Johanna der Schlachtho-
fe. It Hansjorg Utzerath. Premiere am 23, April 1999, Fon
0049/531/4842700

Bremerhaven, Stadttheater: Die sieben Todsinden der Kleinbiir-
ger/Magnificar D-Dur. BWV 243, Musik Weill/Brecht und
Johann Sebastian Bach, I: Ricardo Fernando. Premiere am 17,
April 1999, Fon 0049/471/482 060

Coburg, Landestheater: Leben des Galilei. Termin noch nicht be-
kannt, Fon 0049/09561/8850

Diisseldorf, Tonhalle: Orpheus-Quartett von Kurt Weill.am 12. April
1999

Freiburg, Theater: Mann ist Mann, Premiere am 13. Mai 1999. Fon
0049/761/2012806

Darmstadt, Staatstheater: Die Dreigroschenoper, 1: Thomas Krupa.
Premiere am 15. Mai 1999. Fon 0049/6151/28111

Dinkelsbiihl, Frinkisch-Schwibisches-Stadtetheater: Murrer Cou-
rage und ifire Kinder. I: Alexander Schnell. Premiere am 16.
Juni 1999, Fon $049/9851/90273

Freiburg, Stidtische Bithnen: Mann ist Mann. 1: Marlon Metzen,
Premiere geplant am 13. Mai 1999, Fon 0049/761/201 280 6

Gorlitz, Staduheater: Die Auxnahme und die Regel, Premicre am
31. Mai 1999, Fon 0049/3581/47470

Hof, Stadtebundtheater: Der aufhalisame Aufstieg des Arturo Ui
Premiere am 14, Mai 1999, Fon 0049/9281/70700

Liineburg, Theater: Der gute Mensch von Sezuan, seit 13. Mirz
1999.049/5121/16930

Magdeburg, Theater der Landeshauptstadt: Die heilige Johanna
der Schlachthife, T Holk Freytag, am 16. April, weitere Ter-
mine im Mai, 19.00 Uhr. Fon 0049/391/540 64 44

Miinchen, Bayerisches Staatsschauspiel: The Making of B-Movie,
Stiick von Albert Ostermaier. I: Wilfried Minks. Urauffith-
rung am 29. Mai 1999 Fon 0049/89/218 501

Neustrelitz, Landestheater Mecklenburg: Der gute Mensch von
Sezuan. 1: Ralf-Peter Schulze, Premicre am 1. Mai 1999, Fon
0049/3981/2770

Osterreich, Salzburg, Landestheater: Der kaukasische Kreidekreis,
1: M. Worsch. Premiere am 7. Mai 1999. Fon 0043/662/87 15
120

Trier, Theater der Stadt: Leben des Galilei, 1D Lothar Trautmann,
geplant ab 9. Mai 1999, Fon 0049/651/718 34 64

Literatursommer in Buckow

Vom 12. Juni - 11. Juli 1999
Das Programm:

12.6.: Ruth Berlau und Bertolt Brecht oder Liebe
als Produktion (Lesung)
Wenn Du stolperst, Schwester ich halt
Dich. Lieder, Szenen und Plaudereien durch
fiinf Jahrhunderte und ebensoviele Lander.
Mit Gina Pietsch und Dietmar Ungerank.
“Wie man einen Vogel malt.” Gedichte und
Texte von Brecht (Lesung)
“In der Frithe sind die Tannen kupfern™
(Lesung)
“Esche zu Esche” Eberhard Esche liest
“Hinter die Kulissen geschaut”. Kurt
Schwaen und Helmut Baierl plaudern iiber
ihre Zeit am BE und Barbara Kellerbauer
singt. Ausstellung von Emil Stumpp: Ge-
zeichnete Brecht-Portrits.
27.6.: "... in Hamburg lebten zwei Ameisen...”,
Deutschiandbetrachtungen. Texte von
Goethe, Heine, Kistner, Brecht, Tuchol-
sky, Nietzsche vorgetragen von Scarlett O
und der Folkgruppe Wacholder.
“Pah, als ob die Liecbe etwas mit dem Ver-
stand zu tun hitte”. Goethe und die Frau-
en. Gesang: Gerlinde Kempendorff/Saxo-
phon: Ulrich Kempendorff
4.7.:  Lesung Dieter Mann: “Mein Name sei Gén-
seklein™. Literarische Gegendarstellungen
und Parodien.
9.7..  "Liedhaber." Chansonnachmittag mit Ko
J. Kokott von der Gruppe “Wacholder™.

13.6.:

19.6.:
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10.7.: Kithe Reichel. szenische Lesung: Blichner:
"Der Hessische Landbote™
11.7.: Literaturfest mit Jazz und Autoren der neu-

en Generation - Sibylle Lewitscharow, Stef-
fen Jacobs und Julia Franck lesen eigene
Texte und Gedichte.

Beginn: jeweils 17 Uhr. Anmeldung und In-
formationen: Brecht-Weigel-Haus, Bertolt-
Brecht-Str. 29, 15377 Buckow (Mirkische
Schweiz). Tel/Fax: 033433-467



Das Digroschontie/t -Abonnement

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:
O zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
O zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).
Das Abonnement ist nach einem Jahr kindbar.

Name, Vorname:
Strafle:

PLZ, Wohnort:

Tel. f0r Ruckfragen:

Einzugserméachtigung:
BLZ: KTO:
Bankinstitut:

einen Katalog vom Brecht-Shop zu!

Bitte senden Sie mir

Unterschrift:

86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 / 39 1 36

[l

Gleich einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarkt 11,

Sie suchen Bicher von Brecht?

Wir haben fast alle Bicher vorrétig -

auch vergriffene Raritaten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel?

Wie ware es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intonierte Oder vielleicht einem T-Shirt2

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.

Obstmarkt 11 ¢ 86152 Augsburg
Tel.: 08 21 / 39 1 36 = Fax: 08 21 / 39 1 36

) brecht shop
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Die neue Taschenbuchreihe des Suhrkamp Verlags ist
eréffnet worden mit dem Band: Bertolt Brecht, Leben des Galilei.

Suhrkamp BasisBibliothek
Text und Kommentar
in einem Band

Der Band 1 der Suhrkamp
BasisBibliothek enthalt die
Berliner Fassung des Sticks
von 1955/56.

Der Kommentar von Dieter

| Wahrle gibt Hinweise zu
Galilei und seiner Zeit, zu
den verschiedenen Fassungen
des Stiicks, einen Uberblick
Uber die Inszenierungen, eine
Zusammenfassung der Inter-
pretationen, weiterfihrende
Literaturhinweise sowie
Wort- und Sacherklarungen.

_ Bertolt Brecht jemeiirieig
Leben des Galilei

Galilei eine CD-ROM von ter-
zio und ein Audio Book des
HorVerlags erhaltlich.

Text und Kommentar
Suhrkamp BasisBibliothek | Bertolt Brecht

Leben des Galilei
SBB 1. 192 Seiten. DM 10,80

suhrkamp taSchenbuch



