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Durch die Einstellung der “Notate” 1989 ent-
stand in der Brecht-Welt eine Lucke, die wir mit
einem 8 bis 12-seitigem Periodikum schlieBen woll-
ten. Der Titel Dreigroschenheft war schnell gebo-
ren. In dieser Broschiire wollten wir die wichtig-
sten Brecht-Termine, kurze Uberblicke iiber Neu-
erscheinungen usw. bringen.

Doch schon die erste Ausgabe im Juli 1994 be-
stand aus beachtlichen 44 Seiten, hauptsichlich Zu-
sammenfassungen von Besprechungen von Thea-
terauffithrungen, Veranstaltungen zu Brecht und
wenigen, kurzen Buchankiindigungen. Der Termin-
tberblick griff sogar bis Marz 1995 voraus. Begei-
stert wurde das Dreigroschenheft von der FAZ, vom
Fachdienst Germanistik, Siiddeutsche Zeitung, Die
Woche, PRINZ, Junge Welt, Augsburger Allgemei-
ne Zeitung und vielen anderen Medien angenom-
men. Ohne diese wohlwollende Unterstiitzung der
Presse wire der Erfolg unseres Magazines gar nicht
vorstellbar — auch dafiir Dank. Ganz im Sinne des
Schipfers der Dreigroschenoper kiindigten wir un-
ser “Fanzine” fiir drei Groschen an — und hielten
den Preis bis zur Ausgabe 4/1996 durch.

Ausgabe fiir Ausgabe steigerten sich Zusendun-
gen von Artikeln, vereinzelt erschienen jetzt so-
gar Originalbeitrige. Als der Streit um Fuegis
Brecht-Biographie — zuerst in Amerika, dann ver-
spitet in Deutschland — die Brecht-Gemeinde in
verschiedene Lager aufspaltete, war das Dreigro-
schenheft einer der Plattformen, die fiir die kon-
trovers gefiihrte Diskussion bereitstanden.

Zum 98. Geburtstag Brechts organisierte das
Dreigroschenheft ein Symposium mit dem Titel
“Show us the way...” mit Glinter Berg, Sigmar
Gerund, Werner Hecht, Jan Knopf, Joachim
Lucchesi, Siegfried Mews, Klaus-Detlef Miiller,
Peter Palitzsch und Erdmut Wizisla. Viele sind auch
immer noch als Autoren fiir uns aktiv. Ein Riick-
blick zum Symposium erschien im Heft 2/96.

IZrosSc

henhef:

Zum 100j3hrigen Geburtstag Brechts hatte das
Dreigroschenheft zusitzlich einen 32seitigen Uber-
blick tiber das Brechtjahr aller Brechtjahre. Termi-
ne des ganzen Jahres (soweit sie schon feststan-
den) und aus der ganzen Welt stellten wir Thnen
hier gesammelt und {ibersichtlich vor.

Seit Anfang 1998 findet man das Dreigroschen-
heft nun auch im Internet — unter der Adresse http:/
/www.dreigroschenheft.de. Alleine der Lebenslauf
Brechts wurde schon iiber 15.000mal abgerufen.
Die Kommunikation tiber das Internet nimmt re-
gelmiBig zu — viele Anfragen, Kommentare und
auch Bestellungen erreichen uns mittlerweile tiber
unsere Email-Adresse brechtshop@t-online.de.

Auch begleiteten wir die Beendigung der Grofien
kommentierten Berliner und Frankfurter Ausgabe
mit. Deren Herausgeber Werner Hecht, Jan Knopf
und Klaus-Detlef Miiller berichteten vom
Fortschritt, von den Mithen der Edition. Mittler-
weile ist die GroKomm — bis auf die Index-Binde —
abgeschlossen. Eine sechsbindige kommentierte
Werkausgabe in Leinen ist fiir sensationelle
128,- DM komplett erschienen. Und jetzt — bisher
unbemerkt von der Offentlichkeit — hat der Auf-
bau-Verlag eine Taschenbuchausgabe angekiindigt.
Ab Oktober 1999 ist als einmalige Sonderausgabe
die GroKomm in 30 Béanden (32 Teilbédnde) in
zwei Schmuckkartons (jedoch ohne Register) fur
599,- DM erhiltlich. Wir finden: Der absolute
Kniiller! Deswegen unser Tip: Am Besten gleich
beim Brechtshop vorreservieren (siehe Seite 6) —
dann haben auch Sie druckfrisch die Gesamtaus-
gabe des Aufbau-Verlages!

Zum funfjzhrigen Geburtstag haben wir uns na-
tiirlich wieder etwas iberlegt: Wer uns eine Post-
karte aus seiner Heimatstadt mit Wiinschen und
vielleicht auch mit Anregungen, Gedichten oder
was Thnen auch immer einfillt sendet, erhilt von
uns eine kleine Uberraschung!

Horst Thieme
Redaktion



Auszeichnung fiir die “brechtige Radionacht”
Horfunkpreis der Bayerischen Landeszentrale fir Neue Medien

Florian Pittroff und Thomas Kern von RT1 Augsburg

Der Horfunkpreis der Bayerischen Landeszen-
trale fiir Neue Medien in der Sparte “Kultur” ging
in diesem Jahr an Thomas Kern und Florian Pittroff
vom Lokalsender Radio RT.1 in Augsburg.

Bert Brecht war den beiden eine (fast) schlaflose
Nacht wert. Sie feierten den 100. Geburtstag des
Dichters mit einer “brechtigen™ Radionacht von
22 Uhr bis 3 Uhr morgens. “Zumindest fiir einen
Lokalsender war so ein Projekt bisher einmalig”,
sagt RT.1 Programmchef Thomas Kern. Gemein-
sam mit Florian Pittroff moderierte er die finf-
stiindige Sendung, bei der sich alles um Brecht dreh-
te.

Da wurden Augsburger befragt, was ihnen zum
Stichwort Brecht einfillt. Da duBlerten sich der ehe-
malige Bundesfinanzminister Theo Waigel genau-
so wie der Liedermacher Konstantin Wecker, Giin-
ter Berg vom Suhrkamp-Verlag oder der Brechtex-
perte Werner Hecht. Aber auch musikalisch drehte
sich alles um Augsburgs grofen Sohn. Es gab aus-
schlielich Musik des Duos Brecht/Weill zu héren.
Allein elf verschiedene Variationen vom Mackie-
Messer-Song hat Florian Pittroff ausgegraben. Be-
riihmte Stars wie Sting, Nina Hagen, Meret Becker
oder Ute Lemper interpretierten die Songs. Es gab
seltene Aufnahmen “brechtiger” Auffithrungen zu
héren und nicht zuletzt auch berithmte Brecht-Re-
zitatoren wie etwa Helene Weigel, Ernst Busch,
Hilmar Thate und Gisela May. “Es war sehr viel
Arbeit, die Sendung zusammenzustellen”, so Flori-
an Pittroff. “Da wir aber beide Brecht-Fans sind,
war es auch eine Arbeit, die viel Spal gemacht hat.
Nicht zuletzt hat mich auch mein guter Freund

Kurt Idrizovic vom “Brecht-Shop” unterstiitzt.”

Und daB sich die Arbeit gelohnt hat, zeigte sich
schon wihrend der Sendung. Die Resonanz auf die
Radionacht war beachtlich: Zahlreiche Hoérer mel-
deten sich wihrend der “brechtigen Nacht” bei Radio
RT.1 und lobten diesen Einfall. “Sogar mitten in
der Nacht um 2.45 Uhr rief noch eine Horerin an
und versicherte uns, dal das Programm “wunder-
bar” gewesen sei”, so Florian Pittroff.

Den sozusagen “offiziellen” Lohn fiir ihr “brech-
tiges” Engagement erhielten die beiden Radio RT.1
Redakteure dann schlieBlich am 7. Juni in Niirberg
bei der Verleihung der BLM-Hoérfunkpreise.

The Making of B.-Movie

im Miinchner Cuvilliestheater

Beim letztjghrigen Theatertreffen in Berlin wur-
de The Making of B.-Movie im Rahmen des Stiicke-
marktes pridsentiert. Zum Leseteam gehorten da-
mals neben Albert Ostermaier auch die beiden Haupt-
akteure Udo Samel und Sylvester Groth. Jetzt also
kam das Stiick unter der Regie von Wilfried Minks
(er verantwortete auch die Bithnengestaltung) auf
die altehrwiirdige Biihne des Miinchner Cuvillies-
theater.

Baal heisst “Brom” und geht die Verbindung mit
Silber ein. Silber schreibt die Texte, Brom gibt den
dichtenden Wiiterich. Minks inszeniert das Stiick
im multimedialen Zeitalter: Kameramann und Ka-
merafrau seitlich auf der Biihne iibertragen das Ge-
schehen auf die Grofileinwand, das Laufschriftband
oben gibt die Regieanweisungen wieder.

Man hitte sich eine Regiearbeit gewiinscht, die
nicht alles bis in alle Deutlichkeit und Direktheit
zeigt. Das der Text ohne diese Deutlichkeiten aus-
gekommen wire, zeigte der Erfolg der Lesung auf
dem Theatertreffen ‘98 in Berlin.

Man hitte sich hin und wieder von den anderen
Akteuren eine deutlichere Aussprache gewiinscht,
dann wiren die feinen Bosheiten im Text (Stich-
wort Intendantenzimmer, Talkshow) besser zur
Geltung gekommen. Man hat sich zwar amiisiert
und hofft dennoch auf eine feinere Regiearbeit, die
Albert Ostermaiers Text mehr zutraut. Vielleicht
demnichst: weiter Auffithrungen sind in Kéln und
Dresden geplant. In Miinchen wieder ab Januar 2000
zu sehen. (ag)
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Heinz-Uwe Haus inszeniert Die Dreigroschenoper

von Charles H. Helmetag Villanova University. USA

On March 11 Heinz-Uwe Haus’ production of
Die Dreigroschenoper opened at the Hartshorn
Theater of the University of Delaware with a set
that seemed even more sparse than other Brecht
productions Uwe Haus has staged there. The Harts-
horn Theater resembles a converted warchouse with
the audience seats on bleachers facing a bare brick
wall. According to Uwe Haus: ,,Was wirklich unge-
wohnlich und provokant war, ist der Raum, den wir
speziell geschaffen haben, um Spannungen herzu-
stellen. Die gegebene Architektur ist theatralischer
als alle pseudobithnenbildnerischen Versuche, ein
‘Theater’ herzustellen.”

William Browning’s set consisted of little more
than a raised, finished hexagonal platform (6x6
feet, 4 feet tall), which alternately became
Peachum’s office, Macheath’s jail cell and a scaf-
fold for the gallows. The stark rear and side walls
of the theater, however, were intermittently draped
with black cloths which the Ballad Singer and others
ripped down to reveal painted panels designed by
artist Glyn Hughes. The paintings recalled the dra-
wings of Georg Grosz and Otto Dix and thus imme-
diately evoked the spirit of Berlin in the 1920s.
There was a separate panel for each stanza of the
Ballad of Mac the Knife and one for each of the
other songs in the play. The paintings illustrated

but sometimes also contradicted the Iyrics of the
song, just as Brecht’s songs frequently stand in
contradictory relationship to the action of the
play. R

The program acknowledges Elisabeth Haupt-
mann as author of the original German translation
of John Gay’s The Beggar's Opera (1728). When
she showed Brecht her translation, he was struck
by Gay’s equating thieves with middle-class busi-
nessmen and vice versa and his anticipating
Brecht’s own epic theater by inserting songs into
the play in such a way as to interrupt and comment
upon the action. Brecht set about adapting
Hauptmann’s translation, adding and deleting sce-
nes, and asked Kurt Weill, with whom he had col-
laborated on Das kleirne Mahagonnay, to write
new music. As Lotte Lenya later recalled, Brecht
wanted music ,,as racy and biting, powerful and
modern as Brecht’s own language with as wide and
daring a range of reference.”

Physicalized acting is a trademark of Haus’s
productions.Thus, in Die Dreigroschernoper the
crooks didn’t just put their hands up when Ma-
cheath introduced them to the police chief Tiger
Brown; they faced the wall and spread their arms
and legs as if they expected to be frisked or hand-
cuffed. Later at Peachum’s, when all but one of
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Margarete Steffin im Web

Seit 1988 ‘beschiftigt sich ein Projekt an der
Universitit Karlsruhe Brechts-Werke als ‘Compu-
ter-Index herauszugeben: Seit Marz hat das Pro-
jekt seine Margarete-Steffin-Homepage - gedffnet:
http://www.fortunecity.de/lindenpark/
philosphenwald/165/

the beggars hide from Brown, the woman with the
sign ,,Victim of Military Injustice™ turned her sign
against the wall and leaned against it to conceal it
from Brown until he forced her to come forward
and turn around revealing the motto.

Not coincidentally, the actors who were the most
impressive - John Pasha as Peachum, Colleen Mad-
den as Mrs. Peachum and Rene Thornton as Tiger
Brown - were among those who employed this sty-
le most successfully. Madden utilized almost every
inch of the stage, even sliding down a banister on
an entrance stairway. Pasha’s stepping out of cha-
racter to address the audience as actor before the
finale also stood out. Along with Cheyenne Case-
bier as Lucy Brown & Elizabeth Maher as Polly,
Pasha, Madden and Thornton also seemed to have
the best singing voices. Casebier wore a scarf as she
stood in a spotlight singing the Barbara Song; as
she walked to Macheath’s jail cell in the next sce-
ne, she removed the scarf and stuffed it in her
skirt: Presto! She was pregnant with Macheath’s
child. In the Seerduber-Jenny Song Maher evolved
from a demure bride into a strong, earthy woman
capable of taking over Macheath’s business and
continuing his ruthless regime.

Brecht insisted upon the strict separation of the
musical numbers from the rest of the play. He said
that actors should change their position before
beginning a song and clearly indicate that they
were stepping out of the action. This would con-
vey the fact that they might be expressing diffe-
rent opinions from those held by the characters
being portrayed, perhaps even expressing the
playwright’s opinions. Haus’s actors made use of
wooden carpenter’s horses downstage near the first
row of the audience, stepping in front of them,
even straddling them to underscore the separation
of speech (to advance the plot) and song (to com-
ment upon and contradict the action). Brecht also
spoke of the actors ,.displaying gestures” while sin-
ging. Mr. and Mrs. Peachum began the Anstatt-
daf-Song dancing together and he continued dan-
cing alone upstage during her solo stanza. At other
times the two moved together as if dancing even
when there was no music. In other scenes as well,

the musical numbers were imaginatively staged with
characteristic ,,gestic* groupings and exaggerated
movements reminiscent of German Expressionism.

As Jenny, Carine Montbertrand alternated bet-
ween singing and speaking the lines of her songs, a
style which Brecht characterized as ..ein Gegen-
die-Musik-Sprechen”. Montbertrand had the hairs-
tyle and, in general, the look and movements of
Lotte Lenya in the Pabst film or the prostitutes in
paintings by Schiele and Balluschek. The gestus of
Die Zuhilterballade recalled Luis Bravo’s Forever
Tango. Die Ballade von der sexuellen Horigkeit,
which is usually a solo sung by Mrs. Peachum, was
staged as a duet with Jenny completing Mrs.
Peachum’s sentences and answering questions po-
sed by her, for example: (Mrs. Peachum) ,,What
gets him down? What gets ‘em all down?* (Jenny)
»Women”. This number was a highlight of the pro-
duction.

Rene Thornton as Tiger Brown (and as mounted
messenger at the end of the play) is another out-
standing interpreter of Haus’s concept. In his fer-
vent delivery and physicality, he portrayed the
police commissioner as ,,a twofold personality: his
private and offical natures differ completely™
(Brecht). Thornton (as Roma) and Montbertrand
(as Ui) appeared in Haus’s staging of Brecht’s Ar-
turo Ui last year. Both actors have mastered Haus’s
technique of illustrating the conflicts in human
behavior.

As the queen’s messenger in a burgundy-colored
Baroque outfit, Thornton performed a classically

Haifisch vorne

Brechts Dreigroschenoper hatte in -der vergan-
genen Theatersaison mit 201.801 Besuchern die
meisten Zuschauer an den deutschen Biihnen. Das
meldete der Deutsche Bithnenverein in seiner Wer-
kestatistik 1997/98. Dem ‘Brecht-Werk folgten
Goethes Faust, Schillers Kabale und Liebe und
Shakespeares Ein Sominernachtstrauni.



Eisler-Materialien gesucht

Die:Herausgeber: der-historisch-kritischen Editi-
on_der Kompositionen und ‘Schriften von Hanns
Eisler suchen weiterhin nach verstreuten Quellen
zu T.eben und Werken. Wer:Noten- und Textma-
nuskripte,” Briefe, Drucke mit Eislers-Eintragun-
gen und ‘ghnliches kennt, wird gebeten, sich mit der
Eisler-Arbeitsstelle ‘am ‘Fachbereich Germanistik
der:FU Berlin in ‘Verbindung zu setzen.

Anschrift: Eisler-Arbeitsstelle, Habel-
schwerdter Allee 45, 14195 ‘Berlin, Telefon
0049-30-838 2654, Fax 0049-30-8386749.

strange solo dance on a golden hobby horse, paying
due tribute to the theater’s role: a sine qua non for
a society whose sine qua non is that it leads nowhe-
re (cf. Brecht’s note ,,Why does the mounted mes-
senger have to be mounted?*).

Most American productions emphasize the ,,cha-
risma® of the gangster Macheath. The current sta-
ging follows Brecht’s view: ,,He impresses women
less as a handsome man than as a well situated
one.” Hayden Adam showed the character as a
stocky man of about forty, with a paunch, a bit
bald but not lacking dignity, a used car salesman or
town council member with habits and without bu-

mor or charm. He sees his marriage as an insurance
policy for his business. He is truly a bourgeois phe-
nomenon as Brecht unmasked the conventional
fascination with this type of crook.

Although almost every one of them had his own
personality, as a group the members of Macheath’s
mob behaved like automatons, wishing the bride
well with the same clicheed greeting while repor-
ting their accomplishments sotto voce to Ma-
cheath, singing and moving in unison with extre-
mely stylized movements. | was reminded of Ex-
pressionist stagings of Georg Kaiser and Ernst Tol-
ler. Here Macheath and his band represented bour-
geois capitalist business enterprise, the workers
exploited, even physically abused by their boss (alt-
hough staged as slapstick), who later trained his
spouse to take over the business. The scene con-
veyed that Macheath’s crime ,,family” is a reflec-
tion of the capitalist business world.

It is Kurt Weill’s music that makes Die Dreigro-
schenoper so enduringly popular. In this produc-
tion, the songs are complemented by Haus’s ima-
ginative staging and the energy and inventiveness
of his cast. All in all, this Dreigroschenoper was a
joyous exploration of Brecht, Weill and the Ger-
many of the 1920s by a group of talented young
actors under the direction of a master interpreter
of Brecht.

(aus "Der Crangenkauf' Bertolt Brecht)

Frichte aus aller Welt

Orangen muBten es doch immer sein!
lch haucht in meine Hand mir Warme ein
und fischte in der Tasche schnell nach Geld.

Otto Franck
Import KG
Augsburg
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- Brotladen

Einfiihrungsrede von Manfred Wekwerth am 29. Januar 1999 im DGB-Haus Frankfurt/
Main aus Anlaf} der Auffithrung von Brechts Brotladen

Ich kann hier natiirlich - und das mit einigem
Recht - behaupten, dafl es Bertolt Brecht sehr ge-
fallen hitte, wie und wo unsere junge Gruppe hier
den Brotladen auffithrt. Aber Sie wissen ja, selbst
der Haifisch ist kein Haifisch, wenn man nichts
beweisen kann. Also will ich meine Behauptung
beweisen.

Brecht hatte schon immer grofites Interesse am
Amateur- und Laientheater. Seine frithen Lehrstik-
ke schrieb er fast ausschlieBlich fiir Spielgruppen
und wiinschte sogar, daB Kinder spielen, weil sie als
Spieler mehr tber die Welt erfahren als wenn sie
nur zuschauen. 1929 schreibt er in einer CHRO-
NIK UBER DAS AMATEURTHEATER, daf der
Amateur nicht Professionals nachahmen, sondern
seine eigene Kunst entwickeln solle. Er schlug vor,
in Baden-Baden ein Festival einzurichten: Kinder
spiclen Theater. Kinder kdnnten erstaunlich pla-
stisch spielen, sobald sich ihre Phantasie entfalten
darf.

Brecht selbst arbeitete viel mit Amateuren. In
der Emigration bot es sich an, da viele Berufsthea-
ter sich ihm verweigerten. Aber nicht nur das war
der Grund. Er mochte zum Beispiel, wenn ein Ar-
beiter mit der Kenntnis eines Arbeiters einen Ar-
beiter spielt. Die Urauffithrung der Rund- und Spitz-
képfe in Danemark erfolgte hauptsichlich mit
Laienschauspielern. Ebenso die Auffithrung der
Gewehre der Frau Carrar, deren Hauptdarstellerin
spiter eine berithmte Schauspielerin in Dinemark
wurde. Sein Stiick Die Mutter in den USA spielten
Amateure. Brecht widmete ihnen sogar ein Gedicht.
Ohne Brechts Interesse fiir das Amateurtheater,
wire ich nie sein Schiiler geworden.

Wir hatten unmittelbar nach dem Krieg in
Kothen, das ist eine kleine Stadt in Anhalt, ¢ine
Laienspielgruppe gegriindet. Eines Tages fiel uns
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ein Stlick in die Hand, dessen realistische Sprache
und dichte Situationen uns sehr gefielen: Die Ge-
wehre der Frau Carrar, sein Autor “Bert Brecht™.
Von ihm hatten wir fast noch nichts gehort, dafir
hatte schon die gritndliche Verdummung durch die
Nazis gesorgt. Wir studierten das Stiick mit groBer
Intensitdt und mit ebenso groBem Spaf tber ein
Jahr lang ein. Unsere Frau Carrar war eine Lehre-
rin, der Arbeiter Pedro wurde von einem Arbeiter
dargestellt, der zunichst die “Verstellerei”, wie er
sagte, gar nicht mochte.

Als die Premiere heranriickte, tiberlegten wir,
was wohl dem groflen Ereignis angemessen wire
und kamen darauf, da wir als Anfinger von grof-
tem SelbstbewuBtsein waren, daBl der Autor gefil-
ligst zur Premiere zu kommen habe. Seine Ent-
scheidung zu erleichtern, setzten wir eine Annonce
in die Zeitung, die unsere Premiere ankiindigte mit
dem Zusatz DER AUTOR BERT BRECHT IST
ANWESEND. Das schnitten wir aus und schickten
es an die Adresse BERT BRECHT, BERLIN. Un-
sere Meinung: wenn er wirklich ein so grofer Mann
ist, wie es heiflt, hat er Humor und kommt. Kommt
er nicht, ist das mit dem groBen Mann ein Geriicht.
Nun, er hatte Humor. Er kam zwar nicht selbst,
schickte aber die Autobusse des Berliner Ensemble.
Wir luden die ganze Gruppe samt Chor, also etwa
zwanzig Leute, ein und fuhren gen Berlin.
Hitten wir gewuBt, wen Brecht und Helene Weigel
alles als Zuschauer in die Probebiihne des Berliner
Ensemble eingeladen hatte, wir hétten kein Wort
heraus gebracht: Therese Giehse, Ernst Busch,
Hanns Eisler, Paul Dessau, Wolfgang Langhoff,
Berliner Kritiker und die Schauspicler des Berliner
Ensemble. Am Ende gab es viel Lobspriiche,
nur Brecht nahm uns ernst und kritisierte uns.
Er probte mit uns bis gegen Mitternacht. Mitter-



nacht war unser Pedro, der Arbeiter, der vorher
noch nie Theater gespielt hatte, von Brecht als
Schauspieler an das Berliner Ensemble engagiert.
Ich war ziemlich sauer, schlieflich war ich der Re-
gisseur. Ich wollte schon am nichsten Morgen in
den Bus einsteigen, als ich Brecht an dem Eingang
der Probebiihne traf. Er sagte sehr leise und hof-
lich: “Ich habe gesehen, dal da noch viel zu lernen
ist. Hatten Sie Lust, es am Berliner Ensemble zu
twn?”. Ich hatte Lust.

Das wichtigste am Amateurschauspieler war fir
Brecht die Ndhe zur Wirklichkeit. Gerade dadurch
konne er auch kiithne dsthetische Formen entwik-
keln, durch welche die Wirklichkeit nicht ver-
schwindet, sondern deutlicher und durchsichtiger
wird.

Die junge Gruppe hier, die ich aus der Arbeit
kenne, hat es sich mit dem Brotladen nicht ein-
fach gemacht. Sie nahm den Text nicht wie ein
Heiligtum, sondern durchldcherte ithn mit Fragen.
Nicht bereit nur in die, wenn auch berechtigte Kla-
ge uber die Arbeitslosigkeit einzustimmen, fragten
sie sich und das Stiick, warum es denn tiberhaupt
Arbeitslosigkeit gibt. Mit der landldufigen Antwort,
daB es Arbeitslosigkeit gibt, wenn es der Wirtschaft

schlecht, und dafl Arbeitslosigkeit schwindet, wenn
es der Wirtschaft gut geht, man sich also haupt-
sdchlich um das Wohlergehen der Wirtschaft zu
sorgen habe, gaben sie sich nicht zufrieden.

Denn wenn das stimmte, miiiten ja die Arbeits-
losenzahlen sinken, wenn die Borsenkurse steigen.
Aber umgekehrt: je hoher die Borsenkurse je gro-
fer die Arbeitslosenzahlen. Je hoher die Gewinne
auf der einen Seite, um so groBer die Verluste fiir
die anderen. Warum ist das so ? Und, so fragten sie
sich, warum werden mit den Broten aus dem Brot-
laden des Bickermeister Meininger die Hungern-
den nicht gesittigt, sondern erschlagen? Fragen
iiber Fragen. Aber wer Fragen stellt, so meinte
Brecht, ist nicht am Ende, sondern am Anfang.
Auch wenn es nicht sofort auf alles Antworten
gibt, sorgt die Frage dafiir, dal das Bestehende mit
anderen Augen betrachtet wird. Und dieses neue
Betrachten, verschafft nicht nur neues Wissen,
sondern auch neue Lust zu fragen und zu veridn-
dern. Das jedenfalls meinte Brecht, wenn er sagt,
“wer seine Lage erkannt hat, wie soll der aufzuhal-
ten sein?”. Unsere jungen Spieler taten gut daran,
bei einer so ernsten Sache auch viel Lust und Spaf
zu vermitteln.

Literary metaphors into VlSllal metaphors experiences

working on Threepenny Opera
by Glyn Hughes

Throughout all the ,scenic illustrations® there
is a deliberate change of style. Some only refer to
the subject. Maybe one line is extended into the
main image. It would be pointless to ,explain® the
whole lyric, for then, the visual would merely be a
repeat of the verbal as in a first book for children,
¢.g., under an orange is the word orange.

Brecht’s lyrics are much, much more complex.
Not only do they push the narrative, help the au-
dience to consider the situations in the play; they
enable both the actor and audience reconsider me-
anings. To emphasize or to stress a line, maybe, or
even part of a line. Audiences thoughts may take
flight.

It’s a play on-the-go. Nothing is static. Even
the pauses. All the many levels could need this
extra visual persuasion. And, hopefully, even suc-
ceed in bringing all the strands of consideration
and emotion together for a moment of theatre in
which all the audience can cohere.

In what is titled as ,,A Little Song Polly Gives
Her Parents to Understand That She Has Married

Bandit Macheath,” the image is seemingly of a
bollard, a rope, a river (or sea), and what could be
a boat. However, the bollard is most definitely a
phallic symbol while the boat could be a pinned
down female sexual organ, although the pins-nails-
could be paddles of a moving boat. Snap goes the
rope. The colors are strong too: two shades of red,
green, and intense blue. The image by nature is
static. Caught after a moment of Polly saying:
~and as he’d no idea of treating a girl with due
respect 1 could not tell him: No.“

The ,No They Can’t Song® (Mr., Mrs. Pea-
chum) kept up for Macheath and Polly on their
stolen bed. Why? To strengthen the gestus of the
situation. ,,The actor has to tell the spectator more
about his character ‘than lies in the part’. He must
naturally adopt the attitude which allows the epi-
sode to develop easily. At the same time he must
also set up relationships with episodes other than
those of the story, not just be the story’s ser-
vant... Polly is not only Macheath’s beloved but
also Peachum’s daughter. Her relations with the



spectator must embrace her criticisms of the ac-
cepted notions concerning bandits’ women and
shopkeepers’ daughters.* (Brecht)

»Wedding song of the Less Well Off”

The most ambiguous image in the play. It is
interesting to note that even in the original sket-
ches of the forms they can be taken as brutally
sexual or spring like. EROS as destructiveness or
delicate blooming.

- The Ballad of Immoral Earnings® (near ,Inse-
curity of Human Condition*) Botticelli and the
Archaic. Instead of Venus (Aphrodite) arriving by
sea foam on a shell, we have the pimp (Macheath)
in a classical pose (nude), surrounded by broken
archaic figurines of women.

»Second Three Penny Finale: What Keeps Man-
kind Alive!* We do not want to ignore the fact
that millions are daily tortured, stifled, punishd,
silenced, oppressed. As Weill says: ,,If the operatic
framework cannot stand such a comparison with
the theatre of the times [Zeittheater], then that
framework had better be broken up.” The song has
more than one metaphor, of course. In this parti-
cular visual the ,erotic-low-life* is let out. The
director’s aim is to show gestures that are to speak
the habits and usage of the body. WORK is humi-
liating - the face with prisoner’s cage teeth at the
top of the picture frame is the oppressive power.
The drudge is implied by boots weighting up the
spinal-road of a worker. This image could easily be
transferred to ,,The Cannon Song“. This of course
would not do for modern warfare or, indeed, deli-
berate unemployment.

‘Insecurity of Human Condition* [First Finale
(still up during the brothel scene and its image)]
This image jumps further away from the literary
metaphor but still keeps the gist of the story.

.The world is poor, and man’s a shit
We should aim high instead of low
But our condition’s such this can’t be so.”

We jump from the slums of the East End of
London (an area where many immigrants came
from Europe at the time) to the present. The up-
turned legs tied to a ,.body-case” floating in space
belongs to the army of sweatshop workers.

The continuity and the conditioning is of the
present day although of course Colonial repression
was certainly rampant during Queen victoria’s
reign. Now, of course, it goes under AID and that
AID, too, is misused.

Although the original images were drawn in Ni-
cosia they were enlarged in the Newark workshops.
Haus and Browning also reallocated the order for
stage positioning of the hangings. This applicati-
on of imagery (an extended story line) reached
considerable dramatic power. This was especially
so in the last two songs: the ,,Baliad in Which
Macheath Begs All Men for Forgiveness™ and the
»Third Three Penny Finale-Appearance of the
Deus Ex Machina.”

The Ballad has the image near the stage-place of
execution (back-stage-right), but the The Finale
image is shown at extreme back-stage-left. This
image is of strangulation and the opposite of the
STAGE FINALE. As Brecht says: ,,The mounted
messenger guarantees you a truly undisturbed ap-
preciation of even the most intollerable conditi-
ons.“ When golden drapes drop down from the
flies; as do lit chandeliers, in comes regalia dressed
Tiger Brown, Deus Ex Machina. The Finale
strangled image is still tucked behind-but seen-during
the dead serious chorus at the end as Brecht re-
quests it to be sung and acted. And here the cock-
ney accents of an earlier London are replaced by
Contemporary American. nos haec novimus esse
nihil. , After all, if a judicial murder is to be shown,
there is surely no better way of paying due tribute
to the theatre’s role in bourgeois society than to
have the journalist who establishes the murdered
man’s innocence towed into court by a swan.*
(Brecht)

The Threepenny Opera -Possibilities and challenges for music directors

by Harvey Price. University of Delaware and Linda Henderson. University of the Arts

When The Threepenny Opera opened in Berlin
on August 31, 1928, the playbill made it clear that
a number of people were involved with its creati-
on. They were listed as follows: ,.Die Dreigroschen-
oper (The Beggar's Opera). A play with music in
one prelude and 8 scenes after the English of John
Gay. (Interpolated ballads by Francois Villon and
Rudyard Kipling.) Translation: Elisabeth Haupt-
mann. Adaptation: Brecht. Music: Kurt Weill.«

The list of credits changed as new editions were
printed, finally referring to Brecht as author, with
Hauptmann and Weill credited as collaborators. In
the seventy one years since its first productions,
the script and libretto have both been translated
many times, resulting in some choices to be made
when directing and music directing the work. ,, Thea-
ter people may see it as a work by Bertolt Brecht,
but musicians see it as one by Kurt Weill,“' said



Michael Feingold, a noted translator of Brecht who
did his own translation of The Threepenny Opera
in 1989. In the recent production by the Profes-
sional Theatre Training Program at the Universi-
ty of Delaware, directed by Dr. Heinz-Uwe Haus,
we used the 1976 translation by Ralph Manheim
and John Willet for the script, and the libretto and
score adapted by Marc Blitzstein in 1954, maintai-
ning, as much as possible, the integrity of Weill's
music. The Manheim-Willet script was chosen be-
cause it is closest to the revised version that Brecht
did in 1931. In Blitzstein’s adaptation, which was
done in close collaboration with Lotte Lenya,
Weill’s widow, the translation was carefully done
and actually follows Brecht's script more exactly
than Weill’s score, which underwent many chan-
ges in the music. We incorporated many musical
changes for our production to accommodate the
script, making it more a ,,work by Bertolt Brecht.”
We made the following changes to match the script:
nine verses instead of the six that are printed in
the score for the ,Moritat of Mack the Knife;"
the ,,Wedding Song* was sung twice, the first time
just measures 1-16, then, after some dialogue, the
entire  tune; after the ,Love Song"
(# 12), we skipped to the ,First Threepenny Fina-
le™ (#15), then jumped to ,Polly’s Song“(#17),
back to the ,Ballad of Sexual Obsession® (#14),
and finally to close the first act, the ,.Ballad of
Immoral Earnings™, (#21). Blitzstein had altered
the original instrumentation to conform to the
American Federation of Musicians® guidelines for
doubling, reassigned parts of the missing instru-
ments, and increased the number of musicians from
seven to eight. We used some talented undergra-
duate music majors for the University’s music de-
partment as our band and split the first reed book
between one clarinet player and one alto sax play-
er, to give more students an opportunity to expe-
rience the work. We adjusted our instrumentation
to allow the keyboard player to play piano, har-
monium, celeste, chimes, and one harpsichord note
by using a Korg sound module with a Roland elec-
tronic keyboard. There are differences in opinion
about which translation is the best, and Blitzstein’s
was certainly the most popular from 1954 until
1976, when the production by Joseph Papp’s New
York Shakespeare Festival, which used the Man-
heim-Willet translation, was heralded as ..the REAL
Threepenny Opera.”” The PTTP production beca-
me a combination of the two translations, adhe-
ring to the words of Brecht as closely as possible,

! Kim H. Kowalke. .The Threepenny Opera in America™
in Kurt Weill, The Threepemny Opera. ed. Stephen Hinton
(Cambridge: Cambridge University Press. 1990). 117.

while using Marc Blitzstein’s words for the songs.
We did make use of some of Michael Feingold’s
translation as well, adding his third verse to the
.Ballad of Immoral Earnings™. The Threepenny
Opera resists the conventions of opera where music
contributes to the unfolding of the story. When
the characters are singing, the action has stopped
and the characters ,,adopt attitudes“? rather than
reveal their true emotions or feelings. With this
kind of inserting of songs rather than their organic
growth out of the dramatic action, The Threepenny
Opera is set up in such a way that revisions have
occurred often in its production history. Not only
is the placement of the songs sometimes changed
to accommodate a translation, but characters even
sing each other’s songs. For example, Polly’s , Bar-
bara Song” was given to Lucy during the run after
the Berlin premiere, a change which we, like Mr.
Blitzstein, kept. In 1931 Brecht revised the work
to give Jenny some of Mrs. Peachum’s lines in the
»Second Threepenny Finale,” and we expanded on
the aggressiveness of the song, having all the wo-
men assault the audience by starting the second
verse as an ensemble, then having Jenny continue
alone. Jenny started doing ,Pirate Jenny™ in
G.W.Pabst’s 1930 film, but we had Polly sing it in
our production, as in the script. We did make one
addition which had no precedent, that of including
Jenny in the first ,Ballad of Sexual Obsession™,
finishing Mrs. Peachum’s sentences to point up
Macheath’s weakness for his whores. The songs
play against the action, and the music and the words
play against each other. The Streetsinger sings nine
verses describing Mack the Knife’s horrible crimes
accompanied by the C major foxtrot, lightly syn-
copated and very catchy. Weill said about the ,.Bal-
lad of Immoral Earnings™ that ,the charm of the
piece rests precisely in the fact that a rather risque
text (not, by the way, as offensive as a lot of
operetta texts) is set to music in a gentle, pleasant
way."® The tunes are strophic and easily learned
and remembered by the audience, bot the words are
alienating. Weill doubled the melody in almost all
the songs, allowing the actors to deviate from the
notes without any music being lost. The music was
written with actors in mind, and Brecht, in his
notes to actors, invites them to ,.drop in™ to the
melody in order to underline a point. Our particu-
lar cast was made up of actors who are mostly not
trained singers, and | think Weill would have been

Stephen Hinton. .Brecht’s narration for a concert versi-
on of Die Dreigroschenoper.” editorial note in Kurt Weill,
The Threepenny Opera, ¢d. Stophen Hinton (Cambridge:
Cambridge University Press. 1990). 5.

Hinton. p.6.



happy with the result. He said his task ,,was to
write music that could be sung by actors, that is, by
musical amateurs. At first this appeared to be a
limitation. As the work progressed, however, it
proved to be an enormous enrichment*. PTTP’s
production was enriched by its singing actors, who
worried less about vocal production than commu-
nicating with the audience. They used a variety of
vocal colors, ranging from speaking on pitch, to
growling, bellowing and lyric singing. The biggest
musical consideration in our production was sound.
We used no amplification, and had to solve two
problems caused by the shape of our performance
space. The first problem occurred when we reali-
zed we could not reproduce the original staging of
the band at the back of the stage, visible to the
audience. The stage we used was too shallow, but
very wide, so the solution was to put the eight
piece band off to the side. A new problem was then
created, because the band was then next to the
audience, and closer to them than to the actors.
The solution was to build a cave like structure that
encompassed the musicians and isolated their sound
from the audience, but with the opening toward
the actors. This ,,cave” was heavily carpeted and
hung with thick felt cartains. The wall of the cave
that faced the audience became a focal paint, a
backdrop for the “Barbara-Song”, painted by artist
Glyn Hughes. We also used the idea from the origi-
nal production of having lamps lit whenever the
band played by having lights strung around the
opening of the cave light up during the songs. The
conductor stood at the mouth of the cave and was
able to communicate with both the stage and the
band. Because of the width of the stage, however,
there was a sound delay between the band and the
opposite side of the stage. Since we used an elec-
tronic keyboard, a monitor speaker was placed at
the other side of the stage, and the singers were
then able to sing with what they were hearing. In a
letter to Universal Edition, dated September 8,
1928, Kurt Weill included some instructions to be
added to the printed score concerning the ,,Mori-
tat of Mack the Knife”. He said, ,.At Macheath’s
various entrances, the orchestra can stalt playing
this piece softly.® We used this melodic reference
at the start of several scenes by having the actors
whistle the tune. Mr. Peachum also gave the audi-
ence a whistled quote of the ,,.Song of Human In-
sufficiency™ as he entered the Old Bailey to col-
lect his reward. One of the actors is a talented

y Ronald Sanders. The Days Grow Short: the Life and Mu-
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Gospel singer, and he reprised Polly and Macheath’s
.Love Song™ after the wedding scene, asking again,
but in a popular American style, ,,Who knows how
to make love stay?” Perhaps the most unusual
addition to the production was the use of an alto
saxophone on stage. An actor, who played the
smaller roles of Ned, a policeman, and a beggar,
played throughout the performance to draw speci-
al attention to those musical lines. He first ap-
peared during the ,Moritat”, doubling the tune in
one verse. Next he played the dance melody bet-
ween verses of the ,Ballad of Immoral Earnings™,
standing at the rear of the audience, away from the
band, as though he was closer to the dancers, Jenny
and Macheath, and to their story. We placed the
“Barbara-Song™ at the top of the second act, and
the saxophonist echoed the short quote of , Dark
Eyes™, an old Russian love song, that ends each
verse. He played the same figure in the third fina-
le, as Polly rejoices about Macheath being reprie-
ved, a reminder of the ,Barbara Song.” The fact
that Lucy sang the ,,Barbara Song,” not Polly, was
not a problem, since Macheath used both women
and they share the feeling of disappointment that
the little tune suggests. Decisions about tempo were
based on Blitzstein’s markings combined with our
singers’ articulation and the live quality of the
performance space. Some of the faster songs, like
the ,.Jealousy Duet”, were slowed down slightly in
order to be more understandable, but the ,Ballad of
Easy Living™ went faster than it is marked. This
song had been tampered with as early as 1929,
when Harold Paulson insisted on the metronome
marking of quarter note at 168, much faster than
Weill’s marking of 96. Norbert Gingold was the
conductor of the Viennese premiere and remembe-
red that Weill let Paulson have his way. Theo
Mackeben, the conductor of the Berlin premiere,
had written the compromise of 132 in his score.
Our Macheath was comfortable at 126, where he
could move in the vaudeville style he liked. The
performances presented by the PTTP were the
culmination of many talents, resources, and ideas.
As the original playbill pointed out, The Three-
penny Opera was the work of more than Bertolt
Brecht and Kurt Weill. It had a two hundred-year
history before it became The Threepenny Opera,
and it continued changing after the premiere. We
were fortunate to be able to study the German text
and various English translations, and listen to many
musical interpretations. This enabled us to disco-
ver what would become our Threepenny Opera,
with our unique cast and musicians. The possibili-
ties were explored and challenges met, and The
Threepenny Opera came to life again.



Der Barfiifier Konfirmand

Bertolt Brecht und die Bibel

von Heinz Gruhn

Der 10. Februar 1898 war in Augsburg ein mil-
der Wintertag. Mit vereinzelten Schneefillen und
Temperaturen um null Grad. An diesem Tage
brachte die 27jdhrige Sophie Brecht, geb. Brezing,
verheiratet mit dem Kaufmann Bertolt Brecht,
morgens einhalb fiinf Uhr mit Hilfe der Hebamme
Anna Vogel ihr erstes Kind zur Welt. Die Eltern
nannten es Eugen Berthold Friedrich. So stand es
auf dem Geburtsschein, den die Hebamme am dar-
auffolgenden Tag in der Pfarrei der protestanti-
schen Barfiiler-Kirche ausfiillte. So beginnt Wer-
ner Mittenzwei seine Biographie liber das Leben
des Bertolt Brecht oder wie er im Untertitel
schreibt: ,,Der Umgang mit den Weltritseln.”

Getauft wurde Eugen Berthold Friedrich am
20. Mirz von Pfarrer Ddderlein in der BarfiiBer-
Kirche. Taufpaten waren Eugen Brezing, prote-
stantisch, Stefan Berthold Brecht, katholisch, und
Amalie Reitter, geb. Brezing, protestantisch.

Mit 5 Jahren wurde Eugen ab Januar 1903 in den
Kindergarten der BarfiiBer-Gemeinde gebracht. Ein
knappes Jahr ist er dort. Geschichten, von dem
Kindergartenfraulein vorgelesen oder erzdhlt, hort
er gern. Hans Kolle hilt fest: ,Ich erinnere mich,
dafl Eugen schon im Kindergarten arg gescheit war.
Er hatte ein fabelhaftes Gedachtnis und konnte
noch nach Tagen die vom Kinderfraulein vorgele-
senen Geschichten wieder erzdhlen.®

Besuche bei den GrofBeltern in Achern sind die
ersten Ferienaufenthalte. Am 30. Mai, es ist Pfing-
sten, schreibt die Mutter an ihren Altesten, der bei
der GroBmutter weilt: “Wir alle, am meisten Wal-
terle, haben Heimweh nach Dir. Walterle will Dich
immer holen. Bist Du auch brav?” Von einer klei-
nen Freundin aus Achern bekommt Eugen 1903
Neujahrsgriife und die Frage: ,Kommst Du bald
wieder zu Besuch? Die Aufenthalte bei den GroB-
eltern hdngen mit dem sich anbahnenden schwi-
cher werdenden Gesundheitszustand der Mutter zu-
sammen. Kuraufenthalte durchziehen mehr und
mehr ihre Jahre. Aus einer Kur in Oberdachstetten
schickt sie eine Ansichtskarte des Kurhauses Wald-
heim: ,Jch bin sehr gern hier. Da ist's so schén
ruhig.” Auch von da aus gilt ihre Sorge der Familie.
Die Nichte Fanny stellt fest: “Aber immer war sie
trotz ihrer zunehmenden Beschwerden aufopfernd
um das Wohl der Familie besorgt. Die Kindererzie-
hung war ganz ihre Angelegenheit, da der Vater im
Geschift alle Hénde voll zu tun hatte. Sie war die
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Seele des Hauses.” Als die Seele des Hauses achtete
sie auch auf die religitse Erziehung ihrer Kinder.
Gebete, Geschichten aus der Bibel und dem evange-
lisch-pietistisch geprégten Umfeld gehorten selbst-
verstdndlich dazu.

Am 1. September 1904 beginnt fir Eugen die
Schulzeit. Die nur zweiklassig gemischt gefiihrte
Volksschule bei den Barfiilern nahm ihn auf. Die
ersten Religionslehrer waren die Pfarrer Detzer und
Krauser. Sie gaben an dieser Schule den Religions-
unterricht. Sie gaben ihn im Sinn damaliger kirch-
lich-konfessionell geprdgter Art vor dem Hinter-
grund von Thron und Altar. Franz Kroher, mit
Brecht in der Barfiiler-Schule, erinnert sich:
,»Brecht habe ich als einen etwas schwichlichen,
aber ruhigen und ordentlichen Schiiler in Erinne-
rung, mit dem die Lehrer keine auffallenden Schwie-
rigkeiten hatten. Von seiner Mutter wurde er lange
zur Schule gebracht und auch wieder abgeholt. Nach
einigen Wochen ging auch er den Weg in die Schule
allein. Wihrend der Winterszeit wurden die Brecht-
Buben, da sein Bruder Walter in die andere Klasse
ging, zuweilen vom Dienstmddchen mit dem Schlit-
ten zur Schule gefahren, wobei sich Eugen nicht bis
vor die Schultlr bringen lieB. Er stieg bereits einige
Meter vor der Schule vom Schlitten und lief dann
daneben her. Von der dritten Volksschulklasse an
wurden wir beide der Schule am Stadtpflegeranger
zugeteilt. In diesem Jahr, es mag 1906 gewesen
sein, war Brecht einige Zeit nicht in Augsburg. Wie
es hief3, war er wegen seines unruhigen Zustandes
mit seiner Mutter in Bad Dirrheim im Schwarz-
wald. Er hatte ein nervioses Kopfzucken, was sich
aber dann verloren hat. Im Turnunterricht war
Eugen durchschnittlich, er konnte ganz gut lau-
fen.” AuBerhalb der Schule bei den tiblichen Buben-
spielen war Eugen vorne dran. Noch einmal Franz
Kroher: ,,1907/08 ging ich manchmal in die
Haindl-Kolonie zum spielen. Da war ich mit
Eugen, seinem Bruder Walter, dem etwas ilteren
Pfanzelt und den beiden Reitter-Buben zusammen.
Eugen verlangte von uns, daf} jeder seine Bleisolda-
ten mitzubringen habe. Wir schiitteten uns dann
kleine Erdwille auf und postierten die Figuren ge-
nau nach Eugens Schlachtplinen. Dabei bestimmte
nur er das Spiel. Einmal als Napoleon, ein ander-
mal als Friedrich der GroBe. Wir waren seine Gene-
rile und taten, was er bestimmte. Eugen fithrte im-
mer das grofle Wort. Seinen Spielkameraden ge-



geniiber war er herrisch und befehlerisch. Wir glaub-
ten, er wolle uns zeigen, daB er der Prokuristen-
sohn ist.”

Die ersten Schritte in dem Bereich, den wir heu-
te kirchliche Sozialisation nennen, hatte Eugen
hinter sich. Mutter, Grofimutter Brezing und das
Kindergartenfraulein waren dabei hilfreich. Nun
kam die Schule und mit ihr ein von Lehrpldnen
bestimmter Religionsunterricht. Was von der Mut-
ter stark moralisch akzentuiert ,,Bist du auch brav?”
an religiosen Texten hertiberkam, wurde nun sy-
stematisch weitergegeben. In einer Lehrordnung
von 1898 heiit es: ,,Der Religionsunterricht um-
faflt den Katechismus und die biblische Geschichte,
ferner Denkspriiche, Bibelspriiche und Kirchenlie-
der.” Nach Meiers ,,Erstem Unterricht in christli-
chem Glauben™ in den Klassen 1 bis 3 folgt die
biblische Geschichte von Buchrugger. Das Buch
empfiehlt fur Kinder ausgewihlte Texte, die in
historischem und teils geschichtlichem Zusammen-
hang fiir die Schiiler konzipiert, als zweites Lehr-
buch in der Volksschule angeboten wurden. Die im
Buchrugger enthaltenen Bibelspriiche zum kateche-
tischen Lehrstoff gehdrend, pafiten nicht immer
in den jeweiligen Gesamtzusammenhang der bibli-
schen Geschichte. Der Grund dafiir ist, daff die zu
memorierenden Spriiche aus anderen biblischen
Texten ,.erlduternd und beweisend™ den biblischen
Geschichten zugeordnet waren. Den Hintergrund
dafiir bildete das dogmatische Schriftverbindnis der
lutherischen Kirche. In Buchruggers Katechismus
finden sich 340 Bibelspriiche fiir die Klassen 1
bis 9. Die Texte in Luthers Ubersetzung wurden
durch zahlreiche Holzschnittillustrationen erginzt.
Das Dramenfragment, die Bibel, 148t diese Kom-
position von biblischer Geschichte und zugeordne-
tem Spruch erkennen.

Von der Volksschule zum Gymnasium: Eugen
bleibt der aufmerksame, aufnahmebereite und nach-
denkende Schiiler. Das Lernziel stets vor Augen -
er wird ihm gerecht. Es heifit: ,,Die héheren Lehr-
anstalten haben den Zweck, ihre Schiiler auf reli-
givser Grundlage zu sittlicher Tiichtigkeit zu erzie-
hen, ihnen eine hdhere allgemeine Bildung in
Vaterldndischem Geist zu gewihren und sie zu
selbstiandiger Geistesarbeit fahig zu machen.”

In die Zeit am Realgymnasium fallt der Konfir-
mandenunterricht und die Konfirmation. Im Un-
terschied zum Religionsunterricht an Volksschule
und Gymnasium ist iiber das, was Eugen Brecht da-
mals lernte oder wie er dabei war, von kirchlicher
Seite wenig einzubringen. Das hierzu nétige Quel-
len- und Aktenmaterial im Archiv der BarfuBer-
Pfarrei wurde im 2. Weltkrieg zerstort. Aufier, daf3
Brecht von September 1911 bis Mirz 1912 den
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Konfirmandenunterricht besuchte und am 29. Méarz
14jdhrig in der BarfiiBer-Kirche konfirmiert wur-
de, sind nur sporadische Hinweise auf diese Zeit
vorhanden. Ein solcher Hinweis kommt von Hans
Kélle: ,,Im Herbst 1911 trafen wir uns im Konfir-
mandenunterricht wieder. Der Unterricht fand ab-
wechselnd in der Wohnung von Pfarrer Detzer und
Pfarrer Krauser statt. Brecht nahm offensichtlich
den Konfirmandenunterricht recht ernst. Mihelos
konnte er die aufgetragenen Bibeltexte hersagen.
Wihrend der Konfirmation, die am 29. Miarz 1912
in der Barfiier-Kirche stattfand, gingen wir ne-
beneinander zum Altar. Brecht stand rechts von
mir.*

Der Konfirmationsspruch fiir Bertolt Brecht
hieB: ,.Lasset Euch nicht durch mancherlei und frem-
de Lehren umtreiben, denn es ist ein kostlich Ding,
daB mein Herz fest werde, welches geschieht durch
Gnade, nicht durch Speisegebote davon keinen
Nutzen haben, die damit umgehen.” (Hebréer 13,9).
Es wird vermutet, da3 dieser Spruch nicht ohne die
Mutter fiir ihren unter Herzbeschwerden leidenden
Sohn ausgewihlt wurde. Es ist einer der vielen Bi-
belspriiche, die der Schiiler und Konfirmand im
Laufe von Schule und Konfirmationsunterricht
horte und zum Teil auch auswendig lernte.

Der kirchlich, konfessionalistisch ausgerichtete



Unterricht wird erginzt oder auch relativiert durch
die GroBmutter Brezing. Walter Brecht beschreibt
das so: ,,Mit einer Strick- oder Hikelarbeit beschif-
tigt, an der ihre Arme und Hinde, ohne daf sie dazu
hitte aufpassen miissen, lebhaft beteiligt waren,
saf3 sie im Sessel. Auch im Alter ohne Brille und
verweltlichte uns Episoden der biblischen Geschichte
in einer Weise, die uns mit offenen Mindern dasit-
zen lieB. Dabei kam es ihr nicht so sehr darauf an,
uns den christlich-religiosen Inhalt nahezubringen
als darauf, ohne Langeweile erzieherisch zu wir-
ken.*

Lagen hier erste Anzeichen eines eigenstindi-
gen Bibelverstindnisses? Ein beispielhafter Vor-
gang am Tag der Konfirmation ist von seinem
Cousin, Fritz Reiter, tberliefert: ,Ich sehe Eugen
noch heute vor mir, wie er damals zur Konfirmati-
on ausgesehen hat. Nach der Kirche wurde daheim
sein Ehrentag als Jungmann, wie man das nannte,
im Kreise der Verwandten gefeiert. Wihrend wir
an der groBen Tafel saflen, fragte Eugen auf einmal
seine Mutter, ob er den steifen Kragen abnehmen
diirfe, er kratze ihn so. Erst verbot es die Mutter,
aber nach mehrmaligen Bitten gab sie ihre Zustim-
mung und er durfte unter allgemeinem Lachen den
lastigen Kragen ablegen.”

Nachdem Brecht 1912 konfirmiert wurde, kon-
zipiert er offensichtlich im Spatsommer 1913 den
Einakter Die Bibel (im Januar 1914 in der Schiiler-
zeitung ,,.Die Ernte” erschienen). In dem Tagebuch
ab dem Spitsommer 1913 finden sich eine Reihe
dichterischer Versuche. Teils sind es Gedichte (im
Dezember ,Christus vor dem Hohen Rat®) aber
auch Prosatexte. Am 7. Dezember schreibt er von
einer Szene - Das “Spiegelchen™ (nicht weiter ge-
schrieben), auBerdem entwirft er die letzte Szene
(mit dem Titel ,Feuer”) des Stiickes Die Biber.

Am gleichen Tag werden die Sachen des Vaters
fiir das Israelische Krankenhaus in Miinchen ge-
packt. Abends ist die Familie beisammen: ,,Walter
spielt ein Largo, Mama weint, es ist so still.“ Die
kommenden Wochen sind geprédgt von der Sorge
um den Vater. Auch in diesen Tagen entstehen
Gedichte und am Ende der sorgenvollen Zeit for-
muliert Eugen ein Gebet. Uberschrieben ist es mit:

DANK

Herrgott ich danke Dir!

Ich schreie es heraus aus Not und Leid
Und meine Brust wird vor Liebe weit
Herrpott ich danke!

Die Mutter sieht, als sie nach dem Besuch an
Weihnachten aus dem Israelischen Krankenhaus
zur Bahn gehen, ganz lebensfroh aus. Bertolt
schlieBt sein Tagebuch Nr. 10 mit den Worten:
“Sie tut viel, viel tiber ihre Kraft. Dank, Dank ihr,

sie ist die geborene Pflegemutter.”
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So endet das Jahr 1913 nach tberstandener Sor-
ge als ein gutes Jahr fir die Brechts. Innerhalb von
einem Jahr und neun Monaten nach seiner Konfir-
mation hat der Konfirmand eine Entwicklung durch-
gemacht, von der wir nur geringe Anhaltspunkte
haben. Drei Punkte fallen aus dem tblichen Tages-
lauf heraus. Es sind die Herzbeschwerden, die er-
sten dichterischen Versuche und die Sorge um das
Oberhaupt der Familie, den Vater.

Der 15jahrige bekam an seinem Geburtstag von
den Eltern den Band 2 und 3 der Ausgabe von Heb-
bels Werken in zehn Teilen und mit der Widmung
»Zu Deinem Geburtstag 1913 von Deinen treuen
Eltern”. Das darin enthaltene Drama Judith hat
den Schiiler offensichtlich fasziniert und inspiriert.
Die dazugehorige Geschichte aus der Bibel ist An-
lal zu dem Einakter. Das in den apokalyptischen
Texten der Lutherbibel stehende Buch ist nicht
iiblicher Lesestoff im Religions- beziehungsweise
Konfirmandenunterricht gewesen. Eventuell durch
die GroBmutter Brezing mit dieser Geschichte aus
der Bibel vertraut oder durch eigenstindige Bibel-
lektiire ist ihm dieser Text haften geblieben.

Das Buch erzihlt die Geschichte von der Belage-
rung der Stadt Bethulien durch Holofernes, den
Feldherrn Nebukadnezars. Er gewidhrt die Rettung
den israelischen Bewohnern, wenn sich ihm eine
junge Frau fur eine Nacht zur Verfligung stellt. Ju-
dith geht das Wagnis ein. In der von Holofernes
vorgestellten Liebesnacht kommt er nicht an sein
Ziel. Betrunken wird er das Opfer der Judith. Mit
dem Zeichen ihrer Tat, dem Haupt des Holofernes,
kehrt sie nach Bethulien zuriick. Das assyrische
Heer ist kopflos geworden und flicht - die Stadt ist
gerettet.

Bei Brecht, dem Stiick mit vier Personen und
drei Szenen zeigt sich eine vergleichbare Situation.
Eine protestantische Stadt in den Niederlanden wird
durch ein katholisches Heer belagert. Das Ziel der
Belagerer ist eindeutig: Entweder katholisch wer-
den oder die Stadt wird vernichtet. Dazu kommt
noch eine Bedingung: Die Tochter des Biirgermei-
sters soll sich fiir eine Nacht dem Feldherrn op-
fern. Das Midchen schwankt hin und her. Sie ist
entsetzt, aber schlieBlich bereit zu helfen. Doch
durch den Grofivater wird sie abgehalten: Er zitiert
Bibelworte, die das Miadchen mutlos machen. Da
helfen auch die zum Opfer dringenden Worte des
Bruders nicht. Die Bibel steht tiber allem. Sie ist das
Thema des Stiickes. Im Unterschied zur biblischen
Judithgeschichte tritt keine Wende ein, das Ulti-
matum lduft ab. Das Unheil nimmt seinen Lauf.

Geschickt hat der 15-jihrige Bibelzitate in der
ersten und dritten Szene eingesetzt. In ihnen be-
stimmen der Grofivater und das Madchen die Hand-



lung. Zwischen GrofBvater und Miadchen besteht
Distanz. Bibelworte auf der einen und Angst auf
der anderen Seite verhindern ein aufeinander zuge-
hen. Der Grofvater antwortet nicht und blittert in
der “Bibel”. Die Gedanken des Médchens gehen in
eine andere Richtung als der GroBvater sagt: ,.Wenn
aber solche Zeichen geschehen, miift ihr auf die
Berge fliehen, seid stark, seid standhaft, dann und
treu, denn es hingt viel davon ab.* Das Midchen
sagt darauf, mit dem Blick in die Ferne gerichtet:
Erzdhle mir anderes, GroBvater. Deine Bibel ist
kalt, sie redet von Menschen die starker waren als
wir.* Darauf der GroBvater: “Midchen, versiindige
dich nicht“. Er zitiert weiter Bibelworte: | Er lieBt
vom Nichsten und nimmt sie - die Nichste - in
ihrer Not nicht wahr”. Darauf das Midchen noch
einmal: ,Erzihle etwas anderes, deine Bibel ist kalt.
Erzihle etwas von Not und Tod, aber von der Hilfe
Gottes. Erzdhle etwas von dem guten, rettenden
Gott, deine Bibel kennt nur den strafenden.”

Will der 15jahrige sagen: Du hdngst am Gesetz
und ich mochte das Evangelium, die frohe Bot-
schaft horen? Offensichtlich hat der BarfiiBer-Kon-
firmand diese Unterscheidung, durch die Pfarrer
vermittelt, gut aufgenommen. Die Bibel, Thema
des Stiickes, beherrscht dann auch in den folgenden
Szenen die Situation. Uberlieferte Worte der Bibel
bringt der Grofivater ein um zu verhindern, daf
durch Vater und Bruder das Médchen den Opfer-
gang auf sich nehmen konnte. GroBvater und Bru-
der - der Vater hat aufgegeben - appellieren an das
Midchen. Der Bruder (scharf das Madchen an der
Schulter reifend): ,,Madchen, du muBt, ein Volk
schreit nach dem Opfer”. GroBivater: ,,Geh weg,
Versucher.* Der GroBvater erreicht, da8 der Versu-
cher abgewehrt wird. Das Wort Gottes, die Bibel,
als dogmatisch festgestellte Autoritdt setzt sich
durch. Das Wort Gottes verselbstindigt, vom Men-
schen abstrahiert, ist ausschlaggebend.

Zum SchluB sind der Grof3vater und das Madchen
wieder allein. GroBvater: ,,Midchen, wein nicht, es
mufite sein.” Midchen: ,.Du warst hart, GroBva-
ter.”” Er versucht, sich zu rechtfertigen: ,,Es mufte
sein.” Beide horen Gottes Stimmen. Der GroBva-
ter hort sie aus den Glocken, die zu Sturmglocken
werden: ,,Sie rufen zum Kampf.“ Das Midchen (irr):
»Die Glocken ...., Gottes Stimmen ..."”, schreiend:
~Herrgott, Gottes Stimmen®. Das Donnern wird
starker, das Haus brennt, dann wird plétzlich alles
ganz still ... GroBvater laut und hallend: ,Herr,
bleibe bei uns, denn es will Abend werden und der
Tag hat sich geneigt.” ,,Der Vorhang rauscht iiber
dem brennenden Gemach zusammen.*

Worte der Passion und der Jesus-Nachfolge
durchziehen den Text. Beides hingt fiir den jungen

.
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Autor zusammen. Leiden und Nachfolge, dafiir ste-
hen biblische Texte am Anfang und im weiteren
Verlauf des kurzen Stiickes. Es stellt sich die Frage:
Wer geht in der Nachfolge Jesu? Der Grofivater
oder das Madchen? Der Grofvater zitiert, das heil3it
er vergewissert sich biblischer Situationen. In ih-
nen mochte er mit dem Worte Gottes bestehen.
Erlosungssicher sind seine Worte zu vernehmen.
Am Ende steht nur noch die Bitte: Herr bleibe bei
uns.

Die zitierten Worte vom Kreuz sieht der junge
Brecht aber auch als Ausdruck eines riickhaltlos
leidenden und gequilten Menschen. So geht das
Maidchen seinem Tod entgegen. Gegensitzlich er-
scheinen auf diese Weise Grofivater wie Midchen
in den zitierten Worten aus der Leidensgeschichte.
Beider Lebensweg ist eingeschlossen in die Passi-
onsgeschichte. Das wird deutlich, indem biblische
und dramatische Zeit miteinander korrespondie-
ren. ,,Und heute, jetzt um drei Uhr beginnt der
Sturm.” Das ist die Zeit, in der Jesus starb: ,,Und
um die neunte Stunde rief Jesus laut neigte sein
Haupt und verschied.” Die dritte Szene vom Un-
tergang einer protestantischen Stadt beinhaltet
rechte Nachfolge oder Verleugnung Christi sowie
stellvertretendes Opfer als Dienst am Nichsten oder
rechtgldubiges Bekennen bis in den Tod.

Das ganze endet im apokalyptischen Untergang
aller. Darauf weisen die ebenfalls angefiihrten Bi-
belstellen.

Was zur neutestamentlichen Zeit war und sich
an diesem konkreten Beispiel aus dem Dreifligjih-
rigen Krieg wiederholte, setzt die neutestamentli-
che Leidens- und Sterbensgeschichte fort. Hier zeigt
ein 15-jghriger, was Dorothee Sélle als Realisation
beschreibt. Sie sieht die Bibelauslegung im Sinn
neuzeitlich, sdkularisierender Aneignung biblischer
Texte als Gegeninterpretation an. ,,Realisation
nimmt den tiberlieferten Text eben nicht als un-
verdnderlich, nicht in einem fetischistischen Sinn
als heilig ....".

Das vollbringt ein 15jdhriger mit biblischen Tex-
ten nicht ohne literarischen und theologischen
Sachverstand.

Eindeutig sind der GroBvater und das Midchen
die Hauptpersonen des Stiickes. Hier sind keimhaft
zwei Gestalten, die sich nur duBerlich verindert
weiter durch das Brecht'sche Werk ziehen und tief
in seiner Person verwurzelt sind. Es sind, wie es
Gilinther Anders spiter nach Begegnungen mit
Brecht ausdriickt, die zwei Seelen in seiner Brust.
Sehen wir noch einmal auf die letzte Szene. Der
Grofvater steht neben dem Médchen und fahrt ihr
mit seiner weilen Hand tber ihr Haar. Er sagt:
~Midchen, wein nicht, es mufite sein.“ Das Mid-



chen: ,,Du warst hart, GroBvater.” Der Grofvater:
JIch muBte hart sein, sie wollten deine Seele ver-
kaufen.“ Die Distanz ist aufgegeben. Er sitzt nicht
mehr und zitiert Worte aus der Bibel. Er ist aufge-
standen, steht neben ihr, er ist zirtlich zu seiner
Enkelin. Der GroBvater bekommt sympathische
Zige.

Zweifellos zeigt sich in der Gestalt des GroBva-
ters Kritik an denen, die dem 15jdhrigen christli-
ches Glaubensgut Gibermittelten. Das sind in erster
Linie die Pfarrer Krauser und Detzer. Beide sind als
Vermittler einer lutherisch-orthodoxen Lehre pro-
vokativ-schépferisch fur den Schiiler und Konfir-
manden geworden. In dem Stiick Der Hofmeister
aus dem Jahre 1950 kommt Pastor Detzer vor.
Hier wird er vorwiegend als Moralist gesehen. Doch
das Bild dieses Augsburger Pfarrers hat sich im Lauf
der letzten Jahre bei Brecht gewandelt. Der Schwe-
riner Domprobst Kleinschmidt hat in einem Inter-
view davon gesprochen, dafl sich Brecht gern an
Pfarrer Detzer erinnert hat und Werner Hecht deu-
tete das 1996 hier in der Barfiiler-Kirche ebenfalls
an.

Vielleicht hat Brecht eine gewisse Nihe zu Pfar-
rer Detzer gespiirt, die mehr in seiner psychischen
Struktur, als in dem, was er vertrat lag.

1916, zwei Jahre nach dem Stiick Die Bibel steht
in Brechts Tagebuch mehrmals der Vermerk ,Herz-
beschwerden”. Er kennt aber keine Schonung, im
Gegenteil, er stiirzt sich in die Arbeit. Am 20. Ok-
tober notiert er: “Ich lese die Bibel, ich lese sie
laut, kapitelweise, aber ohne auszusetzen, Hiob und
die Konige™.

Einen Tage spiter erwidhnt er die Lektiire von
Spinoza und Nietzsche, den er ,,nimmer mag®.
Zwischen Hohen und Tiefen sieht er sich als gro-
Ben Dichter: ,,Schreiben kann ich, ich kann Thea-
terstiicke schreiben, bessere als Hebbel, wildere als
Wedekind, ich bin faul, beriihmt werden kann ich
nicht®. Ging es ihm gesundheitlich gut, fallen sol-
che Sitze. Mit ihnen wehrt er sich gegen seine
Herzbeschwerden. ,,Jetzt werde ich gesiinder, der
Sturm geht immer noch, aber ich lasse mich nicht
unterkriegen, ich kommandiere mein Herz. Ich
verhdinge den Belagerungszustand {iber mein Herz,
es ist schén zu leben.”

Das Herz ist die Einbruchstelle seiner Gefihle,
seiner Angste. Nur dort, wo er sich geborgen wuB-
te, konnte er sich das eingestehen, so nach einem
Herzanfall bei Paula Banholzer: ,,Wir sprachen sehr
behutsam miteinander und er gestand mir dann, daf}
er diese Anfille dfters habe. Brecht gestand mir
auch, daB er Angst hitte. So blieb ich die Nacht bei
ihm und es gelang ihm tatsdchlich, etwas zu schla-
fen. Am Morgen war alles vorbei.* Ein solches

Eingestidndnis zeigt Schwiche. Nur in Ausnahme-
fillen konnte er sich das eingestehen. Stark wollte
er sein, liberlegen, so gab er sich ironisch in einem
Brief aus dem Jahr 1922: ,In der Gymnasiumszeit
hatte ich mir durch Sport einen Herzschock ge-
holt, der mich mit den Geheimnissen der Meta-
physik bekannt machte”. Und spidter im Arbeits-
journal gibt er wieder eine Einbruchwelle fiir seine
Gefiihle zu, indem er sich an die Matthduspassion
erinnert, die er in der BarfiiBer-Kirche horte:
~Schon als Junge, als ich die Matthduspassion in
der Barfiier-Kirche gehort hatte, beschlof ich,
nicht mehr so wohin zu gehen, da ich den Stupor
verabscheute, in den man da verfiel. Dieses wilde
Koma und auBlerdem glaubte, es konnte meinem
Herzen schaden (das durch Schwimmen und Rad-
fahren etwas verbreitert war). Bach kann ich jetzt,
wie ich denke, ungestraft horen, aber den Beetho-
ven mag ich immer noch nicht. Dieses Dringen
zum Unter- und Uberirdischen, mit den oft fiir mich
kitschigen Effekten und der Gefiihlsverwirrung”.

Herz, Gefiihle, Angste, Nihe, alles Gefihrdun-
gen, denen er sich nicht mehr aussetzen wollte.
Eine eigenartige Furcht, die Kontrolle tiber seine
Gefithle zu verliere, beschleicht ihn. Wie das geht
hat er schon am GroBvater verdeutlicht. Erst am
SchluB} verliert der die Kontrolle iiber seine Gefiih-
Ie, schrinkt aber sofort ein, “ich mufte hart sein™.
Die Doktrin steht tber allem.

Der GroBvater vertraut seinem christlich-ortho-
doxem, auch ideologisch geprigtem Glauben. Der
junge Brecht ist auf der Suche. Was der GroBvater
vertritt, meint er durchschaut zu haben. Zu Caspar
Neher spricht er in einem Brief von zwei Men-
schen, die ,,das Leben durchschaut haben und es aus
Veranlagung oder Bauchweh verachten®. Trotz-
dem trigt er das Haar kurz wie Simson und Paula
Banholzer, seine Freundin, ist die Gazelle aus dem
Hohen Lied der Bibel. Reste der vermeintlich tber-
holten Ideologie bleiben ihm, aber innerlich ist er
ausgewandert. Eigenartigerweise ist es eine mehr
personliche, emotionale Bindung an etwas Neues.
Die Trauerfeier fiir Rosa Luxemburg und Karl Lieb-
knecht hat ihn stark beeindruckt. Hier besonders
die Rede von Gustav Landauer. Er stellt fest “Ubri-
gens bin ich vollends ganz zum Bolschewisten ge-
worden, freilich bin ich gegen jede Gewalt und da
ich hier Einflufl habe, kann ich da einiges tun®.
Noch einmal, mehr gefiihlsmé#Big als rational ist
sein Einstieg in den Bolschewismus und ein sehr
subjektives Bekenntnis zur neuen Ideologie bleibt
ihm. Da dndert auch die Teilnahme an einem
Abendkurs unter Arbeitern in Berlin nichts. Eine
Einschrinkung ist auch, das ,.gegen jede Gewalt™.
Der GroBvater nahm Gewalt in Kauf, das Madchen



wollte Gewalt durch das Opfer seines Lebens ver-
hindern. Brecht hat spiiter im Namen seiner neuen
Ideologie Gewalt propagiert und noch weniger der
Anwendung von Gewalt widersprochen. Auffillig
ist das in der Stalin-Zeit, wo Prozesse gegen Intel-
lektuelle gefithrt wurden und auch Freunde von
Brecht verurteilt wurden. Er wuchs in die neue Ideo-
logie hinein und wurde zeitweise einer ihrer Propa-
gandisten. Es gibt eine Reihe von Freunden und
Bekannten, die von ihm sagten, er hitte ebensogut
Vertreter der Kirche oder irgendeiner Ideologie sein
konnen, abgeschen von Kommunismus. Sie beschei-
nigten ihm aber auch zugleich, daB er die Rolle des
Kommunisten nicht durchhielt oder selbst da, wo
er ganz und gar Ideologe sein wollte, etwa im Stiick
von der Mafinahme, ihm das nicht gelang.

Dort steht ein junger Revolutiondr im Mittel-
punkt. Durch seine Fehler hat er letztlich die Re-
volution mit verhindert. Um die Idee nicht zu ge-
fahrden, ist er mit seiner Tdtung durch die iibrigen
Akteure cinverstanden. Selbst hier, wo das Opfer
fiir die Partei ans Absurde grenzt, flieBt ein Rest
von Mitgefiihl, das Brecht im Grunde nicht wollte,
ein. In der entscheidenden Szene sagt der erste
Agitator zum jungen Genossen: ,,Wenn du gefagt
wirst, werden sie dich erschiefien und da du erkannt
wirst, ist unsere Arbeit verraten, also miissen wir
dich erschiefen und in die Kalkgrube werfen, damit
der Kalk dich verbrennt, aber wir fragen dich, weifit
du einen Ausweg?“. Nachdem der junge Genosse
keinen weil, wird er exekutiert. ,,Helft mir”, bittet
er die Agitatoren noch. Sie sagen: “Lege deinen
Kopf auf unseren Arm, schlief die Augen“. Darauf
die Agitatoren: ,,Dann erschossen wir ihn und war-
fen ihn hinab in die Kalkgrube und als der Kalk ihn
verschlungen hatte, kehrten wir zuriick zu unserer
Arbeit. Die Mafinahme sollte ein Lehrstiick des
Kommunismus sein. Den Stiicken vergleichbar, die
zur Zeit der Reformation und Gegenreformation in
den christlichen Kirchen entstanden. Es miBfiel.
In der ,Linkskurve®, einer kommunistischen Zei-
tung, hief es: ,Man fiihlt, daB er seine Kenntnisse
nicht aus der Erfahrung schopft, daB er lediglich
von der Theorie her deduziert“. Aus Moskau kam
es noch hirter: ,Brecht hat gestindigt, weil er ei-
nen Gegensatz zwischen Gefiihl und Verstand po-
stuliert habe und damit in die Hiresie des Idealis-
mus verfallen sei”. Die Mafnahme sei “ein ty-
pisch kleinblirgerliches, intellektualistisches Werk.*

Gefuhl oder gar Mitleid, das wollte Brecht nicht
hervorrufen. Aber gleichsam unter der Hand, floB
es ein. Das mufite ihm gesagt werden. Matthias
Rutschki vergleicht diese Szene aus der Mafnahme
mit einem Bericht Ernst Jiingers, der 1941 als Of-
fizier in Frankreich die ErschieBung eines Deser-

teurs zu leiten hatte. Da ist Kélte pur. Eine Fliege,
die um den Kopf des zu Erschiefenden fliegt, inter-
essiert ihn mehr als der Soldat, der erschossen wird.
Ein Kult der Kilte ist bei beiden Autoren festzu-
stellen - aber eben mit der erwihnten Ausnahme
(der GroBvater: “Midchen wein nicht, es mufte
sein®. Miadchen: ,,Du warst hart GroBvater®. GroB-
vater: ,Ich muBte hart sein™). Der Kommandant
seines Herzens, der er sein wollte, konnte seinen
Gefiihlen nur eingeschrinkt Befehle erteilen. Beim
Maédchen und ihm folgender Frauengestalten sei-
nes Werkes zeigt sich das. Das Midchen ist spon-
tan bereit, sich fiir thre Mitmenschen zu opfern.
Wir konnen dadurch vom Hunger, Elend und Tod
bewahrt bleiben. Sie will leben, was der GroBvater
zitiert und ganz anders versteht. Sie ist dem jungen
Autor zufolge in der von Passion bestimmten Nach-
folge Jesu, sie ist die frithe Madchenfigur, die nach
Eberhard Rose im Zeichen der biblischen Nich-
stenliebe als erste weibliche Zentralfigur sein dra-
matisches Werk tberhaupt erdffnet. Das gestaltet
ein Konfirmand von 15 Jahren.

Brecht hat noch mehrmals das Judith-Thema der
Bibel variiert. Ich nenne hier nur die stumme Ka-
thrin aus der Mutter Courage. Als sie durch ihren
Trommelwirbel die Stadt vor dem Feind gerettet
hat und dafiir mit threm Leben bezahlt, sagt der
erste Soldat: ,,Sie hat’s geschafft”. Biblisch heift
das ,.es ist vollbracht®. Dazu kommt “aus dem Mund
der Unmiindigen und Szuglinge, hast du dir dein Lob
zugerichtet*. Wo Brecht in solchen Szenen Mit-
leid erweckte, sagte ihm das nicht recht zu. Uber-
spitzt schreibt Glinter Anders: ,,Wirme war es, was
ihn dringte sich kalt zu stellen. Menschenliebe was
ihn dazu veranlaBte, den Lieblosen zu spiclen™.

Erich Kistner schreibt von dem Haus Erinne-
rung, das viele Tiiren hat. Auch sich an Brecht
erinnern heiflt, in ein grofes Haus mit vielen Tii-
ren eintreten. Einige Erinnerungen an ihn gehen
durch die Turen der Barfiifler-Kirche und ihr Um-
feld. Er selbst erinnerte sich gern der Zeit seiner
Kindheit. Max Hogl schreibt: ,,In diesen, von allen
seltsamen Deutungen und Gesichtern erfiillten
Wochen (es ist das Jahr 1956) brachte er zwischen
Depression und Hoffaungsschreiben einige lyrische
Zeilen zu Papier. Uberschrieben ist das Gedicht mit
den Worten:

SCHWIERIGE ZEITEN

stehend an meinem Schreibpult

sehe ich durchs Fenster im Garten den Holderstrauch
und erkenne darin etwas rotes und schwarzes

und erinnere mich pltzlich des Holders

meiner Kindheit in Augsburg

mehrere Minuten erwiige ich

ganz ernsthaft. ob ich zum Tisch gehen soll

meine Brille holen um wieder
die schwarzen Beeren an den roten Zweiglein zu sehen.



Da sind die Bilder von einst - nur angedeutet.
Das Kind mit anderen Kindern spielend, wie es die
Mutter zur Schule brachte. Das Kind aber nicht
abgeliefert werden wollte, sondern vorher
dem Wagen oder Schlitten entsteigen wollte,
um selbstdndig anzukommen. Oder wie er gern
den Ton angab, andere um sich scharte, sie fithrte
und kommandierte, wie er sich mutig aber auch

feig verhielt, wenn in peinlicher Lage der
Vater aushelfen mubBte. Solche Bilder behielt er
offensichtlich fiir sich. Aber Spielkameraden
von einst oder sein Bruder Walter konkretisierten,
was Bert Brecht mit Kindheit in Augsburg
andeutete.

Und das alles im Umfeld der Barfiifier-Kirche,
deren 50-jihrigen Wiederautbau wir 1999 feiern.

,,Giftgas iiber Berlin“
Eine Stellungnahme Brechts

von Gregor Ackermann

In seinem 1936 erschienenem Roman Das stei-
nerne Herz charakterisiert Arno Schmidt die Zeit
der Weimarer Republik als ,.die intelligentesten
Jahre; die freiesten Jahre; die glaubens- und uni-
formlosesten Jahre“. Diese Einschitzungen
Schmidts korrespondieren nur wenig mit den rea-
len gesellschaftlichen Bedingungen, eher fligen sie
sich jenen nostalgischen Verklirungen der Epoche
an, die mit dem Schlagwort von den ,,goldenen
Zwanzigern® auch 40 Jahre spdter noch Konjunk-
tur haben werden. Die freiesten Jahre? Freiheit fur
wen, Freiheit wozu, wird man fragen dirfen. Von
Freiheit der Kunst, der Literatur, der Theater und
das Films darf wohl kaum gesprochen werden. Zwar
war die Zensur abgeschafft (§ 118 der Weimarer
Reichsverfassung), die Ubernahmen der Zensurkri-
terien der Monarchie im Strafgesetzbuch (Unsitt-
lichkeit, § 184; Gotteslédsterung, § 166; Beleidi-
gung, §§ 185-187; falsche Anschuldigung, § 164)
bildeten jedoch die Grundlage fiir die zahlreichen
Zensurprozesse der Republik.
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Betroffen von derartigen Handhaben waren Krea-
tive wie Piscator, Brecht, Kliber, Becher, Mith-
sam, Crede, Toller, Hasenclever, Grosz, Dix,
Schlichter u.v.a. mehr.

Hinreichend aufgearbeitet ist dieses Geflecht von
Prozessen, Verboten und Beschlagnahmen immer
noch nicht; eine umfassende Dokumentation und
Darstellung der Zensurpraxis in der Weimarer Re-
publik ist nach wie vor Desiderat.

Zu den betroffenen Autoren gehort auch Peter
Martin Lampel, dessen noch im gleichen Jahr von
Dubson und Eisenstein verfilmtes Theaterstiick
Gifigas tiber Berlin von Brecht mit der ,,Gruppe
Junger Schauspieler inszeniert worden war. Auf
Weisung des Berliner Polizeiprasidenten, der durch
das Stiick die offentliche Ruhe und Ordnung ge-
fahrdet sah, konnte die Urauffithrung am 5. Mérz
1929 nur als geschlossene Vorstellung stattfinden.

Brechts Stellungnahme zu diesem Zensurakt ist
bislang unbekannt geblieben. Im Band ,.Schriften
1% der ,,Grofen kommentierten Berliner und Frank-
furter Ausgabe™ ist der Text nicht abgedruckt. Auch
in Werner Hechts ‘Brecht Chronik™ findet sich
kein Hinweis. Uberliefert ist Brechts Kommentar
in der zum Miinzenbergkonzern gehérenden Berli-
ner Zeitung “Die Welt am Abend” (Jg. 7, Nr. 56
vom 7.3.1929, S.2)

Unter dem Titel ,,Zum Verbot der Giftgastragd-
die. Das unterdriickte Gewissen. Proteste gegen den
Zensurstreich des Polizeiprisidenten® werden Stel-
lungnahmen von Arthur Holitscher, Bert Brecht,
Alfred Kerr, Alfred Déblin, Heinrich Mann und
Alfred Behne abgedruckt.

Brecht schreibt:

Ich fiirchte, dafi das Verbot dieser Auffithrung
groffe Beunruhigung indie Bevslkerung
tragen wird, da es zeigt, wien i e d r i g die Polizei
ihre eigene Stirke einschdtzt. Man hat auferdem
das Gefiihl, dafi hier irgend etwas , gedeckt” wer-
den soll. was, wiirde es bekannt werden, noch mehr
Beunruhigung in die Bevélkerung tragen wiirde.



Vor 50 Jahren wurde Bert Brecht ,,Doppelstaatler*

von Werner Frisch

Vorbemerkung: Am 12. April 1950 hatte
der Salzburger Landesamtsdirektor Gaston
Negrelli die osterreichische Staatsbiirgerur-
kunde fiir Bertolt Brecht und Helene Wei-
gel ausgefertigt. Aus diesem AnlaB gestattet
uns Werner Frisch den Abdruck einer Doku-
mentation aus dem Anhang seiner noch un-
verdffentlichten literarischen Jugendbiogra-
phie Brecht in der Dachkammer. Der Autor hatte
schon in den Sechzigerjahren umfangreiche
Recherchen angestellt, die sich in dem mehr-
mals verlegten Taschenbuch Brecht in Augs-
burg niederschlugen.

Im finnischen Exil (1940/41) 136t Brecht den
Fliichtling ,Kalle“ im Wartesaal ,,Uber Pis-
se*“ graunzen: ,,Der Paf} ist der edelste Teil von
einem Menschen, Er kommt auch nicht auf so
einfache Weise zustand wie ein Mensch.”

Nach seinem abrupten Abflug aus den USA ist
der staatenlose Brecht ohne Paf}, lediglich durch
eine amerikanische Identitatskarte legitimiert; so
nimmt er am 5. November 1947 in Ziirich Woh-
nung. Durch einen Berg von Schwierigkeiten sieht
er sich bei seinen dramatischen Pldnen behindert.
Sein eigentliches Reiseziel wire Deutschland. Doch
vor ihm liegt, zweieinhalb Jahre nach dem Krieg,
ein zerbombtes und in vier Besatzungszonen aufge-
teiltes Heimatland. Zudem ist die Mark nicht ein-
mal mehr das Papier wert, auf dem es gedruckt
wurde. ,,Der alte Kontinent ist schibig und ver-
armt™ schreibt er unmittelbar an Ruth Berlau in
Amerika. Brecht verlangt es nach einem Zutritt in
den deutschsprachigen Raum, um mit seinen Stiik-
ken am Wiederaufbau des Nachkriegstheaters ent-
scheidend mitzuwirken. Am wichtigsten scheint ihm
die alte Theaterstadt Berlin zu sein, dort vor allem
sollten seine in der Emigration entstandenen Stiik-
ke gespielt werden. Unter dem 1. November 1946
noch in Amerika hatte Brecht dem seit 1946 in
Zirich wirkenden Caspar Neher seine Wiinsche
mitgeteilt: ..in Berlin zum Beispiel das Theater am
Schiffbauerdamm wieder zur Verfligung zu haben.”
Seine Absicht, in Berlin zu arbeiten, bekriiftigt er
zugleich im Brief an Ruth Berlau. Aus Brechts Ar-
beitsjournal geht am 16. Dezember 1947 hervor,
daf er mit Helene Weigel und Caspar Neher die
Courage fur Berlin vorzustudieren plant und so-
gleich damit beginnt, das Stiick Mutter Courage
und ihre Kinder zu Uberarbeiten. Doch die Reali-
sierung solcher Plane kann sich noch lange hinzie-
hen. Brecht ist sich im klaren, fiir absehbare Zeit
mufB man ,,eine Residence auBlerhalb Deutschlands
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haben“. Am 14. November 1947 plant er mit Ruth
Berlau nach Oberitalien zu gehen. Vierzehn Tage
spéter schreibt er der Freundin in Amerika, er be-
absichtige im kommenden April nach Berlin zu
reisen. In welchem Teil der Viersektorenstadt er
sich niederlassen werde, weill er noch nicht.

Es verhieB nichts gutes, als dic Amerikaner das
Ersuchen Brechts, in Siiddeutschland einreisen zu
diirfen, ablehnen und anldBlich dieser Prozedur das
Schweizer US-Konsulat seine amerikanische Iden-
titdtskarte einzieht. Der Kalte Krieg ist in vollem
Gange, nachdem die Westmichte am 20. Juni 1948
in ihren Besatzungszonen eine separate Wahrung
einfithren, wogegen sich am 24. Juni 1948 die So-
wjetunion zur Berlinblockade entschliet. Wenig-
stens stellt in dieser verzwickten Situation die Ber-
ner Polizeibehérde am 30. August 1948 Brecht
eine bis 28. Februar 1949 geltende Identitatskarte
aus. Eine offizielle Erwerbstitigkeit in der Schweiz
wird ihm von der Fremdenpolizei jedoch untersagt.
Bei der Weltgeltung Brechts verwundert es nicht,
wenn der Osterreichische Komponist Gottfried von
Einem am 15. Februar 1948 nach Chur kommt,
um der Urauffithrung
von Brechts Bearbeitung
der Antigone des Sopho-
kles beizuwohnen (Regie:
Brecht/Neher; Antigo-
ne: Helene Weigel).

In Caspar Nehers Zi-
richer Wohnung wird
Brecht am 22. Februar
mit dem zwanzig Jahre
jlingeren von Einem be-
kannt. Der in Bern ge-
borene Komponist der
Oper Dantons Tod ist
leitendes Direktoriums-
mitglied der ,,Salzburger
Festspiele®; er schligt
Brecht und Neher die Inszenierung eines Brecht-
stiickes in Salzburg vor. Zwei Tage spéter beriit
sich Brecht mit Neher iiber diesen Vorschlag. Un-
ter dem 6. Mérz 1948 wird Neher durch von Einem
informiert, daf3 der Leiter der Bundestheaterver-
waltung Egon Hilbert mit Brechts Gastregie ein-
verstanden sei und an diesen bereits eine Einladung
fur Salzburg erging. Mit dieser Einladung moge sich
Brecht beim osterreichischen Generalkonsul in
Zurich Walter Peinsipp, die Einreisepapiere fiir
Salzburg besorgen, was Brecht mit Sicherheit auch
tut.

; o
Mit Caspar Neher verband

Brecht eine Jugendfreundschaft
(ca. 1917)



Eine Woche spiter schreibt von Einem an Brecht,
dal dessen Titigkeit zusammen mit Caspar Neher
und Berthold Viertel, Anfang April 1948 in Salz-
burg beginnen kénnte. Am 16. April kehrt Neher
aus Salzburg zuriick und informiert Brecht {iber den
dortigen Stand der Dinge. Ende April 1948 schil-
dert Brecht in einem Brief an Ferdinand Reyher
(USA) seine Lage. Er erwiige im Augenblick sich
Hin der Salzburger Gegend niederzulassen, um einen
Punkt zu haben, zu dem man zuriickkehren kann.*

Am 23. Mai spricht Brecht mit Neher iiber das
Salzburger Projekt; an von Einem schreibt er wie-
der einmal, daB er bestimmt nach Salzburg kom-
men wird, um an Ort und Stelle alles zu besprechen.

Mit gelassener Prizision zieht Brecht seine Krei-
se; 14Bt sich die Termine hdchstens von Visumfor-
malitdten diktieren. Am 17. Oktober 1948 tritt er
mit Helene Weigel eine viermonatige Berlinreise
an. Sie sind zum Umweg tber Osterreich und die
Tschechoslowakei gezwungen. Wihrend seines
knapp zweitdgigem Zwischenaufenthalts in Salz-
burg trifft sich Brecht mit von Einem und macht
sich ein erstes Bild vom Arbeitsklima in der “aus-
gepowerten und erschopften Stadt. Wahrschein-
fich gibt von Einem dem Berlinreisendem seine
Oper Dantons Tod von 1947 mit. Nach einem
Zwischenaufenthalt in Prag, setzt das Ehepaar
Brecht, von Hanns Eisler begleitet, die Reise nach
Ost-Berlin fort, wo sie am 22. Oktober 1948 ein-
treffen. Schon eine Woche spéter beginnt Brecht
mit den Vorproben fiir seinen Einstand am ‘Deut-
schen Theater’ mit dem Stiick Murter Courage und
ihre Kinder, das er mit dem aus Minchen angerei-
sten Erich Engel und mit Helene Weigel in der
Titelrolle einstudiert. Die Premiere war am 11.
Januar 1949. Mitte Dezember 1948 legt Brecht die
ersten Pline fur eine Studiobiihne am ‘Deutschen
Theater” fest.

Gottfried von Einem kann Brecht am 25.1.49
mitteilen, daB die Premiere seiner Oper Dantons
Tod vermutlich im Mai an der ‘Deutschen Staats-
oper’ sein wird. Brecht hatte sich fiir diese Oper
bei Intendant Ernst Legal eingesetzt, der schon im
Mai 1924 Jacob Geis als 1. Dramaturgen an das
Hessische Landestheater Darmstadt holte und im
Mai 1926 den Galy Gay in Mann ist Mann spielte.

Fiir die Griindung und Finanzierung des spiteren
‘Berliner Ensemble’ unter kiinstlerischer Leitung
von Helene Weigel fillt am 12. Februar 1949 eine
Vorentscheidung. Die Intendantin in spe nimmt
umgehend ihre Grindertitigkeit auf. Allein tritt
Brecht am 22. Februar 1949 die Riuckreise iiber
Prag an, von wo er am Vierundzwanzigsten per
Flugzeug in Ziirich eintrifft. Wenig spiter trifft
dort Ruth Berlau aus Amerika ein.

Brecht gibt am 2. Mérz 1949 seine am 28. Fe-
bruar abgelaufene Identititskarte bei der Ziiricher
Fremdenpolizei ab. Er beantragt fiir sich und seine
Tochter Barbara die Verldngerung der Papiere um
ein weiteres Jahr mit folgender Begriindung: Er habe
in Miinchen zu inszenieren und anschlieBend mit
Berliner Verlagen Verhandlungen zu fithren. Fir
diese Zeit wolle er seine Tochter in Berlin unter-
bringen, wo ihre Mutter als ,,Courage® auftritt.

Der Komponist Gottfried von Einem (1918-
1996) begann seine Kariere 1938 als Hilfskapell-
meister an der ‘Berliner Staatsoper’, genofl 1940/
41 seine Weiterbildung bei Boris Blacher und wirk-
te ab 1944 als Hauskomponist an der Staatsoper
Dresden. Der sich tonal gebunden fithlende, mo-
derne Komponist schuf Opern und Orchesterwer-
ke. Seit 1948 ist er Direktor der ‘Salzburger Fest-
spiele’. Es fallt auf, daB es in Salzburg zu keiner
konkreten Auffiihrungsvereinbarung fiir ein Brecht-
stiick gekommen war. Brecht wird rasch erkannt
haben, daf} er und seine Stiicke in der altehrwiirdi-
gen Bischofsstadt Salzburg wenig Gegenliebe fin-
den wirden. In den vorausgegangenen Ziiricher
Gesprachen mit Neher diirfte Brecht bereits das
Entsprechende erfahren haben. Sein urspriingliches
Interesse ist durch seinen Auftrag an Ruth Berlau
vom 13. Juli 1945 verbiirgt. Auf seiner Reise nach
Chicago bittet er Ruth brieflich, sich bei Fritz Kort-
ner zu erkundigen, ob dieser fiir die ‘Salzburger Fest-
spiele’ etwas tun konnte. Brecht dachte dabei wohl
an ein Engagement fiir sich und seine Frau sowie
fur Kortner und dessen Gattin. Als dann Brecht
Anfang Dezember 1947 in Zirich mit Kortner zu-
sammentraf, mag dieser moglicherweise Brechts

Noch sollte es Jahre dauern, bis das BE sein eigenes
Theater am Schiffbaverdamm bekommen sollte



Hoffnungen getriibt haben. Die ‘Salzburger Fest-
spielhausgemeinde’ war 1917 auf Initiative von
Hugo von Hofmannsthal, Max Reinhardt und Ri-
chard Strauss gegriindet worden. Bei den seit 1920
in den Sommermonaten stattfindenden Festspie-
lIen stehen Opern (vor allem von Mozart) sowie
Konzert- und Schauspielauffithrungen auf dem
Spielplan. Im Mittelpunkt der Veranstaltungen ste-
hen jeweils Freiluft-auffithrungen des Jedermann
von Hugo von Hofmannsthal (1874-1929), ein
von dem Osterreichischen Lyriker und Impressio-
nisten 1911 erneuertes Mysterienspiel vom rei-
chen Mann, an den plotzlich der Tod herantritt.
Als dlteste Fassungen sind das niederldndische Elck-
lige (Druck 1495) und das englische Moralitéten-
spiel Everyman (Druck 1509) bekannt. In der Fas-
sung Hofmannsthals werden die sozialen Fragestel-
lungen in christlicher Symbolik aufgeldst. Gott-
fried von Einem hatte es sich in den Kopf gesetzt,
den traditionellen Salzburger Festspielen neue Im-
pulse zu verleihen. Dieses Bestreben war beim Lei-
ter der Osterreichischen Bundestheaterverwaltung,
Ministerialrat Dr. Egon Hilbert, auf fruchtbaren
Boden gefallen. Voll Optimismus fahrt von Einem
erneut nach Ziirich und schldgt am 5. Marz 1949
Brecht vor, ein fiir Salzburg geeignetes ,,Festspiel*
zu schreiben. Daraufhin beginnt Brechts literatur-
geschichtliche Ader umgehend zu pulsieren. Zum
mittelalterlichen, an die Pest erinnernden Jeder-
mann-Stoff hatte er sich schon 1919 die Fabel fiir
Pestkaufmann notiert und zwanzig Jahre hierzu die
Fabel zu Der Kaufimann ausgearbeitet.

Gleich am anderen Tag, Sonntag, den 6. Mirz
1949, begibt sich Brecht mit Tochter Barbara und
Ruth Berlau nach Basel, um dem ,Basler Morgen-
straich” (Fastnachtstrommeln), der jeweils am
Montag nach Aschermittwoch, morgens vier Uhr
beginnt, beizuwohnen. Unter Trommel- und FI&-
tenspiel ziehen die verkleideten Larventriger mit
obskuren Laternen durch die Altstadt und in die
.Beizen“. Ruth Berlau fotografierte das Szenario
und Brecht machte sich Notizen. In den folgenden
Tagen entstehen die ersten Szenenentwiirfe, die
wahrscheinlich unter dem Arbeitstitel Der Tod in
Basel uberliefert sind. Zugleich notiert er die er-
sten Besetzungsvorstellungen, welche zeigen, daf
Brecht schon Schauspieler fiir das kiinftige ‘Berli-
ner Ensemble’ einplante: Helene Weigel, Angelika
Hurwicz, Erwin Geschonneck und Ernst Kahler.
Ferner die Schweizer bzw. dort lebenden Krifte:
Therese Gichse, Regine Lutz und Hans Gaugler.

Brecht ist um den 10. April 1949 in Ziirich beim
letzten Akt von Die Tage der Kommune, jenes
Stlick, das er mit Erich Engel in Berlin inszenieren
mochte. Zugleich macht er sich mit Caspar Neher

Gedanken, zu dem von Gottfried von Einem ge-
wiinschten ,,Festspiel®, dem Brecht dann schreibt,
daB es gehen konnte. Als Aquivalent, so schreibt er
weiter, wire ihm ein Zufluchtsort, ,,Also ein Paff*™,
mehr wert als jediglicher VorschuB. Seine Frau ist
geborene Wienerin, die nur zu repatriieren wire,
und er als ihr Ehegatte, dann gleichfalls die dster-
reichische Staatsbiirgerschaft zu bekommen hitte.
Die Hilfe von Einems sei um so dringlicher, da er
sich ja nicht in einen Teil Deutschlands setzen
kénne, ,und damit fir den anderen Teil tot sei”

In Washington war zwischen den USA und den
meisten westlich orientierten europdischen Staa-
ten am 4. April 1949 der “Nordatlantikpakt
(NATO) geschlossen worden, der am 24. August
1949 in Kraft treten sollte.

Gottfried von Einem schreibt am 14. April an
Neher, daf3 er gerne alles fur Brecht tun wollte, da
er fiir Osterreich und den Salzburger Kreis eine un-
geheure Bereicherung wire. Am 18. April trifft
Brecht erneut mit Neher zusammen. Desweiteren
entwirft er in den Folgetagen Antragsbriefe fiir die
osterreichischen Behorden, jenes Land, das fur sei-
ne zeitweilige Arbeit die entsprechende Atmosphire
bote und in dem er sich keineswegs politisch zu
exponieren gedenke. Seiner Frau schreibt er von
der Chance, tiber von Einem zu einem Papier zu
gelangen, um reisen zu kdénnen. Unter dem 22.
April 1949 reicht Brecht iiber von Einem, seine
Gesuche an den Salzburger Landeshauptmann Josef
Rehr! und dem Bundesminister Felix Hurdes ein.
Anfang Mai teilt Brecht dem in Amerika verblie-
benen Lion Feuchtwanger mit, daf} zwar seine Stiik-
ke, er selbst aber nicht in die Westzone gelassen
werde. Wie Brecht an von Einem am 5. Mai schreibt,
habe er beim &sterreichischen Generalkonsulat in
der Schweiz flir sich und Barbara ein Visum fiir finf
Tage (Mai/Juni) beantragt, um mit ihm wegen dem
Salzburger Totentanz alles miindlich zu besprechen;
ein Exposé wolle er lieber nicht schriftlich einrei-
chen. Vermutlich war dies Brecht noch zu dirftig,
um es offiziellen Stellen vorzulegen. In diesem
Schreiben schildert Brecht weitere Aspekte der
Fabel, die ebenfalls nur vage aufgezeichnet schei-
nen: Kontrakt des Kaisers mit den Tod im kiinfti-
gen Krieg - mit dem Fazit, dal mit dem Tod im
kiinftigen Krieg schlecht zu handeln sei. Bereits in
der Anfangsphase steht dieses Exposé im Gegen-
satz zu Hofmannsthals Jedermann. Brecht liegt
das Los des “Armermann” am Herzen. “Die Rei-
chen werden vom Tod verschont”, heifit es da. Ist
dies eine Anspielung auf die, nach dem Zweiten
Weltkrieg erneut kursierenden Schlagworte:
“Wenn du arm bist, muf}t du frither sterben*? Brecht
unterlegt dem von seiner Geschiftsreise aus dem



pestverseuchten Florenz zuriickkehrenden ,,Bru-
der* einen ,,(Marshall-)Plan*, jenem Wirtschafts-
und Kreditplan fiir westeuropdische Linder, den
der amerikanische Auflenminister George C. Mars-
hall im Juni 1947 dem US-Kongress unterbreitet
und seit 1948 seine volle Wirkung zeitigt. Nach
~Gevatter Tod s Meinung, konnte beim Armen am
Essen gespart werden”. Beim “Rundgang des To-
des” stimmt der “Zimmermann® das Liedlein ,,Ach
des Armen Morgenstund...* an. Es ist die erste
Halfte des Brechtschen Vierzeilers von Anfang 1932
der wie folgt endet: ,,Auch wer arbeit” soll nicht
essen. Vermutlich spielt Brecht auf die einstige
Urgesellschaft an, wenn der ,Tod*” in seiner Rede
an den Kaiser betont, dal Menschen gleich sein
sollten ,,Da war nit die Red von Arm und Reich®.

Am 12. Mai 1949 wird von der sowjetischen
Seite die Berlin-Blockade wieder aufgehoben, zehn
Tage spiter ist das Grundgesetz verkiindet und Bonn
zur Bundeshauptstadt erkldrt. Im Zuge seines Auf-
bruchs nach Berlin, reist Brecht am 24. Mai mit
Barbara ein zweites mal nach Salzburg, wo er fiir
zweieinhalb Tage in Gottfried von Einems Woh-
nung, am Mdnchsberg unterkommt; polizeilich
gemeldet ist dies fortan seine offizielle Salzburger
Anschrift. Natiirlich interessiert er sich hauptsich-
lich fiir sein Einbiirgerungsverfahren und von Ei-
nem wiederum fur den geplanten Salzburger
Totentanz“. Uber Prag fihrt Brecht endgiiltig nach
Berlin weiter, wo seine letzte groBe Wirkungsstat-
te sein sollte. Die DDR-Verfassung wird beschlos-
sen. Unter dem 1. Juni 1949 setzt sich der in Salz-
burg lebende Leiter der dsterreichischen Bundes-
theaterverwaltung Egon Hilbert, bei der Salzburger
Bezirksverwaltung fir Brecht, der Salzburg als
Wohnsitz wihlte, ein. Es wire fir Salzburg von
vielseitigem Nutzen, begriindet dieser seine Fir-
sprache. Eine Woche spidter hat von Einems Oper
Dantons Tod (Libretto von Boris Blacher) an der
‘Deutschen Staatsoper’ erfolgreich Premiere, den-

Wenn Sie wissen wollen, warum

Jean Baudrillard

die Riickennummer 3 tragt:

noch verlangt die SED deren Absetzung. Am 10.
Juni 1949 bekommt Brecht einen Deutschen Per-
sonalausweis fiir Staatenlose (Ost-Berlin). In Salz-
burg leitet der Stadtmagistrat Brechts Antrag an
die Landesregierung weiter. Zwischenzeitlich par-
tizipiert auch Osterreich am Marshallplan. Unter
dem 6. August verbreitet in Wien Die Presse eine
Meldung, derzufolge Brecht im ,,Sowjetsektor™
Berlins, ab der neuen Spielzeit Leiter des ‘Deut-
schen Theaters™ sei, worauf das Wiener Unterrichts-
ministerium Brechts Antrag liegen laft.

Brecht reist am 28. August 1949 von Berlin aus
mit dem Auto bis zum Grenziibergang Freilassung,
wo er in der Minchnerstrale 22 wohnt. Der Woh-
nungsinhaber ist ein ehemaliger Lokomotivfiihrer,
der die Raumlichkeit Gottfried von Einem als Biiro
fur die ‘Salzburger Festspiele’ tiberlafit. Anderntags
kommt es in Salzburg zur Begegnung mit von
Einem. Sie sehen sich das Festspielhaus und andere
Ortlichkeiten an, bis sich Brecht fir den Hof des
~Kollegs Sankt Benedikt® als Auffihrungsstatte
entscheidet. Die beiden fithren ferner mit dem ex-
tra aus Wien angereisten Berthold Viertel Gespri-
che. Eugen Hilbert fragt Brecht ebenfalls nach dem
Salzburger Totentanz. Der Autor erliutert sogar
seine Besetzungspliane, woflr er bewuBt dsterrei-
chische Schauspieler bevorzugt: Helene Weigel,
Fritz Kortner, Peter Lorre und Rudolf Forster, so-
wie Therese Ghiese und Karl Paryla.

Am anderen Tag (30.8.) ist die Mutter von
Einems, bei den dem PaB betreffenden Behodrden-
géngen hilfreich. Am Abend des 31. August verldBt
Brecht Salzburg in Richtung Miinchen, wo er mit
Ruth Berlau zusammentrifft und unter anderem
wegen Mutter Courage und ihre Kinder Gespriche
fuhrt. Brieflich bedankt sich Brecht bei von Einem
und hebt dabei den angenchmen Gedankenaustausch
mit Egon Hilbert, dem Komponisten Bernhard
Paumgartner (Mitbegrunder der Festspiele) und ins-
besondere jenen mit Landeshauptmann Josef Rehrl,
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der ,reizend” war, hervor. Zu diesem Zeitpunkt
gibt das Wiener Unterrichtsministerium den An-
trag Brechts an Salzburg zurtick und bittet, den Ge-
riichten um Brechts berufliches Engagement in der
»SBZ“ nachzugehen. Daraufhin fragt die Landes-
regierung unter dem 12. September 1949 bei Brecht
an, ob er beabsichtige, als Schriftsteller und Dra-
maturg auf dem Gebiet der Osterreichischen Repu-
blik und in deren Interesse zu arbeiten? Auf diese
Anfrage hin, schreibt Brecht, zur weiteren Ver-
wendung bei den Dienststellen, an Gottfried von
Einem, daB er kein Theaterdirektor sei und nach
wie vor Salzburg als sein stidndiges Domizil betrach-
te und vorhabe, sich in Osterreich einen kiinstleri-
schen Aufgabenkreis zu verschaffen. Diese Ab-
sichtserkldrung widersprach nicht vollig seinen da-
maligen Plianen. In den vergangenen Nachkriegs-
jahren seien in Wien Der gute Mensch von Sezuan,
sowie Mutter Courage und ihre Kinder aufgefiihrt
worden. In der Tat, hatte am 29. Mirz 1946 ‘Das
Wiener Theater in der Josefstadt’ erstmals nach
1945 in Osterreich ein Brechtstiick, Der gute
Mensch von Sezuan mit Paula Wessely als ,,Shen
Te“, aufgefiihrt. Ab 2. Dezember 1948 war in
Wiens ‘Neuen Theater in der Scala’ die Murter
Courage und ihre Kinder mit Therese Giehse in
der Titelrolle gespielt worden. Zwischen dem 16.
und 30. Oktober 1953 unternimmt Brecht mit
Helene Weigel und Ernst Busch eine Wienreise, wo
er im selben Theater die Endproben von Die Mut-
ter leitet (Premiere 31.10.1953). Am 9. Juni 1956
geht unter der Regie von Wolfgang Heinz an die-
sem Theater die Premiere von Leben des Galilei
iber die Bithne. Es sollte die letzte Vorstellung des
‘Wiener Theaters in der Scala’ sein, da der Wiener
Magistrat diesem progressiven Schauspielerthea-
ter den Garaus machte. Gegen diese politisch kaum
bemintelte Entscheidung richtete Brecht schon im
Februar 1956 europaweit mehrere Briefe an Thea-
terleiter und Personlichkeiten. Dem Wiener Stadt-
rat und Dezernent fiir Kultur und Volksbildung, Fritz
Mandl, gab er zu bedenken, daf diese antifaschisti-
schen Kiinstler bedeutendes Theater machten und
durch eine soziale Preisgestaltung auch Arbeitern
den Besuch von kiinstlerisch hochstehende Auf-
fihrungen ermdglichten.

In Bonn treten am 7. September 1949 Bundes-
tag und Bundesrat zu ihren konstituierenden Sit-
zungen zusammen. Vier Wochen spiter erfolgt die
Griindung der ,.Deutschen Demokratische Republik
(DDR).

Gottfried von Einem kommt am 18. Oktober
1949 nach Berlin; Caspar Neher, der sich ebenfalls
dort aufhilt, ist sauer, weil das ,,Festspiel“ noch
nicht fertig ist, und er ja auch im Wort steht. Fiir

zwei Stunden kommt er am Achtzehnten mit Brecht
zusammen, um am Salzburger Totentanz zu arbei-
ten, dennoch vertraut er am 4. November 1949
seinem Tagebuch an, ,Das Ganze wird nichts™.

Das ‘Berliner Ensemble’ eréffnet am 12. No-
vember 1949 im ‘Deutschen Theater” mit Herr
Puntila und sein Knecht Matti offiziell die Spiel-
zeit (Regie: Engel/Brecht).

Der Wiener ,.Verband demokratischer Schrift-
steller und Journalisten Osterreichs® richtet unter
dem 27. Januar 1950 an Peter Lafite vom Unter-
richtsministerium eine Resolution, in der Brechts
Bedeutung als deutscher Dramatiker hervorgeho-
ben und dessen Einbiirgerung ,,Aufs Wirmste* be-
fiirwortet wird.

Am 28. Mirz 1950 sanktioniert der Osterrei-
chische Ministerrat das Staatsinteresse an der Oster-
reichischen Staatsbiirgerschaft Brechts, worauf der
Salzburger Landesamtsdirektor Gaston Negrelli
unter dem 12. April 1950 die Staatsbiirgerschafts-
urkunde fiir Brecht und seine Gattin ausfertigt und
nach Wien weiterleitet. Im Mai 1950 hat Brecht
das Dokument in Hinden, woraufhin die Eheleute
einen Deutschen Personalausweis fiir Inldnder
(DDR) mit dem Eintrag ,,Doppelstaatler* erhal-
ten.

Im Beisein von Boris Blacher kommt es am 29.
April 1950 in Westberlin zum erneuten Zusam-
mentreffen von Einems mit Brecht, das Gesprich
dreht sich um die Zukunft der Oper. An Caspar
Neher in Salzburg schreibt Brecht im Juli 1950, er
solle sich im Herbst fiir Leben des Galilei frei ma-
chen und Lukullus an der Staatsoper (Berlin) nicht
ganz vergessen. Ferner moge er ihn bei von Einem
entschuldigen, aber ohne einige Gespriche mit dem
Freund, sei es ,,schwer” am Totentanz zu arbeiten.
Neher antwortet am 6. August, daB8 von Einem
tdglich nach Brecht frage, ,,wann Du kommst?*
Zwischen dem 3. und 9. Oktober halten sich Brecht
und Ruth Berlau in Miinchen auf, um an den ‘Kam-
merspielen’ Mutter Courage und ihre Kinder zu
inszenieren (Premiere 8.10.1950 mit Therese Gieh-
se). In den ersten Tagen eilt Neher aus Salzburg
herbei und es wird der Dezember als Arbeitsmonat
fiir die ,.Salzburger Festspiele verabredet®. Nach
Salzburg zuriickgekehrt, macht Neher den briefli-
chen Vorschlag, ,,Vielleicht den Totenranz mit dem
Inferno von Dante zu verbinden.” Es ist nicht aus-
geschlossen, dafl Brecht seinerseits Das Stunden-
lied (aus dem 17. Jahrhundert) mit herangezogen
hatte. Im Frithjahr 1946 hatte er hierfur als Quelle
das Kirchenlied von Michael Weile Christus. der
uns selig macht (1531) benutzt. Dieses ,,Horen-
lied™ wird 1948/49 bei der Courage-Inszenierung
in der 3. Szene (,.Feldlager) gesungen (Deutsches



Theater Berlin).

Die ,,Osterreichische Delegation in Berlin un-
terrichtet am 5. Oktober 1950, Brecht dariiber,
daB seine PaB-Antrige nach Wien weitergeleitet
wurden. Gottfried von Einem fihrt am 6. Oktober
zu Brecht nach Miinchen, um mit ihm {iber dessen
Mitarbeit an den ‘Salzburger Festspielen® zu spre-
chen. Weil der versprochene Salzburger Toten-
ranz noch nicht fertiggeschrieben ist, schldgt Brecht
fiir Salzburg den Kaukasischen Kreidekreis vor.
Berthold Viertel sollte die Regie und Kiathe Gold
und Oskar Homolka, alles gebiirtige Osterreicher,
die Hauptrollen iibernehmen, die Auffihrung
kommt nicht zustande.

Unter dem 30. Oktober 1950 bestitigt die Salz-
burger Landesregierung, dafl die Pédsse aus Wien ein-
trafen - sie werden Brecht und Helene Weigel An-
fang November in Berlin ausgehéndigt. Um diese
Zeit proben Brecht und Neher mit dem ‘Berliner
Ensemble’ im ‘Deutschen Theater’ Die Murter
(Premiere ist am 12.1.1951). Obschon die beiden
Freunde Mitte Dezember nacheinander erkranken,
arbeiten sie zwischendurch am Salzburger Toten-
tanz. An Gottfried von Einem schreibt Brecht, der
korperlich zu schwicheln beginnt, am 7. Januar
1951, das “Organisieren™ und der Aufbau des neuen
Theaters rauben ihm die Zeit zum Schreiben, zu-
dem sei Neher, wegen seiner Gastverpflichtungen
zu oft weg. Dariiber hinaus erldutert Brecht in die-
sem Brief seine weitere Fabelfithrung vom Salz-
burger Totentanz, die nun auch die drmeren Leute
mit einbezieht. Wihrend an der ‘Deutschen Staats-
oper Berlin® am 17. Mirz 1951 Brechts Oper Das
Verhdr des Lukullus (Musik: Paul Dessau, Bithnen-
bild: Caspar Neher) uraufgefithrt wird, widmet Gott-
fried von Einem seine Komposition eines japani-
schen Liedes, Brecht. Um den 10. September 1951
arbeiten Brecht und Neher tagelang zusammen an
der Umarbeitung der Lukullus-Oper und Shake-
speares Coriolan.

Das mit dem Koreakrieg (1950-53) vollends
vergiftete politische Nachkriegsklima macht sich
auch in Osterreich bemerkbar. Die Salzburger Nach-
richten beginnen am 2. Oktober 1951 eine Kam-
pagne gegen den ,Osterreicher™ Bertolt Brecht,
den sie “zum verspiteten Landsturm des Avant-
gardismus® zdhlen, der nach Salzburg passe, .wie
die Dieselmaschine ins Oratorium” und am Drei-
zehnten macht das Blatt Gottfried von Einem als
einen der ,,Schuldigen® aus: ,,ob man jetzt nicht
doch den Festspielausschufl von Einem oder dem-
anderen sdubern miifte?* Daraufhin versucht
Brecht am sechzehnten seinem Salzburger Forde-
rer beizustehen: Wie er von Cas erfuhr und aus den
Zeitungen las, sei v. E. durch seine Hilfsbereitschaft

Die Mutrer: Premiere 12. Januar 1954

leider in Schwierigkeiten geraten. Brecht kdnnte
es nicht verstehen, dafl man es einem Kinstler ibel-
nimmt, weil er einem anderen Kiinstler half. “Ich
hatte ja damals iiberhaupt keine Papiere”. Ferner
bietet er sich an, Aussagen zu machen oder Briefe
zu schreiben und einige Seiten des Salzburger To-
tentanzes zu schicken. Dieses Exposé sandte Brecht
Ende Oktober 1951 tatsdchlich nach Salzburg. Die
Polemiken bewirkten, dafl die ,,Affdre Brecht™ er-
neut im Salzburger Landtag thematisiert wird. Am
24, Oktober 1951 bringen drei Nationalratsabge-
ordnete in Wien eine Anfrage ein, ob die Einbiirge-
rung Brechts und Helene Weigels nicht der anti-
kommunistischen Maxime der Osterreichischen
Bundesregierung entgegenstehen? In einer Antwort
stellt Bundeskanzier Leopold Figl (OVP) fest, daB
von keiner Stelle etwas gegen das Staatsinteresse
vorgebracht worden sei. Die Anfrage wird an den
Salzburger Landtag verwiesen.

Auf der Sitzung des ,,Kuratoriums der Salzburger
Festspiele” vom 3. Oktober 1951 wirft der neuge-
wihlte Landeshauptmann Josef Klaus (OVP - von
1964 bis 1970 Bundeskanzler), Gottfried von Ei-
nem, Irrefithrung der Behorden und versuchte kom-
munistische Unterwanderung vor, was der Ange-
schuldigte nicht auf sich sitzen lieB. Letztlich wird



er als Direktoriumsmitglied abgesetzt. Der entsetzte
Brecht bictet von Einem telegrafisch als Hilfe,
Lukullus und den Kaukasischen Kreidekreis an.
Nach vierteljahrlicher Pause nimmt sich Brecht
am 24. Januar 1951 nochmals den Salzburger To-
tentanz vor. Caspar Neher, der sich in den letzten
Septemberwochen (1952) in Berlin aufhilt, berich-
tet Brecht von Pressionen, denen er selbst, Oskar
Fritz Schuh, Gottfried von Einem und Ministerial-
rat Egon Hilbert ausgesetzt seien. Hilbert habe
Neher aufgefordert ,.vorlaufig” nicht im Osten zu
arbeiten. Im Dezember 1953 bedankt sich Brecht
bei von Einem fiir die zugesandten ,Japanischen
Blatter”. Es sei schone Musik und ein schoner
Text. Am Neujahrstag 1954 hat Brecht in der
Chausseestrale 125 den Komponisten Kurt
Schwaen und den Meisterschiiler Claus Kiichenmei-
ster nebst Gattin, sowie die Regieassistentin Wera
Skupin zu Gast. Es wird {iber Opern-Stoffe debat-
tiert, wobei der Hausherr auf den Salzburger To-
tentanz zu sprechen kommt. Sicherlich schilderte
er dabei seine Eindriicke von Brueghels ,,Toten-
tenz“, welchen er im Oktober in Wien gesehen
hatte. Anfang Oktober 1954 lddt der Osterreichi-
sche Bundeskanzler Julius Raab (OVP) Brecht zur
Wiedereroffnung des Wiener Burgtheaters ein, doch
Brecht sieht sich aus gesundheitlichen Griinden ge-
zwungen, abzulehnen. Fiir den Salzburger Toten-

tanz fehlte Brecht einfach der letzte Anschub, zu-
mal kaum Chancen bestanden, daf} dieses Stiick in
den Spielplan der ‘Salzburger Festspiele’ aufgenom-
men wiirde. Ob Brecht vorhatte, es noch einmal
fertigzustellen, ist fraglich. Der Stiickeschreiber
hatte vermutlich nicht mehr die Kraft, um noch
einmal ein Stick fiir die Schublade zu schreiben.
Am 15. November 1955 traf er die ersten testa-
mentarischen Festlegungen, er ahnte wohl, daf} er
bald die Feder fiir immer aus der Hand legen wiirde.

Schon krank, schickt Brecht am 2. November
1955 Isot Kilian zur Osterreichischen Mission nach
West-Berlin, um seinen Paf verldngern zu lassen.
Nachdem er sechs Wochen zugewartet hatte,
schreibt er am 15. Dezember dem in West-Berlin
residierenden osterreichischen Konsul, er moge sich
um die Pafverldngerung kitmmern. ,Ich brauche
ithn.«

Brecht hatte wegen kiinftiger Bewegungsfreiheit
keine Tlusionen. In Berlin stellte das ,,Alliierte
Reiseamt™ (Allied Travel Office) in Westberlin seit
1951 im Namen der drei westlichen Stadtkomman-
danten fiir DDR-Biirger, die NATO-Léander besu-
chen wollten, Reisedokumente aus. Als Gegenmaf-
nahme gegen die Errichtung der Mauer im Jahre
1961 beschloB der NATO-Rat, solche Reisen zu
untersagen, wenn sie der Propaganda fiir die DDR
dienen.
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Wie sich Brechts Eltern kennenlernten

von Pia Wissmann

Die eminent gro3e Bedeutung der Haindlschen
Papierfabriken fiir den jungen Brecht und sein fa-
milidres und sozio-kulturelles Umfeld war an sich,
so dachte man, schon hinlidnglich bekannt: In die-
ser Firma, die bis heute eine der bedeutendsten ih-
rer Art ist, stieg der Vater des in Augsburg gebore-
nen Dichters, Berthold Friedrich Brecht, zum kauf-
minnischen Direktor und somit angesehenen Biir-
ger der Stadt am Lech auf. Diese berufliche Positi-
on war innerhalb der Firma die héchste, die ein
Nichtangehoriger der Familie Haindl seinerzeit er-
reichen konnte. Durch sie erhielt Brechts Vater
Zugang zu gesellschaftlichen Kreisen, die ihm zu-
vor verschlossen waren.

Als Prokurist der Firma muBte Berthold Fried-
rich Brecht nicht nur die Haindlschen Stiftungs-
hiuser verwalten, in deren erstem die Familie wohn-
te, Brecht seine Jugend verbrachte und jene fast
beriihmte Mansarde zur Verfugung hatte, die Schau-
platz und Ausgangspunkt mancher Aktivititen des
Freundeskreises um den sich etablierenden Biirger-
schreck war. Brechts Vater lie auch von verschie-
denen Sekretidrinnen der Papierfabrik Teile des
Baal, des ersten gréfleren Dramas abschreiben,
wobei sich die Damen nicht selten von der ver-
meintlichen Unmoral und Frivolitdt des Textes ir-
ritiert zeigten. Auch in Brechts Werk gibt es Re-
miniszenzen an die Firma. Genannt sei an dieser
Stelle nur sein Gedicht Die Orgel, das er Ende 1915
schrieb und Clemens Haindl widmete. Dieser hatte
in seiner Villa einen Orgelsaal eingerichtet, wo
Berthold Friedrich Brecht ihn gelegentlich mit sei-
nen Kindern besuchte. Brechts Bruder Walter
schlieBlich, spiter einer der ersten Professoren
Deutschlands auf dem Gebiet der Papiertechnolo-
gie, begann seine berufliche Karriere ebenfalls bei
den Haindlschen Papierfabriken.

DaB} diese Firma nun sogar bereits viel frither das
Geschick Brechts bestimmte, gewissermalen im
Ursprung Anteil an seiner Existenz hatte, Brecht
sogar - genaugenommen - nie geboren worden wire,
hitte es diese Firma nicht gegeben, ist eine durch-
aus iiberraschende Erkenntnis, die einem kiirzlich
aufgetauchten Familienbogen aus dem Augsburger
Stadtarchiv zu verdanken ist. Diese Neuigkeit fithrt
im iibrigen auch dazu, daf} ein recht seltsamer und
in keinster Weise von jedem sonderlich ernstge-
nommener Wettstreit zwischen Augsburg und dem
wiirttembergischen Pfullingen, der Stadt, in der
Brechts Eltern heirateten, nun eindeutig zugunsten
Augsburgs entschieden ist. Wihrend hier némlich
am 10. Februar 1998 der 100. Geburtstag des “Stiik-

Hochzeitsbild der Eltern (1897): Der Vater., Berthold Friedrich
Brecht wurde am 6.11.1869 als Sohn des Lithografen Stephan
Berthold Brecht (1839-1910) und Karoline Brecht. geb. Wurzler
(1839-1919). in Achern/Baden geboren. Die Mutter wurde
am 8.9.1871 in RoBburg/b. Bad Waldsee als Tochter des Koniglich-
Badenwiirtembergischen Stationsvorstandes Josef Friedrich
Brezing (1842-1922) und Friedericke Brezing. geb. Gammerdinger
(1838-1914), geboren.

keschreibers™ mit groBem stddtischen Aufwand ge-
feiert wurde, verwies Pfullingen ungefihr bereits 9
Monate zuvor nicht ohne Genugtuung auf den Zeu-
gungsakt, der dort stattgefunden haben soll und in-
ititerte unter dem geistreichen Motto “Bertolt
Brecht - made in Pfullingen”, eine Veranstaltungs-
reihe. Jetzt allerdings steht fest, dafl der junge
Brecht, abgesehen von jenem Zeugungsakt, der
Pfullingen ohne Zweifel zur bedeutenden Brecht-
Stadt werden lieB, fest in Augsburger Hand bleibt.
Was der Zeugung, tber die leider nach wie vor kei-
ne konkreteren Informationen vorliegen, voraus-
ging, ndmlich das Kennenlernen der Eltern Brechts,
war bisher ein Geheimnis, das keiner der vielen
Brecht-Biografen trotz emsigster Bemiithungen zu
luften vermochte. Selbst Dr. Werner Hechts ge-
waltige Brecht Chronik, das Standardwerk zum Le-
ben des Dichters schlechthin, muB sich in diesem
Punkt ausschweigen. Nun allerdings kann kein
Zweifel mehr daran bestehen: Dieses Kennenler-
nen fand in Augsburg statt, unter eigentlich un-
spektakuldren Bedingungen, fur den Biografen des-
halb jedoch nicht minder interessant.

Zu den Fakten und Berthold Friedrich Brechts
Weg zu Haindl: Er wurde am 6. November 1869 in
Achern/Baden als Sohn eines selbsténdigen Litho-
grafen geboren, absolvierte eine kaufminnische
Ausbildung, arbeitete von 1889 bis 1890 in einer
Papierfabrik in Oberachern und von 1890 bis 1893
in einer Stuttgarter PapiergroBhandlung. Am 1.
September 1893 begann er als Kommis bei den



Haindlschen Papierfabriken, bei denen er sich am
22. Juni jenes Jahres beworben hatte. Nach seinem
Umzug nach Augsburg fand er zunichst voriiberge-
hend Unterkunft in der Oblatterwallstrafe, am 23.
Oktober 1893 bezog er ein Zimmer in der Kaiser-
straBBe.

Am 15. Mai 1897 schlieilich heiratete Berthold
Friedrich Brecht in Pfullingen die am 8. September
1871 geborene Sophie Brezing, die Tochter des
dort als Stationsvorsteher titigen Josef Friedrich
Brezing, der im {brigen spiter mit seiner Frau auch
nach Augsburg iibersiedelte. Mit Sophie zog Brechts
Vater einen Tag vor ihrer Heirat in das Haus Auf
dem Rain 7 in der Augsburger Altstadt, in dem knapp
9 Monate spiter Bertolt Brecht geboren wurde. So
bisher der Stand der Forschung.

Wann, wo und unter welchen Umstidnden sich
das spitere Ehepaar begegnete, blieb unbekannt.
Besagter Familienbogen des Stadtarchivs verrdt nun
eindeutig, dal Sophic Brezing in Augsburg verweil-
te und dariiber hinaus auch die Grinde hierflir. Sie
besuchte ndmlich ihre Schwester Amalia. Diese
heiratete ebenfalls in Pfullingen den aus Reutlin-
gen stammenden Hermann Reitter, der 1890 mit
seiner Frau nach Augsburg zog, weil er ebenfalls bei
den Haindlschen Papierfabriken eine Anstellung
gefunden hatte. Drei Jahre spiater sollte Berthold
Friedrich Brecht sein Kollege und Freund werden.
Er hielt sich in dieser Zeit hiufig bei Reitters, die in
der Miillerstrale wohnten, auf, da er erst kurz in
Augsburg lebte und noch so gut wie keine Bekann-
ten hatte. Mit Fritz und Richard Reitter, den S&h-
nen Amalia und Hermann Reitters, hatte Brecht in
seiner frithen Kindheit engeren Kontakt. Spater
zog die Familie Reitter gar in die Brechtsche Woh-
nung in der Bleichstrafle.

Der Familienbogen belegt nun, da Sophie Bre-
zing genau in dieser Zeit, ab Oktober 1893, vor-
tibergehend zu ihrer Schwester und deren Mann nach
Augsburg zog, wohl um hier Arbeit zu finden. Daf3
sie in die Stadt kam, um bewuBt einen Mann zu
suchen, ist wohl auch nicht géanzlich auszuschlie-
Ben, aber doch eher weniger wahrscheinlich. Sie
meldete sich ordnungsgemifl in Augsburg an, was
zu jenem Eintrag in den Familienbogen fiihrte.

In der Wohnung seines Kollegen Reitter also
begegnete Berthold Friedrich Brecht seiner spite-
ren Frau gegen Ende des Jahres 1893, wie er dann
auch Karl GraB gegeniiber, seinem Nachfolger als
kaufminnischer Direktor der Haindlschen Papier-
fabriken und dessen Frau ofters erzdhlt hat. Damit
waren letztendlich die Weichen fir eines der inter-
essantesten Kapitel der deutschen Literaturge-
schichte gestellt und fir Konfliktstoff gesorgt, von
dem die Stadt am Lech bis heute profitiert.

POLITISCHE VIERTELJAHRESZEITSCHRIFT 2 /99
Von wegen: “Balkan!™

Politiker des einstigen Jugoslawiens haben beschlossen.
daB bei ihnen V@&lker und Staaten nicht aufeinanderpassen
und einige Umsortierungen anstehen: selbstverstiandlich
jeweils zugunsten ihres Machtbereichs. Darum wird ge-
stritten, und die Landesbewohner sind nicht bioB Opfer.
sondern staatsbirger-lich verblddet genug, sich als Ma-
ndvriermasse fiir blutige Kriege herzugeben. Das ist eine
Sache.

DaB dariiber die Welt in Aufruhr gerit, die NATO eine
Zisur welthistorischen AusmaBes erlebt. die Stabilitat ganz
Stidosteuropas in Gefahr gerét und geheiligte “Prinzipien
des Vélkerrechts™ liber den Haufen geworfen werden: Das
ist eine andere Sache. Die bdsen Serben sind es jedenfalls
nicht, die so eine ganze Weltlage veridndern. Das ist schon
die Leistung jener Michte. die “nicht wegschauen™ kén-
nen, wenn in Ex-Jugoslawien von Staats wegen “gemor-
det™ wird. Diese Michte, USA und EU. “schauen hin™ und
schlagen zu — nicht weil Staaten und Vélker des Balkan sie
drangsalieren wiirden. sondern weil sie mir dem Balkan
ein Problem haben.

Was flir eines — das zeigt die Art von Hilfe. zu der sie sich
herausgefordert flihlen: Die behalten sich die NATO-Michte
exklusiv vor — flir vllig verfehlt hielten sie es. wenn etwa
die GUS. die Andenstaaten oder die Arabische Liga, weil
unfahig “wegzuschauen™. eine “Kontaktgruppe™ zur ver-
bindlichen Regulierung des “Balkan-Konflikts™ bilden
und Bomberflotten in Marsch setzen wiirden — und ein
anderer Staat oder Michteclub als sie wire dazu auch gar
nicht fahig — sie selber {ibrigens auch nur, weil ausgerech-
net Hilfe fir fremde Lander und Vélker nun wirklich nicht
auf ihrer politischen Tages-ordnung steht. Mit ihren mili-
tdrischen Schligen eréffnen sie einen weltpolitischen
Konflikt. wie nur sie ihn iiberhaupt erdffnen konnen. EU
und USA geben der jugoslawischen Kosovo-Affire einen
weltpolitischen Inhalt. den ein noch so b&ser “Despot von
Belgrad™ allein nie zustandebrichte.

Dariiber hinaus in der neuen Ausgabe:

Kaum 50 Jahre danach - Entschidigung fiir Zwangsar-
beiter - Tarifrunde 99 - Bombenalltag im Irak - “Union-
busting” - Krisenparteitag der Griinen - Wahlen in Nige-
ria - NATO-Osterweiterung - US-Selbstkritik in Mittel-
amerika - Tagung des chinesischen Volkskongresses -
Finanzoperationen der russischen Notenbank - Wahlen
in Kirnten - Eine Dioxin-wolke & ihre Auflésung - Kre-
dithilfe fiir Moskau: Konten-verschiebung beim IWF -
Nordirland - Zhu Rongji in den USA: Imperialistische
Regelkunde - Das Massaker von Littleton - Bundestag
nimmt Reichtstag in Besitz - Lafontaine: Aufstand des
Kapitals gegen den ideellen Gesamtkapitalisten

NATO-Krieg auf dem Balkan
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Von der Willfihrigkeit der Natur

von Bertolt Brecht

Ach, es kommt ja der Krug mit der schiumenden Milch auch
Noch zu des Alten zahnlos geiferndem Mund.
Ach. es reibt sich dem fliichtenden Schlichter
Noch am Bein der Liebe heischende Hund.
Ach. dem Mann, der das Kind miBbraucht hinterm Dorfe
Neigen sich Ulmen noch mit schonem und schattigem Laub.
Und es empfiehlt cure blutigen Spuren. ihr Morder
Unserm Vergessen der blinde, freundliche Staub.
So auch verwischt der Wind die Schreie von sinkenden Booten
Vorbedacht mit dem Siuseln des Blattwerks im Innern
des Lands
Und er hebt héflich der Magd vor dem syphilitischen Fremden
DaB er die lustigen Beine sihe. den Zipfel des armen Gewands.
Und es deckt das tiefe, wolliistige Du eines Weibes
Nachts das Geflenn des erschreckten Vierjihrigen zu in
der Ecke des Raums.
Und in die Hand. die das Kind schlug. driingt sich der Apfel
Schmeichlerisch aus der Ernte des jiihrlich Uppiger
wachsenden Baums.
Ach. wie glinzt das klare Auge des Kindes
Wenn der Vater den Kopf des Ochsen zu Boden zwingt. und
das Messer aufschnellt!
Und wie wogen die Busen der Weiber, an denen einst Kinder
gehangen
Wenn durchs Dorf der kriegrische Marsch der
Mandverkapelle gellt.
Ach. unsre Miitter sind kduflich. es werfen sich weg unsre
Sshne
Denn nach jedwedigem Eiland spiiht die Mannschaft
des briichigen Kahns!
Und ihm ist genug auf der Welt. daB der Sterbende kdmpft,
doch die Frithe
Noch zu erleben und noch das dritte Krihen des Hahns.

Eine Art Zwischenbilanz

von Hans Harald Miller

Brechts Gedicht Von der Willfihrigkeit der Na-
tur, 1926 geschrieben, aber erst 1951 gedruckt, ist
kaum beachtet worden. Es paBt nicht in das Bild
des harten Brecht, der 1921 in seinem Tagebuch
anordnete: ,,Man darf nicht gegen die Natur jam-
mern.*

Das Gedicht scheint ein massiver Block, er ist
jedoch wirkungsvoll gegliedert. Sechs strophenihn-
liche Einheiten werden durch den Reim gebildet, je
zwei Verse umfassen die einzelnen Bilder, noch
andere Gliederungen ergeben sich durch die Wie-
derholungsfiguren der Zeilenanfinge. Die Verse sind
dem Hexameter nah, vor dessen Monotonie aber
schiitzen unterschiedliche Silbenzahlen und ei-
genrhythmische Abweichungen - das Gedicht ist
ein kunstvoll ausbalanciertes Gebilde.

Es ist kein Natur-, sondern - wie Schillers Elegi-
en - cher ein Lehrgedicht, freilich eines, das nicht
in Begriffen spricht. Zehn einpragsame Bilder bie-
tet der Erzdhler auf, um zu verdeutlichen, wie
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gleichgiiltig oder gar boshaft die dufiere Natur dem
Menschen gegeniiber ist. Das Ende des Gedichts ist
aber ganz allein der menschlichen Natur gewidmet.
Sie ist labil und kduflich, und daftir folgt mit dem
einzigen ,.Denn” des Gedichts eine Erkldrung: Der
nackte Lebenswille 1Bt den universell bedrohten
Menschen wahllos nach jedem Halt greifen. Das
auf sich gestelite menschliche Wesen inmitten ei-
ner ethisch indifferenten Natur: das ist das Thema
vieler frither Brecht-Gedichte. Neu ist hier der vom
Meister der Stimmen und Masken um nichts gemil-
derte Ton der Trauer. Eine Elegie, geschrieben in
einer prekiren Situation.

Brecht wurde als strenggldubiger Protestant in
Augsburg erzogen. In seinem ersten Drama, Die
Bibel, stellte der fiinfzehnjdhrige Schiiler fest, da
die Gesellschaft dem Postulat der imitatio Christi
nicht gewachsen war. Irgendwann im Ersten Welt-
krieg zerbrach Brechts Glaube. Seine Gedichte nach
1916 sind vom Eifer gegen Gott, die Zehn Gebote
und den Glauben an ein Jenseits geprigt. Der Mensch
ist ein Naturwesen, das, entlastet von den Zumu-
tungen von Religion und Ethik, groB und genuBvoll
leben und sterben soll - wie Baal. Brecht hatte Nietz-
sche gelesen und schrieb: Wenn die Irrtiimer ver-
braucht sind / Sitzt als letzter Gesellschafter/ Uns
das Nichts gegeniiber.

Brecht war kein Nihilist, aber er wollte es sein.
Der Atheismus seiner frihen Gedichte ist so for-
ciert wie deren lirmender Immoralismus, das Lob
der blinden Natur ist geschrieben gegen das eigene
Herz. In der Elegie Von der Willféhrigkeit der Na-
tur, einer Art Zwischenbilanz des frithen Brecht,
blitzt diese Erkenntnis auf. Sie wird bald wieder
zugedeckt. Brecht konnte des Sinns in den Dingen
und einer gewissen Ordnung der Welt nicht entbeh-
ren. Am Ende der zwanziger Jahre wandte er sich
einer spezifisch wissenschaftlichen Art des Mar-
xismus zu, die nicht mit dem der KPD zu verwech-
seln ist. Sie schien der Wirklichkeit selbst, aber
keiner geschlossenen Weltanschauung verpflich-
tet, sie bot eine flexible Moral samt der Herausfor-
derung, den Sinn und die Ordnung der Dinge erst zu
schaffen. Viel spiter erst, im Guten Menschen von
Sezuan etwa und in all den groflen Dramen, be-
kannte sich Brecht gar verschdmt zu einer anthro-
pologischen Giite des Menschen, die erst der
Kapitalismus korrumpiert habe.

Das Gedicht Von der Willfihrigkeit der Natur
verweist auf eine unterdriickte Spur in Brechts Werk,
die vom Drama Die Bibel bis zu den Buckower
Elegien reicht: die Klage tiber die mangelhafte



moralische Einrichtung der Welt. Brecht war nicht
allein ein groBer Dichter, sondern, zu allem Uber-
flu, ein wenig auch ein Moralist. Er wollte es nicht
sein.

.Die Gedichte von Bertolt Brecht in cinem Band“, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am Main 1981,1391 Sciten, gebunden, DM 32,80
(Aus der FAZ vom 17. April 1999, Nr. 89. wir danken fiir die Ab-
druckgenehmigung.)

Sonett

von Bertolt Brecht

Was ich von friher her noch kannte,

war Sausen von Wasser oder: von einem Wald
Jenseits des Fensters. doch entschlief ich bald
Und lag abwesend lang in ithrem Haar.

Drum weiB ich nichts von ihr als,
ganz von Nacht zerstdrt
Etwas von ihrem Knie. nicht viel von ihrem von
ihrem Hals
In schwarzem Haar Geruch von Badesalz
Und was ich vordem (iber sie gehort.

Man sagt mir. ihr Gesicht vergah sich schnell
Weil es vielleicht auf etwas Durchsicht hat
Das leer ist wie ein unbeschriebenes Blatt.

Doch sagte man. ihr Antlitz sei nicht hell
Sie selber wisse, daB man sie vergifit
Wenn sie dies lds. sie wiit nicht. wer es ist.

Geruch von Badesalz

von Harald Hartung

Der junge Brecht verglich Frauengesichter gern
mit Wolken, die im Himmel verschwinden und ver-
gessen werden - am unvergeBlichsten in seiner
Erinnerung an die Marie A.: “Doch ihr Gesicht,
das weiB ich wirklich nimmer.”

Da er unter dem Vergessen litt, gab er gern den
Virtuosen des Vergessens. So auch in diesem ,.So-
nett”, das gewi3 keins seiner grolen Gedichte ist.
Es wirkt wie eine Studie, rasch, ja flichtig hinge-
worfen, und eine - dann wieder verworfene - Kor-
rektur deutet darauf, daB der Autor es nicht fiir
vollendet gehalten hat.

Merkwiirdig unbestimmt ist der Einsatz. Zogernd
beginnt diese Stimme zu sprechen, unsicher sucht
sie die Umstidnde zusammen, die zu der verflosse-
nen Liebesnacht gehdren. Das tont wie aus toten-
ghnlichem Schlaf, der nur Traumtriimmer zuriick-
lieB. Ein Mann sucht sich zu vergewissern, was es
mit der Frau auf sich hat, in deren Haar er so ,lang*
geschlafen hat.

Offenbar nicht lang genug, um wirklich zu ver-
gessen. Nun mochte er sich der Frau vergewissern,

W
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doch reicht es nur zu Einzelheiten, die nicht ein-
mal einen Torso ergeben. Allein das schwarze Haar
wirkt stark und vollstindig. Stirker noch die einfa-
che und starke Sensation, die es ausstromt. Das
Badesalz, das hier wohl zum ersten Mal im deut-
schen Gedicht seine Sinnlichkeit entfaltet, erhalt
eine geradezu penetrante Prisenz. /n schwarzem
Haar Geruch von Badesalz - das ist das Konzen-
trat aller sinnlichen Eindriicke, die von der Frau
ausgehen. Fast hilflos ergidnzt der Sprechende: Und
was ich vordem iiber sie gehdrt. Das ist alles, was
er besitzt. Also nicht eben viel.

Er hat noch sechs Zeilen Frist und priift nun,
was die Fama ihm sagt. Man sagt mir - das
klingt, als wolle er der Richter sein, der nach
Anhdrung entscheidet. Doch dazu langt es nicht.
Was er reproduziert, wirkt merkwiirdig ambivalent
ja fast mitfithlend. Wer ein Gesicht wirklich leer
findet, redet nicht von Durchsicht, vom Antlitz.
Was also ist mit der Frau? Er weifl es nicht.
Oder tut doch so.

Also ist nicht die Frau das Problem, sondern der
Mann, der sich vom Urteil anderer abhéngig ge-
macht hat und seine Gefiihls- und Erinnerungsunsi-
cherheit ausgibt. Aber man meint fast eine kleine
Trauer zu spiiren - und sei es dariiber, daff er zum
Gefangenen eines Geriichts wurde. Andererseits hat
er etwas fiir sie getan. Etwas, womit er in der letz-
ten Zeile herausriickt: er hat {iber sie geschrieben,
und gar ein Sonett. Das Sonett, einst erfunden, um
die Geliebte zu verewigen, ist zur Verlustanzeige
geworden. Kein Triumph der Kunst, noch weniger
des schreibenden Mannes: Er hilt sich heraus, er
iibt sich in Neuer Sachlichkeit.

Ob biographische Daten zum Verstdndnis von
Gedichten beitragen, wird immer fraglich bleiben.
So auch hier. Im Mirz 1921 schreibt Brecht in sein
Tagebuch: ,.Es gibt kein anderes Halten als durch
das Gesicht.” Und einige Zeilen weiter: ,.Ein gutes
Gesicht ist besser als eine gute Tat.* Er formuliert
diese emphatischen Sitze in einer Situation, als er
sich tber sein Verhiltnis zu Marianne Zoff klarzu-
werden versucht, die ein Kind von ihm erwartet.
Vier Jahre spiter, im Juli 1925 wihrend eines Be-
suchs in Baden bei Wien, wo sich Marianne Zoff
und die gemeinsame Tochter Hanne zur Kur auf-
hielten, schreibt er das ,,Sonett. Es war fiir den
Zyklus der ,,Augsburger Sonette® bestimmt, der
nicht in Druck ging, und blieb zu Brechts Lebzeiten
unverdffentlicht.

wDie Gedichte von Bertolt Brecht in einem Band*, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am Main 1981,1391 Seiten, gebunden, DM
32,80 DM. (Entnommen aus der FAZ vom 22, Mai 1999, Nummer
117. wir danken fur die Abdruckgenchmigung.)



Rezensione

Der Komponist Kurt Weill - sein Werk vor der Dreigroschenoper

von Dieter Wghrle

Es gibt Biicher, die wegen ihres analytischen
Beitrags geschitzt werden und andere, die neue und
bisher unbekannte Informationen enthalten, und
es gibt schlieBlich Bucher, die vor allem als Sym-
ptom zu lesen sind. Der von Heinz-Klaus Metzger
und Rainer Riehn herausgegebene, und mit Gunther
Diehl konzipierte Band ,.Kurt Weill. Die frithen
Werke 1916-1928% gehdrt zweifellos in die letzte
Kategorie. Denn die Editoren méchten einerseits
den Komponisten der Dreigroschenoper aus deren
Schatten heraus-, und die davorliegende Schaffens-
periode in den Mittelpunkt riicken, doch mit der
Jahreszahl 1928 im Titel und mit dem Abdruck
einzelner Beitrdge zu diesem Jahr wird dieser An-
spruch gerade konterkariert. Im Jahre 1998 bedarf
es dariiber hinaus wohl kaum einer Rechtfertigung,
sich dem frihen Schaffen Weills anzunehmen und
dieses ins Zentrum kritischer Studien zu stellen.
Die Darlegung biographischer Bedingungen fiir Kurt
Weills frithe Werke, Untersuchungen seiner Mit-
arbeit in der Kiinstlervereinigung ,,.Die November-
gruppe” oder seiner Kritikertatigkeit fir die Zeit-
schrift ,.Der deutsche Rundfunk® durch die Weill-
Experten Jirgen Schebera, Gunther Diehl, Andreas
Hauff, Nils Grosch zeigen ebenso eindriicklich wie
Ricarda Wackers musikdsthetische Analyse der
Kantate Der neue Orpheus (1925) oder Jutta Theu-
richs Darstellung des Verhiltnisses Kurt Weill-Fer-
ruccio Busoni, daB und insbesondere warum es ei-
nen Kiinstler Kurt Weill nicht erst nach 1928 gab,
als der Mackie-Messer-Song beinahe in allen GrofB3-
stidten gepfiffen wurde. Insofern macht erst die
Aufnahme eines Aufsatzes Uber die Dreigroschen-
oper jenes Miflverstindnis deutlich, von dem Ste-
phen Hintons gleichnamiger Beitrag handelt. Nach
all den Ergebnissen der Kurt-Weill-Forschung, ne-
ben den zahlreichen Arbeiten Kim Kowalkes ins-
besondere die von Nils Grosch, Joachim Lucchesi
und Jirgen Schebera herausgegebenen Kurt Weill
Studien kann keineswegs davon gesprochen wer-
den, die Musik Kurt Weills lige, wie es im ,,Vor-
wort*“ heiBt, ,jenseits dieses Gravititszentrums, der
Dreigroschenoper, weitestgehend - auch 50 Jahre
nach seinem Tod - im Dunkeln“ und man daher
.Spaltungstendenzen entgegenwirken” wolle, so
Gunther Diehl im . Vorwort®. Daher hitte dieser
Band konsequent auf den Abdruck von Stephen
Hintons Ausfithrungen aus dem Jahre 1990 iiber
,.Die Dreigroschenoper - ein Miflverstdndnis® ver-
zichten miissen, um so wirklich Ernst zu machen

mit dem Anspruch, Kurt Weills Werk vor dem
Sensationserfolg der Weimarer Republik fiir sich
zu wiirdigen. Oder aber die Dreigroschenoper hitte
eine wirklich neue, der aktuellen Weill-Forschung
entsprechende Analyse erfordert, um zu belegen,
wie und weshalb die Arbeiten Kurt Weills in den
Jahren bis 1927 tatsichlich stets im Blick auf das
1928 uraufgefithrte Biihnenwerk zu verstehen sind.
Ein solcher Artikel hitte am Ende das Leseinteres-
se zweifellos gesteigert und zum Erkenntnisgewinn
beigetragen, wihrend beide so etwas abrupt enden,
denn auch die abschlieBenden bio-, biblio- und dis-
kographischen Ausfithrungen sowie das Werkver-
zeichnis lassen unfreiwillig an Brechts ironischen
Kommentar denken, das Gegenteil von gut sei mit-
unter ,,gut gemeint®.

Kurt Weill, Die frithen Werke 1916-1928, hrsg. v. Heinz-Klaus
Metzger und Rainer Richn, Miinchen: edition text + kritik 1998
(Musik-Konzepte 101/102), 171 Seiten, DM 36,00.

Bertolt Brechts Portriits
von Dieter Wohrle

Noch ist sie nicht geschrieben, die Geschichte
der Portrits Bertolt Brechts, doch eines diirfte au-
Ber Zweifel stehen, dafl es dazu einer umfangrei-
chen Lektlre von Zeitungen und Zeitschriften al-
fer Art bedtirfte; denn die karikaturistischen Por-
trits zeitgendssischer Politiker oder Kiinstler fin-
den sich nur in Ausnahmen zunidchst in gebundener
Form, als vielmehr verstreut in den verschiedenen
Magazinen der Zeit. Gleichwohl sind es heute meist
Biicher oder Ausstellungskataloge, in denen man
auf jene Spuren stofit, die dann letztlich wieder zur
Tagespresse fithren. Und so verdanken wir dem
von Barbara Schieb herausgegebenen Band tiber
~Walter Herzberg, Kiinstler, Karikaturist, Huma-
nist 1898-1943“ den Hinweis, daB er neben vielen
anderen Kinstlern der Weimarer Republik auch Bert
Brecht zeichnete. Leider wird das Ergebnis nicht
abgedruckt, was nicht weiter verwundert, muflte die
Herausgeberin sich doch auf 83 Abbildungen be-
schrinken. Diese Auswahl vermittelt dennoch ei-
nen Eindruck davon, wie der Zeichner fiir mehrere
Berliner Zeitschriften, insbesondere den ,,Ulk™ -
eine Beilage des ,Berliner Tageblattes” - Zeitge-
schichte portritierte, vor allem, welche Themen
er fiir wert empfand, zu karikieren.
Barbara Schieb (Hg.) Walter Herzberg, Kiinstler, Karikatarist,

Humanist 1898-1943, Hamburg: Dilling und Galitz 1998, 160 Sei-
ten, DM 39,00



Die Dreigroschenoper: Einfiihlung in soziale Muster

von Gerd Koch

Der Oldenburger Hochschullehrer Ingo Scheller hat ei-
nen innovativen Schub in die Didaktik und/oder Metho-
dik gebracht: die sog. Szenische Interpretation, die mit-
tels Einfithlung an/in Texte (literarische und andere) her-
angeht. "Hier soll()en mit dem Kérper Erfahrungen ge-
macht und so besser nachvollzogen und behalten, fremde
und eigene Vorstellungen im Schutze von Rollen auspro-
biert und reflektiert werden™ (Markus Ponick).

Neuerlich wird dieser Ansatz auch in der Erarbeitung
von Opern (sei es fur schulische Auffithrungen, im Musik-
unterricht oder in der professionellen Inszenierung) ver-
wendet. Rainer O. Brinkmann (Berlin) und Mitarbeiter
haben z.B. zu Carmen und Figaro gearbeitet. Nun legen
Brinkmann und Katharina Megnet (Freiburg) "Begriin-
dungen und Unterrichtsmaterialien” zur Dreigroschenoper
vor. Ein erprobtes Verfahren wird auf den neuen Gegen-
stand angewandt: Man beginnt mit einem kultur- und
musikgeschichtlichen Einstieg: "Die Haltung der Musik
ist ein Teil der geistigen Grundhaltung einer Epoche™.
Dann werden acht Unterrichtseinheiten angeboten, die das
groBBe Themenfeld "Milieu - Moral - Macht™ beackern.
“"Methoden und durchfiihrungspraktische Hinweise™ wer-
den gegeben und man stellt Materialien fiir die Hand der
Schiiler bereit (S. 82 ff.).

Gegentiber der schon vorliegenden Szenischen Interpre-
tation der Oper Carmen wird an dieser Stelle das musika-
lische und sangliche Material der Dreigroschenoper
(Oper?) wirklich und stark zum Ausgangspunkt genom-
men: Text und Musik werden als (dialektische) Einheit
verstanden und als Widerspruchsfeld zur Einfiihlung ange-
boten (ibrigens nicht nur fiir Schiiler/innen, sondern gleich-
wohl und richtigerweise auch fiir die Lehrenden in der
Fort- und Weiterbildung; denn wer andere sozialisieren
will, sollte dies am eigenen Leibe schon mal durchprobie-
ren ...).

Nun ist das Stichwort "Einfiihlung™ - als wichtige Di-
mension der Szenischen Interpretation fiir Brecht-Kenner/
Brechtologen ¢in ,heiles Eisen‘: "Wihrend Walter Ben-
jamin das Wort .Einfithlung® wenig behagte ..., griff es
Brecht doch auf, um eine Mglichkeit bei der Rollenarbeit
zu bezeichnen ... Ich bin dafiir, in einer bestimmten Phase
der Proben. Es muf dann nur noch etwas dazukommen,
ndmlich die Einstellung zur Figur, in die ihr euch ein-
fiihlt, die gesellschaftliche Einschitzung*.” Soweit Brecht
- im Referat von Ulrike Hanke, die eine duflerst empfeh-
lenswerte und mit GenuB zu lesende, umfangreiche Arbeit
mit dem Titel "Didaktische Spielrdume. Konfigurationen
eines spiel- und theaterpidagogischen Curriculums flir die
Ausbildung von Sozialpddagogen” (Frankfurt am Main
1997, 370 Seiten) vorlegte. Bei Brecht also Einfithlung:
ja, aber exakt zu bestimmen, wann, wo, wie ... Ulrike
Hanke notiert deshalb abschlieBend noch einmal Benja-
mins Gedanken: "Was die Art der Darstellung angeht, so
besteht die Aufgabe des Schauspielers im epischen Thea-
ter darin, in seinem Spiel auszuweisen, das er einen kith-

len Kopf behilt. Auch fiir ihn ist die Einfithlung kaum
verwendbar: ,Seine Aufgabe ist es vielmehr, die, Illusion
des Publikums zu beeintrdchtigen*” (alle Zitate bei Ulrike
Hanke, S. 296 f.). In der Szenischen Interpretation als
padagogische Unternehmung ist Einfihlung das Erfahrun-
gen strukturierende, generierende Prinzip - bei Brecht/
Benjamin ein vorsichtig zu handhabendes methodisches
Stiick des theatral-didaktischen Know-how.

Unter den heute im Unterrichten immer wichtiger wer-
denden gruppenpadagogischen und motivationalen Aspek-
ten ist das Modell der Szenischen Interpretation von Dra-
men und Opern (auch Gesellschaft kann als Text szenisch
interpretiert werden) eine sinnvolle Erweiterung des me-
thodisch-didaktischen und/oder theaterpidagogischen Re-
pertoires. In diesem Kontext ist die Szenische Interpreta-
tion nicht umstritten - im Brecht-Diskurs gleichwohl.

Man nutze - wie Brecht empfahl - auch das, was einem
mdglicherweise nicht so ganz behagt und biirste es gegen
den Strich. Einfithlung/Szenische Interpretation schaffen
Aufmerksamkeit fiir feine/kleine Differenzen und fir sub-
jektive Farbungen im Erfahrungen machen; Brecht-Weills
Dreigroschenoper fihrt als Text-Konstruktion {iber das
pure Erlebnis (was leicht mit Erfahrung verwechselt wird)
hinaus.

Die Publikation von Brinkmann und Megnet weist
einige Druckfehler auf: Im Inhaltsverzeichnis heifites "Ein-
fiihrung” (also ganz traditionell), im FlieBtext dagegen
richtig "Einfithlung in die Musik und das soziale Milieu™
(S. 32); ja: Bertolt fiir Brechts Vornamen wire schon ganz
schdn (nicht: Bertold, ebd.); iiberhaupt ist das kleine "d™
den Verfassern wichtig: Die Grotesk-Ténzerin Valeska Gert
heiBt so richtig und nicht Gerd (S. 15/127); "Schiilerma-
terial” - ein schulpddagogisch geldufiger Begriff, der zum
Gliick nicht mehr dem Wort ,Menschenmaterial* nach-
empfunden ist, sondern meint: Materialien, Ar-
beitsmaterial fiirs selbstidndige Arbeiten seitens der Schii-
ler/innen - und sollte auch so genannt werden. Das Buch
von Brinkmann/Megnet wird abgeschlossen mit einer Dis-
kographie und Literaturliste - also, alles ganz praktisch
angelegt, von musik- wie theaterpidagogisch gleicherma-
Ben kompetenten Autoren. Einen ersten Einblick in seine
Arbeitsweise gab Rainer O. Brinkmann tibrigens 1995 in
"KORRESPONDENZEN. Zcitschrift fur Theater-
péadagogik”, Heft 23/24/25.

Rainer O. Brinkmann/Katharina Megnet:Szenische Interpreta-
tion von Opern. Die Dreigroschenoper. Begriindungen und
Unterrichtsmaterialien. Oldershausen (Lugert Verlag) 1998, 130
Seiten (ISBN 3-930915-69-3)

Prof. Dr. Gerd Koch ist Hochschullehrer fiir Padagogik und Soziale
Kulturarbeit an der Alice-Salomon-Fachhochschule Berlin und I.
Vorsitzender der Gesellschaft fiir Theaterpdadagogik e V. 1999 gab
er zusammen mit Inge Gellert und Florian Vafien den Sammelband
"MASSNEHMEN. Bertolt Brechi/Huanns Eislers Lehrstiick DIE
MASSNAHME. Kontroverse. Perspektive. Praxis™ heraus.

Im Erscheinen befindet sich der Band “Ohne Korper geht nichis!
Lernen in neuen Kontexten™ (zusammen mit Gabriela Naumann und
Florian Vapen).




Geschnitten oder am Stiick? - Brechtwissen in kleinen Scheiben

von Stefan Hauck

Mit der ,,GroBen Kommentierten Berliner und
Frankfurter Ausgabe“ haben Wolfgang Jeske und
Giinter Berg bewiesen, wozu sie fihig sind: Mit vier
Herausgebern eine Brechtsche Werkausgabe auf die
Beine zu stellen, die das gesammelte Wissen von
Brechtspezialisten in 33 dicken Bénden versam-
melt. Die beiden Lektoren haben in Frankfurt die
Bedingungen und den notwendigen Apparat geschaf-
fen, ohne den diese kommentierte Gegeniiberstel-
lung verschiedener Textvarianten nicht moglich
gewesen wire. Der einzige Nachteil dieser
Jahrhundert-Edition besteht im Preis, manchmal
auch im Umfang: Fiir die beriihmten armen Studen-
ten jenseits der Erschwinglichkeit, fiir Wissen-
schaftler auf Reisen nicht transportabel. Um die-
sem Mifstand abzuhelfen, haben Jeske und Berg in
der Sammlung Metzler einen preiswerten Band
vorgelegt, der bequem in die Jackentasche pafit und
doch die wichtigsten Fakten zu Brecht enthilt. Man
mochte sich’s vorstellen wie in einer Kiiche: Die
beiden Lektoren vor einem riesigen Textkorpus,
den sie sorgsam enthiuten, von dem sie nur die
allernotwendigsten Teile scheibchenweise heraus-
16sen. Und selbst das ist noch zuviel, um zwischen
zwei Buchdeckel zu passen, so daB schweifitreibend
weitergekdchelt werden mufite, um letztlich nur
noch ein Jus herauszubekommen.

Dieses Extrakt des Brechtwissens enthilt einen
65seitigen biographischen Abri8 tiber Brechts Le-
bensstationen, fast 200 Seiten tiber sein Werk und
beriicksichtigt die neuesten Forschungsergebnisse.
Dabei werden nicht nur die bekannten Werke vor-
gestellt, sondern frithe dramatische Versuche und
Gelegenheitsgedichte haben ebenso ihren Platz ge-
funden wie Romanfragmente, Filmtexte, Briefe oder
Editionsgeschichte. Allesamt spannen sie einen
Bogen, in dem die Entwicklung des Dichters rasch
zutage tritt, ohne unzuldssig zu verkiirzen oder Eti-
ketten aufzukleben. Erfreulich, daf auch den Mit-
arbeiterinnen Raum eingerdumt wird; so etwa wird
in dem Kapitel zur Exilprosa Margarete Steffins
Anteil am Dreigroschenroman unmifiverstindlich
erldutert. Gesondert werden zu jedem Werk entste-
hungsgeschichtliche Fakten, erfolgte Abdrucke und
weiterfithrende Literatur genannt, in einem Schrift-
grad, der vorziiglich von Erstsemestern gerade noch
gut gelesen werden kann. Register und eine Litera-
turliste im Anhang machen den Rundumschlag
komplett, so dafl das Taschenbuch sowohl! als Ein-
stiegslektiire als auch als Gedichtnisstiitze fur
Brechtianer dienen kann.

Giinter Berg/Wolfgang Jeske: Bertolt Brecht, Sammlung Metz-
ler 310, 270 Sciten, kartoniert, DM 26,80

Brechts Frauen als bessere Menschen

Das Schicksal von Margarete Steffin und Maria Osten
von Sabine Kebir

Versprochen wird ein Buch tiber zwei zu Unrecht
unbekannte Autorinnen. Beide wurden 1908 gebo-
ren, engagierten sich in der KPD und starben 1941
in Moskau. Margarete Steffin erlag der Tuberkulo-
se, Maria Osten wurde vom NKDW ermordet. Ge-
meinsam ist ihnen, daB sich ihre Wege bei Bertolt
Brecht kreuzten. Margarete Steffin war neun Jahre
Mitarbeiterin und Geliebte. Maria Osten hatte als
Koordinatorin der Moskauer Literaturzeitschrift
Das Wort mit ihm Kontakt. Sie soll eine Konkur-
rentin der Steffin gewesen sein. Trotzdem hat sich
Maria Osten um sie in ihren letzten Lebenstagen in
Moskau rithrend gekiimmert. Man kann von einer
Studie tiber diese Frauen erwarten, dafl sie das ver-
fiighare Material {iber ihre verkannten schriftstel-
lerischen Leistungen vorstellt. Auch stiinde eine
Analyse der eigentlimlichen Emanzipationsversu-
che intellektueller Frauen zwischen den beiden
Weltkriegen an. Und von Interesse wire, wieso
auch aus weiblicher Sicht die Sowjetunion selbst
dann noch als zukunftsweisendes Modell gelten

konnte, als schon eigene Freunde umgebracht wur-
den. Erstaunlicherweise widmet die Literaturwis-
senschaftlerin Ursula El-Akramy ihre interpreta-
torische Energie hauptsdchlich Brecht. Nur an ihn
werden heifle Fragen gestellt. Thre Heldinnen er-
scheinen dagegen blaB, als Opfer seiner Anziehungs-
kraft. Wer Frauen Mut in der privaten und der
sffentlichen Sphire zubilligt, miiite sie aber auch
als aktiv Mitbeteiligte darstellen.

Das Buch ist also im Ansatz verfehlt. Auseinan-
dersetzung ist aber notig, da es sich um die Variante
eines Feminismus handelt, der mit dem Stilisieren
der Brecht-Freundinnen zu Ikonen ein breites Pu-
blikum findet. Ursula El-Akramy beklagt, daB
Brecht sich nicht dffentlich zu Stalins Verbrechen
suBerte. Hier wire festzuhalten, dal ausgerechnet
Margarete Steffin Brechts intimste Informantin
hinsichtlich der Sowjetunion war. Sie hat sich dort
wihrend des skandinavischen Exils eineinhalb Jah-
re aufgehalten, zur Erholung, aber auch als seine -
nicht oft erfolgreiche - Agentin. Dadurch kam sie



mit den Tabuzonen des Systems in Kontakt wie
auch mit gemeinsamen Freunden, die dann Mitta-
ter wurden oder verschwanden.

Ursula El-Akramy schildert Steffin aber nur in
der von John Fuegi vorgezeichneten Rolle als einer
sich vor Eifersucht verzehrenden Frau, die aus Lie-
be unbezahlte Arbeit an fremden Texten leistet.
Die in dialogischer Arbeit entstandenen Stiicke
wurden bis zu Steffins Tod selten und nur von Lai-
enbilihnen gespielt, brachten kaum Geld ein. Das
Exil der Steffin, die Reisen, Krankenhausaufent-
halte und Operationen wurden aber hauptsichlich
von Brecht und nur zu geringem Teil aus eigenen
Honoraren finanziert. Um die géngige These des
geistigen Diebstahls zu erhalten, wird der literari-
sche Rang der Mitarbeiterin dem von Brecht gleich-
gesetzt. El-Akramy meint, da3 sich Steffin fiir ihr
Kinderstiick Wenn er einen Engel hiitte in der So-
wjetunion nur ebenso hitte ,,abhetzen” miissen wie
fir Brecht, um eine eigene literarische Karriere zu
begriinden. Nackter Agitprop-Atheismus galt aber
selbst in kommunistischer Kunst als ineffizient.
Atheismus hatte die Frage zu stellen, wem Religion
nitzt, und als Antiklerikalismus daherzukommen.
Da das Stiick nur die erreicht hitte, die eh nicht an
Schutzengel glauben, liberzeugte es schon damals
nicht. Es offenbart den Schiilerinnenstatus der Stef-
fin.

Die Einfalt der Opfer war keine Kiihnheit

Um vielleicht gliicklichere Entwiirfe oder auch
Spuren der politischen Personlichkeit der Steffin
aufzuspliren, hitte El-Akramy die Teile ihres im
Brecht-Archiv liegenden Nachlasses durchforsten
miissen, die 1991 im Steffin-Band von Inge Gellert
nicht berticksichtigt wurden. Wenn es in ihre Blick-
richtung nicht paBt, zieht El-Akramy aber nicht
einmal alles Gedruckte heran. Die neue Berliner
und Frankfurter Ausgabe enthilt alle Briefe Brechts
an Steffin, aus denen Wérme und Fiirsorge ersicht-
lich ist. Steffin als Dichterin, von der wir schon
seit Gellerts Band wissen, daf3 sie auf die ihr gewid-
meten deftigen erotischen Sonette mit dhnlichem
Stoff antwortete, kommt tiberhaupt nicht vor.

Mit Maria Osten gab es eine groBlere Chance als
mit der durch Armut und Krankheit abhingigen
Steffin, das selbstbestimmte Leben einer deutschen
Linken zu schildern. Auch nach der Scheidung von
dem Regisseur Tscherbjakow entschied sie sich, in
der Sowjetunion zu leben. Sie nahm am Spanien-
krieg teil, zusammen mit dem dort als Politkom-
missar eingesetzten Kolzow. Doch leidet auch die
Darstellung der Osten am Widerspruch der Bewer-
tung ménnlichen und weiblichen Tuns: Daf Maria
Osten eine stattliche Anzahl von Liebhabern und

Margarete Steffin und Bertolt Brecht. etwa 1934

Bewunderern (darunter auch Herbert Marcuse und
Ernest Hemingway) hatte, wird ihr gegdénnt und
der Komsomol, der das kritisierte, als ,spieBig”
hingestellt.

Brechts &ffentliches Schweigen zu Stalin ist eine
Tatsache. Es sollte aber den Blick dafir nicht ver-
stellen, daB der in seinem Werk eingeschriebene
Kommunismus dem von Stalin kontrdar war. Ob-
wohl Maria Osten sicher keine Stalinistin im
schlimmsten Sinne war, offenbaren das biographi-
sche und das durftige literarische Material das El-
Akramy vorstellt, keinerlei kritische Auseinander-
setzung. Im Gegenteil. 1934, als Journalistin im
Saar-Konflikt, hat Maria Osten das Ehepaar L."Hoste
iiberredet, den Sohn Hubert mit ihr in die Sowjet-
union reisen zu lassen. Dort wurde er mit Einver-
standnis seiner Pflegemutter zum Propagandaob-
jekt. Maria Osten schrieb selbst ein als Kontrast zu
Alice im Wunderland gedachtes Kinderbuch Hu-
bert im Wunderland. Das spitere tragische Schick-
sal Huberts nachzuzeichnen, der das Wunderland
nie mehr verlassen durfte und in der Chru-
schtschow-Ara umgebracht wurde, ist ein verdienst-
voller Nebenstrang des Buches.

Kinder in die Sowjetunion zu verbringen blieb
eine Obsession von Maria Osten. Trotz des Wider-
stands republikanischer Behérden und Waisenhau-
ser gelang es ihr, auch ein Adoptivkind aus Spanien
mitzunehmen. Kolzow, der vor ihr nach Moskau
zuriickgekehrt war und seine eigene Eliminierung
vorherahnte, warnte sie, ihm zu folgen. Mit dem
neuen Pflegekind im Arm, tat sie es trotzdem.

Es gehort zu den perversesten Tragddien des 20.
Jahrhunderts, daB auch Menschen, die Stalin ver-
trauten, zu seinen Opfern wurden. Trotzdem sollte
die Einfalt von Opfern nicht als Kihnheit ausge-
legt, Brecht aber, der mit seiner Familie aus gutem
Grund die Sowjetunion schnellstens durchqueren
wollte, als feige hingestellt werden.

Ursula El-Akramy: Transit Moskau, Margarete Steffin und Maria
Osten, Europiiische Verlagsanstalt, Hamburg 1998; 408 S., 38,00
DM (Artikel erschien am 11. Mirz 1999 in Die Zeit)



Edition text + kritik

Materialien zur Medienkultur der Weimarer Republik
von Dicter Wihrle

Es ist beeindruckend, mit welcher Konsequenz
der Verlag ,.edition text + kritik” Spurensuche zur
Medienkultur der Weimarer Republik betreibt. So
stehen neben einigen allgemeinen Untersuchungen
zur Filmgeschichte in der Edition ,,CineGraph™ mit
der Reihe ,FILMtext die Drehbiicher zahlreicher
deutscher Filmklassiker aus den Jahren 1919-1931
zur Verfugung. Als hilfreiche Ergéinzung zu diesen
Textbdnden legen Rolf Aurich und Wolfgang
Jacobsen nun eine materialreiche Textsammlung
zu . Selbstverstindnis und Visionen von Filmleuten
der zwanziger Jahre™ vor, so der Untertitel ihres
Bandes ,,Werkstatt Film®. Innerhalb der Kategori-
en , Filmkollektiv®, ,Regie”, ,Drehbuch®, ,Kame-
ra“, , Architektur®, ,,Musik®, , Tendenzen* kom-
men die verschiedensten Autoren zu Wort, wobei
die Quellen so vielfdltig ausgewdhlt wurden wie die
Form der Texte selbst. Neben Statements, finden
wir Aufsitze oder Essays zum Film und zur Film-
produktion. Aufler Regisseuren duflern sich dabei
auch Kameraleute, Filmarchitekten, Autoren und
Komponisten Gber ihre Arbeit und das Medium
Film. Auf diese Weise wird ein weitaus intensiverer
und letztlich auch spannenderer Einblick in die film-
historische Debatte um den Stumm- und Tonfilm
innerhalb der Weimarer Republik mdglich als bis-
her. Denn die neu erschlossenen Quellen erginzen
und komplettieren das Bild einer ,,Auseinanderset-
zung um eine neue Kunst®, wie es die beiden Sam-
melbidnde von Anton Kaes “Kino-Debatte. Texte
zum Verhdltnis von Literatur und Film 1909-1929,
Miinchen 1978 und Weimarer Republik, Manife-
ste und Dokumente zur deutschen Literatur 1918-
1933, Stuttgart 1983 vermittelten. Dem Brecht-
Interessierten dient diese Dokumentation nicht
zuletzt auch dazu, jene Stimmen zu horen, die 1980
nicht Eingang in Manfred Voigts informative und
lingst vergriffene Sammlung ,,100 Texte zu Brecht.
Materialien aus der Weimarer Republik® fanden.
Wenngleich unsicher bleiben muB, welche der hier
vorgestellten AuBerungen innerhalb der filmbeglei-
tenden Publizistik der Medienproduzent Brecht
tatsichlich zur Kenntnis nahm, so steht gleich-
wohl aufler Frage, daB es einige dieser Positionen
waren, gegen die sich Brecht explizit wandte: theo-
retisch in seinem ,,Soziologischen Experiment™ Der
Dreigroschenprozefs sowie praktisch in seinem
Dreigroschenfilmentwurf Die Beule und im Dreh-
buch Kuhle Wampe. So hilfreich diese Material-
sammlung auf der einen Seite ist, wenn sie fortlau-
fend gelesen wird, so mihselig ist die Arbeit mit

ihr, wenn man Informationen zu bestimmten Fil-
men, Kinstlern, Themen sucht. Auch wenn es viel
Arbeit gekostet haben dirfte, die insgesamt 65
Texte aus den verschiedenen Zeitungen und Zeit-
schriften zu finden und zu editieren, sollte eine
solche Edition sich nicht allein mit dem Abdruck
begniigen. Denn ein Namens- und Sachregister wird
sicherlich niemand als iberfliissig erachten, ebenso
wie umfangreichere Daten zu den Autoren oder zu
den einzelnen Quellen.

Wie leicht ein solcher Mangel behoben werden
konnte, zeigt ein anderer Band des Verlags, der in
den Hinden einer peniblen Redakteurin lag. Katja
Uhlenbrok verdanken wir es daher, dafl das von ihr
editierte CineGraph Buch ,MusikSpektakelFilm*
nicht nur tiber ein Personen- und Filmregister ver-
fligt, sondern auch iber eine historische Chronolo-
gie der ,,Operettenfilme: Adaptionen von Operet-
ten und komischen Opern®“ sowie der ,,Tonfilm-
operetten: Lustspiele mit Musik™. Hervorgegan-
gen aus einem Hamburger Kongrefl zum Thema
~Musiktheater und Tanzkultur im deutschen Film
1922-1937¢ zeichnen die neun Beitrige zusam-
men ein konkretes und instruktives Bild jenes
Wechselverhiltnisses. Welche Bedeutung die Mu-
sik im Film der 20er und 30er Jahre tatsichlich
hatte, und welche Rolle die Musik in anderen Un-
terhaltungsbereichen spielte wird dabei ebenso de-
tailliert analysiert wie der Diskurs iiber die ver-
schiedenen medialen Darstellungsformen ,,Varieté
- Operette - Film* in der Zeitschrift ,.Der Artist®.
Das Phidnomen der Medienkonkurrenz ist dabei
jener rote Faden, den noch alle Autoren auf ihre
Art aufrollen, und der letztlich auch fiir Brechts
Dreigroschenoper von zentraler Bedeutung ist -
nicht zufillig wurde dieses Theaterstiick erfolgreich
verfilmt. Von daher bietet auch dieser Band der
Brecht-Forschung wertvolles Material, das allzu oft
unbeachtet bleibt, wenn deren hermeneutischer
Blick allein auf Brechts Werk fallt. So lassen ein-
zelne Beitrige dieses Bandes die Szenerie erken-
nen, seien es der Mode-, Film- und Musikgeschmack
der Zeit, seien es die Stimmen von Opern- und
Operettensinger im Tonfilm, vor der Brechts grofi-
ter Bithnenerfolg und letztlich dessen schnelle Ver-
filmung besser zu verstehen sind.

Rolf Aurich/Welfgang Jacobsen (Hg.), Werkstatt Film, Selbst-
verstindnis und Visionen von Filmleuten der zwanziger Jahre,
Miinchen: edition text + kritik 1998, 182 Seiten, DM 36,00

Katja Uhlenbrok (Hg.), MusikSpcktakelFilm, Musiktheater und

Tanzkultur im deutschen Film 1922-1937, Miinchen: edition text
+ kritik 1998, 174 Seiten, DM 34,00



- Hort, hort!

Bertolt Brecht auf CD - oder: Was bedeutet
»LaBteuch nicht verfithren* fiir die Musik?

von Dieter Wohrle

Es war vorauszusehen, dafl der 100. Geburtstag
Bertolt Brechts nicht allein zu einer Vielzah] an
Theaterauffithrungen, Gedenkveranstaltungen und
daraus resultierenden Publikationen flihren wiirde,
sondern auch zu mehreren kleinen Silberscheiben.
Nicht nur fir Autoren, sondern auch fiir diverse
Musiker und Interpreten war das Jubildum Anlaf,
sich mit Brechts Werk auseinanderzusetzen und es
auf neue und mitunter eigenwillige Art und Weise
vorzutragen.

~LaBt euch nicht verfiihren!“ nennt Katja
Ebstein ihre CD, auf der insgesamt 39 Versuche zu
horen sind, wie sie ,,Bertolt Brecht singt und
spricht”. Ein treffender Titel, allerdings nicht im
Sinne der Interpretin. Denn die Empfehlung nach
langen 66 Minuten kann nur lauten: geneigte Ho-
rer von Brechts Oeuvre: laBt euch nicht verfiihren,
diese Einspielungen eines renommierten Labels an-
zuhoren. Gut, wer es nicht glauben mochte, lausche
dem Gezupfe des ersten Tracks; 15 Sekunden ..Mak-
kie-Messer-Thema® und dann eine Obertertiane-
rinstimme, die Betonungen setzt, die so konsequent
an Brechts Gedicht vorbeigehen, wie die vorgetra-
genen Worte selbst. Heifit es bei Brecht Jefzt wa-
chen nur mehr Mond und Katz / Die Menschen alle
schlafen schon wird daraus bei Katja Ebstein eine
Gute-Nacht-Geschichte: ,Jetzt wachen nur noch
Mond und Katz / Die Midchen alle schlafen schon™.
Auch die erste Stimmprobe der CD zeigt, wie Brecht
heute kaum zu singen ist. Beim Bilbao-Song han-
delt es sich bekanntlich um einen Theatersong der
~Roaring Twenties” und nicht um den deutschen
Beitrag zum Grand Prix Eurovision der 70er oder
80er Jahre. Erweist sich die Interpretin bereits hier
kaum auf der Hohe der Texte beziehungsweise der
Melodien, so bleibt spéter unverstandlich, weshalb
Brechts SchluBkapitel der Hauspostille, das vier-
strophige Gedicht Gegen Verfiihrung in vier Tei-
len dargeboten wird. Sollte dies die ,,Hiappchen-
kost™ sein, die auch sonst die Auswahl an Gedich-
ten bestimmt? Leider schweigt sich Katja Ebstein
iber die Griinde aus, just diese Texte vorzutragen.
Ein roter Faden ist beim besten Willen nicht zu
erkennen. Daflir lesen wir allerdings ein Statement,
das den Titel . Neueste Gemeinplitze tber Bertolt
Brecht oder warum ich Bert Brecht eigentlich nicht
singen sollte™ verdiente: ,Was mich mit Bertolt
Brecht verbindet, ob Prosa oder Verse, sind seine

sozialmoralischen MaBstibe, die er in seinen Ge-
dichten oder Schauspielen zur Hauptsache macht.
Es sind Richtlinien, Rezepte, die er nicht fir sich,
sondern fuir die Menschen geschrieben hat. Er meint:
‘Der Dichter hat Meinungen - die Entscheidung
liegt beim Leser’! Brecht’sche Texte gehen nicht
in das eine Ohr hinein und zum anderen Ohr her-
aus, sie gehen durch’ s Hirn.

Selbst bei so einem Welthit, auch durch Weill’sche
Musik (iiber diese Stelle freut sich die Kurt-Weill-
Foundation ganz besonders), wie die ‘Seerduber
Jenny ' oder ‘Mack the Knife' steht im Vorder-
grund der Text. Er verstand sein Handwerk und ist
einfach tberzeugend, ob es sich um von ihm Ge-
schriebenes oder Inszeniertes handelt. Ich finde es
spannend, an einem Programm mit Werken eines
groBien Dichters zu arbeiten. ‘Die Meinung dariiber
liegt beim Publikum® wiirde Brecht sagen.” Lassen
wir Katja Ebstein das glauben.

Welche Welten zwischen einem moglichen
Brecht-Ton und einem Ebstein-Ton liegen, macht
ein Vergleich mit einer Nevauflage von Hanns
Ernst Jigers Lesung ,,Bertolt Brecht“ aus dem
Jahre 1969 deutlich. Wer dort sowoh! die Kinder-
hymne als auch das allzu oft zum Abschlufl gespro-
chene [ch bendtige keinen Grabstein hort und da-
nach Ebsteins bemiihte Interpretation merkt sehr
bald, daB hier ein Schauspieler nicht nur Gedichte
oder Prosa (Wenn die Haifische Menschen wéren)
zum Vortrag bringt, sondern zugleich mit der Stim-
me demonstriert, dafl es sich dabei um eine gesti-
sche Sprache handelt. Deshalb lohnt es sich auch
heute noch, Jdger zu héren. Und der Osterreichi-
sche Schauspieler (1910-1973) wuflite um seine
Darstellungsqualitdten in Brecht-Stlicken, weshalb
er bewufit Lieder aus Brechts Bithnenwerken aus-
withlte, vor allem aus dem Kauwkasischen Kreide-
kreis und Schweyk im zweiten Weltkrieg.

Wem weniger an traditionellen Einspielungen
gelegen ist, und wer eigentlich nur darauf wartet,
daB3 es im Reigen der vielen neuen Brecht-CDs end-
lich mal etwas wirklich Neues gibt, wird weniger zu
Jager und auch nicht zu Marianne Faithfulls Pri-
sentation der Sieben Todsiinden greifen, als viel-
mehr zur Dreigroschenaper, gespielt von der Grup-
pe Hérsturz. Denn was Hubertus Hildenbrand an
der Gitarre, Maciej Domaradzki am Ball und Rein-
hard Briiggemann am Schlagzeug wihrend 66 auf-
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regenden Minuten von sich geben, verdient wirk-
lich Bewunderung. Im Gegensatz zu vielen anderen
Pop- und Jazzmusikern, von Sting liber David Bo-
wie zu Tom Waits oder Joachim Kithn, begniigt
sich das Trio nicht allein um eine originelle Dar-
stellung einzelner Hits, als vielmehr um eine neue
Pridsentation der ganzen Dreigroschenoper als ei-
ner Art ,Jazzoper® - gemiB des Cover-Mottos
LAvantgarde 1928 - Plattform fiir Jazz 1998. Hat-
te Brecht einst gerade anldBlich dieses Sticks die
Einfithrung der ,FuBlnote und das vergleichende
Blattern™ in die Dramatik gefordert, so bietet die-
se CD ausgezeichnete Beispiele, wie diese Lektiire-
Idee aufs Musikhoren zu Ubertragen ist. Wer sich
die Mithe macht, all die bekannten Dreigroschen-
oper-Einspielungen der letzten siebzig Jahren an-
zuhoren und mit der Horsturz-Interpretation zu
vergleichen, konnte zu jenem SchluBl kommen, den
Macheath in der Zuhdlterballade treffend formu-
liert: ,.Es geht auch anders, doch so geht es auch.”

Einen Vergleich anderer Art bietet Marianne
Faithfull und ihre neueste CD The Seven Deadly
Sins, denn darauf sind nicht allein die 9 Nummern
des Brecht/Weill Balletts zu horen, sondern vier
weitere ., Klassiker aus der Werkstatt Brecht/Weill:
Alabama Song, Die Ballade von der sexuellen
Hérigkeit, Bilbao-Song, Seerduber-Jenny. Den
ersten und letzten Song konnte man bereits vor
drei Jahren auf der CD ;20" Century Blues* finden.
So kann man nicht allein die rauchige Stimme Faith-
fulls gegeniiberstellen, sondern auch eine Popsin-
gerin einer Opernsidngerin wie Teresa Stratas, die
1997 Die Sieben Todsiinden mit dem ,,Orchestre
de L opera Nationale de Lyon* einspielte. Auch
dabei sollte man die Maxime Macheaths nicht ver-
gessen. Denn fiir jede dieser Aufnahmen gibt es
beziiglich des musikalischen Ausdrucks, der Inten-
sitit der Stimme, der orchestralen Begleitung Griin-
de. Doch am Ende fiillt das Urteil eindeutig aus: die
Marianne Faithfull des ,,20" Century Blues™ ist au-
thentischer, niher am eigenem Ausdruck und an
dem eines besonderen Brecht-Tons. Ob es allein
am Aufnahmeort lag, dal dic einstige Weggefdhr-
tin der Rolling Stones lieber in Rockclubs oder
Kleinkunsttheatern auftritt als im GroBen Sende-
saal des Osterreichischen Rundfunkorchesters in
Wien oder im dortigen Konzerthaus? Es wire si-
cherlich iibertrieben zu sagen, die neuen Aufnah-
men Faithfulls hitten offensichtliche Schwichen,
doch es fehlt die horbare Notwendigkeit, diese ein-
maligen Konzertabende in Form einer CD zu ver-
ewigen - ganz im Gegenteil zu den insgesamt 15
Songs aus der Weimarer Republik auf dem 1996er
Album. Auch der imaginire Darstellungsvergleich
der singenden Annas fillt kaum zugunsten der Pop-



sdngerin aus, es sei denn, man genieBt ihre sonore
Stimme, ihr unverwechselbares Timbre an sich.
Die Klangfarbe seiner Stimme ist auch das Mar-
kenzeichen Konstantin Weckers. Im Jubildums-
jahr nutzte er die Gelegenheit, sich ein wenig vom
Image eines Liedermachers zu ldsen, um mit der
CD ,,Brecht“ in die Liga der ernstzunehmenden
Brecht-Interpreten einzutreten. Da die Schwierig-
keit des Texteschreibens wegfiel, konnte er sich
ganz auf die Musik und den Gesang konzentrieren.
Allein die Suche geeigneter Brecht-Texte blieb als
Aufgabe tibrig. Diese fiel dem mittlerweile fast kahl-
geschorenen Chansonnier - sein Kopf ist sowohl
auf der Vorder- als auch auf der Riickseite des Be-
gleitheftes so grof abgedruckt, da3 das Portrit
Brechts im Briefmarkenformat etwas verblafit -
wohl nicht allzu schwer, denn seine Vorliebe fiir die
Brechtsche Hauspostille ist unverkennbar. Mit fiinf
von insgesamt zehn Titeln und zwei weiteren Tex-
ten aus dem Umbkreis Baals konzentriert sich Wek-
ker vor allem auf den sehr frithen Brecht. Die Poe-
sie der 20er Jahre, die Songs der bekannten Thea-
terstiicke spart er ebenso aus wie die Alterslyrik.
Und so hort man drei seltene Texte in wirklich
ungewohnten Arrangements, fir die Gerd Baumann
verantwortlich zeichnet: Wenn sie trinkt, fillt sie
in jedes Bett (1937), In den Zeiten der duflersten
Verfolgung (1940) und Vom Gliick des Gebens
(1950). Dafl Konstantin Wecker trotz seines du-
Berst klaren und verstdndlichen Liedvortrags séimt-
liche Brecht-Texte nochmals abdrucken 148t, macht
deutlich, wie sehr er sich eine Zuhdrerschaft
wiinscht, die beim Horen dieser CD sinnlich wahr-
nimmt, welche Qualitdten Musik den Worten oder
der stillen Lektiire hinzuzufiigen vermag. Konstan-
tin Wecker gelingen die seltenen Momente erfolg-

- Bertolt-Brecht-Archiv

reicher Vertonungen, der fehlende Ton wird als
wirklicher Mangel gespiirt. So wiinscht man sich
beim einfachen Lesen dieser Gedichte die Musik
zurlick. Bliebe noch ein weiterer Wunsch frei, dann
dieser: Hitte der Musiker Wecker doch etwas mehr
als nur eine gute halbe Stunde Brecht gesungen.

Katja Ebstein, Bertolt Brecht: Lafit euch nicht verfiiliren, Deut-
sche Grammophon, Hamburg 1999. / Ernst Jiger, Bertolt Brecht:
Songs, Gediclite, Prosa, Pline, Dortmund 1997. / Gruppe Hor-
sturz, Brecht/Weill: Dreigroschenoper, Sinus, Berlin 1998./ Ma-
rianne Faithfull, Kurt Weill The Seven Deadly Sins, RCA Victor/
BMG Ariola, Miinchen 1998./ Konstantin Wecker, Brecht, BMG
Ariola, Miinchen 1998,

Brecht Majakowski Hans Albers

Wer den Liederabend
mit Nino Sandow und sei-
nem Pianisten Jens Stoll
im Berliner Ensemble
versaumt hat, kann jetzt
Brecht Majakowski Hans
Albers als Live- V']
Mitschnitt auf CD erle-
ben. Nino Sandow hat ei-
nige der bekanntesten Lieder von Brechts,
Albers und Majakowski so montiert, dass drei fiir
dieses Jahrhundert exemplarische Biografien ent-
stehen.

“Wohliges Zurticklehnen beim kennerischen
Geniefen gutbekannter Texte und Melodien wird
nicht gestattet”, bemerkte der Kritiker des Berli-
ner Tagesspiegel, Christoph Funke, nach einer
Auffihrung. Aber dafiir ermoglichen Sandow und
Stoll neue Zuginge, schlicht und eindringlich.

Brecht Majakowski Hans Albers, Sandow-Stoll, Freibank Musikver-
lag. LC 3428
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Strategiepapier

Es gibt Gedichte, die lange liegen miissen, manch-
mal Jahrzehnte, um etwas von ihrem Sinn zu of-
fenbaren. Es bedarf eines AnstoBes, um sie iber-
haupt wieder lesen zu kdnnen, nachdem sie langst
dem Kanon zugeschlagen und neutralisiert worden
sind. Aus dem Lesebuch fiir Stidrebewohner heifit
ein Gedichtzyklus von Bertolt Brecht, geschrieben
im Berlin der zwanziger Jahre. Wer sich an den
Deutschunterricht erinnert, hat noch die Auffor-
derung im Kopf, mit der jede Strophe des ersten
Gedichts schliefit: ,,Verwisch die Spuren!* Das wollte
damals nicht recht einleuchten: Das existentiali-
stische Pathos, gemischt mit [llegalitdtsromantik,
mutete fremd an, es war eine ritselhafte Botschaft
einer vergangenen Zeit. Aber was geschieht hier
eigentlich? Ein Mann kommt in eine Stadt. Er soll,
so wird ithm gesagt, sich von seinen Kameraden
trennen und ihnen die Tiir nicht mehr 6ffnen, er
soll seine Eltern nicht mehr erkennen, den Hut ins
Gesicht ziehen, kurz: er soll anonym bleiben. ,,Gehe
in jedes Haus, wenn es regnet, und setze dich auf
jeden Stuhl der da ist / Aber bleibe nicht sitzen!
Und vergil deinen Hut nicht! / Ich sage dir: / Ver-
wisch die Spuren!* Aber warum nur? Erst die fol-
genden Gedichte geben die Antwort: Der Platz, den
die Ankommenden einnehmen sollen, mufl von
anderen gerdumt werden. Es ist das dritte Gedicht,
das die Konsequenz zieht: ,,Wir wollen nicht aus
deinem Haus gehen / Wir wollen den Ofen nicht
einreifien / Wir wollen den Topf auf den Ofen set-
zen. / Haus, Ofen und Topf kann bleiben / Und du
sollst verschwinden wie der Rauch im Himmel /
Den niemand zuriickhidlt. / Wenn du dich an uns
halten willst, werden wir weggehen / Wenn deine
Frau weint, werden wir unsere Hite ins Gesicht zie-
hen / Aber wenn sie dich holen, werden wir auf dich
deuten / Und werden sagen: das muf} er sein. Das
sechste Gedicht spricht von dem, der gehen muf} -
er weifl es nur noch nicht und macht deshalb den
Fehler, sein Gesicht nicht zu verbergen, sondern,
,den Hut im Genick®, jeden auf der Strafle unbefan-
gen anzuschauen: ,,Er will allerdings noch ein Haus
bauen / Er will allerdings noch alles beschlafen / Er
will allerdings nicht zu schnell urteilen / (Ach er ist
schon verloren, es steht doch nichts mehr hinter
ihm!)*“. In dem ganzen Zyklus findet sich keine
einzige Begriindung, keine erkldrende Rechtferti-
gung. Aus grofier Entfernung, ruhig, in gemessenen
Rhythmen wird das Panorama der Vertreibungen
aus jeder der mdglichen Perspektiven aufgerollt.
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Und jedes Gedicht schliefit mit einer Formel, die an
die der buddhistischen Lehrreden erinnert: ,,Das
wurde mir gesagt.“ Brecht hat es vorhergewuBt.
Balkankrieg hieB die erste Erzdhlung die er in einer
Schiilerzeitung verdffentlichte. (L.J.) (entnommen
aus der Frankfurter Allgemeinen Zeitung, Nr. 133
vom 12. Juni 1999)

Durch den eisernen Vorhang
Theater im geteilten Deutschland 1945 -
1990

Unter diesem Titel prasentiert die Akademie der
Kiinste in Berlin eine Ausstellung tiber das Schau-
spieltheater der frithen Nachkriegszeit (1945 bis
1949) und in den beiden deutschen Staaten (1949
bis 1990). Die jeweiligen Theatersysteme, ihre ge-
sellschaftlichen und ideologischen Bedingtheiten
sowie ihre dsthetischen und interpretatorischen
Tendenzen werden am Beispiel ihrer Protagoni-
sten gezeigt.
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Gegeniibergestellt werden die Theaterarbeiten von
Gustav Griindgens und Bertolt Brecht, Fritz Kort-
ner und Wolfgang Langhoff, Peter Zadek und Ben-
no Besson, Claus Peymann und Alexander Lang
sowie - als Kontraste im westlichen Deutschland -
die Schaubithne am Halleschen Ufer und Rudolf
Noelte. Arbeitszeugnisse weiterer herausragender
Regisseure (u. a. Heiner Miiller, Frank Castorf, Einar
Schleef), Biithnenbildner und Schauspieler in Ost
und West erginzen die Gegentberstellungen.

Theaterfilme aus den Jahren 1965 bis 1995 (u.
a. Die Mutter) werden als Video-Uberspielungen
gezeigt.

Die Ausstellung lauft bis 1. August (siehe Ter-
minplan in diesem Heft). Begleitend ist ein Buch
im Propylden Verlag erschienen: Durch den eiser-
nen Vorhang, Theater im geteilten Deutschland
1945 bis 1990, Herausgegeben vom wissenschaft-
lichen Leiter der Ausstellung, Henning Rischbie-
ter.

Tagung des German Studies

Association in Atlanta, USA

Vom 7. bis 10. Oktober 1999 wird es im Rahmen
der Tagung auch eine ”Brecht-Sitzung” mit dem
Titel “Brecht in Berlin: Interdisciplinary Aspects”

geben. Die Beitragenden sind Stephan Brockmann
(Carnegie Mellon University) als Moderator,
Marc Silbermann (University of Wisconsin,
Madison) als Kommentator, Barry Salwen
(University of North Carolina at Wilmington)
mit “The Relation of Brecht’'s The Threepenny
Opera to the Zeitoper and Weimar-Era-Kultur-
politik”, Kristina R. Sazaki (College of the
Holy Cross) mit “Brecht’s Kalendergeschichten
and the Politics of Nationhood” und Carsten
Strathausen (University of Missouri) mit
“Brecht and Film™.

Auf der Tagung des German Studies Association
sind weitere Brecht-Beitrige im Gesamtprogramm
verstreut, unter anderem Mark Clark’s (Universi-
ty of Virginia’s College at Wise) “Brecht and the
Critique of Intelellectuals” und Meredith Heiser-
Duron’s (Valley Community College, California)
“Brecht and June 17, 1953”.

Sitzung der IBS

Die IBS (International Brechts Society) hat im
Dezember zwei Sitzungen im Rahmen der Tagung
des Modern Language Association. Sitzungsort ist
diesmal Chicago.
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Ihr Brecht-Terminplan - Juli ‘99 bis Oktober ‘99

Redaktionsschlufl war am 13. Juni 1999 - I=Inszenierung

Augsburg, Brecht-Haus: Brecht-Freunde Augsburg
lesen Gedichte anldsslich Brechts Todestages, Sonn-
tagsmatinee am 8. August 1999, FON 0049/821/
51 88 04

Augsburg, Biergarten “Drei Koniginnen™: Brecht-
Freunde-Treffen, Jorg Hube liest Oskar Maria Graf,
18 Uhr, FON 0049/821/51 88 04

Berlin, Berliner Ensemble: wegen Baumassnahmen bis
ca. November 1999 geschlossen

Berlin, Deutsche Oper: Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny, 1. und 4. Juli 1999, FON 0049/30/
3438401

Berlin, Literaturforum: Programm und Termine der
Jour-fix unter 0049/30/28 22 003

Berlin, Akademie der Kiinste: Ausstellung Durch den
eisernen Vorhang - Theater im geteilten Deutsch-
land 1945-1990, bis 1. August 1999, montags 13-
19 Uhr, dienstags bis sonntags 10-19 Uhr, mitt-
wochs Eintritt frei

Berlin, Akademie der Kiinste: im Rahmen der Ausstel-
lung Durch den eisernen Vorhang, Theaterfilm
Die Mutter, Auffiihrung der Schaubiithne am Hall-
eschen Ufer von 1970, I: Schwiedrzik, Steckel,
Stein, am 8. Juli um 16 Uhr und am 28. Juli 1999
um 11 Uhr

Bielefeld, Theater: Der gute Mensch von Sezuan, Pre-
miere am 27. August 1999, FON 0049/521/51 30
77

Géttingen, Deutsches Theater: Die Dreigroschenoper.
I: Andreas Nathusius, zum letzten Mal am 10. Juli
1999, FON 0049/551/49 69 11

Miinchen, Bayerisches Staatsschauspiel: letzte Termi-
ne fiir Baal und Dreigroschenoper im Juli, FON
0049/89/218 501

Niederlande, Amsterdam: Konzert mit Gisela May
am 24. und 27. September 1999

Niederlande, Groningen: Konzert mit Gisela May
am 23. September 1999

Niederlande, Utrecht: Konzert mit Gisela May am 25.
September 1999

Osterreich, Wien: Ensemble Theater, Der aufhaltsa-
me Aufstieg des Arturo Ui, Premiere am 31. Okto-
ber 1999

USA, Atlanta: Tagung des “German Studies Associa-
tion™ u. a. mit “Brecht in Berlin: Interdisciplinary
Aspects”, vom 7. bis 10. Oktober 1999

USA, Chicago: Tagung des “Modern Language Asso-
ciation”, Dezember 1999, Infos tiber die IBS e-
mail: mews@email.unc.edu

USA, Hayward, California University: Die Dreigro-
schenoper. vom 20. bis 29. August 1999
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Vorschau 2000

Augsburg, Stadttheater: Der gute Mensch von Sezuan,
1: Holger Schultze am 8. April 2000, Fon 0049/
821/36604

Augsburg, Parktheater: Die Dreigroschenoper, Gast-
spielpremiere am 15. Mirz 2000, FON 0049/821/
906 22 66

Berlin, Konzerthaus: Berlin, Paris. New York - Kurt
Weill 1900-1950, Konzertante Auffithrungen von
2. Mirz bis 15. April 2000

Berlin, Akademie der Kiinste: Musical Stages: Kurt
Weill (1900-1950) and his Century”, 27. Februar
bis 16. April 2000

Berlin, Humboldt-Universitdt: Internationales wissen-
schaftliches Symposium “Amerikanismus™ im
Rahmen der Kurt-Weill-Wiirdigungen, von 8. bis
11. Mirz 2000, Infos unter 0049/30/2093-2917

Bruchsal, Badische Landesbiithne: Der gute Mensch
von Sezuan. Premiere am 20. April 2000, FON
0049/7251/7270

Cottbus, Staatstheater: Herr Puntila und sein Knecht
Marti, Wiederaufpahme, FON 0049/9561/8850

Darmstadt, Staatstheater Darmstadt: Die Dreigroschen-
oper. Wiederaufnahme, FON 0049/6151/28 111

Dessau, Kurt-Weill-Fest: Geburtstagsfest vom 18. Fe-
bruar bis Mirz 2000

Dortmund, Stddtische Biithnen: Die Kleinbiirgerhoch-
zeit, Premiere am 19. Mai 2000, FON 0049/ 231/
502 2427

Hannover, Landesbithne: Die Heilige Johanna der
Schlachthéfe, Premiere am 30. April 2000, FON
0049/511/282 8280

Miinchen, Bayerisches Staatsschauspiel: The Making
of B-Movie, Stick von Albert Ostermaier, I: Wil-
fried Minks, wieder im Januar 2000, Fon 0049/89/
218 501

Neuss, Rheinisches Landestheater: Die Heilige Johan-
na der Schlachthéfe, Premiere am 25. Marz 2000,
FON 0049/2131/26990

Niirnberg, Stddtische Biihnen: Aufstieg und Fall der
Stadr Mahagonny, Premiere am 27. Mai 2000, FON
0049/911/23 13 575

Pforzheim, Theater: Herr Puntila und sein Knecht
Marti, 1.: N.N., Premiere am 1. April 2000, FON
0049/7231/39-24 40

Stuttgart, Altes Schauspielhaus: Mutter Courage und
ihre Kinder, Premiere am 15. Mirz 2000, FON
0049/711/225 940

Tournee: Murter Courage und ihre Kinder, mit Ellen
Schwiers, Gastspieltheater “Das Ensemble™



Das Dieigroschentrett - Abonnement

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:
QO zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
O zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).
Das Abonnement ist nach einem Jahr kindbar.

Name, Vorname:
Strafle:

PLZ, Wohnort:

Tel. for Ruckfragen:

Einzugsermdéchtigung:
BLZ: KTO:
Bankinstitut:

einen Katalog vom Brecht-Shop zu!

Bitte senden Sie mir

Unterschrift:

86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 / 39 1 36

0

Gleich einsenden an: Dreigroschenhefi, Obstmarkt 11,

Sie suchen Bucher von Brecht?

Wir haben fast alle Bicher vorrétig -

auch vergriffene Raritaten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel2

Wie ware es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert? Oder vielleicht einem T-Shirt?

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.

Obstmarkt 11 ¢ 86152 Augsburg
Tel.: 08 21 /39 1 36 » Fox: 08 21 / 39 1 36

I
i .
7

50



ULTUR.




»Mit Gedichten mufS man sich ein bifichen
aufhalten und manchmal erst herausfinden, was

sch

Bertolt Brecht
Die Gedichte in
einem Band

Heinrich Heine
Simtliche Gedichte
in einem Band

Hg. Klaus Briegleb

Rainer Maria Rilke
Die Gedichte in
einem Band

Friedrich Schiller
Simtliche Gedichte
Hg. Jochen Golz

7 7

Die Gedichte von
Bertolt Brecht

HOS Seiren. DM 3200

mitliche Gedichte
in einenm Band
s Senen DM 33

Johann Wolfgang Goethe Friedrich Hélderlin
Gedichte in Samtliche Gedichte
zeitlicher Folge und Hyperion

Eine Lebensgeschichte Goethes
in seinen Gedichten.
Hg. Heinz Nicolai

Hg. Jochen Schmidt

Gottfried Keller
Gedichte
Hermann Hesse

Die Gedichte

Hg. Volker Michels

Annette von Droste-
Hiilshoff

Simtliche Gedichte

Hg. Karl Schulte Kemming-
hausen

Theodor Fontane
Gedichte in einem
Band

Hg. Otto Drude

Alle in Leinen gebunden, je Band DM 32,380

Insel Verlag

Frankfurt am Main und Leipzig

Bildaachweis::Konrad ReBler/Stadtmuseam Miinchen
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