


-

T

e
o
.

-
s
- .
. o -
. . -
L e
vw»\ 7 o
"

- .

g

=
<

.

s,

hts

ip mac
Bargeldlos und

e
Q
[
D
(a]

bequem zahlen.

len Handlern,

i viel

Be

Parkhausern oder
an den Parkscheinautomaten.
Auch kleinste Betrage zahlen

—

S

d, auf

t immer passen

ie je

S

den Pfenn

ig genau.

uf Ihrer 5 Card oder

ipa

Der Ch

ec-Karte machts méglich,

G

<&




Brechtim Netz

Unsere Web-Adresse hat sich endgiiltig
gedndert -~ wer mnoch  die alte Adresse
notiert hat, sollte ‘die newe URLin den
Bookmarks deés verwendeten Browsers auf-
nehmen!

Das Dreigoschenhieft im Internet:

http://www.dreigroschenheft.de

Gerne setzen wir einen Link auch-auf Thre
Brecht-Seiten - bitte teilen Sie uns doch ihre
URLs mit.- vielleicht haben Sie auch noch
Tips zu Seiten, auf die wir noch:keinen Link
gesetzt haben!
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LIEBER LESER DES DREIGROSCHEN-
HEFTS, WIE SCHON FUR SIE,

dass Sie die neueste Ausgabe in den Hinden hal-
ten. Wir von der Redaktion tragen das neue Heft
natiirlich schon langer mit uns herum: erst die The-
men, dann die Redaktionskonferenzen, das Sich-
ten des Materials, die Korrespondenz mit den Au-
toren, das Zusammenfiigen der Beitriige, Satz, Lay-
out, Bilderauswahl und zuletzt geht es in die Druk-
kerei. Und jedes Mal habe ich dabei gemischte Ge-
fithle: Gott sei Dank, das wire geschafft, und: Hof-
fentlich ist alles drin, was wir drin haben wollten
und hoffentlich ist nichts durch irgendeinen "Vi-
rus" zerstort worden.

NICHT NUR EIN LAIEN(S)-CLUB

Viele Brechtianer haben erneut dazu beigetra-
gen, das diese Ausgabe viele interessante Neuigkei-
ten aus dem BB-Kosmos bietet. Es ist auch filir uns
immer wieder verbliiffend, wieviel Material sich in
einem Vierteljahr auf dem Redaktionstisch ansam-
melt. Ich gebe unumwunden zu: Nicht immer ist es
einfach, das Richtige auszuwihlen. Manche Beitri-
ge sind einfach zu umfangreich fiir unser Heft, bei
einigen sind wir uns nicht sicher, ob sie genug Span-
nung fiir unsere Leser bieten, andere kauen nur das
100-fach bekannte wieder. Aber ich will mich nicht
beklagen: Die Beschiftigung mit Brecht war, ist
und bleibt aufregend und ich hoffe, dass diese Span-
nung auch bei Ihnen ankommt. Wir wollen Mittler
sein zwischen Wissenschaft und Brecht-Enthusia-
sten sowie dem interessierten Leser. Eines unserer
Hauptanliegen ist es, dem Neugierigen einen Blick
auf die fréhliche, ihm meist verschlossene, Wis-
senschaft zu vermitteln und zwar in allen Berei-
chen wie Literatur, Theater und Musik.

AuBerdem bieten wir einen umfangreichen Ser-
vice, der diesmal u.a. die originelle Umsetzung der
"Brecht-Land"-Theaterspielpldne Deutschland
durch unseren Hausgraphiker Bernhard Leitenmei-
er umfasst. Dort kann man sehen, wie fldchendek-
kend BB gespielt wird, auch im Jahre eins...

HALLO FRANKFURT - KARLSRUHE -
BERLIN - AUGSBURG - USA
Ohne stindigen Kontakt zu unseren zahlreichen
Partnern und Brechtianern in aller Welt (auch in
Nepal erwartet ein Abonnent sehnlichst das neue
Heft) wiren wir nicht in der Lage, aktuell und im-
mer auf neuestem Stand zu sein.

Diesmal haben u.a. dazu beigetragen: die lang-
jahrigen Freunde und Wegbegleiter des Dreigro-
schenhefts Jan Knopf, Siegfried Mews, Gerd Koch,
Sabine Kebir und - neu im Boot - der immer freund-
liche und humorvolle Darko Suvin aus dem fernen
Montreal. Sehnlichst erwartet und ausgewertet wird
von einer Vielzahl von Lesern das neueste aus dem
Brecht-Archiv in Berlin. Hier leistet Frau Heldrid
Streidt zuverlidssig ihren vierteljdhrlichen Beitrag.

Nicht mehr wegzudenken sind die kenntnisrei-
chen Rezensionen und Besprechungen von Dieter
Wéhrle.

Viel Beratung, Hinweise, Neuigkeiten und (zu-
recht) strenge, aber immer aufbauende Kritik er-
fahren wir seit der Griindung unserer Zeitschrift
von Giinter Berg, Werner Hecht, Joachim Lucche-
si und Erdmut Wizisla. Dafiir sei auch ihnen ge-
dankt. Ohne diese Spezialisten wiren wir sicher
nicht in der Lage die Qualitdt zu sichern. Solange
das brechtige Netz Frankfurt-Karlsruhe-Berlin-
Augsburg-USA so gut funktioniert, wird das Drei-
groschenheft noch lange erscheinen.

Mit weiteren interessanten Beitrigen begriien
wir in diesem Heft Irene Bonnard, Andreas Nils
Rasmussen Warbasse und Katja Neuhoff.

Unser Allround-Mitarbeiter Horst Thieme, zu-
stindig neben reaktioneller Mitarbeit u.a. fiir die
Gestaltung des Hefts und auch fiir den gesamten
Brecht-Internet-Auftritt der Redaktion, hat Neu-
igkeiten zu melden: Uber 10.000 Giste auf der
Homepage http://www.dreigroschenheft.de - das
sind durch verschiedene Links anderer Pages (z.B.
auf den Lebenslauf) bisher mehr als 180.000 Hits
(Dateizugriffe) seit Mirz 1998!

Aufgrund einer neuen Herausforderung ist An-
schi Gruber aus der Redaktion ausgeschieden. Sie
hat mit viel Temperament, Ausdauer und Tatkraft
bereits von Anfang an zum regelmifigen Erschei-
nen des Hefts beigetragen. Wir wiinschen ihr gutes
Gelingen in Miinchen. Christiane Hempel! unter-
stiitzt uns ab sofort in der redaktionellen Arbeit,
ebenso wie unser "Scan-Girl" Doris Lange.

Viel Spafl mit dieser Ausgabe. Wir treffen uns
dann hoffentlich gesund und munter im Jahr 2000.

Thr Kurt Idrizovic



Uber Jameson iiber Brechts Methode: Politik der Hundertjahrfeier

Von Darko Suvin (libersetzt von Tilman Reitz)}

Das Hochste wire: zu begreifen.
dass alles Faktische schon Theoric ist.
Goethe

O groBle akademische Herren! Aber
forschen wir nur eifrig weiter und
verzagen mnicht,

Augustinus von Hippo

Brecht kann fir uns - Menschen, die den gegen-
wirtigen katastrophalen Stand der Welt durchden-
ken und thm handelnd begegnen - duflerst niitzlich
sein, und was niitzlich ist, ist seine Methode. Das
ist Fredric Jamesons These in seinem bahnbrechen-
den Buch.! Aber was bedeutet dabei Methode?

Nach Jameson gibt es "eine brechtsche Haltung,
die nicht nur Lehre, Erzdhlung oder Stil ist, son-
dern alles dies zugleich, und die, mit der gebiihren-
den Vorsicht, besser '‘Methode’ zu nennen wire"
(125). Das baut auf Lukécs' berithmter These aus
Geschichte und Klassenbewuftsein auf, orthodo-
xer Marxismus sei ausschliesslich durch seine Me-
thode gekennzeichnet, erginzt sie jedoch merk-
lich - weil die entscheidenden Faktoren von Hal-
tung (die den ganzen Korper einbezieht) und Er-
zdhlung (die das blof Begriffliche iibersteigt) hin-

Jameson. Fredric: Brecht and method. London-New York
1998, Dt. Fassung: Lust und Schrecken der unaufhorli-
chen Verwandlung aller Dinge: Brecht und die Zukunfi.
{bers. v. J. Pelzer. Hamburg 1998.

Jameson exemplifiziert, was er sagen will. durch die
Weise. in der er es sagt. so dass hier wo immer méglich
Zitate aus seiner reichen Textur gegeben werden (die
Seitenzahlen in Klammern beziehen sich auf die deut-
sche Ausgabe).

Ich muss erwihnen. dass Jameson D. Suvin an zwei oder
drei Stellen groBziigiges Lob spendet. Man braucht viel-
leicht nicht eigens daran zu erinnern. wie schidlich die
strikte Trennung zwischen Subjekt und Objekt ist. die die
biirgerliche Wissenschaft fordert. Wie Jameson bemerkt
(29f.). verweigert sich Brechts Erzihlweise dem kon-
ventionelien Schnitt zwischen historischer Objektivitdt
und privater Subjektivitit: ebenso verfihrt Jameson
selbst. Stattdessen bedeutet die Subjekt-Objekt-Dialek-
tik - wie in Brechts Lob der 'dritten Sache'. die Pavel
Wlassov und seine Mutter im gleichnamigen Drama ver-
eint - nicht nur. dass ein Subjekt sich selbst als Objekt
behandeln kann, sondern auch, dass allegorische Objek-
te die bedeutendsien Subjekie sind. Meine Urteile rea-
gieren auf Jamesons Urteile und nicht auf sekundire An-
gelegenheiten wie seine Stellung zu diesem oder jenem
Kritiker - auBer wenn diese politisch strategisch wer-
den, wobei ich ihm in diesen Fillen zumeist zustimme:
etwa in Bezug auf die philologisch schibige und militant
kapitalistische Arbeit John Fuegis (mit der Einschréin-
kung. dass Fuegi geschickt einen Keil zwischen die Fraven
und den Rest der Linken treibt und daher nicht so einfach
abgetan werden sollte).

zukommen. Nun wisste ich allerdings, Jamesons
gewohnte Haltung einnehmend, gerne, weshalb
betont werden muss, dass es hier nicht nur um Leh-
re geht. Klar diirfte sein, dass diese, als ein Ensem-
ble allein 'horizontal' verbundener politisch-philo-
sophischer Sitze, die durch jene Situationen, aus
denen sie stammen und auf die sie gemaB Brechts
(und Jamesons) 'eingreifendem Denken' angewandt
werden sollen, nicht falsifizierbar sind, uns in die-
sem Jahrhundert nicht viel genutzt hat. Wir leben
gegenwirtig unter dem Joch der siegreichen Lehre
des 'freien Marktes', die aber ist in ihren Primissen
lignerisch und in ihren Ergebnissen schrecklich.
Die opponierende Lehre des Leninismus dagegen
wurde in Russland selbst missbraucht, war in Uber-
tragung auf Gebiete westlich von Russland in ent-
scheidenden Aspekten fehlerhaft und ist in jedem
Fall den physischen und mentalen Techniken des
Postfordismus nicht gewachsen. Was also kdnnen

5 Jahre Dreigroschenheft

GeburtstagsgriiBe unserer Leéserinnen

"Fur die vielen interessanten Beitrdge méchte ich mich bedanken.
Ieh'hoffe, dass Diir noch viele Jubilien feiern konnt.”
Wolfgang Thormann, Osnabriick

"Zum 5. :Geburistag einer grofartigen Zeiischrift < licbe Pirmuasen-
ser Griife und dic besten Winsche”.
Christa Fldser, Pirmasens

"Herzlichen Gliickwunsch'zim 35 &hrigen Bestehen! Viell¢icht eine
Bitte: die Beitrage maglichst sicht af Englisch. Und wenn's dewn
sein mup, eine *Summary’ in deutscher Sprache. Ansonsten: veiter
sol!

Joachim Beissenhirtz, 24247 Mielkendorf

"Ich bedanke mich bei allen Mitarbeitern. Das die Werke Brechts
atis der Vergangenhieif nichi nur in die:Gegenwart, sondern anch in
die Zukunft-wirken méchten.”

Manfred Jager, Erfurt

"Ich sende Thnen eine Postkarte mit imeinem Lieblingsgedichl von
Bert Brecht, das ich als Quizkandidat bei der ZDF-Fernseshow "RI-
SIKO" = mein Thema war Brechi < im April 99.vor einer hohen Zu-
schauerquote mif Erfolg vortragen durfte: "Morgens und abends zu
lesen / Der;denich liebe / Hat 'mir gesagr / Dass er-mich braucht./
Darum 7 Gebeich auf mich acht / Sehe auf meinen Weg und 7 Fiirchie
von jedem Regentropfen 7 Dass er mich erschlagen konnte! Liebe
Grape aiis Engelhariszell in Osterreich,”

Eduard Steininger

"Herzlichen Glickwunsch zum S<fahrigen!! Was Thr macht ist wich-
tig; richtig; also niitzlich:: .- Thmen besié Winsche filr die ndehsten
"fimf" und dann sehen wir weiter.”

Jens-Uwe Gilnther. Leipzig

"Herzliche ‘Gliickwunsche zum: S<Jahr-Jubiliium!"
Daniel ‘Kallgs. Umea, Schweden



wir von der sozialistischen Vergangenheit lernen,
die trotz ihrer schweren Fehler auch groff war und
fiir die Zukunft unverzichtbar bleibt? Was kann als
"Statthalter" fiir "unméglich gewordene” (15) Leh-
ren stehen?

Jamesons Antwort fiir den Fall Brecht - der bei
ihm jedoch exemplarisch fiir die sozialistische Tra-
dition insgesamt zu stehen scheint - ist klar: Me-
thode. Doch wie das bei ihm iiblich ist, kommt er
zu dieser Antwort allein Gber reiche (und reichlich
liberzeugende) Verwicklungen, was eine Diskussion
zumindest einiger der Brennpunkte erfordert, die
aus oder in Jamesons Argument "heraus- oder hin-
eingelesen werden konnen" (wie Brecht zum Co-
riolan formulierte). Entscheidend ist dabei, was
Brecht uns vermitteln kann und weshalb dies auch
jenseits von Literatur- oder Theaterphilologie be-
deutsam ist. Diese beiden Aspekte kommen fiir mich
in der Frage zusammen, was der soziale oder genau-
er der Klassenstandpunkt war, von dem aus und auf
den hin Brecht gesprochen hat. In wessen Namen
und zu wem konnte er sprechen und sprach er?
Nachdem ich eine Reihe solcher Brennpunkte
durchgegangen bin (andere, gleichfalls wichtige, wie
Brecht und das Subjekt, Modernismus, Sympathie
vs. Einfithlung und andere Gefiihle, die 'Darstell-
barkeit des Kapitalismus' bei Brecht und Jameson,
miissen zuriicktreten) werde ich auf die Frage zu-
riickkommen, welche Einsichten wir aus Brechts
und Jamesons 'Methode' gewinnen kénnen.

Poesie, Erzihlung, Verkdrperung und Allegorie
Klar scheint nicht allein, dass Brecht ein Dich-

Soeben neu erschienen!
Bertolt Brecht: Der Storch bringt nicht die Kinder, die Sicben bringt
kein Glack. Mit: Genehmigung des Kinderbuch: Verlages Berlin
thernehmen wir einige Illustrationen von Klaus Vondérwerth.

ter ist, sondern auch, dass er, wire er kein (groBer!)
Dichter oder Sprachkiinstler gewesen, auch nichts
sonst von Bedeutung gewesen wire. Jameson frei-
lich distanziert sich von den "westlichen Kritikern
seit Adorno”, die zu verstehen geben, dass Brecht
"(nur) ein Dichter" war (9), und spart sich detail-
lierte Annéherungen an spezifische Werke oder
Genres. Sein Zugang entspricht stattdessen in etwa
dem, was Benjamin einen Kommentar genannt hat
(dem die Annahme zugrundeliegt, der kommen-
tierte Text sei ein klassischer): Jameson sucht in
genauer, aber aufs Gesamtwerk ausgedehnter Lek-
tiire die Stellen zusammen, die zu seinem Vorhaben
sprechen. So entsteht ein Netzwerk, dass zu den
verborgenen monadologischen und theologischen
Voraussetzungen 'organischer' Literaturwissen-
schaft quer steht und auf der widerspruchsgesittig-
ten Einheit von Brechts Haltung fufit. Auch auf
diese Weise erhalten wir brillante Analysen; fur
Poesie ist das beste Beispiel der gedringte Kom-
mentar zu den Liebenden (Terzinen iiber die Lie-
be), dem klassischen zweistimmigen Gedicht aus
Mahagonny, dessen bittersiiie Lyrik allein genug
wire, um das Klischee vom gefiihlslosen Brecht zu
widerlegen. Wir erhalten ebenso erhellende beildu-
fige Bemerkungen, etwa zu "den beiden grundle-
genden Brecht-Werken Die heilige Johanna der
Schlachthidfe und der Dreigroschenroman” (143),
auf die ich nur antworten kann: 'Weiter so!' Jame-
sons Assoziationsstrom bewegt sich durch Begrif-
fe, deren rasche Folge ihn jedoch dem Duktus einer
Joyceschen Erzdhlung andhnelt. Die Seiten 76-80
etwa, die vom Gegensatz iiber den Widerspruch zum
V-Effekt fithren, bewegen sich von Brecht tber
Hegel, Marx, die Postmoderne, Barthes, Etano-
methodology, Sartre, Judith Butler (das schwich-
ste Glied) und Gramsci zuriick zur Strafienszene und
lassen schlieBlich den ersten Teil des Buches mit
einem Knalleffekt enden: "[all dies] ist der Beweis
dafiir, dass nicht nur die Wirklichkeit theoretisch
ist, sondern dass auch Brechts Theorie die eigenen
literarischen Werke in sich einschliefit ..."; dies
"ist 'tatsdchlich' oder 'in Wirklichkeit' das brecht-
sche an Brecht"!

Indessen bietet die Dichtung, wie hiufig festge-
stellt worden ist, eine weitere entscheidende Form
fiir Brechts Haltung; die Ballade: er beerbt sowohl
die romantische Kunstballade als auch die Morita-
ten, wie sie sich etwa im Mackie-Messer-Song und
so vielen anderen Songs in den Stiicken imitiert
finden.?> Die Ballade entwickelt sich episodisch, ihr

Brechts Musikalitit, vom frithen Gitarrenspiel an, wird
umfassend in Albrecht Diimlings bewundernswertem
Buch Lasst euch nicht verfithren (Munchen 1985) darge-
stellt.



inhdriert eine plebejische Verfremdungstechnik, die
leichtfiiBig von Darstellung zu Erzihlung in der drit-
ten Person und generalisierendem Kommentar
wechselt, sie ist zugleich lyrisch und episch - man
dirfte kaum fehlgehen, wenn man sie zusammen
mit der Parabel, dem Kasus (Jolles' elementarer
Sprachform, in der ein Urteil iiber Verhalten zu-
gleich Normfragen einbezieht) und dem Sprichwort
(vgl. 94-100, 111-15, 125-34) als formales Mo-
dell zu Brechts literarischer Haltung begreift.

Brechts Gedichte, von der groBartigen Hauspo-
stille bis zu den spiten Buckower Elegien, erzihlen
ebenso oft Geschichten, wie sie innere und dufere
Landschaften darstellen oder Kataloge aufstellen.
Besonders nach der Emigration verbinden die ef-
fektvollsten Gedichte diese Zugdnge mit der Histo-
risierung exemplarischer persénlicher Momente und
ihrer Fixierung fiir die Besinnung (in allen Sinnen),
etwa die ausserordentlichen Gedichte, die Brecht
mit Grete Steffin ausgetauscht hat. Viele von ih-
nen sind Verserzahlungen eines 'Falles' oder auch
eines bedeutenden historischen Komplexes, so die
stark unterbewertete Versfassung des Kommunisti-
schen Manifests, die dieses fur das Zeitalter der
Weltkriege aktualisiert. Mit dem Begriff des 'epi-
schen Theaters' zielte Brecht hauptséchlich dar-
auf, dass ein Schauspiel sowohl in seinem drama-
turgischen Skelett als auch in seiner Umsetzung
eine klare und reichhaltige Geschichte erzihlen soll,
in der die komplexen Umstinde und ihr Effekt auf
den menschlichen Leib so deutlich (wenngleich
konzentrierter) hervortreten wie in einem reali-
stischen franzosischen Roman: insofern trifft Jame-
sons Parallele zu Balzac (16, 146f). Brecht verir-
gerte seine 'sozialistisch-realistischen' Kritiker,
indem er Marx' zukunfisorientierte Dialektik miss-
achtete, der gem#f Armut nicht nur Armut, son-
dern auch Revolte bedeutet, denn in seiner Ver-
pflichtung auf Beobachtung konnte er - als ein
Realist, wenngleich ein allegorischer - nirgendwo
westlich von Moskau einen glaubwiirdigen Bezugs-
punkt fiir eine erfolgreiche Revolte finden.

Das Problem besteht hier darin, ob "das Erzih-
len von Geschichten - oder besser noch: das ver-
korperte Geschichtenerzahlen, Ausspielen - ... zum
Bereich einer tieferen Wahrheit wird" (29); ob das
brechtsche (tatsichlich jedes) Geschichtenerzih-
len eine privilegierte Methode darstellt, die "rigo-
ros unformalistisch ist und daher den philosophi-
schen Einwédnden gegen blofle Methode entgeht”
(30). Bedeutet etwa im Fall des Historisierens das
"Neu-Erzihlen individueller Ereignisse, so als han-
delte es sich um historische, ... eine neue Form von
Selbsterkenntnis" (57)? Am Ende des Buches ist
diese Ubergreifende Frage, die zu Beginn sorgfiltig
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"Fragen eines lesenden Arbeiters” aus
"Der Storch bringt nicht die Kinder, die Sieben bringt kein Gliick”,
Der Kinderbuch Verlag Berlin

differenziert wird, fiir meine Begriffe triumphal
beantwortet: Ja, Geschichtenerzihlen ist das, was
ich eine Erkenntnismethode nennen wiirde - was
ohne Zweifel bedeutet, dass unsere philosophischen
Vorurteile tiber Erkenntnis und Methode einer durch-
gingigen Uberarbeitung bediirfen. Zentral hierfir
ist die, wie Jameson andeutet, "Irreduzibilitit" des
Narrativen: sowohl in der Erzdhlung als auch in
ihrer Analyse "ist es ... unmdoglich, den Akt der
Abstraktion zu vollenden”, Verstehen auf blofle
Begrifflichkeit zu reduzieren (96). Figuration, To-
pologie, Gestalten miissen sich mit zweifellos un-
verzichtbaren begrifflichen Kategorien verbinden,
wenn heute komplexe menschliche Situationen
wirklich verstanden werden sollen.

Wie aber fiigt sich diese allgemeine narrative
'"Methode’ in die politische Interessenlage von
Brechts Klasse und Generation? Jameson verweist
iberzeugend darauf, dass hier die Allegorie ein zen-
trales Bindeglied darstellt. Dabei handelt es sich,
wie betont werden sollte, um einen neuen Typ 'of-
fener' Allegorie. Tatsdchlich ist es paradoxal, von
Allegorie in einem Zeitalter zu reden, das sich ge-
geniiber Lehrsdtzen skeptisch, wenn nicht feind-
lich verhilt, da die Allegorie traditionell eine Wei-



se darstellt, Fiktion einer Lehre oder mythischen
Orthodoxie zu- oder oft unterzuordnen. Das kann
bel Aristophanes, im Buddhismus und im mittelal-
terlichen Christentum verfolgt werden - das in
Deutschland nie wie in Italien, Frankreich oder
England durch eine anti-gotische Renaissance ab-
gebrochen wurde, sondern eher in den katholischen,
protestantischen sowie Volksbarock verkehrt, der
an der Wurzel von Brechts kultureller Tradition
steht. Theoretisch gesprochen konnte es in unse-
rem Zeitalter keine klasssische (lehrbezogene) Al-
legorie geben. Die Praxis ist indes schlauer als die
Theorie, und eine Allegorie, die am Fehlen des
hochsten Gesetzes verzweifelt (Kafka) oder ein
Mysterienspiel, das in einer Vorhdlle ohne Wissen
vom Himmel stattfindet (Beckett), pridgen einen
Gutteil der avantgardistischen Horizonte unseres
Jahrhunderts. Brecht schitzte Kafka und Beckett,
wollte jedoch hoffnungsvollere Gegenprojekte an-
bieten. Konfrontiert mit der (sozialistisch-)reali-
stischen These, die Phinomen und Lehre kurz-
schioB, und der Antithese, die allein eine Art 'nega-
tiver Lehre' erlaubte, in deren Licht sich die Ge-
genwart als Holle erwies (den Positionen der feind-
lichen Briider Lukéacs und Adorno), wihlte Brecht
fiir seine balladenhaften Parabeln einen paradoxalen
dritten Weg: die Lehre - oder sinnvoller einige ih-
rer experimentell verifizierbaren Elemente - als
im alltdglichen Handeln derer, die ihrem Befrei-
ungsgehalt verpflichtet sind, sinnlich présent zu
zeigen, statt als platonisches Wesen, das aus einer
klassenlosen Zukunft winkt. Auch Brecht sah die
Holle auf Erden deutlich (sie verkorperte sich fiir
ihn in Breughels Vision der Tollen Griet), aber er
identifizierte sie, ab Mahagonny, mit der 'Netze-
stadt’ des Konsumkapitalismus und dem Krieg von
jedem gegen jeden, aus dem diejenigen, die Mutter
Courage oder Shen Te beobachten, einen Ausweg
finden sollten: Jameson nennt das Brechts Tao,
und es ist ebenfalls meth'hodos, der Weg aus dem
Zustand von Krieg und Ausbeutung.

Solche Allegorisierung pendelt zwischen Abstrak-
tion und Konkretion, so dass in ihr "sowohl etwas
mehr als auch etwas weniger als ein Begriff” liegt;
Jameson bemerkt, dass sie "das Verfahren offen-
lasst” (94). Das vermeidet die géngige, mit Nietz-
sches Angriffen auf Sokrates einsetzende Klage
gegen Begriffe, sie konnten, auf alle subsumierten
Fille zutreffend, auf keinen einzigen (sinnlich, er-
fahrungsbezogen) vollig passen. Das obige Jame-
sonzitat ist einer Diskussion der etwas dunklen
brechtschen Kategorie des Gesfus entnommen: nie-
mand weil}, wie sie aus dem Deutschen zu iiberset-
zen wire (ein ebenso schlechtes Zeichen wie die
Untibersetzbarkeit der sproden franzésischen Wort-

spiele Derridas); ich selbst wiirde den Gestus am
ehesten als einen Aspekt der Haltung bestimmen,
als ihre dramaturgische Umsetzung. Ein exzellen-
tes Beispiel fiir eine sinnlich konkrete und doch
klare Lehrallegorie gibt Menenius' patrizische Pa-
rabel von dem Magen und den Gliedern, die in
Brechts Neufassung des Coriolan durch den plebe-
jischen Blick frohlich umfunktioniert wird und durch
die verschiedenen Haltungen, die die dramatis per-
sonae der Szene zu ihr einnehmen, eine performa-
tive Verkdrperung erfihrt.

Brechts zentrales erzdhlerisches Instrument und,
wie ich meine, zentrales allegorisches Genre, die
‘offene Parabel', muss daher die klassische (etwa
nach dem Muster der Evangelien zu denkende)
Unterwiirfigkeit der Erzdhlung unter die Bedeutung
abindern: die Erzdhlung ist ein Erkenntnismittel
eigenen Rechts; sie testet die Lehre. Die Riick-
kopplung, um die Brecht bestidndig kdampfte, ist
unter anderem die zwischen personlichem (jedoch
klassengebundenem) Interesse und noch der besten
vorstellbaren Lehre. Seine Allegorien kénnen da-
her, nicht zuletzt im Licht seines Interesses fiir
Popularkultur, auch als eine polemische Alternati-
ve zur Omniprésenz von heutigen hegemonischen
und verschwommenen Allgorien betrachtet wer-
den, die keine zu sein vorgeben - von Mickymaus
und dem Konig der Lowen tiber nationalistische
Allegorien (denen Jameson ein fritheres Buch wid-
mete) bis hin zu Superman und der Unsichtbaren
Hand des Marktes.

Die Geschichte ist wirklich: Allegorien von Klas-
senkollektiven, Selbstregierung, "Autonomisierung"

Brechts Leben wurde durch die politischen Erd-
beben der beiden Weltkriege, des leninistischen
'Sturm und Drang', des Faschismus, des Stalinismus
und des kalten Krieges geformt und 'iberdetermi-
niert'. Nur halbironisch widmete er sein bekanntes
Gedicht dem "armen B. B."; es endet es mit dem
Verweis auf die "Erdbeben, die kommen werden"
und inmitten derer er hofft, seine Geniisse am Glii-
hen halten zu kénnen - im emblematischen Bild
der Zigarre, das orale Metonymie und genitale
Metapher vereint. Nichst Russland und Osteuropa
fithlte Deutschland, das 'mittlere Kénigreich' Eu-
ropas, die Gewalt der sich verschiebenden tektoni-
schen Platten am stirksten: Brecht sah Weltkrieg
und Revolution so nah wie man es nur konnte,
ohne von ihnen verschlungen zu werden, er wurde
mit Mitte Zwanzig in ein Krankenhaus fir Unter-
erndhrung eingeliefert, er sah die sozialdemokra-
tisch dirigierte Polizei auf Arbeiter schieBen, und
einer Anekdote zufolge horte er sogar eine der Bier-
kellerreden Hitlers in Miinchen vor dem Putsch



1923. Sicher ist, dass er sich ab 1931 grimmig auf
den 'Anstreicher’ konzentrierte: recht direkt im
grofartigen Fehlschlag der Rundkipfe und Spitz-
kopfe (Jameson notiert seine GroBartigkeit), und
dann im Ui, im Schweyk, in Furcht und Schrecken
des IIl. Reiches, und unzihligen weiteren Gedich-
ten und Schriften - nicht zuletzt in einem der gro-
Ben Flugschrift-Essays unseres Zeitalters der Ver-
dunkelungen, den Fiinf Schwierigkeiten beim
Schreiben der Wahrheit, aber auch in der Mutter
Courage, dieser klaren Allegorie auf den triigeri-
schen Profit im Krieg, und, wie man argumentie-
ren konnte, in seiner extremen Antwort auf die
Blonde-Bestien-Einfithlung, den glinzenden und
immer noch fruchtbaren Lehrstiicken.’

Die Bewegung der tektonischen Platten, die all
diese Erdbeben hervorrief, spielte sich in Tiefen
ab, die wir bis heute nicht recht einsehen. Wir kon-
nen allein sagen, dass etwas wie Fordismus und der
Wohlfahrts-Kriegswirtschafts-Staat gleichermaBen
in unsere Kategorien von Wirtschaft, Technik und
Uberzeugung (bzw. Ideologie oder Hirnwische)
mitspielt. Auf der Linken war Brecht zusammen
mit Gramsci (zu dessen Haltungen in der Politik
des Kulturellen er erstaunliche Affinititen hat)?
der erste einsame Entdecker, dass dies einen epo-
chemachenden Geschichtsbruch bedeutete. Die
Verwandtschaft zu Gramsci erstreckt sich auch auf
die Gegenpolitik, die lebenslange Orientierung auf
selbstregierte Kollektive. Sie waren der bestindige
Kompass inmitten der "Hurrikane, die Hiite auf
tragen".

Auch da ist viel mehr als Lehre im Spiel: Brecht
konnte ohne eine Gruppe von Freunden und Dia-
logpartnern an keinem groferen Projekt arbeiten -
wenngleich er dabei dann regelmiBig als der Erste
unter Gleichen figurierte (die einzigen wirklich Glei-
chen, die er anerkannte, waren Menschen, deren

In Bezug auf die Lehrstiicke gehdrt Jameson zu den
wenigen englischsprachigen Kritikern, die die bahnbre-
chenden Thesen Reiner Steinwegs registriert haben. Er
gibt auch einige Hinweisc fiir den richtigen Zugang zum
groflen Oratorium Die Mafinahme. das. zusammen mit
Die Horatier und die Kuratier, einen Hohepunkt der
Lehrstiicke darstelit. Eisler tibernimmt hier fir einen be-
stimmten Leninismus die Rolle von Bach. und Brecht setzt
seine Strenge im Stil einer 'militanten Kirche' in Szene.
Bis jetzt hat noch niemand einen wirklichen Nutzen aus
dem Stiick schlagen kénnen: weder die linken Kritiker.
die ihre Hinde in Unschuld waschen wollen. ohne zu
sehen, dass saubere Hiinde oft abgeschnitten werden.
noch die ‘formalistischen’, die nur die Affinitit zur jesui-
tischen Militanz sahen, aber nicht dje diesseitigen Span-
nungen um Sterblichkeit. die einer anderen Lehre ent-
stammen.

Vgl. Wolfgang Fritz Haug. Philosophieren mit Brecht
und Gramsci. Hamburg 1996.

spezielle Fertigkeiten er nicht teilte: der Maler
Neher, der Musiker Eisler, die Schauspielerin Wei-
gel). Diese Arbeitsform hatte ihre Anfidnge in sei-
ner Augsburger Gymnasiastengruppe, kulminierte
in GréBe und Komplexitat wihrend der Berliner
Jahre und setzte sich sogar in der Emigration fort,
wo einige Mitarbeiterinnen zusammen mit der
Brechtfamilie von Land zu Land flohen; am Thea-
ter in Ost-Berlin hatte er dann seine alten Freunde,
ein halbes Dutzend sehr fihiger Theaterassisten-
ten und offizielle Schiiler von der Akademie der
Kinste. Vieles in Brechts Schriften oder Regien
stammt von den Eingebungen oder Entwiirfen sei-
ner Mitarbeiter, alles jedoch, was er eingliederte,
tragt die unverwechselbare Pragung seiner Haltung
und Rhetorik.*

Die kollektive Arbeitsweise, die mit Schiilern und
Partnern gebildete "Werkstatt', ist mit jedem Ma-
leratelier vor der Romantik und jedem Filmstudio
heute zu vergleichen; kdnnten das Profitstreben
der Verleger und der doktrindre Individualismus der
deutschen Herausgeber iberwunden werden, miisste
man viele von Brechts Werken 'Brecht und seiner
Werkstatt' zuschreiben - wie das problemlos mit
denen Giottos geschieht. Brechts Originalitit lag
in seiner Zuwendung (mit angemessenen bedeuten-
den Veranderungen) zu vorkapitalistischen Produk-
tionsformen zuriick. Diese Methode begriff, dass
sich in unserem Jahrhundert manipulierbare Mas-
sen und eine manipulationswillige Kulturindustrie
gegeniibertreten (siche seine 'Theatralik des Fa-
schismus'- und dass hier selbstregierte Kollektive

Es wurde in letzter Zeit viel Druckerschwirze bei dem
Versuch vergeudet, zu beweisen. dass die Mitarbeit in
Brechts Texten und Stlicken wesentlich von Frauen
stammte (was quantitativ ungenau ist), vor allem von
denen. mit denen er Verhilinisse hatte {und es tnifft zu,
dass Hauptmann, Steffin und Berlau zu seinen eifrigsten
Mitarbeiterinnen zihlten). Indessen wurden sie. wann
immer er und seine Mitarbeiter daran dachten (oft kiim-
merten sie sich nicht darum). freigiebig anerkannt. auch
wenn man. besonders nach Brechts weltweitem Durch-
bruch um 1934, die finanzielle Freigiebigkeit bemingein
konnte. Weitaus am wichtigsten aber ist, dass die Gruppe
- Brechts "Werkstatt' - durch die Uberzeugung verbun-
den war, dass sie fiir das gemeinsame Ziel einer unbe-
stimmten Weltrevolution arbeitete. und es ist weiterhin
klar, dass Brecht den Mitarbeitern in ihrer Arbeit und
ibrem Leben ebensoviel gab wie er nahm. Frauen. die
mit ihm (nicht ohne Spannungen) durch dick und dinn
gingen. zu erzihlen. dass dieser oder jener Kritiker heu-
te besser weifl. was sie mit ihrem Leben hiitten anfangen
sollen. scheint arrogant. Fiir den ausgewogensten Zu-
gang. der Feminismus nicht von Klassenpolitik trennt.
siche Sabine Kebir. Ein akzeprabler Mann? liberarb.
Aufl.. Berlin 1998, und lch fragte nicht nach meinem
Anteil. Berlin 1997 (zu Elisabeth Hauptmann): im Brecht-
Jahrbuch 1999 ist meine Besprechung des letzteren er-
schienen (gekiirzte dt. Fassung wird in WETMARER BEI-
TRAGEN erscheinen).



die einzig mégliche, schopferische Alternative dar-
stellen. Wie ein solches Kollektiv arbeiten sollte,
wird exemplarisch in Brechts Jasager und Neinsa-
ger vorgefiihrt: In einer Situation schrecklicher
Notwendigkeit opfert im ersten Stiick ein Knabe
sein Leben, um die Gemeinschaft vor dem Unter-
gang zu retten. Aber solche Notwendigkeit - etwa
Krieg oder Biirgerkrieg - sollte in menschlichen
Angelegenheiten nicht die Regel, sondern die Aus-
nahme sein (Stalin dachte anders). Die Gemein-
schaft sollte ihre Mitglieder schiitzen, nicht op-
fern - insbesondere ein Kind, ihre Zukunft. Nach-
dem im zweiten Stiick alle situationsentsprunge-
nen Argumente abgewigt sind,verweigert der Junge
seine Zustimmung, da die totale Notwendigkeit nicht
bewiesen ist. Die Gruppe folgt seiner besseren Ar-
gumentation. Die doppelte Parabel verweist auf
Brechts Stellung zwischen dem Grenzfall der lenin-
schen Partei, deren 'Grofies Gesetz' befolgt werden
muss, wenn es ums Uberleben geht, und Luxem-
burgs Riten, deren Selbstregierung die Norm fiir
kollektive Entscheidungen setzt. Fiir das 'kalte
Chicago' der Aussperrungen und der Depression
ibernahm Brecht die leninistische Ubersetzung der
danteschen Holle in die einander gegeniiberstehen-
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den Frontlinien des Klassenkampfes als politische
Verkorperung seines permanenten epistemologi-
schen 'Aktanten’ des Widerspruchs (vgl. Jameson
771f.). Umgekehrt kann jedoch Galilei nur dadurch
eine Wissenschaft griinden, die das Leben der Men-
schen erleichtern soll (eine freundliche, de facto
sozialistische Wissenschaft), dass er von dem alle-
gorischen Miniaturkollektiv eines Arbeiters (der
Linsenschleifer Federzoni), eines ethischen Bau-
ernsohns (der kleine Monch) und eines neugierigen
Jungen (Andrea) flankiert wird, so dass sein wirkli-
cher Verrat darin besteht, die Neugier von Ethik
und Arbeit abgesondert zu haben, Andrea eine 'rei-
ne Wissenschaft' der biirgerlichen (auf Atombom-
ben hinauslaufenden) Art gelehrt zu haben. Brecht
vermag das Berliner Ensemble nur als einen Lu-
xemburgischen Rat zu griinden, der von den macht-
habenden Stalinisten verabscheut und isoliert wur-
de.

Jameson setzt sein kurzes Kapitel tber die "Au-
tonomisierung" der Erzdhlung daher zu Recht in
den Teil seines Buches, der sich mit Lehre beschif-
tigt. Semantische und syntaktische Form fallen hier
mit der Mitteilung zusammen, die Montagetech-
nik (in Mann ist Mann auch formell im Brenn-
punkt) mit dem Gewahrsein moglicher Entschei-
dungen gemifB verschiedener Interessen und Wer-
te. Brechts formale Kategorien beziehen sich - so
argumentiert Jameson, withrend er Brechts Ableh-
nung einer Katharsis rechtfertigt, die eine 'allge-
mein menschliche Natur' voraussetzt - auf klar pro-
filierte Kollektive: sie sind allegorisch mit dem
postulierten und hergestellten Publikum verbun-
den. Der "Courage-Effekt" (Kebir), nicht Zustim-
mung zu etwas Richtigem auf der Bithne zu dekre-
tieren, sondern das Geschehen a contrario als
schreckliche Warnung fungieren zu lassen, bedeu-
tet nicht nur, dass auch erreicht werden kann, wer
die Lehre nicht teilt, sondern auch, dass (wie in
Jasager und Neinsager) die konkrete Richtigkeit
der Lehre in Frage steht. Brechts Maxime lautete:
"Der Lernende ist wichtiger als die Lehre"; und
Lernen kann nur zustandekommen, wenn die dar-
gestellte Situation die nivellierende Kraft begriffli-
cher Vernunft durch konkrete Partikularitit bricht,
die den Akteuren die Wahl ldsst, wie sie sich in die
neue Situation figen, wihrend eindimensionaler
Naturalismus durch allegorische Beispiethaftigkeit
vermieden wird, die auch 'fiir uns' gelten kann. Der-
art hat jede autonome, sozusagen selbstregierte Si-
tuation gleiche Rechte vor den Urteilen der kor-
perbezogenen Vernunft, die dem Publikum als ei-
nem Kontrollchor gereicht werden.



Vorkapitalistische Weisheit und Technologie.
Handwerker und Intellektuelle. Luxemburgsche
Zweibahn-Medien

Einer von Jamesons interessantesten und pro-
vozierendsten Anstdfen ist sein haufiger Bezug aufs
Béuerliche. Auf der einen Seite, so sein differen-
ziertes Argument, "Die uralte Bauernschaft ist die
Folie von vielem in Brechts Werk", auf der ande-
ren partizipiert Brecht an einem technologischen
Modemismus, "the delight in aeroplanes and in the
radio, the dimension of 'workers' to be added to
that of 'peasants’ in any Gramscian aesthetic alli-
ance” (Brecht and Method, 3; fehlt in der dt. Ubers.).
Hier konnen ertragreiche Diskussionen ansetzen,
denn die Frage, zu wem und fiir wen (welche Klas-
sen oder Gruppierung von Klassenfraktionen)
Brecht spricht, gehort zu der, wem er niitzlich sein
kann. Ich bezweifle, dass Brechts Welt eine dorfli-
che ist. Zur Kldrung der Frage von seinem Erzih-
len diirfte nicht zuletzt Benjamins Essay iiber den
Erzdhler® relevant sein, der vorkapitalistisches Ge-
schichtenerzdhlen Reisenden, Bauern und vor al-
lem Handwerkern zuordnet.

Reisende (meist unfreiwillige) gibt es bei Brecht
tberall, von Baal, Kragler und den frithen Piraten
bis zur Ausnahme und Regel und Mutter Courage,
fast einer Art vom kapitalistischen Krieg verdamm-
ter Ewiger Judin. Galilei, der sich, Brecht nicht
undhnlich, aus dem behaglichen, aber philistrosen
Venedig ins groBe, aufregend gefihrliche Florenz
bewegt und schlieflich ins Zentrum der Macht ge-
zerrt wird, nach Rom. Die Massenstadt - zunichst
Berlin, dessen Schockeffekt im eisigen Lesebuch
Jiir Stadtbewohner nachzittert - ist unpersénlich
und depersonalisierend, fremd und hochgefihrlich,
aber nicht unbeherrschbar: schlimmstenfalls ein
kalter Dschungel, durchfegt vomn Wind des Michi-
gan-Sees. Nach Hitler verbindet Brecht im Gegen-
projekt zur Klassenherrschaft, das der Kreidekreis
bietet, den Sieg Giber den Faschismus mit einem
vortitoistischen bzw. vormaoistischen Marsch durch
Dérfer und Eisberge, einer plebejischen Hegira, die
dann in der Stadt siegt. Wie Jameson notiert, ist
bei Brecht "die Natur aufs minimalste verknappt,
und die Stadt mit ihrem Dschungel und ihrer uner-
bittlichen Ausdehnung ist es, die ... Reichtum bie-
tet” (128).

Der Schein bauerlicher Weisheit ist mithin tri-
gerisch - wenn sich Bauern in den Stiicken finden,
sind sie geizig und eingeschiichtert. Industriearbei-
ter freilich finden sich auch nicht viele: was man

Walter Benjamin. Der Erzahler. in: Gesammelte Sehrif-
fen, Bd. 11.2, Frankfurt/M 1980
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Der Kinderbuch Verlag Berlin
das Totemfeld des Fordismus nennen konnte, wird,
wie Jameson bemerkt (vgl. 132, 156ff.), haupt-
sachlich durch Maschinen und 'die Armut der Ar-
men’ reprisentiert. Die Arbeitslosen in der Heili-
gen Johanna der Sclachthéfe sind ein griechischer
Chor tausendjghrigen plebejischen Leidens, mehr
unterdriickt als ausgebeutet: sie streiken nicht, sie
sind ausgesperrt. Benjamins Handwerker dagegen
fiigen sich bei Brecht in eine frithindustrielle Klein-
stadt (etwa Augsburg, traditionell eine 'Hindler-
stadt’ wie Sechuan vor Shui Ta; vgl. Jameson, 133),
die sich zur Flusslandschaft und zu den verrufenen
Vorstédten der Kneipen und der sexuellen Freiheit
Baals hin o6ffnet. Bei all seiner werkstattmiBigen
Betonung von Produktivitit - neben der Orientie-
rung aufs Lernen Brechts zentrale Haltung (Jame-
son schlieBt sein Buch mit dieser Bemerkung; vgl.
1641f.) - passt namlich seine Praxis des Geschich-
tenerzdhlens zu Benjamins Sorge. wie in der kapi-
talistisch verdinglichten Welt die Werte wiederge-
wonnen werden konnen, die auf gemeinschaftli-
cher Erfahrung und Tradition beruhen. Brechts Held
ist der kleinstddtische Handwerker-Flieger, der
Schneider von Ulm. Und der Triger seiner "heroi-
schen Feigheit” (116) ist der Intellektuelle, der das



"Auf einen chinesischen Theewurzellowen" aus
"Der Storch bringt nicht die Kinder, die Sieben bringt kein Glick”,
Der Kinderbuch Verlag Berlin

Handwerk des Denkens beherrscht - Me-ti, Keu-
ner, Azdak und der gescheiterte Sozialexperimen-
tator Galilei. Jameson beobachtet richtig, dass
Brechts Faszination fiir China, die er in erhellen-
der Linge diskutiert, sich auf eine vorkapitalisti-
sche Kultur bezieht (60), die als Gegenbild zum
Chicago der Schlachthdfe und der wilden Klassen-
kdmpfen dient, wihrend Stalin mit seiner Indu-
strialisierung Russlands noch Amerika nacheiferte.

Jameson legt brillant dar, dass Brechts Korrela-
tiv zu den Maschinen, oder vielleicht eher zur Tech-
nologie, die Kargheit war, die im 'Radiostlick’ in
Erscheinung tritt. Ich wiirde betonen, dass genau
an diesem Punkt, wie sowohl Brecht als auch Ben-
jamin bemerkten, die Intellektuellen als handwerk-
liche Arbeiter-Schpfer sich 'objektiv'mit dem Pro-
letariat verbunden fiihlen kdnnen: als Meister der
Maschine, des Werkzeugs oder des Stils, wenn diese
funktionieren. Diese formale Sparsamkeit verstirk-
te Tendenzen, die schon in der Hauspostille vor-
handen waren, aber zunichst zu héretischen Um-
kehrungen der strengen klerikalen Formen fiihrten
(des Psalms, der loyolaschen "Ubung', der Gesinge,
die das liturgische Jahr begleiteten). Auf dhnliche
Weise tibersetzt Brecht die esoterisch-buddhistische

- nicht einfach mit dem Zen gleichzusetzende -
Weltreduktion des mittelalterlichen Nok in die
Sachlichkeit des Taylorismus und des frithen Leni-
nismus. Jameson widmet der Epoche des Radios
und des Lindberghschen Flugzeugs (anzusetzen etwa
auf 1916-31) pionierhafte und aufschlufireiche Sei-
ten. Ich wiirde hier von raumschluckenden Ma-
schinen kollektiver Kommunikation sprechen (ein-
schlieBlich des Kraftwagens) und zusitzlich den
Stummfilm beriicksichtigen (dessen Wichtigkeit fur
Brecht durch die neue Entdeckung unterstrichen
wird, dass er Hauptregisseur des bemerkenswerten
Kurzfilms '"Mysterien eines Frisiersalons' von 1923
war). Lindbergh, Taylor, Chaplin: die Amerikani-
sierung, die nach 1918 Europa iiberflutete, brachte
auch Schallplatten mit Imitationen von New-Or-
leans-Jazz - dessen Improvisations-techniken
Brecht fiir beispiethaft hielt - und die tddliche 'spa-
nische Grippe'.

Doch der Fordismus miindet in Arbeitslosigkeit,
Hitlerismus und Krieg, das FlieBband beschleunigt
den Verschleif von Ochsen und Menschen, Lind-
bergh zeigt sich von einem individualistischen He-
roismus geschddigt, der dem flugzeugbauenden Kol-
lektiv widerstreitet, und in Brechts Strafenszene
aus den mittleren 30ern kann das exemplarische
Thema, die Verantwortlichkeit fiir den Autounfall,
als Emblem eines aus dem Gleis geratenen Fordis-
mus gelesen werden. Die Begeisterung fiir Linberghs
fliegendes Auto, das Flugzeug, verlief Brecht be-
reits vor den Stukas den Luftwaffe, vor Dresden
und Hiroshima; sein Enthusiasmus flir Autos ver-
lieB ihn nie. Neue Technologie verband sich nicht
von selbst mit der plebejischen Demokratie selbst-
regierter Kollektive, wie dies etwa Majakowski und
Tretjakow in ihren Radio- und Zeitungsprojekten
annahmen; sie konnte, wie dies dann auch geschah,
ebenso vom Kriegs- und Polizeistaat genutzt wer-
den.

Wendungen, die Gegenwart

Brecht sollte daher nicht einfach als Knorpel fiir
akademische Wurstmithlen begriffen werden; er
ghnelt hierin nicht einmal seiner nidchsten engli-
schen Parallele, dem ebenfalls Schauspiel und Poli-
tik (aber nicht Lyrik!) kombinierenden G.B. Shaw.
(Jamesons Parallelen zu Pound und Eliot ergeben
niitzliche Verfremdungen der Linken durch die
Rechte, aber ihre Stiicke sind zu seicht, sogar Mur-
der in the Cathedral.) Weiterhin kann mit Brecht
nicht umgegangen werden, wie es Eliot herablas-
send fiir Blake vorschligt (zit. bei Jameson, 25):
ein groBer Dichter mit einer irregeleiteten Mytho-
logie im Anblick auf welche wir unseren Unglauben
so lange stillegen sollten, wie es ndtig ist, um an



seine Dichtung zu gelangen. Es ist wahr, Brecht
wird in Literatur- und Theaterkursen gelehrt, und
es gibt eine 'Brecht-Industrie’ (in der auch ich mich
abgemiiht habe); das Theater, beschwerte sich
Brecht, theatert alles ein, und akademische For-
schung macht alles akademisch. Dem hélt Jameson
mit vollem Recht den zentralen Unterschied zwi-
schen Brecht und "den literarischen Arbeiten jeder
Menge anderer 'grofler Schriftsteller’” entgegen: die
"umfassendere Lektion" fréhlicher Befihigung, die
Lektion seiner 'Methode' (31). Jenseits von Philo-
logie liegt darin sein “transportierbarer™ (99) Nut-
zen.

Eine von Jamesons gliicklichsten Entscheidun-
gen besteht in der ausfiihrlichen Beschiftigung mit
Brechts Me-ti, der Sammlung von Aphorismen und
Anekdoten, die den akkuraten Untertitel Buch der
Wendungen tragt. Eine sehr lehrreiche Anekdote,
Tu will kimpfen lernen und lernt sitzen, erzihlt,
wie der ungeduldige neubekehrte Revolutiondr Tu
(man lese Ruth Berlau) vom Meister Me-ti unter-
richtet wird:

"Ich wei}, du willst kdmpfen lernen, sagte Me-ti
geduldig, aber dazu musst du gut sitzen, da wir jetzt
eben sitzen und sitzend lernen wollen. Tu sagte:
Wenn man immer danach strebt, das Beste heraus-
zuholen, kurz, wenn man nach Genuss strebt, wie
soll man da kdmpfen? Me-ti sagte: Wenn man nicht
nach Genuss strebt, nicht das Beste aus dem Beste-
henden herausholen will und nicht die beste Lage
einnehmen will, warum soll man da kdmpfen?"’

Wihrend er das Ziel der Lehre (den Klassen-
kampf) akzeptiert, besteht Me-ti (man rate, wer)
darauf, dass dieses gleichfalls in dem Verhalten de-
rer gegenwdrtig sein muss, die auf das Ziel zuzuge-
hen lernen. "Fortschreiten ist wichtiger als fort-
schrittlich sein”, lautete einer von Brechts Apho-
rismen. Fortschreiten oder Sitzen involviert den
ganzen Korper, ein Sensorium, das nicht auf die
Ideen des Gehirns reduziert ist, sondern diese als
Orientierungspunkte nutzt. Das Urteil, das hier-
iiber abgegeben werden kann, mag dem entspre-
chen, das tiber den einnehmenden Jungen im Nein-
sager abgegeben wird, dessen Widerstand dagegen,
ohne Notwendigkeit zu sterben, "verniinftig, wenn
auch nicht heldenhaft" genannt wird.

Brechts Methode umfasst also, zieht man eine
erste Summe, zumindest dreierlei. Erstens hat, wie
Jameson betont (67, 86), eine Reihe seiner Kate-
gorien (Neubildungen wie Haltung, Grundgestus,
Verfremdung) eine kognitive Bedeutung, die mit

Bertolt Brecht, Werke. Grofic kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe. Bd. 18. Berlin-Frankfurt/M 1998,
176f.

der philosophischer, 'nur begrifflicher' Termini auf
gleicher Hohe ist, sie jedoch an Reichtum iberbie-
tet. Sie sind Gbertragbar, bilden aber kein System,
weil sie einer Regel folgen, wie sie sich aus der
Jasager/Neinsager Analyse ergibt. Sie verlangt, wie
ich an anderer Stelle ausfuhre,® die eigene Haltung
der Situation anzumessen, und diese Haltung durch
ein Denken zu erreichen, das seine Anhaltspunkte
vom sorgfdltig beobachteten Stand der Dinge be-
zieht, indem es die kdrperliche Natur und die In-
teressen der Akteure in Rechnung stellt, die diesen
Stand konstituieren. Diese Regel Brechts kommt
den gleichzeitigen Positionen von Sartre, Bachtin
und Merleau-Ponty sehr nahe, die sich unter dem
Titel zusammenfassen lassen: 'es gibt kein Wesen
auflerhalb der konkreten Situation',sowie 'jeder
Stand der Dinge ist mitgestaltet durch Vorstellung
oder Ideologie'.

Zum zweiten muss diese Praxisorientierung von
lernenden Lehrern vermittelt werden. Sie ist eine
frohliche Wissenschaft,® die indes ebenso von ei-
nem militanten marxistischen Sozialismus geprigt
wie der Notwendigkeit gewahr ist, jeden -ismus,
insbesondere den eigenen, neuen Arten von Erfah-
rung innerhalb des Kapitalismus der Weltkriege an-
zumessen, als die Menschheit sich auf "eine ganze
neue[] Welt von Beziehungen [einldsst...], in die
Schriftsteller wie Leser mittels mutiger Erforschung
und Aneignung eindringen mussen” (168). Brechts
personae oder 'Gesichter' verbinden den chinesisch-
lehrenden Weisen mit dem Schwindler (tatsichlich
manchmal mit dem schlauen Schurken), und wie
Bachtin bemerkt hat, trigt jeder von ihnen seine
ganze Welt von Beziehungen um sich.

Drittens versgumt Jameson, wie man aufgrund
seiner lebenslangen Beschiftigung mit Utopie er-
warten kann, nicht, die "utopischen und erldsungs-
orientierten” Ziige Brechts herauszustellen, in de-
nen Pragmatik und Pddagogik konvergieren: nicht
anndhernd so sehr mit gnostischer Religidsitét tin-
giert wie bei Benjamin oder Bloch, aber genauso
tiefgreifend - wie es die erlésende Natur des Sozia-
lismus erfordert. Es geht um eine Utopie gemein-
schaftlicher Kreativitit und Produktivitit (man
produziert, wie Brecht meinte, Schuhe oder Liebe),

Darko Suvin. Lessons of Japan, Montreal 1996 (Essay 5:
The Use-value of Dying: Magical vs. Cognitive Utopian
Desire in the "Learning Plays” of Pseudo-Zenchiku,
Waley, and Brechr)

Reinhold Grimm in Brechr und Nieizsche, Frankfur/M
1979.und Christof Subic in Einversidndnis, Verfremdung
und Produktivirgt. Wien 1982 haben iiberzeugend Par-
allelen aufgewiesen: weitere Arbeit miisste der Frage
gelten. wie sie in Brechts Leben und Arbeit modifiziert
wurden.



um die Konstruktion des Neuen durch Marx' 'le-
bendige Arbeit', die der kapitalistischen Definition
von Produktion als Profitquelle radikal widerstrei-
tet (164ff.). Brecht arbeitet in der Spannung zwi-
schen einem warmen und einem kalten Pol, von
denen jeder Jameson zu einer rour de force anregt:
auf der einen Seite ein beinahe kropotkinscher
kooperativer Instinkt (Jameson verweist hier auf
eine Thematik des Kreidekreises - "Schrecklich ist
die Verfithrung zur Giite"; 163f.), auf der anderen
ein hartgesottenes 'plumpen Denken', sinnféllig in
den grofien Finalen zur Dreigroschenoper (137-
41), das verlangt, dass die kleinen Leute hier sich
und jetzt ihr Stiick vom grofien Brotlaib schneiden
- und all die Schrecken ankiindigt, die mit der Er-
fiilllung dieses absolut libergreifenden Bediirfnisses
in unserem Jahrhundert verbunden sind.

Welche Denkweise oder Methode ist nun also
der Schliissel fiir erfolgreiches Spielen (in all seinen
Bedeutungen)? Zum Ende hin erwigt Jameson rich-
tig, dass Brechts Betonung von Verdnderung heute
vom Karussell des Kapitalismus aufgetrieben ist
(159-61). So sollte Brechts Slogan "Andere die
Welt, sie braucht es!", in unseren Tagen zu so et-
was verbessert werden wie: "Andere den Weltzu-
stand der Profit-Kriege - oder wir werden alle un-
tergehen!". Diese Verbesserung wiirde freilich selbst
auf Brecht basieren, auf dem bewundernswerten
hartgesottenen Optimismus, den Jameson deutlich
{ibermittelt. Jamesons Status ist hier, wie ich glau-
be, mit dem der groBten und fruchtbarsten Stamm-
viater des Brechtkommentars, Benjamin und
Barthes vergleichbar. Das Kraftfeld, in das Brecht
eingeschrieben wird, spricht flir sich selbst: die
meistvertretenen Namen im Register sind (neben
diesen beiden und Jolles, dessen 'kurze Formen' Jame-
son als 'Radikale’ fiir Brechts Formen begreift) die
politischer Epistemologen: Hegel, Lenin, Lukacs,
Marx, Sartre (weniger hdufig, aber keineswegs ab-
wesend: Adorno, Lacan, Deleuze).

Am Ende sollte der Leser jedoch vielleicht das
gesamte Interesse Brechts und Jamesons an der
Methode mit der robusteren Haltung Marx’ ver-
gleichen: "Zu Wahrheit gehort nicht nur das Resul-
tat, sondern auch der Weg ... die wahre Untersu-
chung ist die entfaltete Wahrheit, deren auseinan-
dergestreute Glieder sich im Resultat zusammen-
fassen".'® In unserer postfordistischen Epoche -
die aber nicht fiir ewig sein wird - kdnnten wir gut
zur bloflen Untersuchung verurteilt sein und die
membra disiecta ohne konkretes politisches Er-
gebnis zu betrachten haben. Wenn dem so ist, brau-

Bemerkungen iiber die neuesie preussische Zensurin-
straktion. in: Karl Marx u. Friedrich Engels. Werke, Bd.
1.1957. 7).
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chen wir eben Methode. Doch Marx' Beobachtung
erinnert uns daran, dass Methoden ohne konkrete
Resultate ebensowenig wert sind wie Resultate, die
man mit falschen Methoden erhiit. Brechts sehr
besonderes und unter allen Umstdnden fortwih-
rendes Vergniigen am Prozess des Reifens erstreck-
te sich auch auf die - immer vorldufigen - Friichte
seiner Untersuchung. Er hinterlieB uns beide Ver-
gnligungen.

Darko Suvin,
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von Faschisten mit Eltern 194143, Flilchtling im befreiten ftalien
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VIER in 04/1999 verdffentlicht.



Von Iréne Bonnaud

Es ist nie zu friih, gliickliche Nachrichten zu ver-
breiten. Dank einer noch nicht ganz abgeschlosse-
nen Arbeit iiber Brechts "amerikanische Periode”
habe ich mich freuen kdnnen, Texte Brechts zu
finden, die bis heute als verloren galten, wie die
Geschichte "The Fugitive Venus" oder Texte fiir
den Fritz-Lang-Film "Hangmen also die". Nach dem
100.Geburtstag ist es eher lustig, zu beobachten,
wie sich Brechts Werk entschieden weigert, sanft
in den Regalen der Bibliotheken zu schlummern.
Plotzlich fallen 100 Seiten aus einer verstaubten
Kiste in Paris und sie verdndern den Blick auf
Brechts Filmarbeit in Hollywood. Es sind gerade
die in den USA geschriebenen Filmgeschichten, die
die groBte Chance haben, hier und da wieder aufzu-
tauchen, und es ist sehr wahrscheinlich, dass wir
noch einiges in diesem (leider relativ vernachlis-
sigten) Bereich entdecken werden. Nachdem James
K. Lyon den genialen Filmtext "Kinderkreuzzug
1939" gefunden hatte, war es schon schwierig ge-
worden, zu behaupten, dass Brecht nur wertlose
"Brotarbeit" fiir Hollywood betrieben hitte. Man
kann nur hoffen, dass eine Ausgabe aller "Hang-
men also die" betreffenden Texte diese Legende
endgiiltig austilgen wird. In den folgenden Zeilen
werde ich darlegen, auf welcher Basis ich diese Aus-
gabe zu stiitzen gedenke.

Bis heute kannte man das Drehbuch von "Hang-
men also die” nur durch die zwei Exemplare, die
sich im Bertolt-Brecht-Archiv in Berlin befinden:
ein Drehbuch von 192 Seiten, das der letzten Pha-
se der Niederschrift entspricht, gleich vor Beginn
der Dreharbeit. Alles andere (die erste "QOutline”
von Brecht und Lang; das auch von Brecht und
Lang geschriebene "Treatment"; die erste Fassung
des Drehbuches, die nach Fritz Lang "zwischen 220
und 250 Seiten" enthielt; das sogenannte "Ideals-
cript”, von dem Brecht in dem Arbeitsjournal
spricht) galt als verloren.

Im Fritz-Lang-Nachlass der Cinémathéque fran-
caise in Paris befinden sich jedoch drei schwere
Kartons, die die Materialien aus der Arbeit um
"Hangmen also die" enthalten. Im Fritz-Lang-
Nachlass der University of Southern California in
Los Angeles gibt es noch eine vierte Kiste - Alles
ist nicht darin, jedoch mehr, als man zu glauben
gewagt hitte.

"437 11", die erste "Qutline" des Films, 32 Seiten
auf Englisch, "by Fritz Lang and Bert Brecht”, ist
in Paris (wahrscheinlich eine Ubersetzung von Hans
Viertel). Die deutsche Originalfassung (39 Seiten)
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dieser Outline ist in Los Angeles : "437 1. Ein
Geiselfilm von Fritz Lang und Bert Brecht". Dies
ist der Text, der von der Screen Writers Guild am
30. Juni 1942 registriert worden ist.

"Never Surrender”, cin sehr detailliertes "Treat-
ment” von 95 Seiten, "by Fritz Lang and Bert
Brecht" auf Englisch, ist in Paris und in Los Ange-
les. Es ist von der Screen Writers Guild am 14. Juli
1942 registriert worden. Von der deutschen Origi-
nalfassung (Hans Viertel hatte James K. Lyon er-
zihlt, dass Brecht und Lang "ungefihr 100 Seiten”
auf Deutsch geschrieben hatten und dass er sie ins
Englische {ibersetzt hatte) fehlt jegliche Spur.

Die ganze Handlung des Films (auch in ihren
kleinsten Details) ist schon in diesen zwei frithen
Arbeitsstufen ("437!1" und "Never Surrender”)
enthalten. Da diese Texte leider als verschollen
galten, konnte John Wexley frech behaupten, dass
Brecht und Lang "fast nichts - eine Seite hoch-
stens” geschrieben hitten, als er selbst anfing, an
dem Film zu arbeiten. Wir konnen jetzt aber nach-
weisen, dass diese Behauptung reine Erfindung war
(erst am 23.Juli fing er selbst an, fiir Lang zu arbei-
ten).

Die Liste der 23 ersten Etappen der Fabel,
hochstwahrscheinlich von Brecht selbst auf Deutsch
getippt (ohne Grofbuchstaben und im Stil der Zwi-
schentitel seiner Theaterstiicke) : das 2-Seiten Ti-
poscript ist in Paris.

Es ist nicht auszuschlieBen, dass es sich um eine
Vorbereitungsarbeit fiir das legendédre "Idealscript”
handelt, nicht auszuschlieen, aber auch nicht ganz
sicher.

5 verschiedene Fassungen des Drehbuches befin-
den sich auch in Paris. 4 Fassungen darunter h-
neln der Fassung, die im BBA in Berlin aufbewahrt
wird. Obwohl sie alle am Anfang denselben Ver-
merk ("Final draft october 16, 1942") aufweisen,
zeigen sie die aufeinander folgenden Etappen des
Reduzierungsprozesses, den Fritz Lang und seine
Mitarbeiter (Wexley oder der junge Milton L. Gunz-
burg) am Werk vorgenommen hatten. Farbige Sei-
ten zeigen die Streichungen und neuen Varianten.
Alle diese Fassungen (wie die BBA-Fassung) sind
192 Seiten lang, obwohl die Szenen darin jedesmal
ein wenig verkiirzt werden.

Nun findet sich in der Cinémathéque frangaise
aber auch eine 5. Fassung (CF 2684), die kiirzer zu
sein scheint (179 Seiten); es handelt sich jedoch
um eine vollstandigere und #ltere Fassung: sie ist
kiirzer, da ein Drittel der Seiten offenbar verloren-



gegangen ist, dennoch enthilt dieses Typoskript
fiir die ersten zwel Drittel des Films mehrere Sze-
nen, die nirgendwo anders existieren sowie wesent-
lich langere Varianten anderer Szenen. Es musste
urspriinglich einen Umfang von rund 230 Seiten
besessen haben.

Es ist von ganz besonderem Wert, da in diesen
Szenen Figuren erscheinen, die nicht zur Haupt-
handlung gehoren: die Frauen der Geiseln; einen
Chirurg, der bereit wire, Heydrich zu operieren,
jedoch auf Kosten dessen Gesundheit; Kinder, die
deutsche Soldaten auf der Strasse verspotten; Ar-
beiter, die Widerstandssignale verbreiten; einen
alten Staatsanwalt, der versucht, Mascha zu hin-
dern, zur Gestapo zu gehen; einen Bettler, der auf
das Plakat spuckt, auf dem die deutschen Behorden
eine Million Belohnung versprechen usw. Meine
Hypothese ist, dass es sich hier um jene "Volkssze-
nen" handelt, von denen Brecht in seinem Arbeits-
journal spricht und die er in der Versuche-Reihe
herausgeben wollte. Natiirlich ist es besonders trau-
rig, dass gerade diesem Drehbuch-Exemplar die letz-
ten Seiten fehlen. Mir scheint es jedoch nun mog-
lich, ein 230-Seiten-Drehbuch zu rekonstruieren,
auf der Basis dieser und der anderen Fassungen, die
sich in Paris befinden.

In Los Angeles kann man 2 Briefe Brechts an
Fritz Lang lesen (in einem davon bittet er Lang
fast flehend darum, Helene Weigel eine Rolle im
Film zu geben). Dieselbe Mappe enthilt noch ei-
nen hochinteressanten Brief von John Wexley an
Fritz Lang (6.0ktober 1942): "Dear Fritz, atta-
ched hereto are the first 60 polished pages of screen-
play. Regarding the proposed changes in certain
scenes as herein rewritten, and speaking for Bert
Brecht and myself, we are sure, they will help tre-
mendously because we tried to approach each and
every scene and character all over again (...)".

Diese 60 Seiten, die Wexley am 6. Oktober Fritz
Lang schickt, sind vermutlich identisch mit den 70
Seiten "Idealscript”, von denen Brecht in seinem
Arbeitsjournal am 5. Oktober spricht, sie sind aber
leider nicht im Fritz-Lang-Nachlass vorhanden.
Zumindest bestitigt dies, dass das sogenannte "Ide-
alscript” eine polierte Fassung des Drehbuchsan-
fangs war, vermutlich der lingsten Variante des
Drehbuches, die sich in Paris befindet, sehr nahe.

In der Cinémathéque befindet sich eine Dialog-
seite fiir den Film auf Deutsch (in Brechts Hand-
schrift) und einige, vermutlich von Brecht gesam-
melte, Zeitungsausschnitte (sie erinnern stark an
die Fotos des Arbeitsjournals) - Lager in der Tsche-
choslowakei, Heydrichs Begribnis in Berlin usw.
Dies sind weitere Beweise dafiir, dass Brechts An-
teil an dem Film wesentlich grofler war, als die
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Brecht-Forschung bis jetzt angenommen hatte.

Die Bereitschaft vieler Brecht-Spezialisten, John
Wexleys Aussagen Glauben zu schenken, ist im
iibrigen schwer erkldrbar. Bekanntlich hat Brecht
bis zur letzten Minute versucht, den "Credit" fiir
das Drehbuch von "Hangmen also die" zu bekom-
men; und wenn er im Vorspann nur als der Mitau-
tor der "Story” erscheint, so in Folge eines absur-
den Urteils der Screen Writers Guild, das er in ei-
nem seiner Stiicke hitte verwenden konnen. Die
Entscheidung der Guild, die John Wexley Jahre lang
mitgeleitet hatte und in der er viele Freunde besaB,
war, laut Fritz Lang selbst, "nicht nur eine groBe
Ungerechtigkeit, sondern auch kompletter Blod-
sinn". Selbst der Richter war mit seinem eigenen
Urteil nicht zufrieden. Maurice Rapf, der als Ver-
treter der Screen Writers Guild das Urteil gegen
Brecht unterschrieben hat, hat dem Fritz-Lang-
Biographen Patrick Mac Gilligan die Szene Jahre
spiter erzihlt: "The wily Wexley had put his name
on all the pages written in english and the commit-
tee had to conclude that those pages were written
by Wexley. He won the arbitration. I think that
Wexley got away with a credit he didn't deserve”.
Die verschiedenen Texte, die sich in Paris und Los
Angeles befinden (vor allem "437!!", "Never sur-
render” und die erste Fassung des Drehbuches), wei-
sen nach, dass Brecht das Drehbuch von "Hang-
men also die" "zu 90%" geschrieben hat, ebenso,
wie Lang es immer betont hatte.

In den letzten Jahren hat die Brecht-Forschung
viel dariiber diskutiert, inwieweit Brecht seinen
Mitarbeiter(innen) Texte unverschimt gestohlen
hitte. In diesem Fall wire es eher angesagt, ihm
ein Werk zuriickzugeben.

Iréne Bonnaud lehrt Komparatistik an der Uni-
versitiit Amiens, Frankreich.



gabe des Brechtha

Neukonzeption und Neubearbeitung des Brechthandbuchs

Von Jan Knopf

Mit der Groflen kommentierten Berliner und
Frankfurter Ausgabe der Werke Brechts in 30 Bén-
den (= 33 Teilbdnde), Berlin und Weimar / Frank-
furt a.M. 1988-1998 (GBA), die erstmals eine kri-
tische und vollstindige Edition vorlegt, hat sich
ein vollig neuer Wissensstand fiir die Brecht-For-
schung ergeben, der eine grundsitzliche Uberarbei-
tung des Brecht-Handbuchs notwendig macht. Die
Kommentierung der GBA basiert weitgehend auf
Grundlagenforschung, die bisher in Darstellungen
tiber Brechts Werk unberiicksichtigt geblieben ist
bzw. bleiben mufBte: sie ist mit der Neufassung des
Handbuchs erstmals umfassend auszuwerten. Zu-
gleich bietet sich mit dem Handbuch eine Chance,
die Liicken und Mingel der GBA, zu denen in der
Arbeitsstelle bertolt Brecht (ABB) - um weitere
Zeugnisse zu ergianzendes - Material vorliegt, so zu
schliefen bzw. zu berichtigen, dass sich das Hand-
buch als zusitzliche Informationsquelle zur GBA
unentbehrlich macht. Das Brecht-Handbuch soll
eine Einfliihrung in Brechts Werk bieten, den neue-
sten Forschungsstand verarbeiten und ein benut-
zerfreundliches sowie zuverldssiges Nachschlage-
werk bereitstellen.

Neben der zuverldssigen Faktenvermittlung soll
die Neubearbeitung des Brecht-Handbuchs folgen-
de Problemfelder akzentuieren:

- Die kollektive Arbeitsweise, mit der Brecht
den Autor als Produzenten (nach Walter Benja-
min) neu bestimmt hat, ist Werk fir Werk offen-
zulegen und in ihrer spezifischen Kreativitit zu
beschreiben. Dazu gehért nicht nur die Mitwirkung
von Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern, die zugleich
die ersten Kritiker darstellten, sondern auch die
Verarbeitung von Quellen aller Art (Stichwort: In-
tertextualitit), von Zeitbezligen und sonstigen
Anregungen sowie die vielfach gegebene Zusam-
menarbeit mit Vertretern anderer Kiinste, vor al-
lem mit Musikern, Schauspielern und Biihnenbild-
nern.

- Brecht hat, indem er sein Werk als "Zeitdich-
tung" verstand und als "Versuch" bezeichnete, die
Kategorie der Verdnderung und der Verdnderbar-
keit in die Literatur eingebracht und damit tradi-
tionelle literarische Begriffe wie Ewigkeitswert,
(harmonische) Geschlossenheit oder Autonomie in
Frage gestellt bzw. auBer Kraft gesetzt ("Die Ver-
ginglichkeit ist ein Wesentliches der Schonheit;
sie erhoht den Genuf3").

- Brecht hat auf allen Gebieten, auf denen er
gearbeitet hat, eine neue Asthetik der Sprache ent-
wickelt, die sich formal an den Realitdten der Indu-
striegesellschaft orientiert hat ("Technisierung” der
Sprache und der literarischen Formen). Seine Kunst
galt der Sichtbarmachung der ein die Funktionale
gerutschten und damit unsichtbar gewordenen Rea-
litdt durch #sthetische Anschauung.

- Brechts Werk dokumentiert wie kein anderes
die Geschichte der ersten fiinfzig Jahre dieses Jahr-
hunderts mit all ihren Verirrungen: zwei Weltkrie-
ge, der Niedergang der Weimarer Republik, die deut-
sche Teilung, der Kalte Krieg. Seine Themen gel-
ten allen wesentlichen Fragen der Gesellschaften,
in denen Brecht lebte, und den Grundfragen des
gesellschaftlichen Zusammenlebens der Menschen.
Die zentralen Inhalte des individuellen und gesell-
schaftlichen Selbstverstandnisses des 20. Jahrhun-
derts sind im Werk entworfen und problematisiert.

- Uber die vielfiltig verarbeiteten Quellen, die
u.a. aus der Antike, aus dem fernen Osten, aus
Amerika stammen, lassen sich wie bei Goethe die
kosmopolitischen Ziige Brechts offenlegen.

Sowohl in der Lyrik als auch in den Stiicken
Brechts spielt die Musik eine zentrale Rolle. Vom
Libretto zur Oper Aufstieg und Fall der Stadt Ma-
hagonny z.B. ist durch Kurt Weill tiberliefert, dass
Brecht den Text ausschlieBlich im Hinblick auf die
Vertonung geschrieben habe und dass dieser deshalb
auf Weills Musik angewiesen sei. Von daher ist es
bei den gegebenen Fillen notwendig, in den einzel-
nen Artikeln nicht nur die Vertonungen und die
dadurch gegebene Interpretation des Textes zu be-
schreiben, sondern auch das produktive Wechsel-
spiel von Text und Musik offenzulegen.

Vorgeschichte

Das Brecht-Handbuch erschien erstmals 1980
und 1984 in zwei Banden bei J.B. Metzler in Stutt-
gart und wurde auf der Grundlage des damals giilti-
gen Forschungsstands von mir allein verfaft. Das
Handbuch hat sich zwar als Standardwerk der
Brecht-Forschung etabliert und bewahrt, jedoch hat
schon allein die Tatsache, dass es nur einen Verfas-
ser aufweist, notwendigerweise zu Liicken und Feh-
lern gefiihrt. Hinzu kommt, dass der im vorliegen-
den Brecht-Handbuch dokumentierte Forschungs-
stand einerseits noch sehr stark von ideologischen
Diskussionen um Brecht und sein Werk bestimmt



und andererseits nur in wenigen Fillen mit dem
Original-Material des Bertolt-Brecht-Archivs
(BBA) und anderer Archive, wie u.a. des Elisabeth-
Hauptmann-Archivs, des Ruth-Berlau-Archivs, des
Hanns Eisler-Archivs (alle Berlin) erarbeitet wor-
den ist. Selbst Forschungsbeitrige zu Brecht, die
sich auf die Materialien des BBA berufen, weisen,
wie die Uberpriifungen ergaben, die fiir die GBA
notwendig waren, zahllose Fehler auf, weil sich die
Verfasserinnen und Verfasser lediglich auf die Ko-
pien - entweder in Harvard oder im BBA, wo die
Originale fiir die Benutzer nur in Ausnahmefillen
bereitgestellt wurden - gestiitzt haben, wohingegen
uns bei der Erarbeitung des Binde fiir die GBA alle
Originale zur Verfligung standen und sdmtliche
Texte ausschlieBlich nach ihnen ediert worden sind
(was u.a. auch zu neuen Erkenntnissen fiir die Chro-
nologie der Texte, fir die Zusammengehorigkeit
von Texten etc. gefiihrt hat).

Die neue Brecht-Ausgabe, die Grofie kommen-
tierte Berliner und Frankfurter Ausgabe (GBA),
die in 30 Binden (33 Teilbdnden) abgeschlossen
vorliegt (der Registerband erscheint im Ende 1999),
wurde 1986 in deutsch-deutscher Kooperation des
Suhrkamp Verlags, Frankfurt a.M., und des Auf-
bau-Verlags, Berlin/DDR und Weimar, als textiden-
tische Edition fiir die Bundesrepublik Deutschland
und die DDR begonnen. Das Herausgebergremium
wurde parititisch mit Werner Hecht (Brecht-Zen-
trum der DDR), Werner Mittenzwei (Akademie
der Wissenschaften der DDR), Klaus-Detlef Miil-
ler (Universitit Tibingen) und mir besetzt. 1988
erschienen die ersten drei Binde; bis zum Ende der
DDR lagen acht Bande vor.

—_———_—_--_—1
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Die GBA basiert ausschlielich auf den Original-
iiberlieferungen Brechts, die in zahlreichen Fillen
sowohl zu neuen Textgrundlagen gegeniiber den
vorliegenden Brecht-Ausgaben als auch zu vielen
Korrekturen der Texte gefithrt haben. Die Kom-
mentierung der Ausgabe, die fiir jedes Werk nach
Entstehung, Text/Fassungen und Sacherlduterun-
gen gegliedert ist, erforderte fast ausnahmslos
Grundlagenforschung, die viele neue Einsichten und
ein neues Brecht-Bild zur Folge haben.

Die Texte der GBA sind kritisch erarbeitet, die
Edition aber erhebt als Studien- und Leseausgabe
keinen historisch-kritischen Anspruch. Eine histo-
risch-kritische Ausgabe, die vom BBA - angelegt
auf 250 Binde (in der editio maior) ~ geplant war,
ist bereits zu DDR-Zeiten aufgegeben worden, ob-
wohl sie in mehreren Publikationen und mit z.T.
vorhandenen Beispieleditionen vorbereitet worden
war. Die GBA konnte und wollte keinen Ersatz
dafiir bieten. Ihr Anspruch ist, endlich die giiltigen
Textgrundlagen vorzulegen und iiber die Sach-Kom-
mentierung das Werk in seinen vielfiltigen Bezii-
gen zu erschliefen. Derzeit bestehen keine Aus-
sichten, dass historisch-kritische Editionen, die
moglicherweise - iber die GBA hinausgehende -
neue Aspekte des Werks erschldssen, entstehen
werden. Insofern wird die GBA fiir lange Zeit die
maBgebliche Ausgabe der Werke Brechts sein und
eine solide sowie dauerhafte Grundlage flir ein neu-
es Brecht-Handbuch bereitstellen. Andererseits las-
sen sich im neuen Brech-Handbuch auch Liicken,
Mingel und Defizite der GBA offenlegen sowie
Derivate zukiinftiger Forschung formulieren, die
auch zu Motivationen bei jingeren Forschern und
Forscherinnen fahren kénnten, sich mit Brechts
Werk auf neuer Grundlage auseinanderzusetzen.

Die ABB wurde Anfang 1989 durch eine Koope-
ration der Stadt Karlsruhe, der Karlsruher Wirt-
schaft und der Universitdt Karlsruhe flir die Erar-
beitung der GBA gegriindet. Die ABB ist mit acht
Binden (5 Binde Gedichte, 3 Binde Prosa) und mit
Zuarbeiten zum Registerband an der Ausgabe malB-
geblich beteiligt gewesen. Darliber hinaus hat der
Antragsteller - wie auch die lUbrigen Herausgeber -
alle weiteren Binde der GBA durch ausfihrliche
schriftliche Gutachten, eingehende Beratungen auf
Herausgebersitzungen sowie durch beratende Mit-
arbeit mitbetreut und verantwortet. Trotz geringer
personeller Ausstattung ~ es standen fiir zweiein-
halb Jahre zwei BAT lla-Stellen zur Verfligung, in
der iibrigen Zeit waren lediglich eine wissenschaft-
liche Hilfskraft (64 Stunden im Monat) und eine
studentische Hilfskraft (32 Stunden) beschiftigt -
hat die ABB nicht nur ihre Leistungsfahigkeit be-
wiesen, sondern auch durch Publikationen - nicht



nur - zur Brecht-Forschung beigetragen. Die ABB
verfiigt liber eine umfangreiche und einzigartige
Sammlung von Materialien zur gesamten Lyrik,
zur Prosa und zu weiteren Werken Brechts. Die
elektronische Datenbank der ABB zur Lyrik wird
derzeit von James K. Lyon, Brighan Young Uni-
versity, Provo, Utah/USA, fiir eine neue Chrono-
logie der Gedichte ausgewertet.

Vergleichbare Institutionen wie die ABB gibt es
nach der Wiedervereinigung in Deutschland nicht
mehr. Das forschungsintensive "Brecht-Zentrum
der DDR" wurde in ein Literatur-Forum ohne For-
schung umgewandelt; die Akademic der Wissen-
schaften der DDR wurde aufgeldst und mit ihr die
Forschungsgruppe um Werner Mittenzwei.

Grundsiitzliche Uberlegungen

Bertolt Brecht war als Dichter der wohl letzte
Universalist in der deutschen Literatur. Er hat - bei
einer Lebenszeit von lediglich 58 Jahren, von de-
nen er 15 Jahre im Exil leben muBte - tber 50
Dramen, dazu bedeutende Dramenfragmente, fast
2500 Gedichte, mehrere Romane und Romanfrag-
mente, zahlreiche Geschichten und Filmgeschich-
ten, mehrere Hundert theoretische Schriften zur
Literatur und Kunst, zur Philosophie, zur Gesell-
schaft, zu den Medien und zur Politik geschrieben.
Er hat das Drehbuch zu einem Filmklassiker (Kuh-
le Wampe) verfafit und an dessen praktischer Rea-
lisierung mitgewirkt. Nach neuesten Erkenntnis-
sen stammt das Drehbuch zu einem weiteren Film-

klassiker, ndmlich zu Fritz Langs Film Hangmen
also Die ebenfalls zu 90% von Brecht. Mit seiner
praktischen Theaterarbeit, die u.a. in Modellbu-
chern und zahlreichen weiteren Dokumentationen
(durch Tonband und Film) tberliefert ist, hat er
neue Mafistabe gesetzt, die das Theater "revolutio-
niert” ("révolution brechtienne”, so das Schlag-
wort in Frankreich nach dem Gastspiel des Berliner
Ensembles 1954) und weltweit gewirkt haben. Sei~
ne theoretischen Uberlegungen zu den Medien, vor
allem zu Film und Radio, spielen noch heute in den
Diskussionen {iber die Medien eine wichtige Rolle.
Kurz: Brechts Werk ist in seiner Bedeutung und in
seinen Wirkungen in der deutschen Literatur nur
mit dem Goethes vergleichbar.

Dennoch ist gerade dieses Werk aufgrund der
Tatsache, dass sein Autor als Prototyp des Dich-
ters der deutschen Teilung galt und von den ver-
schiedensten Seiten ideologisch vereinnahmt wur-
de, vielfach von Vorurteilen verstellt und verzerrt.
Auch wenn in offentlichen Diskussionen zum An-
la von Brechts 100. Geburtstag nochmals ideolo-
gische und moralische Standpunkte, die die Debat-
ten in den funfziger und frihen sechziger Jahren
bestimmt haben, vertreten worden sind, ist die Zeit
langst gekommen, eine kreative und neue Perspek-
tive entwickelnde Lektiire des Werks, wie sie in
der Forschung der letzten Jahre begonnen worden
ist, allgemein durchzusetzen. Bereits die erfolgrei-
che Kooperation an der GBA hat bewiesen, dass
eine ideologische Inanspruchnahme Brechts fir welt-
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anschauliche oder politische Zwecksetzungen {iber-
windbar ist.

Aufbau des Handbuchs

Das neue Brecht-Handbuch ist konzipiert auf
vier Bande, die jeweils etwa 600 Druckseiten (800
fiir den Dramenband) umfassen sollen. Gliederung
und Dimension orientieren sich am Goethe-Hand-
buch, das im Verlag J.B. Metzler, Stuttgart erschie-
nen ist. Méglicherweise kann das Werk um einen
5. Band erweitert werden, der ein Brecht-Wérter-
buch enthielte.

Das Handbuch wird nach Gattungen aufgeteilt.
Jeder Band ist chronologisch geordnet. Er wird auf-
geteilt in Uberblicksdarstellungen iiber bestimmte
Zeitrdume, in Sammel- und Einzelinterpretationen
ausgewihlter Werkgruppen bzw. Werke sowie -
wenn sie vorliegen - in eingehende Analysen von
Sammlungen, die ebenfalls innerhalb der Chrono-
logie behandelt werden. Einzelne Texte aus Samm-
lungen werden nicht in deren Zusammenhang, son-
dern am chronologischen Ort analysiert.

Die Strukturierung der einzelnen Artikel erfolgt
- jeweils modifiziert nach dem Gegenstand - durch
die Beriicksichtigung folgender thematischer
Schwerpunkte: Entstehung/Uberlieferung (Texte,
Fassungen), Quellen, Arbeitsmaterialien, Mitarbei-
terlinnen, Beschreibung des Werkes (Inhalt, Auf-
hau, Form), Aspekte der Deutung (Forschungslite-
ratur), Analyse (Eigeninterpretation), Rezeption /
Wirkungsgeschichte.

Erliuterung:

- Entstehung und Uberlieferung sind knapp ab-
zuhandeln, da im Handbuch nicht wiederholt wer-
den soll, was bereits in den Kommentaren der GBA
steht; also sollen nur die wichtigsten Eckdaten der
Entstehung beriicksichtigt und die notwendigen
Informationen zur Uberlieferung gegeben werden.
Allerdings sind Fehler der GBA richtigzustellen oder
neue Erkenntnisse unbedingt zu beriicksichtigen.

- Die Quellen selbst sind im einzelnen nicht fiir
sich vorzustellen (das ist auch bereits in der GBA
geschehen, z.T. auch nicht {iberzeugend, weil z.B.
die chinesischen Quellen zum Kaukasischen Krei-
dekreis, - auer der Ubernahme der Kreidekreis-
probe - keine Relevanz fiir Brechts Text haben).
Wichtig ist eine auf Brechts Text bezogene Dar-
stellung der wichtigsten Ubernahmen. Hier kon-
nen auch Quellen beriicksichtigt werden, die die
Forschung vermutet hat, die in der GBA aber feh-
fen, weil ein Nachweis fiir deren Verwertung nicht
beizubringen war (dies war einer der Grundsitze fiir
die "Sachlichkeit" der Kommentare in der GBA) -
Was flir die Quellen gilt, gilt auch fiir die Arbeits-



materialien (z.B. fur die Fotos der Kriegsfibel, fur
Textmontagen u.d.), die nicht im einzelnen nach-
zuweisen, sondern exemplarisch in der Art ihrer
Verwertung zu beschreiben sind. - Die (nachweisba-
ren) Anteile der Mitarbeiterlinnen sollten im Hand-
buch gegeniiber GBA deutlicher herausgearbeitet und
diese selbst nicht nur genannt werden; es ist ja ein
Ziel des Handbuchs, die kollektive Arbeitsweise neu
zu akzentuieren (hier kdnnen durchaus John Fuegis
Angebote - bei aller Vorsicht - verwertet werden;
sie sind aber grundsitzlich mit Hechts Chronik ab-
zustimmen).

- Die Beschreibung des Werks sollte die - objek-
tivierbarem Daten enthalten: je nachdem, ob not-
wendig (z.B. ist das bei den Romanen und zumin-
dest fur einen Teil der Dramen der Fall), eine In-
haltsangabe und/oder Angaben iiber den Aufbau bzw.
die Struktur des Werkes, sowie eine Beschreibung
der Form bzw. der Formen, vor allem, wenn sie neu
oder bestimmten Traditionen verpflichtet sind.

- Inhaltsangaben kénnen fehlen, wenn sie im
Zusammenhang mit dem Referat der Forschungsli-
teratur und der Eigeninterpretation geliefert wer-
den.

- Aspekte der Deutung heift, dass die wichtig-
sten Forschungsmeinungen kurz referiert werden
sollten; Kontroversen sollten - auch wenn sie un-
vereinbar sind - sachlich, aber auch deutlich darge-
stellt sein. Angebote der Forschung kénnen aber
auch in die Analyse (Eigeninterpretation) integriert
werden.

- Die Analyse gibt den jeweiligen Autoren/innen
Spielraum filir eine eigene Interpretation (Deutung)
des Werks; neue Aspekte der Interpretation sind
wiinschenswert. Die Analyse kann fehlen, wenn
die referierten Deutungen das jeweilige Werk weit-
gehend abdecken oder in das Forschungsreferat in-
tegriert sind.

- Die Rezeption bzw. Wirkungsgeschichte gilt
der Darstellung innovativer oder auch kritischer
Aufnahme von Brechts Werken in der Literatur
bzw. Kunst Gberhaupt und bei Dramen der Auffith-
rungsgeschichte, bel der nur markante und kiinstle-
risch herausragende Inszenierungen exemplarisch
zu berticksichtigen sind. Die Wirkungsgeschichte,
die in den Kommentaren der GBA (zu Lebzeiten
Brechts) ausgebreitet ist, soll nicht wiederholt, son-
dern lediglich sehr knapp zusammengefalit werden.
Mehr Gewicht ist vielmehr auf Inszenierungen zu
legen, die nach Brechts Tod einen wie immer pro-
duktiven oder auch destruktiven Umgang mit dem
Werk gepflegt haben.

In der Strukturierung der Artikel sind die Schwer-
punkte benannt, die fiir alle Artikel beachtet wer-
den sollten, wobei nicht fir jeden Artikel - auf-

grund der Faktenlage - alle Aspekte in Frage kom-
men. Die oben vorgenommene Reihenfolge kann
modifiziert werden (z.B. kann ein Werk zunichst
iiber die Quelle erschlossen werden 0.4.). Lingere
Artikel erhalten Zwischentiaberschriften, die sich
an der Strukturierung orientieren, aber je nach dem
abgehandelten Werk inhaltsbezogen formuliert sein
sollten.

Fir die Artikel sollte grundsidtzlich gelten:

- Sie sind eng am "Gegenstand" orientiert;

- die Interpretation des Werks steht im Zen-
trum;

- die Interpretation ist darum bemiht, die Viel-
deutigkeiten und Ambivalenzen der jeweiligen
Werke herauszuarbeiten;

- dsthetische Besonderheiten und/oder Neuhei-
ten sind zu beriicksichtigen;

- tiberholte Forschungsmeinungen (z.B. aus dem
Kalten Krieg) bedirfen keiner Beriicksichtigung
mehr, es sei denn, sie Wurden wieder aktuell ver-
treten; eine Ost-West-Kontroverse ist angesichts
der gegenwirtigen politischen Lage nicht zu erneu-
ern.

Die "Uberblicks"-Artikel, die die Lyrik, die Pro-
sa sowie die Schriften fur bestimmte Zeitraume zu-
sammenfassend beschreiben, sind nach folgenden
thematischen Schwerpunkten zu strukturieren:

- Werkgeschichtliche Einordnung (nicht primar
biographisch), Uberlieferung / Drucke (wenn zu
Lebzeiten gegeben), Umfang, Themen / Motive -
Gattungen.

Jedem Artikel wird ein spezielles Literaturver-
zeichnis der verarbeiteten Forschungsbeitrage an-
gefiigt. Titel der Sekunddrliteratur, die haufiger
auftauchen, werden am Ende jedes Bandes biblio-
graphisch zusammengefafit und im Text der Ein-
zelartikel nur {iber den Verfassernamen, falls not-
wendig Erscheinungsjahr, sowie Seitenzahlen - in
Klammern dem Zitat oder Referat angefligt - nach-
gewiesen.

- Jeder Band erhilt gesonderte Werk- und Na-
menregister, die eine selbstdndige Benutzung der
Binde gewihrleisten sollen.

Zusidtzliche Informationen
des Handbuchs

Brechts Werk war in Deutschland - vor allem
zur Zeit der deutschen Teilung - z.T. heftig um-
stritten. Im Gegensatz dazu fiel die Rezeption im
Ausland, die wesentlich dazu beitrug, Brecht welt-
weit durchzusetzen, anders und hiufig der dstheti-
schen Eigenart des Werks angemessener aus. Ein
gesonderter Artikel zur Wirkungsgeschichte soll -
neben einer Zeittafel zu Leben und Werk - den 4.
Band abschlieBen. Er bictet einen zusammenfas-



senden Uberblick tiber das Brecht-Bild nach dem
zweiten Weltkrieg, setzt die Akzente auf die ideo-
logische Inanspruchnahme des Werks im geteilten
Deutschland und nach der Wiedervereinigung und
geht auflerdem an einschldgigen Beispielen auf die

10 Jahre Arbeitsstelle BB

Differenzen der internationalen Rezeption in Ab-
grenzung von der Aufnahme in Deutschland ein.
Dieser Artikel soll dariiber hinaus die internationa-
le Wirkungsgeschichte Brechts tiber eine Biblio-
graphie erschlieBen.

Auf neuen Wegen hin zu einer offenen Lektiire
Festprogramm reichte vom Symposion im Stiindehaus bis zum
Brecht-Nachmittag im Theater

Wo befindet sich der "posthume Zweitwohnsitz"
von Bertolt Brecht? Er liegt, sagt der Karlsruher
Kulturreferent Michael Heck, in Karlsruhe. Denn
in dieser Stadt gibt es jetzt seit zehn Jahren die
"Arbeitsstelle Bertolt Brecht (ABB)", deren Lei-
ter, Professor Jan Knopf, am Literaturwissenschatfi-
lichen Institut der Universitdt Karlsruhe lehrt. Die
Arbeitsstelle hat die umfangreichste Dokumenta-
tion zur Lyrik und zur Prosa Brechts aufgebaut und
pflegt internationale wissenschaftliche Kontakte,
seien sie zu Schweden oder zu Korea, zu China oder
den USA.

Der zehnte Geburtstag der Arbeitsstelle war An-
laB fiir einen Tag der Feier und der Arbeit im Karls-
ruher Stindehaus samt rahmendem Programm, das
mit einem Brecht-Nachmittag im Badischen Staats-
theater zu Ende ging.

Woran arbeitet man in der Arbeitsstefle? Man
hat - im letzten Jahr, passend zum 100. Geburtstag
Brechts - die 33 Binde umfassende Grofe kom-
mentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe der
Werke Brechts abgeschlossen. Und man hat wich-
tige Pléne fiir die nidchsten Jahre: Jan Knopf wird
das neue Brecht-Handbuch in vier Bianden heraus-
geben, das im Metzler-Verlag erscheinen wird. Un-
terstiitzt wird das Projekt von der Fritz-Thyssen-
Stiftung. Der erste Band, den Stiicken Brechts ge-
widmet, wird in zwei Jahren fertiggestellt sein, ver-
sprachen Jan Knopf und die Redakteurin Brigitte
Bergheim.

Handbiicher zu einzelnen Autoren sind ein wich-
tiges Arbeitsmittel fiir Literaturwissenschaftler und
alle, die beruflich oder leidenschaftlich mit Litera-
tur umgehen: Sie wollen schnell und zuverldssig in-
formieren, sie gewihren einen ersten Uberblick,
referieren die Forschungsiage, bieten mit einer
umfangreichen Literaturiibersicht einen Einstieg fur
weitere Forschungen und prisentieren zum Teil
neue Deutungen.

Dass es um neue Deutungen und um neue Mog-
lichkeiten fur die Interpretation des Brechtschen
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Werkes geht, dies zu zeigen, war Ziel eines
Symposions mit dem Titel "Die Vieldeutigkeit des
Bertolt Brecht". Denn, so meinte Professor Japp,
Leiter des Karlsruher Instituts fiir Literaturwissen-
schaft, in seinem GruBwort zur Er6ffnung der
Tagung, Literatur ist in der Lektiire von Philolo-
gen und Viellesern vieldeutig und eben nicht
festgelegt auf die eine Bedeutung, nach der Laien
oft suchen.

Die Vortrage im Rahmen des Symposions hiel-
ten Mitarbeiter und Mitherausgeber der grofen
Werkausgabe: Werner Hecht, hervorgewachsen aus
dem Umkreis um Helene Weigel am Berliner En-
semble, Wolfgang Jesse, Suhrkamp-Lektor, und
Giinter Berg, Leiter des Suhrkamp-Taschenbuch-
Verlags, beide kommen aus der Karlsruher Arbeits-
stelle. und Klaus-Detlet Miiller, Professor an der
Universitdt Tiibingen. Den Nachweis der Vieldeu-
tigkeit blieb mancher Referent dabei noch schul-
dig. Doch dass Brechts Werk auch heute noch zu
provozieren vermag, bewies Berg: Er lieB die Schau-
spielerin Muriel Wenger vom Badischen Staats-
theater eine Auswahl der frappierenden erotischen
Gedichte Brechts lesen.

Jan Knopf machte in der Diskussion und in der
Prisentation seines neuen Projekts immer wieder
deutlich, worauf es thm ankommt: Die neue 33bin-
dige Werkausgabe, die Brechts Texte so abdruckt,
wie sie urspriinglich verdffentlicht wurden (die alte
Brecht-Werkausgabe brachte die Fassungen letzter
Hand, also oft viel spitere Bearbeitungen), macht
neue Deutungen mdglich: Die Beziehungen zum
zeitgendssischen literarischen Umfeld werden erst
jetzt deutlich und analysierbar.

Noch ein zweiter Grund erfordert neue interpre-
tatorische Zugdnge: Brecht stand wie kein zweiter
Autor im Zentrum der politischen Kampfe dieses
Jahrhunderts. Der Ost-West-Konflikt hat, so
Knopf, das Werk Brechts heimgesucht. Ideologi-
sche Grabenkidmpfe haben auch die Arbeit der Phi-
lologen bestimmt und eine Fiille von Vorurteilen



produziert, die, so Knopf, noch in den Feuilletons
zum 100. Brecht-Geburtstag wiedergekaut wurden.

Das neue Brecht-Handbuch will klidrend wirken
und mit schneller, zuverldssiger und auch vergniig-
licher Information Bertolt Brecht zu Beginn des

néachsten Jahrtausends zu einer offenen Lektiire
verhelfen, wie sie heute bei Goethe oder Lessing
moglich ist.

(Ubernommen aus Badische Neueste Nachrich-
ten, Nr. 146, 29.6.1999)

Der grofie Dichter und seine Briiche
Jutta Briickners Dokumentarfilm iiber Brecht in einer Schauburg-Matinee

Das Brecht-Jahr ist vorbei, aber damit ist die
Auseinandersetzung mit einem der gréfiten und pro-
duktivsten Schriftsteller dieses Jahrhunderts natiir-
lich noch nicht zu Ende. Sie hitte ihren Dokumen-
tarfilm auch ohne das Brecht-Jahr gemacht, sagte
Jutta Briickner, als sie ihren Dokumentarfilm "Ber-
tolt Brecht - Liebe, Revolution und andere gefdhr-
liche Sachen" in einer Matinee in der Schauburg
vorstellte. Sie sei in Studenten-WGs grofi gewor-
den, bei denen fast an jeder Wand, selbst im Klo,
ein Brecht-Spruch gehangen habe. Jetzt habe sie
endlich einmal sehen wollen, was fiir ein Mensch
hinter diesen Spriichen steckt, was fur ein Mann
das war, der zeitweilig mit drei Frauen gleichzeitig
in einer Arbeitsgemeinschaft lebte.

Zu der Filmvorfithrung im Rahmen der Reihe
"Fremd ist der Fremde in der Fremde" hatte der
Kulturverein Bluebox auch noch den Karlsruher
Brecht-Experten Jan Knopf eingeladen, der nicht
nur als Leiter der Arbeitsstelle Bertolt Brecht die
Beschiftigung mit Brecht zu seiner Lebensaufgabe
gemacht hat.

Jutta Briickner schickt den Schauspieler und Au-
tor Peter Buchholz auf eine Reise durch die Le-
bensstationen Brechts und zeichnet dabei das Bild
eines MuttersShnchens, das aus Bindungsangst eine
Frau nach der andern verschleilt und/oder sie in
den ArbeitsprozeB einspannt, dessen Friichte letzt-
lich er erntet. Diesen Lebensstil setzt er auch fort,
als er in Helene Weigel eine Art Ersatzmutter ge-
funden hat und er vor den Nazis ins Exil flichen
muf.

GewiB: Frauen wie Elisabeth Hauptmann Marga-
rete Steffin und Ruth Berlau haben gewufit, was sie
taten, waren mehr als willfshrige Opfer Brechts,
aber die von Jutta Briickner aufgeworfene Frage,
ob Brecht nicht mit den Gefiihlen dieser Frauen ein
Spiel nach seinen Regeln spielte, bei dem er in je-
dem Fall der Gewinner und die Frauen eher die Ver-
lierer waren, die hidtte man gerne noch tiefer und
cingehender behandelt. In der anschlieBenden Dis-
kussion erwies sich Knopf einmal mehr als treuer
Apologet des Meisters, der emsig an ecinem
Brecht-Bild strickt, in dem die Charakterschwi-
chen Brechts, sein Opportunismus, seine Feigheit,
seine Schwichen - man denke nur an sein Verhal-
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"Herr K. fahrt Auto" aus
"Der Storch bringt nicht die Kinder, die Sieben bringt kein Gliick",
Der Kinderbuch Verlag Berlin

ten gegeniiber Stalin und seinen Opfern, das im
Film ebenfalls zur Sprache kommt - als Ausflufl
hoherer politischer Einsicht gedeutet und jeder
Widerspruch zwischen Leben und Literatur, zwi-
schen selbstverzapfter Theorie und gelebter Praxis
dialektisch verwahrt wird.

Der Brecht-Film von Jutta Briickner, bei den
man nur auf die sprachlich ungelenken Kommen-
tare des "Kulturkritikers" Karasek hitte verzich-
ten sollen, ist ein streitbarer Beitrag zur Auseinan-
dersetzung mit Brecht, ein Kratzer am Heiligenbild
eben des armen B. B., der irgendwie immer recht
hatte, da mag ihn die Wirklichkeit und sein eigenes
Verhalten noch so griindlich widerlegt haben.

(Peter Kohl, in: Badische Neueste Nachrichten,
Nr. 146, 29.6.1999)

"Brecht-Gedichte kann jeder lesen. Sie haben die Struk-
tur einer Zwiebel: Die erste Schale ist jedem zugdng-
lich: ein geiibter Leser entdeckt darunter drei oder vier
weitere Schalen. Viele Leute haben Angst vor Gedich=
ten. Man hat ‘das Gefiihl. das Gedichte lesen in der
Schule habe sie fiir ihr restliches Leben abgeschreckt.
Die Pluralitit von Lektire wird den Schiilern iiber-
haupt nicht eingerdumt. Dabei gibt es eben nicht nur
eine richtige Lesart, sondern immer viele. Es ist ein
Aberglaube, dass Lyrik nur gebildeten Menschen zu-
ganglich ist, dass ‘man viel wissen mup, um sie zu
verstehen.”

Der Schriftsteller Hans Magnus Enzensberger

in einem Interview mit der Siiddeutschen Zeitung



Arturo Ui in Melbourne

Von Siegfried Mews

Als im Juli dieses Jahres das Berliner Ensemble
mit dem Arturo Ui in Kalifornien gastierte, wurde
etwa |4 Flugstunden entfernt in Australien eben-
falls eine Inszenierung des Stiickes durch die Mel-
bourne Theatre Company geboten. Die Zeitschrift
The New Yorker vom 19.7.1999 bezeichnete die
Gastvorstellungen des BE als Schwanengesang "ei-
nes der grofien Theaterlaboratorien unseres Jahr-
hunderts” und wies auf die Ironie hin, die darin
stecke, dass eine Theatergruppe, die sich dem Auf-
bau der sozialistischen Ordnung verschrieben hit-
te, in Los Angeles, dem von Brecht herzlich ver-
achteten Sumpf der kapitalistischen Ordnung, Vor-
stellungen gibe. Dem Melbourner Regisseur Simon
Phillips lagen Uberlegungen, die einen Zusammen-
hang zwischen der Praxis des BE und Auffiihrungen
Brechtscher Stiicke anderswo herstellen wollten,
wahrscheinlich fern.

Freilich ist die Annahme, dass es sich beim BE
um ein Staatstheater mit politisch-propagandisti-
schem Auftrag handele oder gehandelt habe, nicht
nur in Deutschland und den Vereinigten Staaten
anzutreffen. Wahrend etwa Thorsten Beckers sa-
tirisch iberspitzter Roman Schdnes Deutschland
(1996) das BE, seinen Griindervater BB und dessen
Nachfolger Heiner Miller als Hort der DDR-Men-
talitdt bis in die neunziger Jahre hinein prisentiert,
schien auch Martin Proctor vom australischen ABC
Radio National in seinem Interview mit dem Dra-
maturgen des BE Holger Teschke und Siegfried Mews
(2.8.1999) davon auszugehen, dass die durch die
Feiern zu Brechts hundertstem Geburtstag im ver-
gangenen Jahr ungemein belebte Konjunktur sei-
ner Stiicke mit dem Beginn einer neuen Ara am BE
notwendigerweise eine grofie EinbuBe erleiden miis-
se.

Falls es eines Gegenbeweises fiir eine derartige
These bediirfte, so kann die anfangs erwihnte Mel-
bourner Inszenierung des Arturo Ui auf der gut aus-
gestatteten Biihne des Victorian Arts Center Play-
house durchaus als ein solcher dienen. Seit 1970
hat die Melbourne Theatre Company eine Reihe
von Brecht-Stiicken aufgefiihrt, darunter auch den
Arturo Ui (1978). Die diesjihrige Neuinszenierung
basiert auf der Anfang der neunziger Jahre erschie-
nenen englischen Ubersetzung von Ranjit Bolt (die
mir nicht vorlag, SM), die durch ihre Verwendung
umgangssprachlicher Diktion nicht vollig dem von
Brecht im "Hinweis fiir die Auffithrung” geforder-

ten "groBen Stil" entspricht. Es ist wohl der das
Satirische zugunsten des Politischen betonenden
Regiekonzeption zuzuschreiben, dass es dem Haupt-
darstetler Frank Gallacher, der in Erscheinung und
Mimik dem historischen Vorbild Hitlers entsprach,
trotz einer insgesamt beachtenswerten Leistung
nicht immer gelang, die von Brecht anvisierte Ver-
bindung von Komischem und Grausigem herzustel-
len.

Wegen der relativ groflen Anzahl der Personen
tibernahm eine Reihe von Schauspielern mehrere
Rollen; ungewdhnlich dabei war, dass sich einige
Darsteller auch als Mitglieder einer kleinen, wegen
der Erfordernisse des Biithnengeschehens mit stin-
dig wechselnder Besetzung spielenden Band her-
vortaten. Aber weder die laut Brecht zulidssigen
"Orgel-, Trompeten- und Trommeleffekte" noch
die die kalifornischen Vorstellungen des BE eroff-
nenden Klédnge von Wagners Tristan und Isolde
waren in Melbourne zu horen. Vielmehr hatte Ian
McDonald fiir diese Auffilhrung eine jazzhnliche
Biihnenmusik komponiert, die zwar nicht immer
ihrer "epischen” Funktion gerecht wurde, die aller-
dings auch keine Nostalgie flir die sogenannten gol-
denen zwanziger Jahre des Jazz-Zeitalters evozier-
te.

Nicht vollig frei von Nostalgie dagegen war das
Auftreten einer im Brechtschen Text nicht vor-
kommenden Séngerin, die anstelle der von Brecht
vorgesehenen, am Szenenende auftauchenden
"Schrift" politische Vorginge wie Osthilfeskandal
und ReichstagsbrandprozeB in Beziehung zum Biih-
nengeschehen setzt. Wegen ihrer Hinweise auf die
Verbindung der Vorgdnge in Deutschland mit der
von Brecht (und Margarete Steffin) entwickelten
amerikanischen Gangstergeschichte wurde die Sin-
gerin im Programmheft vielleicht nicht vollig zu-
treffend als "The German Connection” gefiihrt.
Denn die Rolle der Séngerin war unverkennbar
Marlene Dietrich nachempfunden —~ bis hin zu dem
in Szene gesetzten sentimentalen, im II. Weltkrieg
bei Soldaten vieler kriegfiihrender Linder populi-
ren Lied "Lili Marleen" ("Vor der Kaserne / Vor
dem groflen Tor / Da steht eine Laterne / ..."). Paul
Capsis, der Marlene Dietrich tduschend dhnlich
sehende und mit rauchiger Dietrich-Stimme sin-
gende Darsteller der Sdngerin, glaubte in einem In-
terview (The Age, 20.7.1999) in Marlene Dietrich
eine Reprisentantin Deutschlands und deutsche



Schlisselfigur zy erkennen, die sich nach ihrem
Erfolg in Hollywood von Deutschland abgewandt
habe. Einer solchen Auffassung liegt zweifellos
die im angelsichsischen Intellektuellen- und Kiinst-
lermilieu weit verbreitete Vorstellung von der
etwas anriichigen, dekadenten "Weimar Culture",
die kurz vor dem Machtantritt Hitlers thre Bliite-
zeit erlebte, zugrunde - eine Vorstellung, die nicht
zuletzt durch den riesigen Erfolg der Dreigroschen-
oper mitgeprigt wurde, und die noch den Roman
Loving Brechs (1992) von Elaine Feinstein (s.
Drez‘groschenheﬁ 3/1996, s. 14-22) inspirierte.
Die Frage ist freilich, ob eine mit nostalgischen
Reminiszenzen behaftete Figur wic die der Marlene
Dietrich dem aufklirerischen Impuls Brechts
gerecht werden kann - "Ihr aber lernet, wie
man sieht, statt stiert / Und handelt, statt zy reden
noch und noch”, heiBt es im Epilog - und dem
Zuschauer dje Analyse des "aufhaltsamen”
Aufstiegs Arturo Uis und seines historischen Vor-
bildes erleichtert.

Das Bithnenbild von Dale Ferguson allerdings
bringt den zunehmenden Wiirgegriff, in dem
Arturo Ui Chicago gefangen halt, sinnfillig
zum Ausdruck. Die Wolkenkratzer Chicagos
in Gestalt etwa mannshoher Versatzstiicke domi-
nieren die Blihne; Szenenwechse] werden durch
Verschieben und Neuarrangements der

thronend, die eingeschiichterte "Schar kleiner
Gemiisehindler” dagegen wird lediglich durch eine
Anzahl leerer weifler Kinderstithichen représentiert,
die am Schluff der Szene unzeremoniell in die
Versenkung gefegt werden — die Machtverhaltnisse
in Chicago konnten kaum augenfilliger demon-
striert werden..

Jedoch verzichtete der Regisseur auf den Epilog
mit seiner eindringlichen Warnung "Der Schog ist
fruchtbar noch, aus dem das kroch!" (als fiir au-
stralische Verhiltnisse iberfliissig?) und verstirkte

te Vorbild- und Anregungsfunktion des BE eine gute
Uberlebenschance haben.

"Wer Gutes tur s dem widerféhr aich Gutes = ngeh
Bertolt Brechts Der gute Mensch 'von Seziian versiuche
ich zu leben”

sagte Moderatorin Verona Feldbusch auf die Fra-
ge; welches Buch ihr Leben verindert habe
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Zwischen archaischem Gruppenrecht und moderner Solidargemeinschaft
- eine Gradwanderung in Begleitung Brechts

Ein Reisebericht von Sabine Kebir (gekirzt)

Am Tag unserer Ankunft in Abu Dhabi fand eine
denkwiirdige Premiere statt. Zum ersten Mal wurde
ein Stiick von Brecht auf der arabischen Halbinsel
aufgefiihrt: Der Jasager und der Neinsager. Regis-
seur war Auni Karumi, ein Emigrant aus dem Irak,
der - bevor er in Deutschland politisches Asyl er-
hielt - in Jordanien und zuweilen auch auf der ara-
bischen Halbinsel arbeitete. Im Orient ist Auni Ka-
rumi zweifellos ein bertthmter Mann, wo er aber
dauerhaft nicht leben kann, weil fiir Kultur so gut
wie kein Geld ausgegeben wird, auch und gerade in
den reichen Erdélstaaten nicht. Denn eigentlich
ist man der Meinung, dass die einzige Kultur, die
der Muslim braucht, die Religion sei.

Das Kulturzentrum Abu Dhabis mit Theatersaal,
grofler Bibliothek, Ausstellungsriumen und mehre-
ren Restaurants und Cafés, steht deshalb auch im-
mer einmal in Gefahr, in eine Moschee umgewan-
delt zu werden. Ab und zu kommt es aber doch zu
einer quasi privaten Konstellation, die Karumi eine

Neues vom Berliner Ensemble

unter Intendant Claus Peymann

Wie auf Peymanns bisherigen: Stationen wird. es
eine mehrkopfige Direktion geben, die neben Pey-
mann_selbst aus den Dramaturginnen Jutta Ferbers
und. Rita Thiele besteht. Hermann Beil, seit 25
Jahren Peymanns erster Dramaturg: und: Co-Direk-
tor, nimmt die: Funktion: eines. "klnstlerischen Be-
raters” ein - er wird in Zukunft sowohl in Berlin als
auch in: Wien leben.

Als feste Regisseure sind Georg Tabori (85) und
Philip: Tiedemann (30) verpflichtet. Tabori wird
als Erstes: sein Stiick:"Die Brecht-Akte" inszenie-
ren, Tiedemann probt zur Zeit in Klagenfurt
Thomas Bernhards "Der Ignorant und der’ Wahn-
sinnige” (Premiere 30.9.99). Danach: soll: die
Produktion: ins Repertoire des BE. aufgenommen
werden. Peymann selbst wird: ab Oktober "Das
Ende der Paarung! von Franz Xaver Kroetz liber
Petra Kelly und Gert Bastian inszenieren. Der
genaue Spielplan soll Ende September: bekannt
gegeben werden. Uber Inszenierungen gesprochen
wird mit Leander Haufimann, Achim Freyer oder
Frank-Patrick: Steckel.

Georg Tabori hat bereits abseits der' Baugruben
mit den Proben zu: "Brecht-Akte": begonnen.

Inszenierung ermoglicht. "Schon lange”, sagt er,
"inszenierte ich keinen Brecht mehr in der arabi-
schen Welt, ohne ihn griindlich zu adaptieren. Die
Fabel von den Leuten, die fiir ihr von einer t6dli-
chen Krankheit heimgesuchtes Dorf an einem ent-
fernten Ort Medikamente suchen und sich entschei-
den missen, ob der unterwegs erkrankende Knabe
getStet oder mittransportiert werden soll, habe ich
vom Gebirge auf die See verlegt, in eine Gesell-
schaft, die vom Fischen lebt - wie die Leute von
Abu Dhabi noch bis vor einer Generation. Auch die
Musik von Weill ist ungeeignet. Wir haben deshalb
unsere eigene Musik ausgewshlt und zwar im Zu-
sammenhang mit unserer eigenen Ubersetzung. Ich
habe den Schauspielern das Stiick zunichst in einer
Rohiibersetzung vorgestellt. Und wie es sich fiir ein
Lehrstlick gehért, haben wir dann nach und nach
zusammen unseren Text geformt. Zunichst moch-
te das Stiick {ibrigens niemand. Aber nach zwei
Wochen Textarbeit waren die Akteure begeistert,
hatten immer mehr eigene Ideen. Ubrigens hatten
nur vier eine gewisse Spielerfahrung, denn profes-
sionelle Schauspieler gibt es in Abu Dhabi nicht.
Damit das - ebenfalls nicht theatergepriifte - Pu-
blikum begreift, dass es zwel nur dullerlich dhnliche
Geschichten sehen wird, habe ich die tragenden
Rollen doppelt besetzt. Am schwersten war es, Frau-
en flir die Mutter zu finden. Aber ich hatte schlief3-
lich Gliick. Im Neinsager ist sie mit einer siebzehn-
jahrigen Oberschiilerin besetzt, die aus Marokko
stammt, und im Jasager mit einer 24-jihrigen Ver-
kehrspolizistin, deren geschitztes Monatseinkom-
men mindestens bei 5000.- Dollar liegt. Sie wurde
bei den Proben von lhrem Mann begleitet, der al-
lergroBten SpaB hatte, wie seine Frau in die Rolle
wuchs. Ein véllig emanzipierter Mann!"

Der riesige Saal fiillte sich weitgehend mit Her-
ren in langen weiBlen Hemden und erstaunlich vie-
len Damen, die seidene oder fast transparente
schwarze Schleier {iber leuchtenden Kleidern tru-
gen und Wolken besten franzdsischen Parfiims
verstromten. Niemand wusste hier, was vor sich
gehen wiirde. Das Publikom erwartete eine Hafla,
ein Konzert mit Musik, Gesang und einigen Rezita-
tionen. So ging es den Leuten sichtlich durch Mark
und Bein, als die stimmige Verkehrspolizistin mit
ungeheurer Wiirde und schoner, dunkler Stimme
von "scheij mubim", einer "wichtigen Sache" zu



singen begann, die man erzihlen wolle. Schon nach
den ersten Sidtzen begannen an allen Ecken und
Enden die Handys - nationales Spielzeug fur jung
und alt - zu klingeln. Ungeniert berichtete man den
Zuhausegebliebenen nun direkt, was auf der Biihne
zu sehen war: eine sterbenskranke Mutter, dann die
herrlich bewegte Seereise. Immer wieder versuch-
ten Theaterangestellte, die stérenden Handys ein-
zusammeln. Sie wurden tbrigens widerstandslos ab-
gegeben. Trotzdem klingelte es immer wieder von
Neuem im Zuschauerraum, was aber weder die Spie-
ler noch das Publikum storte. Um so bewunderns-
werter, dass die Auffiithrung technisch klappte,
wenngleich der Regisseur wegen ausgefallener Com-
puter selbst am Beleuchtungspult stand. Es war
nicht nur die bewusst eingesetzte enorme Farbig-
keit, die das urspringlich asiatische Stlick in
seine natiirtiche Welt zuriickversetzte. Man sah
hier nicht die graue Steifheit, die das nicht psycho-
logisierende, gestische Spiel bei Europdern oft hat.
Am Saum Asiens gelingt selbst (oder gerade?)
Laienschauspielern lebendiges, kdrperzentriertes
Spielen.

Grofes Klatschen am Ende des ersten Teils, wenn
der Junge sein Einverstindnis zu seiner eigenen Eli-
minierung gibt, weil es die Sitte verlangt, wenn ein

einzelner das Leben der Gruppe gefihrde. Aber das
Klatschen nach dem zweiten Teil, in dem der Ju-
gendliche sein Einverstindnis nicht gibt und die
Solidaritit der Gruppe einfordert, fiel noch einmal
wesentlich stirker aus. Auni Karumi gestand, dass
er gezittert habe, ob das Publikum das Lehrstiick
verstehen wiirde. Aber war es notwendig erachteter
Opportunismus oder bewusstes Verwirrspiel, dass
am Ende noch einmal das Lied des "Jasagers" er-
klang ("Ich muss lernen, 'Ja' zu sagen.”)

Am zweiten Abend, an dem ein unsensibles und
noch unaufmerksameres Publikum - mit vielen
Kindern - erschienen war, fiel der Applaus bei bei-
den Teilen gleich aus, ein Zeichen, dass die Gesell-
schaft Abu Dhabis an der kulturelien Scheide steht
zwischen der Dominanz des archaischen Gruppen-
rechts und der modernen Solidargemeinschaft, in
der sich kein Individuum mehr fur die anderen op-
fern muss. Wie dramatisch diese Unentschieden-
heit erlebt wird, erkannte ich am dritten, gemein-
sam mit den Schauspielern verbrachten Abend, als
mich einer - zwischen zwei Ziigen aus der Wasser-
pfeife - grublerisch fragte: “Was meinen Sie ei-
gentlich - hat der Jasager recht oder der Neinsa-
ger?" Ich gestehe, dass ich ihm antwortete: "Auch
mich erfiillt vor allem Zweifel.”




"bekannt-unbekan

‘Denkerische 'Fremdheit' und die Frage nach der Erkenntnis

von Katja Neuhoff

Die epistemologische Relevanz denkerischer
'Fremdheit' im Gegensatz zu existentieller 'Fremd-
heit', wie sie Simmel in seinem beriihmten "Exkurs
itber den Fremden" (SIMMEL; 1993, 764-771.)
exemplifiziert, und experimenteller 'Fremdheit', wie
sie die Ethnologie fir sich in Anspruch nimmt (Vgl.
z.B. LINDNER; 1989; 15-28.), wird insbesondere
in den Kultur- und Geisteswissenschafien themati-
siert. Bewusst losgeldst von der personifizierten
'Fremden' wird 'Fremdheit' hier als epistemologi-
sche Kategorie, als "Kunst des entfremdenden
Blicks" (PLESSNER; 1983; 94f.) oder als "Ver-
fremdung” im Sinne einer dem Erkenntnisproze$
zugehdrigen Qualitit konzeptualisiert. (Vgl. hier-
zu auch WIERLACHER; 1993; 90ff.)

"Sich selbst, seiner Umwelt als Fremder zu be-
gegnen, kann Ergebnis eines existentiellen Orien-
tierungsverlusts sein, Ausdruck von Anomie, von
Selbst- und "Welt"-Verlust. Von diesem Zustand
kann {...] eine Erkenntniskritik, die existentielle
Tiefen auslotet, nur durch einen hauchdiinnen Grat
getrennt sein. Wenn aber Verfremdung weniger eine
existentielle als vielmehr eine denkerische, genau-
er: eine epistemologische, dem Erkenntnisprozef
zugehdrige Qualitdt ist — wenn also, mit anderen
Worten, das Eigene als Fremdes betrachtet, nicht
erlebt wird, so kann dies durchaus mit ungebroche-
ner Identitit einhergehen.” (ZINGERLE; 1993;
416.)

Hinter dieser Form der Theoretisierung von
'Fremdheit' steht die These, dass das Bekannte erst
durch Akte des 'Fremd'-Machens, der Verfremdung
zu Erkanntem wird bzw. zur Erkenntnis durch den
Menschen kommen kann.

In seiner Aphorismen-Sammiung "Die frohliche
Wissenschaft" schreibt Friedrich Nietzsche unter
der Nummer 355 zur Frage nach dem "Ursprung
unseres Begriffs 'Erkenntniss':

"was versteht eigentlich das Volk unter Erkennt-
nis? was will es, wenn es Erkenntnis will? Nichts
weiter als dies: etwas Fremdes soll auf etwas Be-
kanntes zuriickgefithrt werden. Und wir Philoso-
phen — haben wir unter Erkenntnis eigentlich mehr
verstanden? Das Bekannte, das heifit: das woran
wir gewthnt sind, so dass wir uns nicht mehr dar-
iber wundern, unser Alltag, irgend ecine Regel, in
der wir stecken, Alles und Jedes, in dem wir uns zu
Hause wissen: — wie? ist unser Bediirfnis nach Er-
kennen nicht eben dies Bediirfnis nach Bekann-
tem? der Wille, unter aliem Fremden, Ungew0hn-

lichen, Fragwiirdigen Etwas aufzudecken, das uns
nicht mehr beunrvhigt? [...] Denn 'was bekannt ist,
ist erkannt': darin stimmen sie [die Erkennenden/
Erkenntnissuchenden; d. Verf.] tberein. [...] Irrt-
um der Irrtiimer! Das Bekannte ist das Gewohnte;
und das Gewohnte ist am schwersten zu "erken-
nen", das heiflt als Problem zu sehen, das heisst als
fremd, als fern, als “auBer uns™ zu sechen...”.
(NIETZSCHE; 1915; 295f.)

Erkenntnis erfordert, Nietzsche zufolge, einen
bewussten Akt der Distanzierung, der das Gewohn-
te aus der Nihe in die Ferne extrapoliert, um es der
Anschauung von auflen zuganglich zu machen: erst
fremdgemacht, verfremdet wird das Bekannte zum
Erkannten.

"Verfremdung" in Form von bewusster Distanz-
nahme steht auch im Mittelpunkt des Denkens und
Schaffens einer der grofen Autorlnnen unseres Jahr-
hunderts: Es handelt sich hier um die theoretischen
und praktischen Arbeiten von Bertolt Brecht. In
bewusster Abwendung vom aristotelischen Thea-
ter und der darin vorherrschenden Kategorie der
Einfithlung' konzipiert Brecht eine neue Theater-
form, das epische Theater, das die Kategorie der
Verfremdung sowohl als philosophische als auch
als technische in den Mittelpunkt des Schaffens
stellt. (Vgl. KOCH; 1988; 91.)

Als philosophische Kategorie beschreibt die Ver-
fremdung, Koch zufolge, die wissenschaftliche Hal-
tung und die Sicht der Geschichte gegeniiber. Es
geht in erster Linie darum, Vorginge ihrer gesell-
schaftlichen Selbstverstidndlichkeit und Notwendig-
keit zu entkleiden und sie als verdnderbar darzu-
stellen. Das bedeutet Abschied von den "grofien
Erzahlungen” (Vgl. BW 16; 1967; 678.) und Hin-
wendung zu Perspektivitdt und Situiertheit, wobei
Brecht Situiertheit, gut marxistisch gedacht, na-

! Die Brechtsche Abwendung von der aristotelischen Katego-
rie der Einfuhlung bedeutet nicht. dass jegliche Art der Ein-
filhlung abgelehnt wird. Die Brechtsche Ablehnung bezieht
sich nur auf die illusorische. berauschende Einfithlung, inso-
fern sie die vollige Identifizierung mit dem Dargesteliten in-
tendiert. "Keine Einfilhlung” heifit bei Brecht: es wird alles als
das dargesteiit. was es ist: Handeln wird als situiertes Handeln
gezeigt, nicht als Ausdruck des Wesenskerns einer Person:
die Darstellung von Handlungen und Personen betont die in-
nere Haltung als gewiihlte Herangehensweise an unterschied-
liche Situationen im Gegensatz zu einem Handlungen deter-
minierenden inneren Substanzkern. Das heifit: es geht in er-
ster Linie um die Ablehnung jeglicher Form des Hlusionsthea-
ters. Vgl. auch BRECHT: 1993: 168f.



tiirlich als Parteilichkeit fur die kdmpfende Arbei-
terlnnenklasse fafit. (Vgl. BW 16; 1967; 687.)

Als technische Kategorie setzt Brecht Verfrem-
dung gezielt in Form von V(erfremdungs)-Effek-
ten auf der Bihne ein:

"Einen Vorgang oder einen Charakter verfrem-
den heiBlt zundchst einfach, dem Vorgang oder dem
Charakter das Selbstverstindliche, Bekannte, Ein-
leuchtende zu nehmen und tiber thn Staunen und
Neugierde zu erzeugen. (BW 15; 1967; 301.) [...]
Der V-Effekt besteht darin, dass das Ding, das zum
Verstdndnis gebracht, auf welches das Augenmerk
gelenkt werden soll, aus einem gewdhnlichen, be-
kannten, unmittelbar vorliegenden Ding zu einem
besonderen, auffilligen, unerwarteten Ding gemacht
wird. Das Selbstverstindliche wird in gewisser Wei-
se unverstindlich gemacht, das geschicht aber nur,
um es dann um so verstidndlicher zu machen. Da-
mit aus dem Bekanntem etwas Erkanntes werden
kann, mufl es aus seiner Unauffilligkeit herauskom-
men; es mufl mit der Gewohnheit gebrochen wer-
den, das betreffende Ding bediirfe keiner Erldute-
rung." (BW 15; 1967; 355)

Brecht formuliert hier genau jenes epistemolo-
gische Prinzip, das auch Nietzsche zu bedenken
gibt, geht aber in einem entscheidenden Punkt iiber
Nietzsche hinaus: Wahrend jener lediglich den Glau-
ben an die leichtere Erkennbarkeit des Gewohnten
als irrig erweist, liefert Brecht dariiber hinaus das
Mittel zu seiner Erkenntnis: Durch die V-Effekte
wird das Bekannte zunichst zum Unbekannten, um
schlieBlich zum Erkannten zu werden. Oder anders
gesagt: Der Dreischritt "bekannt - unbekannt -
erkannt” akzentuiert nicht nur das Prozesshafte
des Erkenntnisvorgangs, sondern bricht auch mit
der Selbstverstdndlichkeit des Vorgefundenen: "Ge-
wisse Selbstverstindlichkeiten werden so nicht
selbstverstiandlich, freilich nur, um nun wirklich
verstandlich zu werden." (BW 135; 1967; 362.)

Anleiterln dieses Erkenntnisvorgangs ist die
Schauspielerin: Sie begibt sich bewusst in Distanz
zu der darzustellenden Figur und begleitet deren
Handlungen und Haltungen mit dem Gestus des
Zeigens. Wenn die SchauspielerIn ein fremdes Ge-
sicht schneidet, darf sie ihr eigenes nicht véllig
verwischen. Vielmehr soll sie das Sichiiberschnei-
den der beiden Gesichter zeigen. (Vgl. BW 16; 1967;
610.) Brecht erklirt diesen Gedanken der Verste-
hen schaffenden Verfremdung innerhalb und durch
die Person der Schauspielerin noch einmal ausfiihr-
licher im Riickgriff auf die chinesische Schauspicel-
kunst:

"Der Artist wiinscht dem Zuschauer 'fremd’, ja
befremdlich zu erscheinen. Er erreicht das dadurch,
dass er sich selbst und seine Darbictungen mit

"Liebeslieder” aus
“Der Storch bringt nicht die Kinder, die Siehen bringt kein Gliick”,
Der Kinderbuch Verlag Berlin

Fremdheit betrachtet. {...] Das Sich-selber-Zuse-
hen des Artisten, ein kiinstlicher und kunstvoller
Akt der Selbstentfremdung, verhindert die vollstin-
dige, dass heifit die bis zur Selbstaufgabe gehende
Einfihlung des Zuschauers und schafft eine groBar-
tige Distanz zu den Vorgingen. Auf die Einfithlung
des Zuschauers wird trotzdem nicht verzichtet. Der
Zuschauer fuhlt sich in den Schauspieler als einen
Betrachtenden ein: so wird seine betrachtende, zu-
schauende Haltung kultiviert." (BW 16; 1967; 621.)

Das Theaterstiick, das diese Art der 'Zuschauen-
kultivierenden' Verfremdung m.E. sehr anschau-
lich macht, ist die im Exil entstandene Parabel
"Der gute Mensch von Sezuan". In der Hauptfigur
der Shen Te/Shui Ta vereinigen sich, wie der leicht
variierte Doppelname bereits andeutet, zwei Per~
sonen, oder vielleicht besser gesagt: zwel einander
widersprechende Prinzipien. Dieser intrapersonel-
le Widerspruch, der die Selbst-Verstindlichkeit der
ProtagonistIn verunmdéglicht, wird von Brecht bis
zum offenen SchluB der Parabel durchgehalten.
Durch diese unnachgiebige Akzentuierung des Wi-
derspruch und die abschlieBende Aufforderung an
die Zuschauerlnnen, selbst einen Schlufl zu finden
—~ da der Vorhang zwar zu, aber alle Fragen noch
offen sind (Vgl. BW 4; 1967; 1607.) — wird der



Zuschauerln bis zum Schluss immer wieder mehr
oder weniger explizit thre Distanz zum Geschehen
auf der Biihne ins Bewusstsein gerufen. Uber die
Verunmdglichung der Einfithlung auf Seiten der
Zuschauerln hinaus, strebt Brecht m.E. mit der
dezidierten Aufrechterhaltung der Widerspriich-
lichkeit Einsicht und Verstédndnis, das heifit: Er-
kenntnis bei der Zuschauerln an.

An dieser Stelle mdchte ich eine — vielleicht
gewagte — Verbindung zu dem zuvor Gesagten her-
stellen: Das Bild der beiden einander sichtbar {iber-
schneidenden Gesichter in der Person der Schau-
spielerln — im Rahmen seiner Ausfithrungen zum
Beruf der Schauspielerln spricht Brecht von zwei
einander widersprechenden Ichs innerhalb der Fi-
gur, in der sich die KiinstlerIn in Schauspielerln
und Zuschauerln aufspaltet (BW 135; 1967; 395.),
das ich oben an der Parabel "Der gute Mensch von
Sezuan" exemplifiziert habe — und ihre "Rolle” als
Erkenntnis-Anleitende nehmen im Prinzip die
Charakteristika der Simmelschen 'Fremden' wieder
auf. Insofern die Welt eine Bithne ist und das Le-
ben das sich auf dieser facettenreichen Biihne ent-
faltende Spiel — ist unter dieser Primisse nicht die
existentielle 'Fremde' im Simmelschen Sinne die
priadestinierteste SchauspielerIn im Brechtschen
Sinne?! Ist nicht aus eben diesem Grunde den The-

sen der Zingerles (Vgl. ZINGERLE; 1993.) und
Hettlages (Vgl. HETTLAGE; 1989.) zu widerspre-
chen, die die epistemologisch relevante ‘Fremd-
heit' von den existentiellen 'Fremden' getrennt wis-
sen wollen?!
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Eine basisdemokratische Kiinstlersymbiose
Nein, Margarete Steffin wurde nicht von Bertolt Brecht ausgebeutet. Und eine
groBe Schriftstellerin wiire sie ohne ihn auch nicht geworden. Thre Briefe belegen,
dass sie bei Brecht in dichterischer Ausbildung war und ihn dafiir in

politischen Fragen beriet.
Von Sabine Kebir

Margarete Steffin, Mitarbeiterin und Geliebte
Bertolt Brechts, wird nach dessen Biographie John
Fuegi nun auch von Ursula El Akramy zur ausge-
beuteten Ikone stilisiert: Hier wie dort lautet der
Tenor der Klage, sie hitte sich nur aus der sexuel-
len Abhéngigkeit von Brecht 16sen miissen, um zu
dhnlichem literarischen Rang aufzusteigen. Und
wihrend beide Autoren Brecht Stalintreue anlasten,
stellen sie der Steffin keine kritischen Fragen zu
ihrem Verhiltnis zur Sowjetunion. Doch die Ge-
schichte von der bedauernswerten, ausgebeuteten
Geliebten bestitigt sich nicht, wenn man die nun in
wichtigen Teilen vorliegende Korrespondenz der
Steffin genau betrachtet. Diese Briefe sowie das
Vorwort von Stefan Hauck lassen die Rekonstruk-
tion eines realistischeren Bildes des Verhiltnisses
Steffin/Brecht zu.

Hauck arbeitet Steffins Herkunft aus der Arbei-
terkulturbewegung genauer als frithere BiographIn-
nen heraus. So wird nachvollziehbar, wieso sie auch
in den dreifliger Jahren die sozialen Errungenschaf-
ten der Sowjetunion noch flir wesentlicher hielt als
die von ihr auch wahrgenommene stalinistische
Verkriippelung. Bei der Bewertung von Brechts
nachsichtiger Haltung zu Stalin sollte in Zukunft
berticksichtigt werden, dass sie erheblich von der
Steffin geprigt war, deren Tod er 1941 als den Ver-
lust seines politischen Fithrers” beklagte. 1937 hielt
sie es noch fiir "denkbar”, dass Brecht und Helene
Weigel in der Sowjetunion verniinftige Arbeitsbe-~
dingungen finden kénnten. Und dem nach Palisti-
na emigrierten Arnold Zweig gegeniiber schwirmte
sie von einer jidischen Kolchose. Erst, nachdem
der befreundete Michael Kolzow verhaftet wurde,
predigte sie die Emigration in die USA.

Obwohl vom Verlag als private Briefe an "be-
rithmte Minner” présentiert, zeigt die Lektiire, dass
es sich in der Regel um Auftragskorrespondenz fiir
Brecht handelt. In den meisten Briefen geht es
darum, die kollektive Arbeitsweise auch unter den
Bedingungen des Exils fortzusetzen. Die Steffin
vermittelte Manuskriptaustausch, forderte Beur-
teilungen ein (sie schickte Walter Benjamin auch
ihr eigenes Kinderstiick "Wenn er einen Engel hit-
te"), Unterstiitzung bei Publikationen und beim
Eintreiben von Honoraren. Das schloss nicht aus,
dass man sich auch tiber die Note des Exils aus-
tauschte.
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Die Zeit der Emigration war fiir die durch Armut
und Krankheit tatsdchlich ganz auf Brecht ange-
wiesene Steffin besonders hart. Die Korrespondenz
belegt, dass sie sich trotz mancher Zweifel auf ihn
verlassen konnte. Belegbar ist nun auch, dass sie
nicht wegen Uberbeanspruchung durch ihn an eige-
nen Arbeiten gehindert wurde. Oft klagt sie, dass
ihr in den "stillen Stunden" der Elan fehle "fir die
Schublade” zu arbeiten. "Der Markt ist ja winzig."

Dass der Verlag das Buch als Beleg erstaunlicher
Beziehungen einer Autodidaktin zu bertihmten Au-
toren prisentiert, verstellt den Blick darauf, dass
es sich hier um eine Symbiose zwischen der Arbei-
terkulturbewegung und der Hochkultur mit egaliti-
rer Perspektive handelt. Steffin befand sich bei
Brecht in permanenter Ausbildung. Unter seinem
Einfluss schrieb sie teilweise in den Briefen ent-
haltene beachtenswerte Gedichte und Kurzprosa.
Ihre dramatischen Versuche beurteilte sie selbst als
noch im Agitpropstil befangen. Flir Brecht wieder-
um war sie nicht nur wichtig wegen seines unstill-
baren Bedarfs an konkreten soziologischen Kennt-
nissen der proletarischen Welt, sie half ihm auch
bei der Erzeugung einer zugleich klassischen wie
auch den Arbeitern verstdndlichen Sprache. Wel-
cher Art ihre Vorschldge waren und wie er sie ver-
wertete, geht aus einem mit seinen Anmerkungen
versehenen Brief zu einer Szene zu Die Rundképfe
und die Spitzkdpfe hervor. Von dem zu Ende der
funfziger Jahre in der DDR proklamierten "Bitter-
felder Weg", der ebenfalls Arbeiter und Hochkultur
zusammenfithren sollte, unterscheidet sich die
kiinstlerische Symbiose Steffin/Brecht vor allem
durch ihre basisdemokratische Ausrichtung. Ob-
gleich Steffin der Partei ndher stand als Brecht,
schwebte auch ihr eine der der Wirklichkeit als der
Partei verbundene Literatur vor. Weil sich heutige
Literaturmode gegen jede soziologische Fundierung
sperrt, mag das Projekt Steffin/Brecht antiquiert
erscheinen. Dennoch sollte es nicht nur als Bei-
spiel ewigen Geschlechterkampfs gelten. Vielmehr
miisste es als gegliicktester Teil eines Kapitels deut-
scher Kulturgeschichte aufgearbeitet werden.

Steffin, Margarete: Briefe an beriihmte
Minner. Walter Benjamin, Bertolt Brecht,
Arnold Zweig. Hrsg., mit einem Vorwort und
Anmerkungen von Hauck, Stefan. DM 48.-,
358 S. Mit Abb., ISBN: 3-434-50437-0



"Begreifen den Einzelnen und Begreifen des Ganzen"
Ein kompaktes Kompendium zur MASSNAHME (Brecht/Eisler)

Von Andreas Nils Rasmussen Warbasse {Rowby. DK)

Ein neues Buch ist anzuzeigen. Ein Buch zu ei-
nem klassischen Theaterstiick, einem Lehrstiick
von Bert Brecht und Hanns Eisler: zu DIE MASS-
NAHME. Es wurde herausgegeben von Inge Gel-
tert, Florian Vassen und Gerd Koch als eine Re-
cherche No. | der Theaterzeitschrift "Theater aus
der Zeit" aus Berlin.

Uber 25 Autorinnen und Autoren haben sich dem
lange nicht gespielten Stiick zugewandt. Sie haben
den historischen Kontext ermittelt und haben so-
wohl die klassischen Sichtweisen der Kommintern-
Politik eingebracht, wie sie auch die geistige Situa-
tion der 20er und 30er Jahre vorstellen. Dieses
kleine Stick Die Mafinahme ist wie ein Kristall: es
reflektiert die Zeitstromungen und es bricht sie auch:
Die Autoren Brecht/Eisler nehmen sich ihr Recht
heraus. Aber der Zeitkontext Die Mafinahme wie
es bei einem Kommunikationsangebot, was ein
Theater-Spiel-Stiick doch ist - reicht bis in die Jetzt-
Zeit: Es sollte in den USA als Beleg fiir Brechts und
Eislers 'Un-Amerikanitdt' gelten, es sollte als tota-
litar/totalitaristisch verstanden werden, Und es war
auch in der DDR und nach ihrem Ende ein Stiick,
an dem die Geister sich schieden. Dies nun kann
aus dem Nutzwert des Stlicks abgeleitet werden aber
auch aus den Schichten des Textes selber auch von
seinem Metatext (Ralf Schnell) und seinem ‘wilden
Denken'.

Die Buchverdffentlichung basiert auf einer Ta-
gung im Literaturforum im Berliner Brechtbaus von
1998 und wurde von den Herausgebern in eine hand-
buchartige Leseform gebracht. Damit geht diese
Verdffentlichung iiber die von Reiner Steinweg
edierten Biicher zur MASSNAHME hinaus - ge-
winnt gewissermafien den Anschluss an die (post-
moderne? "post-dramatische”- Hans-Thies Leh-
mann - ?) Zeit von heute. Das umfangreiche Kapi-
tel "Praxis und Entwicklung des Lehrstiicks" (S.
198 ff.) belegt das sehr gut. Es reicht von Theater-
bis zu padagogischen Experimenten und gibt einen
Einblick ins Theatergeschehen - immer ausgegan-
gen vom MASSNAHME-Text und Kontext.

Schon wihrend der internationalen Fachtagung
zur MASSNAHME 1998 war sehr beachtet worden
der Anteil des Komponisten Hanns Eisler am
MASSNAHME-Projekt. Gerd Riendcker machte
dies vor allem deutlich (Vortrag und Hdorbeispiele
am Klavier). Sehr schon ist, dass seine Ausfithrun-
gen nun gedruckt vorliegen!
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Das Buch ist vielen Leserinnen und Lesern zu
empfehlen Eine ausfithrliche Bibliographie (zusam-
mengestellt von Florian Vassen, Roger Fornhoff
und Gerd Koch) schliefit das Buch ab.

Fiir wen kann das Buch geeignet sein? Fiir alle
Brecht- und Eisler-Fans! Fiir die, die die Lehrstiick-
Arbeit in Theorie und Praxis weitermachen wol-
len! Fiur Dramaturgen des herkdmmlichen und al-
ternativen Theaters! Fir die, die mit der perfor-
mativen Kunst Recherchen machen wollen! Fiir
Schauspielerinnen und Schauspieler, die sich einen
auf den ersten Blick sperrigen Text erschlieflen
wollen! Fiir Rezensenten, die nicht nur hiibsch ein
Stadttheater-Interesse, ein lokales Ereignis bedie-
nen wollen! Fiir Zeitgeschichtler und Politologen,
die thren Untersuchungsgegenstand im Theater-
stiick fokussiert sehen konnen!

Fitr Literarhistoriker - natiirlich! Fir Theater-
wissenschaftler/Kulturwissenschaftler! Also: Ein
Buch fiir viele - und ein preiswertes!

Inge Gellert, Gerd Koch, Florian Vassen
(Hrg.): MASSNAHMEN Bertolt Brechts/
Hanns Eislers DIE MASSNAHME Kontrover-
se. Perspektive Praxis Theater der Zeit Re-
cherchen 1. Kiéthen/Berlin 1999, 289 Seiten,
DM 25, 175 OS, 23 SFr ISBN 3-980594-5

1898 - 1998 Poesie e Politica

Bertolt Brecht a 100 Auni dalla Nascita
Von Gerd Koch

Vom 10.-11.12.1997 fand an der Fakultdt flr
Politische Wissenschaft der Universitd degli Studi
di Milano eine Tagung statt, die Paul Kroker orga-
nisierte. Jetzt hat er zusammen mit Virginia Cisot-
ti eine Tagungs-Doku-
mentation  publiziert
(Montedit, Casella Po-
stele 68, 1-20077 Me-le-
gnano (Mi), 143 Seiten
(Deutsch und [talie-
nisch).

Etwa die Hilfte des du-
Berst lesenswerten
Buches steht unter der
Frage, ob denn Brechts
Theater tot sei. Es ist
gut, dass dieses umfang-




reiche Kapitel mit Andrzej Wirths Aufsatz tber
das "Lehrstlick als Performance” cingeleitet wird -
macht doch dieser Ansatz im Generellen deutlich,
dass es beim Brechtschen Theater um ein Praxis-
modell, einen praxeologischen Ansatz, um "ways
of worldmaking" und Risikobereitschaft gehen kann
(ich tibernechme hier einige Begriffe aus Hans-Thies
Lehmanns neuem Buch "Postdramatisches Thea-
ter”, die nicht direkt zu Brecht gesagt wurden; Leh-
mann hat {ibrigens den Maildnder Sammelband er-
offnet mit dem schon doppeldeutigen Titel
"Fabel-Haft").

Wie zu erwarten also: Keine Todesanzeige fiir
Brecht - wohl aber Akzentsetzungen auf das Expe-
rimentelle und Offene und auch Spielerische und

Fragmentarische bei Brecht. Sicher kam es diesem
Kapitel auch zugute, dass nicht Germanisten son-
dern Theaterleute, Pidagogen. Kritiker, Musiker,
Choreographen usw. Autoren waren.

In den weiteren Kapiteln des Buches wurde zu~
riickgeblickt auf "Bertolt Brecht in Italien" (1945 -~
1980) - "Eine engagierte Rezeption" (Paoloa
Barton). auf "Brecht nach der Wende” (Ernst
Schumacher), "Brecht im Ersten Weltkrieg"
(Helmut Gier), "Del povero Berigolt Brecht
ovvero l'arte della simulazione” (Luigi Forte):
Alles sehr anregend - entstanden noch zu Lebzei-
ten des grofien Meisters am"piccolo teatro” und im
Kontext lebhafter Debatten im Kreise der Kolle-
glnnen...

Amusement in der Weimarer Republik

Von Dieter Wohrle

Es kommt nicht gerade oft vor, dass zum The-
ma Berliner Unterhaltungskultur im Jahre 1928
sich gleich zwei Biicher anbieten, ein Roman und
ein Sachbuch, um gemeinsam besprochen zu wer-
den. Gemeinhin schlieBen sich Titel der Belletri-
stik und Soziologie aus, doch in diesem Falle liegen
die Verbindungen auf der Hand. SchlieBlich schrieb
jener Gesellschaftskritiker, dem Henri Band eine
aufschlufireiche Untersuchung widmet, nicht nur
wissenschaftliche Studien sondern auch Essays und
Romane: sein Name Siegfried Kracauer. Dessen
verschiedene Analysen der Angestellten zeichnet
Henri Band detailliert nach, um so das aligemeine
Verhiltnis "Mitteischichten und Massenkultur" -
dies der Titel des Buches - genauer zu bestimmen.
Dem Stabreim etwas mifitrauend, erkldrt der Un-
tertitel genauestens das konkrete Thema der Stu-
die: "Siegfried Kracauers publizistische Auseinan-
dersetzung mit der populdren Kultur und der Kultur
der Mittelschichten in der Weimarer Republik.”
Da sich der Autor nicht scheut, ausfithrlich aus
Kracauers zahlreichen Beitrdgen in der "Frankfur-
ter Zeitung" sowie dessen konkrete Beobachtun-
gen der "Zerstreuungskultur” aus seinem Buch "Die
Angesteliten” zu zitieren, entsteht fiir den Leser
cin illustratives Bild der verschiedenen Formen der
(Berliner) Vergniigungen in der Weimarer Repu-
blik, vom Kino tiber die Revue bis hin zum Luna-
park. Kracauer 148t scheinbar unwichtige Details
sprechen und hilt sich mit seiner theoretischen
Erklarung weitgehend zuriick, was letztlich dem
Charakter eines Feuilletonbeitrags entspricht. Den-
noch ist der ,ideologiekritische Ansatz" Kracauers
stets prisent, ebenso wie dessen ambivalente Hal-
tung gegeniiber den beschriebenen Formen des
Amisements. Bands Augenmerk liegt auf beidem,

so dass er zum einen Kracauers Entwicklung inner-
halb seiner Feuilletons und Analysen nachzeich-
nen kann. Zum anderen vermag er die Problematik
offenzulegen, der populéren Kultur und ihren Er-
scheinungsformen gerecht zu werden: indem diese
beschrieben und analysiert werden, ohne den Blick
stets auf vermeintlich "hohere” Kulturmaflstibe zu
fenken, an denen die Vergniigungskultur letztlich
scheitern mufl. Zwischen Apologie und Kritik, zwi-
schen Verteidigung und Verdachtigung eines Be-
wuftseins, das nur allzu schnell mit den Vokabeln
richtig oder falsch belegt wird, liegen im Grunde all
jene Bereiche, die noch immer von Interesse fur
eine wirklich aufklirende und keinesfalls normati-
ve Gesellschaftsanalyse sind.

Zwar untersuchte Kracauer vor allem "Erfolgs-
buicher und ihr Publikum", wobei ihm ein groBer
Bucherfolg als ein “Zeichen eines geglickten so-
ziologischen Experiments" erschien, als ein "Be-
weis dafiir, dass wieder einmal eine Mischung von
Elementen gelungen ist, die dem Geschmack der
anonymen Lesermassen entspricht”, weshalb er sich
wohl kaum flr einen Roman interessiert hitte, der
keiner der beschriebenen Eigenschaften entspricht.
Die benutzte Kategorie des "soziologischen Expe-
riments” jedoch - sie sollte allerdings keineswegs
mit Brechts Verwendung in seinem "Dreigroschen-
prozeB" gleichgesetzt werden -, die Kracauer hier
Schriftstellern und Bucherfolgen zuschreibt, ist
gleichwohl iibertragbar, und sei es negativ in Form
eines Scheiterns. So 148t sich am Roman "Charles-
ton & Van Glich" nachzeichnen, wie ein soziologi-
sches Experiment mifigliickt. Ausgezogen um ih-
ren Lesern ein "prickelndes Lesevergniigen aus dem
goldenen Berlin der 20er Jahre" zu ermdglichen,
stellt sich bei diesen schnell tddliche Langeweile



ein. Denn auch fiir die Autorin Micaela Jary gilt:
ein interessantes Thema allein macht noch lange
kein gutes Buch. Reiferisch kiindigt der Buchum-
schlag an: "Berlin im Herbst 1928 - eine laute,
jazzerfullte Metropole, in der die schillernden
Lichtfontinen der Werbewinde die stetig wach-
senden Schatten von Elend und Armut tiberdecken.
Die reiche Erbin und Kunstkennerin Susanne Dorn-
hein gerdt im hektischen Flufl der Millionenstadt
in einen Strudel aus Liebe und HaB, in einen Mord-
fall und den Skandal um angeblich gefilschite Ge-
milde Vincent van Goghs". Doch bei der Lektiire
stellt sich bald heraus, dass diese Inhalte keines-
wegs in eine klinstlerische Form gebracht wurden,
literarisch gestaltet sind, sondern eben immer nur
Programm bleiben. Statt in den Seiten die "Aura
des glanzvoll Verruchten, die genau dem Zeitgeist
entsprach” (S. 93) wirklich erscheinen zu lassen,
den erwihnten Zeitgeist im wahrsten Sinne des
Wortes spiirbar zu machen, wird alles nur prokla-
miert. Wen hat die Autorin im Blick, wenn sie es
nicht bei einem zustimmenden Journalisten belas-
sen will, sondern vom "Reporter der intellektuell
linken Zeitung Rote Fahne" (S. 144) schreibt, wenn
sie sich nicht mit der Beschreibung ecines Cafebe-
suchs begniigen mochte, sondern aus dem Romani-
schen Café sofort das "berithmteste Literatencafe
der Welt" (S. 145) oder gar "die irdische Filiale des
ParnafR" (S. 145) macht, oder wenn sie schlieBlich
- und dies sind nur Beispicle auf einer willkirlich
herausgegriffenen Seite aus einem Sammelsurium
merkwiirdiger Beschreibungen im ganzen Buch -
das schlichte Interesse an Intellektuellen zur "Neu-
gier auf die buntgemischte Klientel aus Journali-
sten, Schriftstellern, Dichtern, Verlegern und an-
deren geisteswissenschaftlichen Hoffnungstragern”
erhoht (143)? Will Sie etwa letzteren imponieren?
Wohl kaum, und so bleiben all diese Details folgen-
los, denn die aufmerksamen Leser ahnen schon
friih, was die Autorin ihr tapferes Liebespaar erst
drei Seiten vor dem Romanende erkennen ld8t. Auf
Susannes Frage, "ob der Krieg unsere Generation zu
so viel Boshaftigkeit erzogen hat?” weil Wolfgang
die richtige Antwort: "Nein. Es gab immer gute und
weniger gute Menschen. Das Bise existiert schon
seit Jahrtausenden.” (S.342)

So ist es letzten Endes wohl mehr als eine kurio-
se "FuBnote", in der die Autorin am Ende ihres
Romans "Charleston & Van Gogh" ihre Absichten
und Motive zu erkldren sucht. "Eine Geschichte zu
schreiben, die zu gleichen Teilen aus Fakt und Fik-
tion besteht, ist ein grofies Vergniigen, aber nicht
ganz einfach, wenn das Schicksal in die erfundene
Handlung eingreift.” (S.346) Danach referiert Mi-
caela Jary ausfiihrlich Uber die historischen Hinter-

griinde der Romanfiguren, und macht damit deut-
lich, dass der Roman sich eigentlich schon zu Be-
ginn fiir einen der beiden Bereiche - Fakt oder Fik-
tion - hitte entscheiden miissen. Die Entscheidung
fiir die Tatsachen hitte dann die "FuBnote” eriib-
rigt, denn die Leser hitten den Namen auf Grund
des Romangeschehens selbst thren historischen Stel-
lenwert zuweisen konnen. Oder aber im Falle der
erfundenen Handlung spielte fir sie das historische
Ambiente keine Rolle und diente weniger der Er-
kenntnis Berlins in den 20er Jahren, zumal der fik-
tionale Charakter der Figuren das Geschehen do-
minierte.

So wird man den Verdacht nicht los, als hitten
die Romanautorin erst ihre Lesefriichte, die sie in
der "Fullnote” am Ende des Romans erwihnt, auf
den Gedanken gebracht, sie nochmals einem brei-
ten Publikum darzubieten. Und da ein Sachbuch
wohl intensivere und letztlich auch genauere Re-
cherchen erforderlich gemacht hitte, lag die schein-
bar unproblematische Form des Romans fiir sie auf
der Hand. Doch auch dieser bedarf der Gestaltung
und dazu ist mehr nétig als ein Blick in Modejour-
nale, um noch jedes Kleidungsstiick der Hauptfigur
Susanne Dornhein als seidenes vorzufiithren. Ein
aufdringliches Namedropping des "Who is Who"
im Berliner Kulturleben macht schlieBlich noch
keineswegs den Hintergrund der "Roaring Twen-
ties" plausibel, vor dem eine verarmte Adelstoch-
ter drei Morde veriibt, um dann kurz vor dem letz-
ten und entscheidenden - an der Hauptfigur, deren
Geld sie will - zu scheitern. Fragwiirdig bleibt auch
die Schilderung der Journalistenwelt, denn so recht
will nicht einleuchten, weshalb ein politischer Re-
dakteur namens Wolfgang Loerke ausgerechnet zu
einer Vernissage geschickt wird, und dabei auch
noch ein Interview mit der Hauptfigur Susanne
Dornheim machen soll. Allein die Autorin weifl um
die Motive, denn letzten Endes soll dabei eine Lie-
besgeschichte beginnen, an deren Ende der arbeits-
los gewordene Journalist in der vermeintlichen Fem-
me fatale die Dame fiirs Leben findet.

Es ist die Ironie des Buches, dass das Romange-
schehen und die Figuren nur allzu oft einer Zeile
des Romans selbst entsprechen - "Ein Klischee reih-
te sich an das andere.” (S.56) Wer auch nur ein
biBchen den Zeitgeist der 20er Jahre in Berlin kennt,
wie er sich in Zeitungen und Zeitschrifien wieder-
findet, wird sich wundern tiber Passagen, die ei-
gentlich nur im (Riick)Blick von heute geschrieben
werden konnen. Bertolt Brecht war im Jahre 1928
erst durch den Erfolg der "Dreigroschenoper” je-
ner Autor, dessen Namen im kulturellen Leben lang-
sam an Bedeutung gewann und deshalb hiufiger als
frither genannt wurde. Fir sein Privatleben inter-



essierte sich jedoch damals wahrlich niemand, wes-
halb auch der amerikanische Enthiillungsspezialist
John Fuegi in Journalen der Zeit nicht findig wur~
de. Erst im Gefolge seiner vermeintlichen Entdek-
kungen sind Sidtze moglich, in denen die Autorin
sich wieder einmal eher dem Sekundérbereich wid-
met als dem Zeitgeschehen selbst. Oder wie kommt
Micaela Jary bereits im ersten Kapitel darauf, den
Journalisten dariiber sinnieren zu lassen, was - neu-
deutsch gesprochen "welchen Hammer" - ithm ein
Interview mit Susanne Dornhein bringen kénnte?
"Vielleicht war sie schwanger. Moglicherweise von
Bertolt Brecht. Der linke Schiirzenjdger und die
Millionenerbin. Eine geniale Kombination. Wolf-
gang grinste. Leider war diese Idee zu schon, um
wahr zu sein.” (S.18) Vielleicht wire diese Liaison
in der Tat noch genialer fiir einen "historisch an-
gehauchten Trivialroman” gewesen, ebenso wie der
naheliegende Titel "Linker Schiirzenjiager und Mil-
lionenerbin”. Doch im vorliegenden Roman bleibt
es ein blindes Motiv, ebenso wie die schlichte Er-
wihnung der "Dreigroschenoper” in Form eines
Geriichts keine Konsequenzen fiir das Romange-
schehen zeitigt. "Die Dreigroschenoper soll bei
ihrer Urauffithrung im August fir machtig viel
Wirbel gesorgt haben.” (8.82) Was diese in Berlin
tatsachlich bewirkte, wie das sogenannte "Dreigro-

schenfieber” die Stadt verinderte, erfahren wir von
Micaela Jary leider nicht. Und dies, obgleich Brecht/
Weills Bithnenstiick wahrlich das Ereignis im Herbst
1928 darstellte, also just den Zeitranm markiert,
in dem Susanne Dombhein, Wolfgang Loerke, Ernst
Gennat, der berithmte Chef der Berliner Mordkom-
mission, sowie zahlreiche Mitglieder der Berliner
Ringvereine ihre Erfahrungen in Berlin machen.

Auch wenn letztere es durchaus verdient hitten,
von Siegfried Kracauer in einem kleinen Feuilleton
verewigt zu werden, so dass wir heute einen kurz-
weiligen Lesespafl hitten und nicht auf den Roman
Michela Jarys angewiesen wiren, diirfte die Lektii-
re seiner Essays und Zeitungsartikel, verbunden mit
der Studie Heinrich Bands, gleichwohl mehr Lust
und Erkenntnisgewinn bereiten als das mifigltickte
Experiment, im Jahre 1999 das Berlin der "Roaring
Twenties” in Form eines Romans wiederaufieben
zu lassen, der sich einzig der Lektiire von Sekun-
darliteratur verdankt.

Henri Band, Mittelschichten und Massen-
kultur. Siegfried Kracauers publizistische
Auseinandersetzung mit der populiren Kul-
tur und der Kultur der Mittelschichten in der
Weimarer Republik, Berlin 1999.

Micaela Jary, Charleston & van Gogh, Ber-
lin 1999.

VYom "Brechteln" oder
Ist das Horen einer Brecht-CD " Arbeit": Neue CD-Produktionen

Von Dieter Wéhrle

Es scheint fast so, iiberblickt man die Publika-
tionen zum 100.Geburtstag Brechts und jene im
Jahr danach, als ob interessante Neuerscheinungen
oder gar Entdeckungen mittlerweile weniger in Form
von Biichern zu finden als vielmehr auf CDs zu
horen wiren. Ohne vorschnell darin bereits einen
signifikanten Ausdruck unseres "Medienzeitalters”
sehen zu wollen, bleibt festzuhalten, dass der Be-
darf an Studien offensichtlich gedeckt und fast al-
les gesagt oder geschrieben ist. Hinsichtlich der
musikalischen Interpretation des Brechtschen
Werkes diirfte hingegen das Gegenteil stimmen,
denn der Reiz einer neuen Darstellung, eines ver-
anderten und letztlich ungehdrten Vortrags oder
Gesangs, oder eines modifizierten Blicks aufs allzu
Bekannte wichst bestindig. Wer kennt sie nicht,
die zahireichen Songs der guten alten "Dreigro-
schenoper”, wer summt nicht gerne die Melodie
"Und der Haifisch, der hat Zihne..., und wer hat
nicht den Song der "Seerduber-Jenny" im Ohr? Fur
sie alle gibt es in der Tat einen neuen Ton, denn
der Schauspieler Dominique Horwitz singt die be-

kannten Zeilen auf wirklich originelle Weise. Auch
wenn der Titel "Dominique Horwitz singt The Best
of Dreigroschenaper” etwas vollmundig klingt, dem
Inhalt entspricht er sehr wohl. Das Beste der "Drei-
groschenoper” wird hier gespielt, von nur vier Per-
sonen. Zu horen sind am Schlagzeug Wolfgang
Ekholt, am Bass Uli Messerschmidt, an der
Midi-Gitarre Armin Pokorn und als Sédnger, oder
sollte man von einem singenden Interpreten, oder
gar vom interpretierenden Gesang eines Schauspie-
lers sprechen, Dominique Horwitz. Nicht allein die
Tatsache, dass Brecht stets auf die Ergebnisse kol-
lektiver Arbeit hinwies, macht es notwendig, noch
alle Beteiligten an dieser Einspielung zu erwihnen,
sondern vor allem die Faszination dieser "Drei-
groschenoper”. Denn sie verdankt sich dem ein-
drucksvollen Zusammenspiel aller Musiker und
kdnnte nicht einer Person, und sei sie durch den
Gesang noch so hervorgewoben, zugeschrieben
werden. Beeindruckend ist Dominique Horwitz we-
niger durch seine Stimme als vielmehr durch seine
Darstellung eines Schauspielers, der Songs auf der



Bithne singt. Daher ist es nur konsequent, dass es
sich bei dieser Aufnahme um einen Live-Mitschnitt
handelt. Ein solcher Auftritt liefe sich im Studio
woh! kaum inszenieren. Leider erfahren wir nicht,
ob die Programmfolge der CD jener bei den Auf-
fihrungen in den Hamburger Kammerspielen im
Mirz 1998 entspricht. Etwas irritierend ist die
Anordnung allerdings, denn sie folgt keineswegs
dem Biihnengeschehen und gehorcht auch keinem
Abwechslungsprinzip langerer mit kiirzeren Songs.
"Es geht auch anders, doch so gebt es auch” aus der
"Zuhilterballade" scheint hier als Motto zo gelten.
Besonders gelungen scheinen mir die verschiede-
nen Versuche - aller guten Dinge sind drei - die
"Moritat von Mackie Messer" zu singen. Denn auf
diese Weise wird hor- und verstehbar gemacht, dass
es bei diesem Programm keineswegs um Brechts
Evergreens geht, sondern um eine neue Interpreta-
tion seiner Songs, musikalisch durch den Einsatz
harter Gitarrenkldnge und schauspielerisch durch
die verfremdenden Betonungen von Dominique
Horwitz, der selbstredend auch séimtliche Songs
vortrdgt, die fir Frauenstimmen ausgelegt sind. So
informativ das Begleitheft auch ist, vor allem durch
den Abdruck simtlicher gesungener Texte, so merk-
wiirdig muten die Uberschriften an, wenn eine "Lied-
folge" oder allgemein "die Lieder” angekiindigt
werden. Sollte es dem Ensemble tatséichlich ver-
borgen geblieben sein, dass 1929 bereits ein kleines
Béndchen "Die Songs der Dreigroschenoper” auf
den Markt kam, dem zwanzig Jahre spiter jenes
mit dem Titel "Songs aus der Dreigroschenoper”
folgte? Egal, wie man die gesungenen Partien der
Texte Brechts aus seinem "Versuch im epischen
Theater" nun nennt, fiir deren Darbietung dndert
sich nichts. Ob Lieder oder Songs, von Dominique
Horwitz gesungen und begleitet von Gitarren und
Schlagzeug, tiberzeugen sie allemal.

Ebenfalls im Mirz 1998 fand Wolf Biermanns
Brecht-Abend in der "Berliner Akademie der Kiin-
ste" statt, der nun als Live-Mitschnitt auf einer
Doppel-CD unter dem Titel "Brecht, Deine Nach-
geborenen” vorliegt, Opus 19 im mittlerweile
schnell anwachsenden Gesamtwerk. Knapp zwei
Stunden kann man dem Liedermacher bei seiner
musikalischen Art des "Brechtelns® zuhoren - wie
er seine Auseinandersetzung und Gespriche iiber
Brecht in einem neueren Gedicht "Besuch bei
Brecht" im Begleitheft nennt. Denn Wolf Bier-
mann beldBt es bei seinem Auftritt keineswegs nur
bei einfachen Wiedergaben seiner und Brechts Tex-
te, begleitet allein von der Gitarre. Gleich wichtig,
und darin liegt zweifellos der Reiz dieser CD, sind
ihm die Kommentare zu einzelnen Gedichten, Er-
innerungen an Situationen und Erlebnisse in der

ehemaligen DDR, und schlieBllich seine Charakte-
ristiken von Personen, die sein Leben prigten oder
behinderten. Auf diese Weise und vor allem durch
eine gewisse Redseligkeit des Chansonniers wurde
aus dem angekiindigten Brecht-Abend gleichfalls
auch ein Biermann-Abend, was wohl niemand mit
Blick auf den Titel verwunderte. Als "Nachgebore-
ner" versteht er sich schon lange, spitestens seit
seinem Gedicht "Brecht, Deine Nachgeborenen”
aus dem Jahre 1967. Dieses durfte in Berlin keines-
wegs fehlen, stellt es doch seine Antwort auf Brechts
"An die Nachgeborenen” dar, jenes Gedicht aus dem
Exil, das er explizit ins Zentrum seines Brecht-
Abends stellen wollte. Dem inhaltlichen Schwer-
und Mittelpunkt, den er auf diese Weise betont,
entspricht allerdings die Programmfolge der 24
vorgetragenen Texte, die auf der CD zu héren ist,
nicht so ganz. Denn nach zwei Balladen, eine von
Wedekind und eine von Brecht, und nach zwei ei-
genen Gedichten ist bereits der zentrale Text zu
horen. Auch fiir die anschlieBende Auswahl und
Rethenfolge ist kein klares Konzept zu erkennen,
sei es auf die Inhalte, sei es auf die Entstehung
bezogen. Die Abwechslung eigener Texte mit Lie-
dern Brechts wird ebensowenig konsequent befolgt
wie eine Chronologie seiner Texte, auf dass mogli-
che Entwickiungen verstehbar wiren. Trotzdem
148t sich leicht erkennen, dass sich Biermann so-
wohl bel seinen Texten als auch bei denen des Stiik-
keschreibers keineswegs auf eine Arbeitsphase be-
schrinkt, sondern stets auf das Gesamtwerk zu-
riickgreift. Daher bleibt es miiig, iiber eine getrof-
fene Auswahl zu streiten, vor allem dann, wenn sie
unter einem klaren Motto steht wie bei Biermann.
Entscheidend ist vielmehr die Interpretation selbst,
die sich daran messen lassen miBte, inwieweit sie
zum einen den Text- und Darstellungsvorgaben
asthetisch entspricht und zum anderen diese sinn-
lich pridsent machen kann und letztlich die Horer
erfahren und erkennen 148t, worin der dsthetische
Mehrwert in der neu eingespicelten Darbietung liegt.

Mitunter bedarf es dazu des "mehrmaligen Ho-
rens”, nicht zuletzt der groBe Vorteil der CD ge-
geniiber dem einmaligen Konzert. So ist es zu be-
griifien, dass der Liederabend Nino Sandows mit sei-
nem Pianisten Jens Stoll im Berliner Ensemble nun
auch unter dem Titel "Brecht Majakowski Hans
Albers" als Live-Mitschnitt vom 15.1.1999 auf
CD vorliegt. Uberrascht nicht nur der Kontext, in
den hier Brecht gestellt wird, so verblifft auch die
Wah! der Zusammenstellung der einzelnen Texte
und zuletzt deren Inszenierung und Vortrag. So chan-
giert der Gesang Sandows und die Klavierbegleitung
Stolls zwischen auBergewdhnlichen Darbietungen,
etwa der Konzertbeginn mit Brechts Charakteri-



stik von "Hollywood", und eher traditionellen Pré-
sentationen bekannter Brecht Texte, etwa beim
"Song von Mandelay” oder der "Ballade der Hanna
Cash". In der Konzentration auf Stimme und Pia-
no, in der Verbindung von klarem Duktus mit poin-
tiertem und variantenreichem Tastenanschlag, 14t
dieses Duo unzweifelhaft viele der scheinbar so be-
kannten Texte als "neu” erscheinen. Ist es Zufall,
dass dieser originelle Zugang besonders eindrucks-
voll just in der Mitte des Konzerts, beim Vortrag
der "Ballade von den Seeridubern” aus der Hauspo-
stille zu horen ist? Wohl kaum, lassen sich doch
die beiden Kiinstler vierzehn Minuten Zeit, um die-
sen Hohepunkt ihrer Interpretationskunst vorzu-
stellen. Hort man alle dreifig Titel -~ einschlieBlich
jenem, der sich "Stille" nennt, und genau diese bie-
tet - wiederholt, bemerkt man schnell, dass die ver-
meintliche Schlichtheit im Vortrag Sandows hdch-
ster Artistik bedarf, um letztlich dauerhafte Ein-
driicke hinterlassen zu konnen.

Dies gelingt den beiden Damen, Johanna Schall,
Schauspielerin und Regisseurin, und Carmen-Maja
Antoni, ebenfalls Schauspielerin, leider nicht. Thr
Brecht-Programm, im Studio aufgenommen, bleibt
im Konventionellen stecken, was bereits der be-
tont nlchterne Titel "Bertolt Brecht gesungen von
Antoni & Schall" annonciert. Begleitet vom Kor-
repetitor am Berliner Ensemble, Karl Heinz
Nehring, sind allseits bekannte Titel auf eine allzu
bekannte Art und Weise zu horen, die jegliche Neu-
gier, noch alle 43 Titel der CD zu héren, sehr schnell
im Keime erstickt. Welche Welten trennen doch
die beiden von Dominique Horwitz, und wie in-
struktiv kann doch "vergleichendes Hoéren" sein,
schlieBlich singen auch sie die wohlbekannten Ti-
tel der "Dreigroschenoper”. Mit wem auch immer
man ihre Darbietungen vergleicht, bei der "Ballade
von den Seerdubern” liegt eine Konfrontation mit
Sandow/Stoll nahe, man findet wohl kaum eine, die
bisherigen Interpretationen iiberlegen ist. Man
wiirde wahrlich nichts vermissen, gibe es diese CD
nicht, eine Wertschitzung, die der produzierende
Diisseldorfer Verlag wohl kaum teilt. Thm ist viel-
mehr wichtig, auf der CD-Hiille die Interpretin Jo-
hanna Schall als "Enkelin Bert Brechts” vorzustel-
len, ganz dem Motto folgend: Mitglieder der GroB-
familie Brecht sind besonders pradestiniert,
Brecht-Lieder zu singen, um dann den Horern ein-
reden zu wollen: "Diese Einspielung gehort zu den
seltenen Brecht-Weill-Eisler Produktionen der
Neuzeit." Tja, die Horer der Neuzeit scheinen nur
auf dieses Programm gewartet zu haben’

Eine solche Verkennung der Tatsachen kann dem
Trio "Oliver Augst, Marcel Daemgen und Chri-
stoph Korn" kaum passieren, denn sie drucken auf

ihrer CD mit dem etwas seltsamen Titel "*arbeit®"

allein die gespielten 16 Brecht/Eisler- Lieder und
verweigern jegliche Angaben zu den Musikern. Es
hitte wohl keiner allzu grofien Arbeit bedirft, die
einzelnen Musiker - "Vocals: Oliver Augst, Gitar-
re: Christoph Korn, Akkordeon: Riidiger Carl,
Kontrabass: Georg Wolf" sowie die einzelnen Be-
arbeiter namens Korn, Daemgen, Reifl, Harth,
Schmidthals, Gold, Seipe! und Neander kurz vorzu-
stellen. Viel Arbeit hitte es schlielich auch nicht
gemacht, das Entstehungsdatum der einzelnen
Brecht/Eisler Lieder anzugeben sowie die Daten,
wann die Komponisten an die Arbeit gingen. Doch
es sind Marginalien, denn diese 16 Neubearbeitun-
gen, oder wenn man so will 16 "komponierte In-
terpretationen” zeigen, wie in der Neuzeit die Tex-
te Brecht/Eisler musikalisch vorgestellt werden
kénnen, wenn man mit dem Verfremdungseffekt
wirklich Ernst macht und dazu auch noch solche
Arbeiten des Duos Brecht/Eisler wihlt, die sonst
eher selten gespielt werden. Paradox formuliert
belegen sie, wie kunstloser Gesang héchste Kunst
ermdoglicht und eine sparsame, durchdachte Instru-
mentation reichhaltige Klangrdume und ausdrucks-
volle Arrangements entstehen [d8t. Unbedingt hé-
ren, so kann in diesem Falle der Auftrag zur "*ar-
beit*" nur lauten.

Welche Vorteile technische Tontriger haben,
wurde bereits mehrfach betont, erlauben sie doch
auf einfachste Weise ein endlos wiederholbares
Horen, unabhidngig von Zeit und Ort der Aufnah-
me. Dennoch missen wir mitunter auf den unmit-
telbaren Eindruck der Auffihrung verzichten, die
neben dem Ohr auch das Auge zu befriedigen ver-
mag. Dieses Dilemma bleibt bestehen und wird ei-
nem im Falle Ilona Zioks Film "Kurt Gerrons Ka-
russell" (1999) einmal mehr schmerzhaft bewufBt.
Gegeniiber der Faszination der Bilder auf der lein-
wand, der eindrucksvollen Verbindung von Doku-
mentation und Gesang, letztlich arrangiert um die
Erinnerung an einen vitalen Schauspieler lebendig
zu halten, muf} die einfache Wiedergabe der Ge-
sangstexte auf CD unter dem gleichnamigen Film-
titel "Kurt Gerrons Karussell" verblassen. Trotz-
dem gilt auch hier Valentins Kommentar zur Brille
ohne Glaser: "Besser ist's doch wie gar nichts.” Chne
diese CD mit ihren insgesamt 27 Musikstiicken und
einer Laufzeit von fast 77 Minuten, damit letzt-
lich noch sieben Minuten ldnger als der Film, wire
der Gang ins Kino die einzige Alternative. Soweit
wollte es die Regisseurin aber erst gar nicht kom-
men lassen, und so entwickelte sich schon wihrend
der Dreharbeiten der Gedanke, die verschiedenen
Liedinterpretationen des Kabaretts Karussell auf
einer CD zu dokumentieren. Auch in diesem Falle,



wie bei einigen der hier vorgesteliten Einspielun-
gen, liegt der nachhaltige Eindruck vor allem in
der attraktiven Zusammenstellung des Programms.
Neben verschiedenen Interpreten, von Ute Lem-
per bis Max Raabe reicht die Liste, sind auch Ar-
beiten unterschiedlicher Text- und Musikproduzen-
ten zu héren. So kann man am Ende nicht nur
alten Tonaufnahmen und der Stimme Kurt Ger-
rons aus der Weimarer Zeit wiederbegegnen, son-
dern die zahlreichen Neueinstudierungen bieten
zugleich einen aufschluBireichen Querschnitt durch
das musikalische Schaffen Gerrons auf verschiede-
nen Kabarettbiihnen.

Dominique Horwitz singt The Best of Drei-
groschenoper, Deutsche Grammophon Lite-
ratur, Hamburg 1998. Wolf Biermann,
Brecht, Deine Nachgeborenen, Wolf Bier-
mann LiederProduktion, Altona 1999,

Sandow/Stoll, Brecht Majakowski Hans
Albers, Freibank Musikverlage 1999. Bertolt
Brecht gesungen von Antoni & Schall, Pat-
mos, Disseldorf 1999. Oliver Augst, Marcel
Daemgen, Christoph Korn, *arbeit* - Brecht/
Eisler, TextXTND, Frankfurt 1998.

Ute Lemper, Bente KaLan, Ursula Ofner,
Ben Becker, Max Raabe, Schall & Hauch,
Kurt Gerrons Karussell, Hamburg 1999.

Fuegi & Co.

"Brecht als Genie und Schur-
ke" verspricht die reiBlerische
Annotation des Verlages zu der
Taschenbucherscheinung der als
BB-Biographie aufgemachteAb-
rechnung Fuegis. Ab Dezember
soll die 1088-Seiten-starke Ta-
schenbuchfassung vom Ullstein-
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Zur Fuegi-Kontroverse finden Sie einige Artikel
in unserem Online-Archiv zur bereits seit
Erscheinen der amerikanischen Ausgabe 1996
schwe lende Debatte: www.dreigroschenheft.de/
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Helene Weigel
Zum 100. Geburtstag
Abstieg in den Ruhm - Helene Weigel.
Eine Biographie von Sabine Kebir.

H.W., 1900 in einer judischen Familie in Wien
geboren, machte sich in den zwanziger Jahren als
"ldrmendste Schauspielerin Berlins” einen Namen.
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Obwohl ihre Karriere in der Emigration fiinfzehn
Jahre lang unterbrochen war, erlangte sie schlieB-
lich - eher mit leisen Tonen - als Brechts "Prima-
donna im proletarischen Gewand" Weltruhm. Nie-
mand hat mehr als sie Brechts Theorien zu Thea-
ter und Schauspielkunst beeinflusst.

Die Weigel hat viele Spuren ihres Lebens, aber
auch viele Quellen ihrer Kunst absichtlich verwischt
- wie z.B. die 'chinesischen' Geheimnisse ihrer Dar-
stellungskunst. Schlichtheit und Schweigen gehor-
ten zu ihrem raffinierten Arsenal.

Sabine Kebir, die u.a. schon durch mehrere Studi-
en zum kreativen weiblichen Umfeld Brechts be-
kannt wurde, hat den Eindruck, den die Schauspie-
lerin und couragierte Avantgardistin weiblicher
Emanzipation auf Publikum, Kollegen, Kritiker und
andere Menschen machte, aus Hunderten von Zeug-
nissen, bis hin zu Stasi-Akten, rekonstruiert und
kann daraus ein kaleidoskopartiges Bild der Weigel
zusammensetzen. Auch legt sie erstmals eine
schliissige Losung des Ritsels vor, wie und warum
die Weigel es so lange - neben etlichen Konkurren-
tinnen - mit Brecht ausgehalten hat.

Die Biographie erscheint im Frithjahr 2000 im
Aufbau-Verlag, Berlin. Eine weitere Weigel-Bio-
graphie erscheint ebenfalls im Friithjahr des nich-
sten Jahres bei Suhrkamp Frankfurt. Autor ist
Werner Hecht. Eine Taschenbuchausgabe tiber H.W.
wird bei Rowohlt erscheinen. Autorin: Carola Stern.

Vorschein

Neu erschienen: die "Blatter der
Ernst-Bloch Assoziation". Bloch
und Brecht lernten sich 1921
kennen und hielten mehr oder VO
weniger regelméafiigen Kontakt bis
zu Brechts Tod 1956. Es gibt
kaum ein Blochsches Werk, in
dem Brecht nicht zitiert wird. So
verwundert auch nicht, dass die
letzte Tagung der EBA (in der N&he von Svend-
borg abgehalten) unter dem Titel "Erwas fehit. Das
treibt.” Bertolt Brecht und Ernst Bloch. Produkti-
vitdr & Experiment stattfand. In dem vorliegenden
Aufsatzband widmen sich die Aufsidtze von Doris
Zeilinger, Volker Schneider und Francesca Vidal
sowie die Textmontage von Ulrike Erhard und Gerd
Koch dieser vergleichenden und zusammenfiihren-
den Thematik. Weitere Autoren der lesenswerten
Ausgabe sind Reinhart Behr, Martin Blumentritt,
Albrecht Diimling und Inge Gellert. (hot)

Vorschein. Blitter der Ernst-Bloch Asso-
ziation. Nr. 17. ISBN 3-8257-0130-1, DM 18,-



Von Christiane Hempel

Zwei auf einer Insel

Manchem Leser mag die erste Doppelbiographie
des beriihmt-beriichtigten Kiinstlerchepaares, Kurt
Weill und Lotte Lenya,
etwas zu vielschichtig
erscheinen, doch liegt
hier dem Kenner und in-
teressierten Laien eine
umfangreiche Musik-,
Theater und Bezichungs-
chronik vor, die in den
jeweils bestehenden Zeit-
geist mit all seinem po-
litischen Wirr-Warr ein-
gebettet ist.

Der Musikwissen-
schaftler Jens Rosteck
beschreibt kenntnisreich
und gut recherchiert die problematische Liebes-,
Lebens- und Arbeitsgeschichte des bertihmten
Komponisten Weill und seiner wilden Lotte, die
mit einer iippigen Anzahl von amourdsen Aben-
teuern aufwarten kann. Erste Liebe, Hochzeit,
Trennung, Scheidung, erneute Hochzeit - Die ei-
genwillige Beziehung vom Schopfer der Musik der
Dreigroschenoper und seiner Muse dauert lber
Weills frithes Lebensende hinaus, denn Lotte Lenya
erklart postum der Offentlichkeit ihre Liebe, in-
dem sie nach dem Tod ihres Ehemannes zur kon-
genialen Interpretin seiner Musik und zur umsich-
tigen Verwalterin seines Nachlasses wird.

Das vielfiltige Kinstlerleben des kontrdren Paa-
res entschliisselt sich dem Leser durch Schilderun-
gen des Bithnen- und Musikmilieus der zwanziger
bis vierziger Jahre in den Metropolen Ziirich, Ber-
lin, Paris, und New York und wird vom Autor mu-
siksachverstindig kommentiert.

GroBe Namen wie Bert Brecht, Caspar Neher,
Max Ernst, George Gershwin etc. kreuzen die kiinst-
lerischen und privaten Wege des schillernden Paa-
res, wobei es Jens Rosteck auch darum geht, den
Mythos Brecht/Weill zu relativieren und aus der
Perspektive des Gesamtwerkes des bedeutenden
Komponisten zu betrachten.

Die Biographie, die mit einer Fiille von Zitaten
aus der Privatkorrespondenz zwischen Weilili und
seiner Kleenen angereichert ist, animiert dazu, den
vollstandigen Briefwechsel der beiden Insulaner zu
lesen. (Sprich leise - wenn du Liebe sagst. Der
Briefwechsel Kurt Weill - Lotte Lenya. Hg. u. iibers.
v. Lys Symonette u. Kim H. Kowalke. Kéin 1998)
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Jens Rosteck: Zwei auf einer Insel: Lotte
Lenya und Kurt Weill. Berlin: Propyliden,
1999. DM 48. ISBN 3-549-05385-1

Lotte Lenya

1998 war nicht nur das 100-jahrige Geburtstags-
jubildum des berithmten Augsburger Literaten B.B.,
sondern auch das einer
seiner besten Interpre-
tinnen und Schauspiele-
rinnen.

Lotte Lenya, Ehefrau
und Muse von Kurt Weill
und schon zu Lebzeiten
eine Legende, findet in
diesem hervorragend
collagierten Bildband
eine wiirdige Ehrung.

Bildgewaltig und um-
fangreich ausgestattet -
mit zahlreichen unverdffentlichten Dokumenten
versehen - entfichert sich das Leben dieser wun-
derbaren Diseuse vor den Augen des Betrachters.
Herausgeberkommentare werden nur sparsam und
nur bei Verstindnis-Schwierigkeiten verwendet.
Dafiir kommt die rothaarige Kinstlerin selbst zu
Wort und erzihlt in dem ihr eigenen Stil von ei-
nem aufregenden Leben, das humorvoll im zeitge-
schichtlichen Kontext dokumentiert wird. Damit
bietet der vorliegende Jubildumsbildband, neben der
beeindruckenden Visualitit, auch eine spannende
Lektiire zahlreicher Theateranekdoten und Spitz-
findigkeiten aus dem langen Leben dieser eigenwil-
ligen Frau und ist somit ein Muss fiir alle Theater-
enthusiasten.

Auch das Preis-Leistungs-Verhaltnis ist heraus-
ragend. Fur nur DM 29,90 erwirbt der interessierte
Leser ein wirklich schdnes Buch.

Lotte Lenya Eine Autobiographie in Bil-
dern. Zusammengestellt und herausgegeben
von David Farneth. Koln: Kénemann, 1999.
DM 29, 90. ISBN 3-8290-1437-6

100 Jahre Brecht

Im Sommersemester 1998 fand aus Anlass des
BB-Hundertsten eine Vorlesungsreihe an der Hum-
boldt-Universitit zu Berlin statt, an der sich nam-
hafte Wissenschaftier, Literaten und Publizisten
beteiligten. Eine Gruppe von Studenten bildete sich,
um diese Vortrage samt den begleitenden Diskus-



sionen im Selbstverlag herauszugeben. Seit kurzem
liegt das (lesenswerte!) Ergebnis vor. Die einzel-
nen Beitrige erfassen cin gewaltiges Spektrum und
geben somit Einblick in die aktuellen Diskussion
um/iiber Brecht: Musik (Rienicker), Schauspiel
(Lethen) oder Aktualitdt Brechts (Dieckmann/
Wekwerth/Chiarini).

Autoren in der Aufsatzsammlung sind Gerhard
Bauer, Volker Braun, Paolo Chiarini, Friedrich
Dieckmann, Ursula Heukenkamp, Jost Hermand,
Frank Hornigk, Helmut Lethen, Stefan Mahlke,
Gert Rienicker, Ernst Schuhmacher, Marc Silber-
man, B. K. Tragelehn, Manfred Wekwerth und
Erdmut Wizisla. Zu beziehen ist sie direkt an der
Humboldt-Universitit, Phil. Fak 1I, Institut fir
Neuere Deutsche Literatur, Lehrstuhl Prof. Dr.
Frank Hornigk, Schiitzenstr. 21, 10099 Berlin oder
tber direkt iiber den Brechtshop. (hot)

1. Lotte-Lenya-

Gesangswettbewerb
Bewerbungsschluss 1.11.99

Im Weill-Jubilaumsjahr 2000 ist es gelungen, in enger
Zusammenarbeit mit der Kurt Weill Foundation New York,
erstmals in Deutschland den Lotte-Lenya-Gesangswettbe-
werb flir Studentinnen und Studenten und junge professio-
nelle Singerinnen und Sénger auszuschreiben und nach
Dessau holen zu kénnen. Im Rahmen des Kurt Weill
Festes 2000 (18.2. - 5.3.2000) wird eine internationale
Jury von Experten aus den Bereichen Oper und Musik-
theater in den Finalrunden am 16. und 17.2.2000 die
Preistréger ermitteln, die sich am Erdffoungstag des Festi-
vals, Freitag 18.2.2000, in einem Konzert der Offentlich-
keit présentieren. Dazu Andreas Altenhof, Geschafisfiih-
render Direktor der Kurt-Weill-Gesellschaft, Dessau:
"Selbstverstindlich geht es uns bei dem Wettbewerb nicht
darum, die beste "Lotte-Lenya-Kopie" auszuzeichnen, son-
dern dje Interpreten zu ermitteln, die der Bandbreite von
Kurt Weills Musik gerecht werden.” Detaillierte Informa-
tionen und die Ausschreibungsrichtlinien sind erhiltlich
tiber die Kurt-Weill-Gesellschaft unter Fax 0340/611907

oder Internet http://www kurt-weill.de

"Die Moritat von Mackie Messer" aus
"Der Storch bringt nicht die Kinder, die Sicben bringt kein Gliick",
Der Kinderbuch Verlag Berlin

Veranstaltungs-Tipps fiir Berlin
Montag, 18.10., 20 Uhr:

"...dass ich eins und doppelt bin." Die zwei See-
len des Dichters Bertolt Brecht. "Wer a sagt, der
muss nicht b sagen"

Vortrag und szenische Auffithrung mit Martina
Schaak und Albrecht Kloepfer.

Dieser Abend soll den Brecht der spiten zwanzi-
ger und frithen dreiBiger Jahre beleuchten. Zeigen
wird sich dabel, dass im poetischen Konflikt Brechts
gerade den Lehrstiicken eine Schliisselfunktion zu-
kommt. Denn die Auseinandersetzung zwischen
Individualitdt und "Einverstindnis” mahnt keines-
wegs nur bedingungslose Parteidisziplin an. Sie dis-
zipliniert vor allem den Schreibenden selbst.

Donnerstag, 28.10., 20 Uhr:

NOVALIS zu Besuch bei Brecht. Zur Frihro-
mantik-Rezeption in beiden deutschen Staaten.

Mit Karlheinz Barck, Richard Faber, Gabriele
Rommel.

Der Dichter und Philosoph, Jurist und Bergbe-
amte Novalis wihlte sein Pseudonym 1798 in pro-
grammatischer Absicht: Auf #sthetischem Neuland
diskutierten die Frithromantiker mit beachtlicher
Kreativitdt Grundlagen der Moderne. Nach 200
Jahren Rezeptionsgeschichte stehen die differen-
zierten Positionen von Wissenschaftlern und Au-
toren in beiden deutschen Staaten zur Romantik
im Allgemeinen und zu Novalis im Besonderen im
Mittelpunkt des Gespriches.

Ab 12.10. Ausstellung Brigitte Maria Mayer:
Inszenierungsfotos Heiner Miiller: "Quartett” und
"Traktor/Fatzer"

Alle Veranstaltungen im Literaturforum
im Brecht-Haus, ChausseestraBe 125, Tel./
Fax: 030-2822003
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Bertolt Brecht und Musik

ALBRECHT
DUMING
LaBteuch nicht
_verfihren

im

BRECHT
UND DIE MUSK

verlegt bei Kindler

Wenige Schrifisteller haben sich so infensiv mit
Musik, ihrer Wirkung und gesellschaftlicher Funk-
tion auseinandergesetzt wie Bertolt Brecht. Immer
wieder warnte er davor, sich von schénen Klén-
gen einlullen zu lassen, sich durch die Magie der
Téne zu Passivitét und blindem Einversténdnis
verfUhren zu lassen - zu falschem Glick. Bei blo-
Ber Kritik blieb Brecht jedoch nicht stehen. Er war
einer der ersten modernen Liedermacher und ei-
ner der wichtigsten Anreger fir moderne Kompo-
nisten. Damit férderte er die Entstehung einer
ganzen Richtung: als Gegenpol zur "absoluten
Musik" die realistische, angewandte Musik.
Biographie, Werk und Zeitgeschichte mit Noten-
beispielen und Abbildungen, Zeittafel und Regi-
ster sowie Einzelanalysen zu den Opern, Lehr-
sticken, Liedern und Songs.

Einmalige
Sonderausguabe
736 Seiten mit

180 Notenbeispielen
und 26 Abb.

DM 29,90

6S 218,-

sFr. 27,50

_ Ex. Brecht und die Musik. Albrecht DUmling. DM 29,80
___Ex Brecht-Liederbuch, Hrsg: Fritz Hennenberg, DM 29,80
_ Ex Nur noch bei wns: Das grofie Brecht-Liederbuch 3 Bénde,

Leinen im Schmuckschuber: DM 160.00

Bitte senden Sie mir lhren Katalog zu. Aus dem kann ich weitere
D bestellbare Bucher und CDs (z.B. von Dessau, Eisler, Weill u.a.)

entnehmen.

Name, Vorname:

Strafle:

PLZ, Wohnort:

Tel. for Rickfragen:

Gleich einsenden an: Brechtshop, Obstmarkt 11, 86152 Augsburg,
oder faxen an: +49 (0) 8 21 -39 1 36
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,,Drei Groschen pro Kapitel*
DER GANZE BRECHT
oder doch nur der NICHTGANZE

wire beinahe bei Aufbau erschienen.

Das Vorpreschen des Aufbau-Verlags kam aus
heiterem Berliner Himmel. Die vollmundig ange-
kiindigte Herausgabe einer Sonderausgabe der ,.Gro-
fen kommentierten Berliner und Frankfurter Aus-
gabe* zum sagenhaften Sonderpreis von 599.- (Aus-
lieferung Oktober 99) schockte die Brechtwelt
mitten im Sommer. Weder Jan Knopf noch Wer-
ner Hecht, beide immerhin Mitherausgeber der
Werke, konnten sich die Sache erkldren, sie waren
nicht gefragt worden. Riickfragen beim Aufbau-
Verlag blieben in vagen Aussagen (,momentan
kdnnen wir dariiber nichts sagen®) stecken. Der
aufwendig gemachte Prospekt, der den Buchhand-
lungen zuging, versprach eine “einmalige, limitierte
Sonderaktion”: 32 Bénde in zwei Schmuckkartons
soliten es werden. 19.815 Seiten und natiirlich in
Hardcover. Und dazu der Preisvergleich: “statt DM
2.518.- jetzt nur DM 599.-”. Wo der Hund begra-
ben lag, erschloss sich erst im Uberpriifen der Band-
anzahl: ein Band fehlte in der Ankiindigung des
Aufbau-Verlags. Die ,.Sonderausgabe“ verstand sich
ohne Register, was im Prospekt verschwiegen wur-
de. Der ,ganze” Brecht sollte es sein - doch ohne
Register! Was also ist daran ,,ganz“?

Das ganze roch irgendwie nach einer Mogelpak-
kung. Hier war offensichtlich etwas Unausgegore-
nes ins Land geschickt worden. -

Und plotzlich kam die grofie Stille iiber Berlin.
Der Aufbau-Verlag wurde im Spatsommer langsam
aber stetig zum Abbau-Verlag. Auf heftiges Nach-
fragen unserer Redaktion bekamen wir innerhalb
der letzten Sommerwochen spannende Aussagen
aus Berlin: (chronologisch geordnet)

1. Aussage: Die Ausgabe erscheint
piinktlich im Oktober.

2. Aussage: Es ist nicht sicher, wann die
Ausgabe genau erscheint.

3. Aussage: Es ist momentan nicht klar, ob
die Ausgabe erscheint.

4. Aussage: Wahrscheinlich erscheint die
Ausgabe nicht.

5. Aussage: Die Ausgabe erscheint vorerst
nicht.

6. Aussage: Die Ausgabe erscheint sicher
nicht.

Nichts war es mit dem ,.Ganzen Brecht. Nur der
schone Prospekt bleibt als kleine Erinnerung.

DM 5,-

Z.eitriss

Blitter zur Sprachbewegung

Texte deutscher und
internationaler Autoren
Erscheint dreimal im Jahr

Jetzt bestellen.
Z.eitriss

Langenmantelstr. 2
86153 Augsburg

ISSN 0949-4758
http://www.htmo.de/zeitriss/
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VorSchein Nr. 17:

Etwas fehlt. Das treibt.
Bertolt Brecht & Ernst Bloch
Produktivitat & Experiment

ASSOZIATION

BLATTER DER ERNST-BLOCH

Doris Zeilinger | Dioskuren eigener Arbeit:
{ Brecht und Bloch

Albrecht Dimling | Kulturpalitische Gemeinsamkeiten
| 2wischren Eisler und Bloch

inge Gellert | Konfutse versteht nichts van
frauen - oder doch?

Utrike Erhard | Verhaltmisse und
und Gerd Koch | Liebesgewohnheiten -
i brechtisch und blochisch

Volker Schneider | Blochs Musikphilosophie und
| Brechts Platz dafin

Francesca Vidat | Exil und die Politisierung der
| Asthetik bei Brecht und Bloch

Martin Blumentritt | Brechts Kiichendialektik

Reinhart Bebr | Zur politischen Verantworiung von
Schriftstellern: Brecht und Munk

Herausgeberin:

Ernst-Bloch-Assoziation

Petzoltstrafie 6

90443 Niirnberg

Tel: 0911/28 60 89

Fax 0911/28 47 05

E-Mail: eba@fen.baynet.de

internet: http://www.fen.baynet.de/eba/

Verlag:
Philo-Verlagsgesellschaft
Wormser Strafie 99
55294 Bodenheim

Tel: 06135/3057

Fax 06135/67 86

Ca. 150 Seiten
DM 18,—/SFr 18,—/6S 133,~
ISBN 3-8257-0130-1



EDITOR'SNOTE

Aufgrund der fieberhaften Aktivitdten, bezogen
auf Brecht im vergangenen Jahr, gibt es ein Come-
back von Brechtstiicken auf amerikanischen Biih-
nen.

In der Bay Area (San Francisco) werden im
Herbst 1999 zwei Theater Brechtklassiker auffiih-
ren. Das Berkeley Repertory theatre mochte Gali-
leo inszenieren und das ACT die Dreigroschenoper
zur Auffilbrung bringen.

PRESIDENT' REPORT

Siegfried Mews, Prisident der IBS, versffent-
lichte in den Communications 6/99 (dem Viertel-
jahres-Forum der IBS) einen Artikel iiber die zu-
kinftigen IBS-Probleme und Aufgaben nach dem
herausragenden Brechtjahr. Man
sollte sich auch nach dem Jubiléd-
umsjahr mit ernsthaften Projek-
ten auseinandersetzen und sich
nicht ausschlieBlich mit nostalgi-
schen Reminiszenzen iiber die un-
glaubliche Medienpréasenz B.B.s im
vergangenen Jahr befassen.

Eine der Hauptleistungen von
1998 ist die Beendigung der 30-
bandigen Gesamtausgabe von
Brechts Werk, die Grofle Berliner
und Frankfurter Ausgabe, die eine
gesunde Grundlage fiir weitere For-
schungsarbeiten darstellt. Mews
fithrt aus, dass amerikanische Li-
teraturwissenschaftler auf engli-
sche Ubersetzungen von Brechttexten angewiesen
sind, aber keinen Zugang zu einer adiquat authen-
tischen englischen Gesamtausgabe haben. Der in
seinen Ausfithrungen implizierte Vorschlag, dass
sich die IBS der schwierigen Aufgabe einer brauch-
baren amerikanischen Ubersetzung des Gesamtwer-
kes annimmt, sieht Siegfried Mews problematisch,
da es sich bei der Organisation um eine kleine lite-
rarische Gesellschaft ohne finanziellen Background
handelt. Aussichtsreiche Moglichkeiten bei der
Bewaltigung einer solchen Grofaufgabe sicht er le-
diglich in individuellen Bemithungen einzelner, die
nicht weiter definiert wurden.

COMMUNICATIONS

from e Lntoruptona firecht Sociesy
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UPCOMING EVENTS

Call for Papers: Ausfithrung der Politik des
komischen Dramas. Sonderausgabe des European
Studies Journal

Seit Aristophanes ist die Komddie Ort des pofi-
tischen Streits, da sich hier widersprechende Mog-
lichkeiten von Subversion, Anpassung und Zuriick-
nahme anbieten.

Die Sonderausgabe des interdisziplindren Euro-
pean Studies Journal wird eine Arbeit von Wis-
senschaftlern darstellen, die die politischen Ver-
zweigungen des komischen Dramas und des Thea-
ters untersuchen.

Zur Einsendung aufgerufen sind, sowohl Unter-
suchungen eines Dramentextes als auch Untersu-
chungen von Auffithrungen eines komischen Dra-
mas.

Analysen zu den folgenden The-
men sind besonders erwiinschi:

- Welches sind die Auswirkungen
der jeweiligen Auffithrung auf die
Ideologie und politische Haltung
des Publikums der Komgdie?

- Wie werden kollektive Reaktio-
nen auf die Auffithrung eines Dra-
mas gemessen und verstanden?

- Welches sind die radikalen/ sub-
versiven Mdgglichkeiten und/ oder
die konservativen Impulse der Ko-
médienauffithrung?

- Wie haben Unterschiede beziig-
lich der Rasse, der Religion und des
Geschlechts die Haltungen zur Ko-
mdodie beeinflusst?

Arbeiten konnen einen einzelnen Autor, eine
Epoche oder eine Gruppe von Komdodien oder Auf-
fiihrungen in den Mittelpunkt stellen.

Wir suchen Arbeiten iiber alle Epochen der eu-
ropdischen Dramengeschichte von der Antike bis
zum heutigen Europa. Nur Arbeiten von europii-
scher Literatur in englischer Sprache werden ge-
wihlt. (700 -10600 Worter, doppelter Zeilenabstand
etc.)

Einsendeschluss: 01. 11. 1999

Kontaktadresse: Jim McGlew, Department of
Foreign Languages/ Classical Studies Program,
300 Pearson Hall, Iowa State University, Ames,
14 50011 E-Mail: Jmcglew@iastate.edu



Das Dreigroschentrefl = Abcnnemeni

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:
Q zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
QO zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).
Das Abonnement ist nach einem Jahr kiondbar.

Name, Vorname:
Strafle:

PLZ, Wohnort:
Tel. fur Rickfragen:

Einzugsermachtigung:
BLZ: KTO:
Bankinstitut:

einen Katalog vom Brecht-Shop zu!

Bitte senden Sie mir

Unterschrift:

86152 Augsburg, oder schnell foxen an: 08 21 / 39 1 36

[

Gleich einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarkt 11,

Sie suchen Bicher von Brecht?

Wir haben fast alle Bucher vorrétig -

auch vergriffene Raritéten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel2

Wie wdre es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
infoniert? Oder vielleicht einem T-Shirt?

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.

Obstmarkt 11 « 86152 Augsburg
Tel.: 08 21 /39 1 36 » Fax: 08 21 / 39 1 36
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Das vom KulturbUro der
Stadt Augsburg organisierte
Literaturprojekt wird u.a.
gefordert durch:
Augsburger Allgemeine
Blicher Pustet

|

Bayerisches Staatsministerium fur
Wissenschaft Forschung und Kunst
Hotel Steigenberger Drei Mohren
Radio RT1

Stadtsparkasse Augsburg
Stiermann GmbH.

JANUAR - APRIL 2000

Vortrige, Lesungen, Konzerte,
Theater, Filme, Ausstellungen,
Kurse u.v.m.

N3here Informationen erhalten Sie:

Kulturblro der Stadt Augsburg
Bahnhofstr. 18 1/3a, D-86150 Augsburg
Fon +821/324 32 55, Fax +821/324 32 56
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