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Liebe Brecht-Freunde,

besonders Deutschlehrern, denen der Nachwuchs ~
vielleicht ist ja ein zukiinftiger bekannter Germanist,
Regisseur oder dergleichen dabei — am Herzen liegen
sollte, stellt sich immer mal wieder die Frage: Ist Brecht
noch aktuell? Wie man diese Frage angehen kann, zeig-
ten beispielhaft die vergangenen Berliner Brecht-Tage
2001. Aber es geniigt oft schon ein Blick in die Zei-
tung, um sich von der Gegenwirtigkeit Brechts zu
liberzeugen: Der spektakuldre Verkauf der Augsbur-
ger Papierfabrik Haindl an den finnischen Papiergi-
ganten UPM-Kymmene hitte sicher auch Bertolt
Brecht interessiert — nicht nur deshalb, weil sein Vater
frither Prokurist bei dem traditionellen Familienunter-
nehmen war. Das Phinomen bei solchen Fusionierun-
gen ist die Konzentration von Macht oder neudeutsch:
Wettbewerbsfahigkeit! ,.Die Konsolidierung hat bei
UPM-Kymmene besonders lange Wurzeln®, schreibt
die Augsburger Allgemeine Ende Mai 2001. Weiter
heifdt es, dass nach der Firmeniibernahme keine Pline
fir Personalabbau bestehen, aber gleichzeitig ist von
~Einsparungen™ durch ,technische Verbesserungen,
hohere Produktivitit, verbesserte Kapazititsauslastung
bei Einkauf und Logistik" die Rede. Uber die Stim-
mungen bei den Mitarbeitern der Firma Haind! erfihrt
man wenig. Das Thema liefle sich fortsetzen. In Brechts
Stiick Die heilige Johanna der Schlachthéfe finden wir
dhnliches zum Thema . Fusionierung®”. Allerdings —
Deutschlehrer aufgepasst! — erhalten wir die in den
Zeitungen wenig beschriebenen Auswirkungen auf die
Betroffenen. das Personals, gleich mitgeliefert. Ber-
tolt Brecht ist also sehr aktuell!

Einer musikalischen Bearbeitung der Heiligen Jo-
hanna hat sich Musikwissenschaftler Fritz Hennen-
berg angenommen. Mitte der Achtziger Jahre wurde
sie von Victor Feningstein als Singespiel vertont ~ eine
Analyse dazu ab Seite 23.

Das neue Brecht-Handbuch ist da! Das Dreigro-
schenheft berichtete mehrfach begleitend tiber den lang-
wierigen Entstehungsprozess dieser Einflihrung in das
Gesamtwerk Bertolt Brechts, das den aktuellen For-
schungsstand prisentiert und ein benutzerfreundliches,
zuverldssiges und leicht iberschaubares Nachschlage-
werk darstellt. Die Edition wird 4 Béande plus Regi-
sterband umfassen. Der erste Band zu den Stiicken fei-
ert zusammen mit seinen ,Machern™, Jan Knopf, Joa-

chim Lucchesi und Ana Kugli, am 29. 6. 2001 seine
Buchpremiere — im Augsburger Brecht-Haus. Mehr
zum ersten Band des Handbuchs nebenstehend.

Vor 60 Jahren verstarb Brechts Mitarbeiterin Mar-
garete Steffin. Ein Anlass fiir uns, ihr einen Beitrag zu
widmen, den Steffin-Kenner Stefan Hauck fiir das
Dreigroschenheft bereitstellte. Er sieht im von der
Forschung Brecht zugeordneten Geherda-Fragment
Margarete Steffin als Urheberin des Textes. Informie-
ren Sie sich ab Seite 10 {iber diesen strittigen Aspekt.

Im Mai diesen Jahres verstarb der bekannte Litera-
turwissenschaftler Hans Mayer, der mit Brecht be-
freundet war und auch mehrere Publikationen zu ithm
verfasst hat. Ein Grund fiir Werner Hecht, seinen frii-
heren Lehrer zu verabschieden. Welchen Rat Hans
Mayer dem ,,subversiven Brecht” gab, kdnnen Sie ab
Seite 20 nachlesen.

Das Dreigroschenheft gibt ab der vorliegenden Aus-
gabe eine Beitragsreihe zu den verschiedenen Brecht/
Weigel-Héusern heraus. Auftakt bildet ein recht un-
bekanntes Objekt in Putgarten auf der Insel Riigen.
Bauingenieur Sven Kleinert hat sich fiir uns vor Ort
umgesehen. Ab Seite 25.

Einen diskursiven Beitrag von Brecht-Archiv-Lei-
ter Erdmut Wizisla als Reaktion auf Jan Knopfs Ar-
tikel ,.Popanz Arbeitsjournal® aus dem letzten Drei-
groschenheft finden Sie auf Seite 34.

Musikkritiker Andreas Hauff, der fiir uns schon
vom Weill-Fest Dessau berichtete, war diesmal in Hei-
delberg bei der Premiere von AufStieg und Fall der Stadt
Mahagonny. Seinen Kommentar dazu auf Seite 36.

Neues auf dem Buch und CD-Markt: Joachim Luc-
chesi, Gerd Koch und Dieter Waérle rezensieren fiir
Sie Neuerscheinungen, wie zum Beispiel eine neue
Eisler-Bearbeitung oder ein neues Brecht-Schulbuch
ab Seite 39.

Helgrid Streidt brachte erneut die Brecht-Biblio-
graphie auf den aktuellen Stand. Ab Seite 50.

Schéne Sommermonate wiinscht Thnen

Ihr Dreigroschenheft-Team



- Neues Brecht-Handbuch

BB: freigeschaufelt

Der erste Band des neuen Brecht-Handbuchs zu den Stiicken ist erschienen
Von Jan Knopf

Mit 55 monografisch angelegten Artikeln zu
allen Stiicken Brechts, zu ausgewdhlten Stiick-
Fragmenten sowie mit Uberblicksartikeln zu den
Stiicken insgesamt, zur praktischen Theaterarbeit,
zu den Bearbeitungen und zu den Lehrstiicken liegt
jetzt auf fast 700 Seiten der erste Band des neuen
Brecht-Handbuchs vor — er-
arbeitet von 24 Brecht-Spe-
zialistinnen und -Speziali-
sten aus vier Landern (fur
alle fiinf Bénde werden es
iiber 50 aus acht Lindern
sein). Das neue Handbuch
ersetzt das Brecht-Handbuch
in zwel Bianden, das ich,
1980 und 1984 ebenfalls im
Verlag J.B. Metzler erschie-
nen, im Alleingang geschrie-
ben hatte und das jetzt grund-
sdtzlich tiberholt ist. Mit der
Grofen kommentierten Ber-
liner und Frankfurter Ausga-
be der Werke Brechts in 33
Teilbdnden liegen erstmals
die mafigeblichen Text-
grundlagen sowie durch den
Kommentar ein neuer For-
schungsstand vor, dem mit
einem neuen Standardwerk zu dem nach und ne-
ben Goethe bedeutendsten deutschen Dichter zu
entsprechen war, wobei nicht zu verschweigen ist,
dass diese Ausgabe einige Méngel, Auslassungen
und Fehler aufweist, die zu korrigieren sind und
im neuen Handbuch auch korrigiert werden.

Brecht war und ist, wie es die Debatten um ihn
zum 100. Geburtstag und um das unsédgliche
Machwerk des John Fuegi nochmals gezeigt ha-
ben, unter einem Wust von Vorurteilen begraben
worden, die nun endlich frei zu schaufeln waren.
"Dies beginnt damit, dass ein GroBteil der For-
schung sich nicht um das eigentliche Werk be-

Brecht-Zeichnung von Stumpp. 1925

miht hat, sondern der ,,Weltanschauung™ des
Dichters nachgejagt ist. Der B. wurde in Phasen
geteilt, er durfte sich vom nihilistischen und an-
archistischen BiirgersShnchen iber ein wenig
Vulgir-Marxismus zum reifen Dichter ,,entwik-
keln“ sowie sich im Alter von 58 Jahren (!) mit
einem weisen ,,Alterswerk"
verabschieden. Das geht
weiter iber die schier unaus-
rottbare Didaxe, die sein
Werk angeblich bestimmt
hat und den armen BB blind
machte fir die Fragen mo-
derner Dichtung, die da u.a.
sind: Sprachskepsis, Zer-
schlagung der Formen, Ver-
abschiedung der Realitdt ins
Konstrukt. Und dies endet
nicht in der geradezu lach-
haften Unterstellung, B.s
Bild vom Weib sei den noch
beinahe als vorbiirgerlich zu
qualifizierenden Vorstellun-
gen des Patriarchats ver-
pflichtet.

Die ideologischen Debat-
ten sind verabschiedet. Vor
allem fiir die Stlicke gilt: Der Text und die prak-
tische Umsetzung auf dem Theater im Zusam-
menspiel Kiinste, zu der vor allem auch die Kom-
position und ihre Ausfiihrung gehort, stehen im
Zentrum jedes Artikels. Sie lassen iiberraschend
neue Lesungen zu und erweisen sich als erstaun-
lich vieldeutig und ambivalent, was auch die Tat-
sache belegt, dass die Theater die Spielbarkeit der
Stiicke stets neu bewiesen haben und BB nach
und neben Shakespeare der meistgespielte Autor
in den deutschsprachigen Lindern ist, ganz ab-
gesehen von seiner nach wie vor gliltigen welt-
weiten Prisenz. Bei allen individuellen Zugén-
gen durch die verschiedenen Autorinnen und Au-



toren basieren die Artikel weitgehend auf der
Ubereinkunft, dass heutige Literaturwissenschaft
ithre Aufgabe darin zu sehen hat, das jeweilige
Werk in seiner Vielschichtigkeit zu erschlielen,
es mit analytischen Mitteln ,,zum Sprechen zu
bringen™ und endlich wegzukommen von einem
iiberholten, vormodernen Begriff von Dichtung,
der diese als ,,Ausdruck der Personlichkeit™ ver-
steht und knallhart vom Werk auf die Defekte
(oder manchmal auch Vorziige) des Autors
schlieBt nach dem Muster: Handelt eines seiner
Werke von Homosexuellen kann auch der Autor
nur schwul gewesen sein.

(,.das Einfache, das schwer zu machen ist®), der
Komposition folgt, welche die neuen Massenme-
dien Rundfunk und Schallplatte bedienen wollte
(und auch in ungeahnter Weise hat), sich folglich
auf die damals noch ziemlich primitive Technik
einzustellen hatte: Die Texte sollten mit der Mu-
sik gehdrt und nicht blofl gelesen werden. Und
ein Beispiel aus einem ,.klassischen* Stiick: Im
Guten Menschen von Sezuan begriifit Shen Te ih-
ren ungeborenen Sohn in einer Pantomime als eine
Artneuen Messias, eine Szene, die entweder ganz
iibersehen oder haufig als kitschig eingeschétzt

worden ist (was sie vom Text

ity ‘ her auch ist). Ubersehen
Neue Fakten fithren zu Y hi ;lf wird, dass ihr die Melodie
neuen Deutungen. Z. B. iy des Lieds vom Wasserver-
taucht in dem Einakter Die e kéufer im Regen unterlegt
Hochzeit ein Johannes Seg- % ; i ist, ein Lied, das vor dieser
miiller auf, Inhaber einer o Loy v = Szene zu hoéren war und
Mobelfabrik, die preiswer- N j\\\ 3 3 - ziemlich defitistisch ist: Die
te und vor allem haltbare ~ § 3 i LA 5 Musik widerspricht Shen
Serienmébel produzierte: { e e Tes Text und deutet ihre
dies wirft auf die selbstge- i‘kﬁk :i{ : ~~~~~~ f 35 ’31 Hoffnung als Illusion.
zimmerten Mdbel des Briu- ? ‘;Si L j ~ it &y
tigams im Stiick ein be- & W & ¢ o e Die durchgehende Selbst-
zeichnendes Licht. Oder: i ‘ i St referenzialitét von B.s Stiik-
das Bihnenbild im Einakter 7 {4 ¥ - i ken weist diese als typisch
Lux in tenebris, der vor ei-  § <1 It 3 }“T modern aus. Nicht erst in

nem Bordell spielt, ist der
Hasengasse (der Puffgasse)
von Augsburg in den dama-
ligen Jahren nachgebaut.
Oder: dass es tatsdchlich ei-
nen historischen Baal gab,
lasst die vielen Angebote,
den Namen zu deuten, zu Spekulationen werden.

Die Musik interpretiert den Text. Die meisten,
bisher vorliegenden Analysen lassen nicht einmal
ahnen, dass es zu fast allen Stiicken B.s Musiken
gibt, die als selbststdndige Kunst auftreten und den
Text vieldeutig interpretieren: Text und Musik
sind aufeinander abgestimmt; wer die Musik bei
der Deutung vergisst, ignoriert das halbe Werk.
Aber auch umgekehrt gilt, wer nur die Musik zu
loben weiB und den Text abqualifiziert, wie es z.
B. bei den Lehrstiicken oder vor allem bei der Ma-
hagonny-Oper immer wieder geschehen ist, iber-
sieht, dass die angebliche Primitivitat der Texte

Plan der Heiligen Johanna der Schlachthéfe,
1929. Der Plan wurde auf der Riickseite der
Zeichnung geschrieben (s. vorherige Seite)

Mann ist Mann (1926), in
dem der Herr Bertolt Brecht
einfach mal so behauptet,
Mann ist Mann, weil Mann
eben nicht Mann ist, son-
dern bereits in der Hochzeit
(1919) macht sich der Stitk-
keschreiber zur eigenen
Dramenfigur: dort gibt es eine Einlage zu Baal,
die als ,kraftvolle Sauerei” qualifiziert wird.
Wichtiger noch ist die durchgehende Themati-
sierung des Theaters als Theater, das Zeigen, dass
ihr zeigt. Wire sie beachtet worden, so gibe es
keine Debatten iiber die angebliche Schizophre-
nie der Shen Te bzw. die typische Rollenvertei-
lung zwischen Frau (Shen Te) und Mann (Shui
Ta): Shui Ta ist eine theatralische Erfindung auf
der Biihne, eine Fiktion zweiter Ordnung, ein-
gefiihrt durchs Soufflieren und keine eigenstin-
dige Figur des Stiicks: Die Frau spielt den Mann
und entlarvt so die eingeschworenen gesellschaft-



»Vierzig Jahre, und mein Werk ist der Abgesang des Jahrtausendsg,
schrieb Bertolt Brecht 1920..Am Beginn des neuen Jahrtausernds hat
sich die liberragende Bedeutung Brechts nicht nur fiirdie deutsche
Literatur, sondern auch fiir die Weltliteratur erwiesen.

Das »Brecht-Handbuch« wird nun in vollstindig fieu
bearbeiteter und erweiterter Form vorgelegt. Es basiert auf dem
Wissensstand der Grofien Berliner und Frankfurter Ausgabe der Werke
Bertolt Brechis (19088-2000), und es bietet in fiinf Banden eine
Einfuhrung in.das Gesamtwerk; prasentiert den aktuellen Forschungs- i
stand, stellt ein’benuizerfreundliches, leicht iberschaubares -und
zuverldssiges Nachschlagewerk dar.

In‘liber 250 monographisch angelegten Einzelartikeln;,
von.mehrals 5o Brecht-Forschern des In- und Auslands erarbeitet,
werden Uberblicke tiber Zeitabschnitte des'Brechtschen Schaffens
und Stilentwicklungen gegeben.
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lichen Rollen im Patriarchat als vernichtend (wo-
bei bisher auch iibersehen wurde, dass die Ent-
deckung eines Rollenspiels impliziert, dass die
Rolle nicht weitergespielt werden kann: von
wegen der Vorhang zu und alle Fragen offen).
Und die MaBinahmen {iber die Mafinahme hitten
auch ganz anders ausgesehen, wire beachtet
worden, dass die eigentliche Handlung um den
jungen Genossen, der laut Regieanweisung auch
von einer Frau gespielt wird, als Spiel im Spiel
inszeniert ist und das Stiick selbst zum Musik-
theater gehort, das die Avantgarde der Zeit
(1930) bildete und bis heute nicht eingeholt wor-
den ist.

Dass ein Mensch im Laufe seines Lebens (wo-
mdglich) ein wenig dazu lernt, sich also ,.ent-
wickelt” (oder so). setzt man bei der Gattung
Mensch, die laut BB ein besonders riechendes
Tier ist, allgemein voraus, was wir denn auch
dem armen BB zubilligen wollen. Eine konse-
quente, individuelle ., Entwicklung™ B.s anzuneh-
men bzw. seinem Werk zu entnehmen, muss
schon deshalb fehlschlagen, weil ignoriert wird,
dass dieser in ,.finsteren Zeiten® lebte und durch-
aus nicht seinen Moglichkeiten folgen durfte. Das
grofle, gesellschafts- und apparatesprengende
Theater B. liegt vor 1931, der Zeit, als die Nazis
aktiv zu verhindern begannen, dass B.s Stiicke
noch gespielt werden konnten. Die so genann-
ten ,,reifen” Dramen des Exils jedoch kehrten bei
allen raffinierten epischen Techniken zum Thea-
ter als Institution zurlick, weil sie aufgrund der
politischen und kriegerischen Verhiltnisse nicht
mehr im Kontakt mit der Bithne entstanden und
gar nichts mehr zu ,,sprengen” hatten, derweil
die Theater tatsichlich gesprengt wurden und mit
den Hiusern die Schauspielkunst vernichtet wur-
de. Nach dem Krieg und Faschismus blieb BB
lediglich Zeit, einen gewissen Standard wieder
herzustellen, wihrend in der BRD sich die kapi-
talistische Wohlstandsgesellschaft herauszuar-
beiten begann und in der DDR ein Sozialismus
von oben befohlen wurde, der von Beginn an
keine Chance hatte: Einer der wenigen, der auch
dies gesehen hatte — wie damals Ende der 20er
Jahre das kommende Blutbad der Nazis —, war
wieder einmal der arme BB.

Nicht zuletzt erhilt die kollektive Arbeitswei-
se B.s, die sich an der Theaterpraxis und an den
technischen Massenmedien der Zeit orientier
hat, im neuen Brecht-Handbuch erstmals den ihr
gebiihrenden herausragenden Platz: als Ausdruck
einer Asthetik. der es nicht um originales Schaf-
fen geht, sondern um die Planung und Steuerung
von Strategien, die den Zeitgeist sowie die Ent-
wicklung der modemen Industrie-Gesellschafter
begreifen, indem sie die Unvernunft im mensch-
lichen Zusammenleben mit haltbaren und kunst-
vollen Bildern und Fabeln aufdecken sowie zu
deren kulinarischen Genuss im Sinn einer kriti-
schen Zuschaukunst anhalten.

(Jan Knopf ist Leiter der Arbeitsstelle Bertol:
Brecht (ABB) am Institut fiir Literaturwissenschaf
der Universitdt Karlsruhe. Er ist Herausgeber des
neuen vierbéndigen Brecht-Handbuchs. Erreich-
bar unter: ef04@rz uni-karlsruhe.de)

AUGSBURG

1G 8hetal Augeburg

Neuburge
86167 Augshurg

Tetelon {0E21) 719344
Fax 10821) 717659




60. Todestag von Margarete Steffin

Bertolt Brecht und Margarete Steffin, etwa 1939 (Eigentum BBA)

Nach dem Tod meiner Mitarbeiterin M.S.

Seit du gestorben bist, kieine Lehrerin
Gehe ich blicklos herum, ruhelos

In einer grauen Welt staunend
Ohne Beschiftigung wie ein Entlassener.

Verboten
Ist mir der Zutritt zur Werkstatt, wie
Allen Fremden.

Die Straflen sehe ich und die Anlagen
Nunmehr zu ungewohnten Tageszeiten, so
Kenne ich sie kaum wieder.

Heim

Kann ich nicht gehen: ich schime mich
DaB ich entlassen bin und

Im Ungliick

Telegramm von Maria Osten aus Moskau an
Brecht:

Grete wiinschte nicht zu sterben. Dachte nur zu
leben. Bat um Biicher. Dachte an Sie. Sie hatte
den Wunsch, bald gesund zu sein und Ihnen
nachzufahren. Nach der nichsten Nacht friih-
stiickte sie ruhig, las gut Ihr Telegramm und bat
um Champagner. Bald fiihlte sie sich schlecht
und zitterte und dachte, es wiirde besser. In die-
sem -Moment kam der Arzt. Im nichsten Mo-
ment wiederholte sie dreimal das Wort Doktor.
Starb ruhig. Der Doktor fand bei der Obduktion
die beiden Lungen im letzten Stadium. GroBe
Kavernen, Herz und Leber stark vergroBert. Der
AbguB} des Gesichts wurde fiir Sie gemacht.

(Quelle: Werner Hecht: Brecht-Chronik, Suhr-
kamp-Verlag Frankfurt, 1998, S. 650)

Uber den Tod seiner Mitarbeiterin und Freundin Margarete Steffin am 4. Juni 1941 in Moskau —
BB befand sich mit seiner Familie im Transsibirischen Express nach Wladiwostok, um sich dann per
Schiff auf den Weg in sein vorerst letztes Emigrationsziel USA zu machen — war Brecht tief betrof-
Jen. Er notierte den Wortlaut des Telegramms von Maria Osten, die sich in Moskau um die schwer-
kranke Steffin kiimmerte. in sein ,,Journal “ und schrieb in seiner Trauer mehrere Gedichte auf seine
. kleine Lehrmeisterin . 60 Jahre ist das jetzt her. Aus diesem Anlass bringt das Dreigroschenheft
einen Beitrag von Margarete-Steffin-Kenner Stefan Hauck.

9



Wer schrieb ,,Das wirkliche Leben des Jakob Gehherda®?

Und wann?

Die Geschichte eines nicht allzu bekannten Fragments
Von Stefan Hauck

Zur Entstehung des Dramenfragments Das
wirkliche Leben des Jakob Gehherda gibt es nur
sehr wenige Hinweise. Obwohl Bertolt Brecht,
der von seinen sonstigen Projekten fast jede Idee,
jeden Plot mitteilt, nirgendwo {iber den Plan ei-
nes Gehherda-Dramas berichtet, wurde das Frag-
ment nach seinem Tode ithm als Verfasser zuge-
ordnet und 1967 in die Gesammelten Werke auf-
genommen. Grundlage fiir diese Zuschreibung
sind Notizen Brechts zu
Gehherda sowie die filsch-
liche Annahme, ein Durch-
schlag Margarete Steffins sei
ein Original-Typoskript von
Brecht. Eine genaue Unter-
suchung jener Originale und
die neuen Forschungsergeb-
nisse zur Biografie Steffins
bringen nun ein wenig Licht
ins Dunkel der Entstehungs-
geschichte. Betrachtet man
das Schriftbild der Gehher-
da-Typoskripte, so wird er-
sichtlich, dass Brecht und
Steffin offenbar den glei-
chen Schreibmaschinentyp
benutzten. Ein Vergleich der
maschinengeschriebenen
Briefe Steffins an den déni-
schen Journalisten Knud
Rasmussen oder an Walter Benjamin mit Brie-
fen Brechts an Steffin aus den Jahren 1936 und
1939 zeigt keinerlel feststellbare Unterschiede
hinsichtlich des Schriftbilds, abgesehen von ei-
nem stellenweise ungleichméaBigen Abstand zwi-
schen einzelnen Buchstaben bei Steffin, der nach
ihrer Aussage auf die fortschreitende Abnutzung
ihrer Maschine zuriickzufiihren ist. Allerdings
weisen Steffins Briefe im Gegensatz zu frithe-
ren Jahren 1939 nicht mehr sattschwarze Buch-
staben auf,, sie haben eine duflerst schwache Far-
bintensitit. Nach einer Mitteilung an Benjamin
vom Sommer 1939 ist sie zu dieser Zeit nicht in

Margarete Steffin, 1940 (Eigentum BBA)
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der Lage, sich ein neues Farbband zu kaufen.
Schliefilich schreibt sie sogar mit der Hand. Die
in Mappe 2195 des Brecht-Archivs (BBA) be-
findliche Fassung des Gehherda-Textes (Steffin
zugeordnet) weist genau die gleiche diirftige
Farbkraft der Buchstaben auf. Steffin benutzt hier
immer hdufiger die rote Hilfte des Farbbands,
da die schwarze Halfte vollig abgenutzt ist. Der
gleichmifBige Anschlag spricht nach der Erkennt-
nis der fritheren Archivarin
des Berliner Brecht-Archivs,
Herta Ramthun, dafiir, dass
Steffin diese Fassung getippt
hat. Verwendet wird bei den
Gehherda-Typoskripten ein
dénisches Papierformat, was
nach Meinung des fritheren
Leiters des Brecht-Archivs,
Hans Bunge, ein Hinweis
darauf ist, ,,[...] dass dieses
Stlickmaterial, wenn nicht
schon in Dinemark, in
Schweden entstanden sein
kdnnte.” Steffin berichtet
Knud Rasmussen Mitte Mai
1939, dass s@mtliche Papie-
re und Manuskripte noch
nicht in Lidingd bel Stock-
holm eingetroffen seien. Es
liegt nahe, dass restliche Sta-
pel unbenutzten dédnischen Schreibmaschinenpa-
piers nicht in Svendborg, wo Brechts und Stef-
fin zuvor mehr als sechs Jahre im Exil lebten,
weggeworfen, sondern in einer der 34 Umzugs-
kisten mitverschickt wurden. Nach Rasmussens
Erinnerung ist der Gehherda in Schweden ent-
standen; in seiner Brecht-Biografie gibt er 1968
Brecht als Autor an. Seit Herbst 1935 stand Ras-
mussen durch Briefe, Telefonate und regelmé-
Bige Besuche in stetem Kontakt mit Brecht und
Steffin und war, wie die Briefe belegen, tiber de-
ren Arbeitspldne gut informiert. Wire das Dra-
menfragment in jenem Zeitabschnitt des ddni-



schen Exils entstanden, hitte er dies mit Be-
stimmtheit gewusst. Gehherda entsteht auferhalb
seines Aktionsradius; er wird nicht explizit dar-
ber in Kenntnis gesetzt. Nach 28 Jahren entge-
hen dabei jedoch seinem Gedéchtnis zwei zag-
hafte Hinweise Steffins in Briefen an ihn von
Mitte August und Frithherbst 1939: ,.ich hab mal
(lang, lang ist’s her) ein stiick geschrieben, viel
zu lang, einiges daran schon tiberholt, gar nicht
geeignet flir ddnemark. aber jetzt will ich es evtl.
flir schweden umarbeiten, dann schicke ich Ih-
nen einen durchschlag®, und: ,,mein kleines stiick
ist viel zu lang. und leider unaktuell. ich habe es
durchgelesen und angefangen abzuschreiben,
aber es lohnt sich eigentlich doch nicht. schade.
wenn ich mal zeit hab und doch weiter abschrei-
ben kann, schicke ich Thnen einen durchschlag.
aber das wird noch lange dauern.” Die geplante
Abschrift wird Rasmussen nie erreichen; Steffin
arbeitet in jener Zeit an einer Ubersetzung cines
Romans von Hans Scherfig, versucht, diese und
Ubersetzungen von Martin Andersen Nexds Er-
innerungen im Verlag von Bermann-Fischer un-
terzubringen. Sie bietet ihre Ubersetzung von
Hans Kirks Roman Daglejerne dem Verleger
Wieland Herzfelde an, korrespondiert und wird
auch in den kommenden Wochen alle Hinde voll
zu tun haben bei der Arbeit an Mutrer Courage
und Lukullus. Die Informationen sind aufschluss-
reich. Steffins Kinderdramen Wenn er einen En-
gel héitte und Die Geisteranna sind Rasmussen
vertraut; von ersterem sind bereits ein Song so-

wie ein Akt verdffentlicht, letzteres hat sie mit

Blick auf eine Auffithrung in Danemark geschrie-
ben. Folglich muss es sich bei dem in den Brie-
fen erwidhnten Drama um ein anderes, Rasmus-
sen unbekanntes Stlick handeln. Betrachtet man
den Kontext des zweiten Briefs, in dem es um
den Abschluss der Nichtangriffspakte zwischen
Diénemark und Deutschland im Juni und zwi-
schen der Sowjetunion und Deutschland im Au-
gust 1939 sowie um Krieg und Besetzung Po-
lens geht, wird deutlich, dass die Thematik des
Gehherda, angesiedelt in der Zeit der Weltwirt-
schaftskrise, alles andere als tagespolitisch ak-
tuell ist. So riicken fir die Entstehung des Ge/-
herda die Jahre 1934/35 in den Vordergrund:
.lang, lang ist’s her heift: vor Rasmussens Be-
kanntschaft mit Steffin und Brecht. Moglicher-
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Sédmtliche Briefe
Margarete Steffins werden
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ungekdrzt veréffentlicht.

Margarete Steffin
Briefe an
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weise sind die Anfinge des Stiicks noch frither
zu suchen. Im Sommer 1939 nimmt sich Steffin
dieses fiir eine Auffithrung in Danemark unge-
eignete Drama abermals vor; vielleicht ist es ihr
beim Auspacken der Umzugskartons in die Han-
de gefallen und wieder ins Bewusstsein geriickt.
Unzufrieden mit dem Umfang und der mangeln-
den Aktualitit des Stoffs, beabsichtigt sie, das
Werk fiir eine Auffihrung in Schweden umzu-
arbeiten. Es gelingt ihr zu dieser Zeit nicht,
Brecht zu einer Weiterarbeit am Caesar-Roman
zu bewegen, und auch die Fortsetzung der Ar-
beit am Sezuan-Stiick verlauft duBerst schlep-
pend. Statt dessen sitzt er lieber mit Ruth Berlau
an den Einaktern Dansen und Was kostet das Ei-
sen?, die Steffin korrigiert. Das letztgenannte
Stiick hat Berlau mit Mitgliedern eines schwe-
dischen Arbeitertheaters begonnen; Brecht hilft
ihr dabei weiter. Elsa Bjorkman-Goldschmidt,
die Ehefrau von Dr. Waldemar Goldschmidt, er-
innert sich an Brechts Schwierigkeiten, in Schwe-
den neue Stoffe zu finden: ,,.Brecht sagte nam-
lich oft: gebt mir einen Stoff... gebt mir eine Idee,
ich finde so schwer etwas. Wenn ich was habe,
dann kann ich. Dann kann ich es benutzen, aber
gebt mir einen Stoff.” So liegt es durchaus nahe,
dass Steffin angesichts der zégerlichen Weiter-
arbeit Brechts an angefangenen Werken und sei-
ner Zusammenarbeit mit Berlau enttduscht und
trotzig zugleich neben den Ubersetzungen wie-
der eigene Arbeitsprojekte verfolgt. Der erste
Entwurf zu Gehherda ist ein sechsseitiges Ty-
poskript mit handschriftlichen Notizen Steffins
(BBA 527/78-83). Sie erzdhit hier die Geschichte
bis zum Beginn von Gehherdas erstem Traum;
der Traum selbst ist farblich durch die Benut-
zung des roten Farbbands vom vorherigen
schwarzen Schriftbild abgesetzt. Die Protagoni-
sten tragen noch andere Namen: Die spdter zur
Kochin werdende Putzfrau heifit Frau Kriiger, aus
dem Serviermidchen Sylvia Kappe wird spiter
Sylvia Schmitt, ihr Verlobter Joppe nennt sich
Klaus Hut, wird aber noch allgemein nur als ,,der
freund“ bezeichnet, der erste Kellner Franz wird
als Leopold angesprochen, und der Restaurateur
Herr Friedrich wird in diesem Text nur ,.Direk-
tor* genannt. Bereits hier (BBA 527/79) taucht
das Gedicht in solchen zeiten kommt es mir vor
auf, das auch in einer anderen Fassung (BBA

527/70) existiert; lediglich die beiden letzten
Zeilen des Gedichts sind dort handschriftlich von
Brecht hinzugefiigt. Neben ihrer Handschrift
spricht auch der nicht ganz fliissige Versrhyth-
mus dafiir, dass es aus der Feder Steffins stammt.
Noch eindeutiger verhalt es sich bei dem Gedicht
Unrecht u. Missbrauch! Wie lange noch, das ver-
mutlich ebenso wie das zuvor erwihnte als Song
innerhalb des Stiicks gedacht war: Hier existiert
nur eine handschriftliche Fassung von Steffin mit
Streichungen und Korrekturen (BBA 527/59-60).
In beiden Songs geht es um den ,.Robin-Hood"-
Traum, fiir die Schwicheren einzutreten, sie zu
verteidigen, dem Menschen ein Mensch zu sein
— Lieblingsthema der Autorin: ,,Wo wire einer,
der einen Verdurstenden trankt/ Wo wiére einer,
der vom Opfer den Schlag ablenkt / Wo hitte
einer ein Herz in der Brust u. keinen Stein / Und
wir da im Elend u. trat fur den Elenden ein?”
Zu den ersten Entwiirfen gehort auch ein hand-
geschriebenes Blatt (BBA 527/84-85), auf dem
Steffin eindringlich die Notigung und Vergewal-
tigung aus der Sicht der Bedienung Sylvia be-
schreibt. Trotz der als Regiecanweisung gedach-
ten Gestik (,,sie zeigt auf ihn*) gleitet der berith-
rende Monolog Sylvias in die Prosa ab. In die-
sem Bruchstiick tragen zwei der genannten Per-
sonen andere Namen — Sylvias Verlobter heifst
Franz, ein Lehrling Leopold — und sind noch
keinem festen Figurenplan zugeordnet. Zu den
anfanglichen Skizzen ist ebenfalls Blatt 527/90
im BBA zu zihlen, auf dem Steffin handschrift-
lich in kurzen, aber zentralen Aussagen ein dii-
steres Minnerbild entwirft. Sie kann sich dabei
auf eigene Erfahrungswerte stiltzen; auf einer
bislang unverdffentlichten Seite zu ,,Von kiein-
auf hatte ich viele Kinder haben wollen” verar-
beitet sie selbsterlebte sexuelle Notigungen. Im
Erzihlkonzept Die erste Mensis beabsichtigt sie,
{iber eine Vergewaltigung zu schreiben. In BBA
527/90 entpuppt sich Sylvias Verlobter Joppe als
vBllig unsensibler, selbstgerechter Chauvinist,
dem es vorrangig nur um seine Ehre und sein
Anschen geht. Steffin reiit auch die empdorende
Infragestellung der Glaubwiirdigkeit Sylvias an;
die Aussage einer Frau gilt allen weniger als die
eines Mannes. Da der Vergewaltiger Maschner
als hiibscher Mann geschildert wird, zieht Joppe
sogar in Betracht, Sylvia habe gelogen und sich



Maschner freiwillig hingegeben. In der spiteren
Fassung ist davon lediglich in sehr abgeschwich-
tern Mafie die Rede. Als vorerst endgiiltige Fas-
sung ist das Konvolut BBA 2195/3-31 zu be-
trachten, Typoskripte mit wenigen, infolge ra-
schen Schreibens entstandenen Tippfehlern. Die
geringe Fehlerquote, der gleichmiBige Anschlag
und bestimmte orthografische Eigenheiten wei-
sen daraufhin, dass Margarete Steffin die Schrei-
berin dieser Fassung ist, und haben die BBA-
Archivarin Herta Ramthun veranlasst, dies auch
so im Bestandsverzeichnis des BBA zu verof-
fentlichen. Laut Steffins Aussage in ihrem Brief
von Anfang Juli 1939 an Rasmussen ist ihr Hor-
vermdgen duflerst instabil, das Aufnehmen lin-
gerer Diktate unmdglich, wie sie in einem frii-
heren Brief an Benjamin erwihnt. Thre kérperli-
che Verfassung zu diesem Zeitpunkt spricht also
fiir ein alleiniges Schreiben. Theoretisch wire
auch das Tippen einer Abschrift dabei nicht aus-
geschlossen; gegen eine solche Annahme spricht
neben ihren handschriftlichen Entwiirfen aller-
dings das Verbessern und Uméndern beim Tip-
pen: Noch wihrend das Papier eingespannt ist,
korrigiert Steffin durch Striche — und schreibt
dariiber. Bislang gilt die ,,Fassung™ BBA 527/1-
40 als wichtigstes Indiz dafiir, dass Brecht der
Verfasser des Gehherda sei. Jene Fassung wur-
de ihm zugeschrieben. Die im BBA-Bestands-
verzeichnis existierenden Bezeichnungen halten
jedoch einer Uberpriifung nicht stand. Wie ein
Vergleich der Originale des , Bruchstiicks des 1.
Akts* BBA 2195/3-31 und der ,,Fassung des 1.
Akts“ BBA 527/1-40 eindeutig beweist, ist BBA
527/1-40 mit wenigen Ausnahmen lediglich der
Durchschlag des Originals BBA 2195/3-31. In
der Mappe BBA 527 liegen noch einige Blitter,
die zu dem in Mappe BBA 2195 befindlichen
Original gehéren. Brechts schriftlich feststellba-
rer Arbeitsanteil reduziert sich bei genauer
Durchsicht der Mappe BBA 527 auf Korrektu-
ren, Arbeitsnotizen und das Dichten zweier
Songs, von denen einer vermutlich zu dem Stiick-
fragment Aus nichts wird nichts gehort. Nach
Kenninis der Fakten ergibt sich im Augenblick
folgendes Bild: Der Plot des Stiicks stammt von
Steffin. Er entsteht vermutlich 1934/35. Um die
durch das Zeitgeschehen iiberholten Textpassa-
gen zu eliminieren und um iberhaupt den Bo-
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den fiir die Chance einer Auffithrung in Schwe-
den zu bereiten, entschlieft sie sich im Sommer
1939 auf Liding6, das Stiick umzuarbeiten. Die

Liding® 1939 mit Henry Peter Matthis, Margarete
Steffin und Brechts Sohn Stefan, Foto: H. P. Matthis

34 Umzugskisten aus Svendborg, worin sich
unter anderem auch samtliche Papiere und Ma-
nuskripte befinden, treffen gerade ein, neue Be-
kanntschaften sind noch nicht geschlossen, sie
beginnt zu schreiben. Auch einige Wochen spi-
ter ist Brecht weder zur Weiterarbeit am Cae-
sar-Roman noch am Sezuan-Stiick recht zu be-
wegen und arbeitet lieber mit Berlau an Dansen
und Was kostet das Eisen?. Da Steffin mit der
Gehherda-Arbeit unzufrieden ist und sie ange-
sichts des Weltgeschehens immer noch als un-
aktuell empfindet, greift Brecht ein, sicher auch
als Zeichen, dass Steffin sich nicht allzu sehr
hinter Berlau zurlickgesetzt fithlen soll. In Ge-
sprachen werden Verinderungen besprochen;
Brecht macht sich eigene Gedanken und Noti-
zen, entwirft sogar einen Stiickplan (BBA 527/
43), der aber nie ausgefiihrt wird. Steffin bear-
beitet das Stiick, vermutlich nicht nur einmal.
Brecht erhalt den Durchschlag der vorliegenden
Fassung BBA 2195 und fiigt seine Korrekturvor-
schldge handschriftlich ein. Da diese und die von
Steffin im Original ebenfalls handschriftlich ver-
merkten Korrekturen identisch und an den glei-
chen Stellen im Text platziert sind, ist davon
auszugehen, dass sie Brechts Anderungen iiber-
nimmt. Wie schon beim Schutzengel scheint sich
die Gewichtung der einzelnen Arbeitsanteile in-
nerhalb der gemeinsamen Produktion umzukeh-
ren; Mitarbeit: Bertolt Brecht. Aufgrund ande-
rer, aktuellerer bezichungsweise auch finanziell



vielversprechenderer Arbeiten wie Courage und
Lukullus wird das Geltherda-Stiick zurlickge-
stellt. Brecht betrachtet es offensichtlich auch
nicht als seines; nirgendwo berichtet der anson-
sten so Mitteilungsfreudige liber ein Gehherda-
Projekt. Es bleibt weiterhin Fragment, unausge-
goren und stellenweise inhaltlich wie stilistisch
uneinheitlich — auch durch die Eingriffe Brechts,
die Steffins klarere Einteilung der Ebenen in
Traum und Wirklichkeit zerstoren.

Lidingd 1939, Foto: Hans Tombrock

Zum Stiick

Das wirkliche Leben des Jakob Gehherda
spielt nach 1929, zur Zeit der Weltwirtschafts-
krise. Mit Wehmut erinnert sich der erste Kell-
ner Franz, im Gegensatz zum sanften und gut-
miitigen Gehherda mit einem arroganten Charak-
ter bedacht, an die goldenen Zwanziger Jahre mit
ihrer Prosperitit. Ort der Handlung ist das Lokal
~Zum Schwarzen Ritter”, von der Schlieflung
bedroht, da sich nur noch wenige zahlungsfahi-
ge Giste einen Restaurantbesuch leisten kdnnen.
Die Namen der Protagonisten und das Ambiente
deuten auf eine am Fluss liegende grofere deut-
sche Stadt hin, moglicherweise hat auch Berlin
als Vorbild gedient; allerdings ist das nihere
Umfeld noch nicht einheitlich festgelegt. In ei-
ner dem Stiick spiter hinzugefiigten Vorbemer-
kung ist von der Alster, der Themse oder dem
Hudson die Rede, mit anderen Worten: das Dra-
ma ist iiberall in der Welt denkbar. Gegen Ende
des Fragments hat der Ort des Geschehens viele
Ahnlichkeiten mit New York: ,,[...] fihrt nicht
Ihre tochter in diesem Augenblick den hudson
herauf?*; das geplante Treffen der Kochin mit
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ihrer Tochter im Hotel Waldorf-Astoria wie auch
die Mafiosi mit ihren Geigenkisten sind eben-
falls ein Hinweis auf die Stadt mit der Freiheits-
statue als Vorbild: Es ist anzunehmen, dass
Brechts Eindriicke bei seinem New York-Auf-
enthalt 1935 hier mit eingetlossen sind. Zu Be-
ginn des Stiicks wird eine Situation aufgebaut,
die die Position der kleinen Angestellten in Zei-
ten hoher Arbeitslosigkeit verdeutlicht und den
Einfluss wirtschaftlicher Abhéngigkeit auf die
Moral anprangert. Wie schon im Schutzengel und
in der Geisteranna spiegelt der dargestellte Mi-
krokosmos das Allgemeingiiltige, iberall Anzu-
treffende wider. Der Verlobte des Servier- und
Abwaschmidchens Sylvia will den Direktor des
Restaurants zur Rede stellen, da Sylvia von Mit-
gliedern eines Segelklubs aufs Zimmer geladen
und dort sexuell belédstigt worden sei. Auflerdem
habe sie auf Veraniassung des Kellners Franz
Alkohol trinken miissen; er habe ihr zu verste-
hen gegeben, dass ihr sonst die Entlassung dro-
he. Sylvia bewegt sich im Spagat: Fiir sie geht
es einerseits um ihre Ehre und darum, dass ihr
Verlobter (der die ,,ganze wahrheit* wissen
mochte und will, dass ,,zwischen mir und mei-
ner braut [...J klarheit herrschen™ muss) ihr
glaubt. Andererseits will sie ihre Stelle behal-
ten, die sie durch den von ihr als cholerisch ein-
geschdtzten Charakter ihres Freundes ebenfalls
gefdhrdet sieht. Von den dufleren Umstinden zur
Passivitét verurteilt, bleibt ihr kaum Handlungs-
spielraum; sie kann nicht agieren, hdchstens rea-
gieren. Der beschuldigte Direktor, eine kontur-
lose, typisierte Figur, weist den Vorwurf ent-
schieden zuriick, und angesichts des drohenden
Schicksals, morgen auf der Strafle zu sitzen, sa-
gen die Kdchin und Franz falsch aus. Nun ist der
Kellner Jakob Gehherda gefragt, er zogert, ,.[...]
lichtwechsel, eine musik setzt ein, die dem vor-
gang unwirklichkeit verleiht. auf einer projekti-
onsflache erscheint:

ERSTER TRAUM DES JAKOB GEHHER-
DA: JAKOB GEHHERDA SAGT, WAS IST.*
Um die Bewahrung seiner maralischen Integri
tat verzweifelt bemiiht, will er unter allen Um
standen die Wahrheit sagen, insbesondere un
zu verhindern, dass ein anderer Mensch durcl
die Luge geschéadigt wird. Der Titelheld ist el
durchschnittlicher, unauffalliger Kleinbiirges



der gewohnt ist zu gehorchen und — der Nach-
name ist sinnfillig gewdhlt — von anderen Be-
fehle empfingt (mit wenigen Ausnahmen
schreibt Brecht im Gegensatz zu Steffin {ibri-
gens Geherda). Aber er hat Ideale. Im Traum
versetzt er sich in eine historische Figur, ein
Vergleich, den Steffin aus dem vor einem hal-
ben Jahr beendeten Theaterstiick Leben des Ga-
lilei nimmt: ,aber lassen Sie mich zuerst die
wahrheit gesagt haben, so wie galildo galildi auf
dem scheiterhaufen sein ,und sie bewegt sich
doch!” einer staunenden umwelt ins gesicht
warf”. Schreibweise und Inhalt weisen auf die
Halbbildung des Kellners hin; er verwechselt
das Schicksal Giordano Brunos mit dem Gali-
leis. Den Mut seines Vorbilds besitzt Gehherda
allerdings nicht. Sein Traum bricht jih ab, als
der Direktor die Unwahrheit einfordert: ,,wird’s
bald!". Die Herren vom Segelklub gehéren zu
den wenigen noch verbliebenen Gésten; von ih-
nen hingt die Existenz des Restaurants und da-
mit auch der dort Beschiftigten ab. Die Angst
vor dem wirtschaftlichen Aus ist grofier als die
Moral. Gehherda ltigt. Die Wirklichkeit setzt ihr
unerbittliches Spiel fort; Steffin zeigt die all-
tigliche Macht des Geldes anhand von vier jun-
gen Méannern, die Karten spielen, rauchen, trin-
ken und Sylvia aufs Zimmer bitten. Sie sind sich
ihrer Machtposition sichtlich bewusst und be-
dienen sich der Anwendung von Gewalt, um
ihren Willen durchzusetzen; politisch verkor-
pern sie den heraufziehenden Faschismus. Geh-
herda, der dem Verlobten versprochen hat, ihn
bei einer solchen Wiederholung der Ereignisse
anzurufen, unterldsst aus Feigheit das Telefo-
nat. Stellvertretend fiir die schweigende Mehr-
heit der Bevblkerung verschliefien er und das
ibrige Gaststéttenpersonal die Augen vor der
Willkiir derer, die sich nun als Herren Gber an-
dere aufspielen. Vom schlechten Gewissen ge-
plagt, folgt Gehherdas zweiter Traum. Nur im
Traum hat der Mensch in diesem Stiick liber-
haupt eine Chance, seinem Mitmenschen zu
helfen und das Gute zu verteidigen. Die Ebe-
nen von Realitdt und Vision trennt Steffin auf
der Biithne durch das Verwenden unterschiedli-
cher Beleuchtungen sowie durch die schriftli-
che Ankiindigung des Traums mit Hilfe von
Diaprojektionen. Der noch im Dunkeln schrei-
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ende Gehherda verwandelt sich in den Schwar-
zen Ritter; die Biihne erhellt sich, alle sind be-
trunken. Egon Maschner, der Sylvia belistigt
hat, wird vom Schwarzen Ritter zum Duell in
der grauen Schiucht herausgefordert. Das Bild
des edlen, moralisch integren Ritters, der den
rdchenden steinernen Komtur aus dem Don
Juan-Steff sowie Walter Scotts Ivanhoe als
Vorbilder hat, unterlduft Steffin wie gewohnt
durch Slapstick-Effekte — auf diese Weise ver-
deutlichend, dass heutzutage selbst die {Husion
16chrig ist. Fiir den Kampf muss der mittellose
Ritter ndmlich noch rasch bei einer Pfandleihe-
rin eine alte Lanze erstehen. Die wirren Zetten
der Weltwirtschaftskrise skizzierend, 1dsst die
Autorin die Pfandleiherin auf die Frage, ob sie
denn iiberhaupt die bei ihr hinterlegten Pfander
verkaufen diirfe, antworten: ,,nein. aber bei der
allgemeinen unordnung glauben wir, wir kon-
nen es ruhig machen.” Der Ritter bleibt in die-
sem Chaos nicht unverdorben. Da er nur wenig
Geld hat, ist er gezwungen, eine recht briichige
Lanze zu erstehen. Wahrend sie die Pfandlei-
herin einpackt, bricht er die Ladenkasse aufund
entwendet Geld. In der folgenden Szene setzt
sich die Persiflage auf den edlen Streiter fiir die
Gerechtigkett fort. Gehherda als Schwarzer Rit-
ter reitet in der grauen Schiucht auf dem Direk-
tor als Pferd. Aus Rache fiir erlittene Schika-
nen schldgt er thm die Sporen in die Weichen,
so dass dieser sich autbdumt. Der Wunsch des
gedemiitigten kleinen Mannes nach Genugtu-
ung findet hier seinen bildhaften Ausdruck.
Dem Muster mittelalterlicher Romanfiguren wie
Ivanhoe folgend, bietet Gehherda die Lanze
Sylvias Verlobtem an, um statt seiner fur die
Ehre des Méadchens zu kimpfen. Schorsch Jop-
pe aber entspricht nicht dem romantischen Ide-
albild eines glithenden Geliebten. Er mochte
sich nicht duellieren, da er seine Stellung nicht
riskieren will — Gehherda ist empdrt ob solch
rational-kithlen Verhaltens. Vor dem Kampf
baut Steffin noch eine witzige, antiillusionisti-
sche Brechung ein: Der Ritter verféllt in seine
dienernde Kellnergewohnheit zurlick und ser-
viert seinem Gegner einen Schnaps, den er leicht
verschiittet. Prompt bekommt er dafiir einen
Riiffel erteilt. Von Ehrfurcht vor der klassischen
Figur kann bei Steffin keinesfalls die Rede sein.



Nach der ersten Runde, als der Schwarze Ritter
auf seinem Pferd Maschner fast zu Tode ge-
schleift hat, bittet Sylvia um das Leben des hiib-
schen Jungen (dahingestellt bleibt, ob sie durch
Joppes Verhalten erniichtert ist). Die Rachege-
liiste machen der Diplomatie Platz. Zigarre rau-
chend und auf Grabsteinen sitzend in einer
Umgebung, die an Hamlet und Don Juan erin-
pert, wird verhandelt: Gegen die Unterzeich-
nung eines Ehevertrages zwischen Maschner
und Sylvia beendet der Ritter den Kampf. Als
er Sylvia das gestohlene Geld als Mitgift iiber-
reichen will, durchbricht Realitét die Illusion;
wegen Ladendiebstahls wird er von zwei Her-
ren verhaftet. Immer schneller dreht sich das
Karussell der Verwirrungen, Maschner verwan-
delt sich in Joppe, der Ritter erdolcht sich, um
nicht in die Hinde der beiden Herren zu fallen
_ da ist der Traum zu Ende. (In einer anderen
Version stirbt der gutherzige Ritter unter mo-
ralischem Druck: ..er fillt, da er hinter sich sa-
gen hort: ich bin der vater des ritters mit dem
weissen helmbusch. wenn ihm etwas zust0sst,
erschiesse ich mich. er ist mein ein und alles.”)
In der tristen Wirklichkeit der Gaststitte ist von
der edlen Hilfsbereitschaft des Ritters nicht der
leiseste Hauch zuriickgeblieben. Als Joppe an-
ruft, 1asst sich Gehherda verleugnen. Dafir
scheint allerdings der Direktor wie verwandelt:
Er gibt Gehherda die Order, Sylvia aus dem
Zimmer der Herren zu holen, er wolle das nicht;
notfalls solle dieser die Gaste hinauswerfen —
wirkliches Anliegen oder bloBes Lippenbe-
kenntnis? Der zweite Akt spielt einige Zeit spé-
ter. Gehherda ist Oberkellner im ,,Schwarzen
Ritter” geworden. Immer noch abhingig vom
Direktor, fithlt er sich verpflichtet, den Betrieb
aufrechtzuerhalten. Er gibt den Ton an, achtet
peinlich genau auf gute Manieren und ein ge-
pflegtes Erscheinungsbild, ist auch nach seinem
Aufstieg Befehlsempféanger geblieben, mit dem
Unterschied, dass er jetzt seinerseits Befehle
erteilt. Die Reden, die er gegen Joppe fithrt aus
der Angst heraus, dieser hetze das Personal auf,
diirften der Autorin aus ihrer Zeit als Buchhal-
terin bestens vertraut sein. Der vormaligen
Pfandleiherin Frau Lange, die nun als Kdchin
im Gasthof arbeitet, verweigert Gehherda strikt
den Ausgang, als sie ihn bittet, ihre zuféllig in
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die Stadt kommende Tochter treffen zu diirfen.
Steffin benutzt die Situation zu agitatorischem
Zweck: Joppe erzihlt eine Parabel, die die Ge-
gebenheiten der Gesellschaftsordnung be-
schreibt: ,.[...] hoch und niedrig sind wie was-
ser und feuer. nach einem unerbittlichen natur-
gesetz diirfen sie nicht zusammen kommen.
kommt das wasser zum feuer, so erlischt das
feuer. kommt das feuer zum wasser, so wird das
wasser zum dunst. niemals werden Sie, frau lan-
ge, die Sie nun einmal zu den niedrigen auf die-
ser erde gehdren, ungestraft sich so benehmen
konnen. als gehdrten Sie zu den hohen* — der
Klassenkampf ist existent. Der Kellner verfallt
in seinen dritten Traum: ..JAKOB GEHHER-
DA VERSUCHT DAS UNMOEGLICHE™.
Von Mal zu Mal wird die Ebene der Vision }in-
ger und proportional dazu die Schilderung der
Realitiit kiirzer. Die Lust an der Gestaltung der
Utopie, der SpaB am Gebrauch der eigenen
Phantasie weitet sich aus. In einem kurzen
Riickblick betrachtet Gehherda noch einmal
sein Wunsch-Ich, so, wie er von anderen gern
gesehen werden mochte: Hart, ,,aber gerecht.
wenn er es fiir angemessen hilt, Ihnen den aus-
gang zu geben, dann ist er durch nichts davon
abzuhalten, und wenn die frau des restaurateurs
selber kochen miisst. er briillt uns gelegentlich
an, aber den restaurateur briillt er auch an, wenn
es im interesse des gasthofs nottut. er weiss, ihn
kann man nicht entlassen. er ist zu unersetzlich.”
[m Traum gewihrt er der Kchin den Ausgang.
Steffin hat zur erheiternden, dramatischen Ent-
wicklung der Vision eine verkomplizierende
Ausgangssituation geschaffen: Frau Lange hat
ihrer in Paris lebenden Tochter jahrelang weis-
gemacht, sie sei eine reiche Frau geworden. Die
Korrespondenz mit ihr hat sie auf entwendetem
Briefpapier des Hotels Astoria gefiihrt. Da die
Tochter auf Durchreise nun fiir zwei Stunden
mit ihrem ..graflichen Verlobten“ ins Astoria
kommen wird, bleibt Frau Lange nur die Wahl,
ihr entweder reinen Wein einzuschenken oder
aber den Schein aufrechtzuerhalten. Was iht
durch ihre Mittellosigkeit schlechterdings un-
moglich ist. Jakob Gehherda entpuppt sich nur
als der groBe Jacques Gehda, der [-..] gewohn
[ist], den hilflosen zu helfen”, ein Gegenpar
zu Gehherda — namlich derjenige, der befiehl



.-geh, dal” Sein ertrdumtes Ich arrangiert einen
grofen Ausflug ins Astoria und gibt die néti-
gen Anweisungen. Wie im Mérchen kommt eine
Friseuse, um die Haare in Ordnung zu bringen,
ein brutal aussehender Mann mit steifem Hut
und Blumenkohlohr (witzigerweise im folgen-
den stets als ,,der Blumenkohl“ bezeichnet)
bringt Schachteln mit Konfektion, um die K6-
chin neu einzukleiden. Nach amerikanischer
Gangsterfilmmanier — Steffin licbte dieses Gen-
re — treten zwel grofle Bodyguards ein, die rech-
te Hand am Revolverkolben unter der Achsel-
hohle. Ein kleiner Mann gibt der Kéchin zur
Vervollkommnung ihres AuBeren zahllose Etuis
mit Schmuck im Wert von 70.000 Dollar — aber
statt kostbarem Schmuck kommen nun Patro-
nengurte zum Vorschein; eine peinliche Ver-
wechslung, die den Reichtum sinnfallig und fiir
den Zuschauer augenscheinlich als geraubt ent-
larvt. Gags dieser Art hdufen sich, die Anspie-
lungen auf gédngige Filmschemata im Al Capo-
ne-Stil sind unverkennbar: ,,(eintreten 4 athle-
tisch gebaute leute mit violinkdsten) EINER
DER HERREN: soll das konzert hier stattfin-

den? DER BLUMENKOHL: nein, im waldorf-
astoria. GEHHERDA (gedampft): ihr seid wohl
blédsinnig geworden! ich sage: grosser ausflug
und ihr kommt mit violinen. ich brauche aus-
schliesslich heute, nun brauche ich heute mal
eure eure cellos. das habe ich gern. DIE VIER
(schr bestiirzt): nichts fir ungut, chef. wir be-
sorgen sofort andere instrumente und kommen
dann direkt ins astoria.” Obgleich nun Géste vor
das Lokal fahren, erlaubt Gehherda weiterhin
Frau Lange den Ausgang. Von den Leibwich-
tern in Schach gehalten, ist der hinzugeeilte und
Gehherda anschreiende Direktor machtlos. Ru-
hig mafiregelt ihn der Kellner; er hat jetzt die
Rolle des Befehlenden iibernommen. Als die
Géste eintreten und bedient werden wollen,
zeigt er ungeahnte Stdrke und verweigert die
Arbeit. Steffin ldsst den Kleinbtirger den Traum
des ewig Schwicheren, dem nun Macht {ber
seinen vorigen Unterdriicker gegeben ist, ge-
nussvoll ausspielen: Es stellt sich heraus, dass
Gehherda insgeheim die Schuldscheine des Di-
rektor Friedrich bei der Bank aufgekauft und
ihn damit in seiner Hand hat. Andere beherr-

B
|
|

I
!
\

Ciine Nummer 0@1}0@55/.?

Alle alten Dreigroschenheft-Nummern sind
bei uns naturlich noch erhaltlich!
Jedoch sind die ersten beiden Ausgaben (1 und 2 / 94)
| nur noch als Kopie verfligbar.

Brechtshop
Obstmarkt 11 e 86152 Augsburg
Tel.: +49/(0)821 / 51 88 04
Fax: +49/(0)821 /39 136
E-Mail: brechtshop@t-online.de

@rez’yroscéenée/f

Auch im Internet:
| http://www.dreigroschenheft.de/

]
!
|
|
ﬂ
|
|
|
|
|
|




schen, gibt die Autorin zu verstehen, bedeutet
in kapitalistisch orientierten Gesellschaftssyste-
men zuerst finanzielle Potenz. Der Restaurateur
muss nun mit seiner Kdchin ins Astoria gehen
und als Oberst William Frederick in die Rolle
ihres nicht existierenden Ehemanns schlipfen.
Das Fragment endet mit einer von den Figuren
als vollig selbstverstidndlich empfundenen Ak-
tion, die in ihrer Eindimensionalitdt an die Gat-
tung Mérchen erinnert: In der Traumebene wer-
den die tobenden Giéste des Lokals einfach ein-
geschlossen, damit sie nicht fortlaufen. Mdgli-
cherweise hat das Vergniigen, phantasievoll die
Don-Quichotte-artigen Tagtriume zu gestalten,
einer klareren dramaturgischen Strukturierung
des Stlicks und damit einer Vollendung im
Wege gestanden. Die Traumsequenzen nehmen
einen breiten Raum ein, und es ist keineswegs
das erste Mal, dass sich die Autorin mit der
Realisierung langgehegter Wunschbilder einge-
hend beschiftigt. In Steffins Werk finden sich
des dfteren dhnliche Konstellationen und Ty-
pen wie im Gehherda, allen voran der unsicht-
bare Hund Yo-Yo, der genau in den Momenten
eingreift, in denen gewdhnlich keinerlei Hilfe
fiir die Schwachen zu erwarten ist. In einem un-
verdtfentlichten Entwurf zu einem weiteren Yo-
Yo-Kapitel verwendet Steffin die Figur eines
Oberkellners, um die negativen Auswirkungen
einer kapitalistischen Gesellschaftsform auf die
Menschen zu illustrieren: ,,es war ein schauder-
hafter beruf, fand sie, weil die immer so unter-
tdnig dastanden und die ganze zeit krochen,
damit sie nachher trinkgeld bekamen.* Auch im
Schutzengel-Drama existiert neben der irdisch-
alltdglichen eine zweite, sur-reale Ebene, eine
iibernatiirliche Welt; Georg 15 ist der allwis-
sende, aber ohnmichtige Schutzengel. So wie
Gehherda/Gehda und Shen Te/Shui Ta im Gu-
ten Mensch von Sezuan gibt es im Schutzengel
bereits die Anlage zum dualistischen Geschopf:
den weichherzigen, menschlichen Philippo
Marino, der seinen taubstummen Bruder Bene-
detto als alter ego benutzt, um nicht aus Mit-
leid gegeniiber anderen ohne Lohn arbeiten zu
miissen. Er improvisiert Benedettos hartherzi-
ge Entscheidungen und bewahrt dadurch den
Bruder und sich selbst vor dem Ruin. Eine dhn-
liche Funktion tbernimmt die Titelheldin der

Steffinschen Erzéhlung ,.Ein Midchen, Ursu-
Ia”; als fiktives Wunschbild verwirklicht sie,
was der Autorin in der Realitdt nur schwerlich
gelingt. In dem Drama Geisteranna wird die
Ebene des Unheimlichen genutzt, um die Ohn-
macht zu dberwinden: Gespenster sollen der
Sache der Kinder zum Sieg verhelfen. Beim

Bertolt Brecht und Margarete Steffin, etwa 1934
(Foto: Privatsammlung der Familie Brecht)

Spielen bevorzugen die Kinder nattirlich die
Rolle des edlen, michtigen und gerechten See-
rdubers; Posen aus Romanen und Filmen wer-
den imitiert und verleihen ein Gefithl der Stér-
ke, die im Alltag nicht zu finden ist. In Steffins
Geschichten wehren sich Figuren wie die alte
Frau oder der kleine Purk in den gleichnami-
gen Erzihlungen gegen Unrecht, das ihnen ge-
schieht; andere wie Heinz in Die erste aus un-
serer Gruppe protestieren in stummer Hilflo-
sigkeit und verschwinden. Die Frage nach Ge-
rechtigkeit zieht sich wie ein roter Faden durch
Steffins Werk, in das sich Gehherdas ,.Robin-
Hood“-Trdume nahtlos einfligen. Abschliefend
sel noch auf eine wichtige auBlerliterarische
Quelle fir das Drama hingewiesen: den Film.
Im Entwurf BBA 527/76 werden drei Vorbil-
der genannt: 1. Maurice Chevalier als unbe-
kannter Restaurantbesitzer und das Abwasch-
médchen Sylvia, 2. Edward G. Robinson als
heimlicher Gangsterchef und die gealterte Blu-
menverkduferin, 3. Harold Lloyd als getarnter
Detektiv und Richer und Mae West als Vamp.
Fiir den Gehherda werden Motive und Szenen
aus verschiedenen Filmen mit den erwihnten
Schauspielern herangezogen und miteinander
kombiniert; allen Filmen gemeinsam ist das
Spiel zwischen Sein und Schein, eine getarnte



oder verheimlichte Identitdt. Fiir die Ausgangs-
situation und den zweiten und dritten Traum
bezieht Steffin Anregungen aus dem 1930 ge-
drehten franzgsischen Film Le Petit Café, den
sie vermutlich 1933 in Paris gesehen hat; darin
spielt Maurice Chevalier den Kellner Albert
Loriflan, der ein Doppelleben flihrt. Tagsiiber
bedient er unter der Fuchtel eines geldgierigen
Patrons die Giste, nachts lebt er, mittlerweile
Millionédr geworden, auf groem FuBe. Ein Du-
ell, in dem Albert das Madchen, das er liebt,
gegen einen Herrn verteidigen will, findet letzt-
lich nicht statt, da sich der Herr weigert, sich
mit einem Kellner zu schlagen. In einer Reihe
von Filmen pendelt Chevalier zwischen zwei
gegensitzlichen Lebensbereichen, so etwa in
L’ Homme du Jour (1936) oder Folies Bergere
(1935), wo er als Varietésidnger den bekannten
Bankier Cassini zuerst auf der Bithne imitiert,
um dann durch einen Zufall dessen Platz im All-
tag einzunchmen. In Gehherdas drittem Traum
sind in der Figur des Jacques Gehda Wesens-
ziige eines Gangstertypus verarbeitet, den der
amerikanische Schauspieler Edward G. Robin-
son in zahlreichen Filmen verkdrpert hat. Die
im Entwurf BBA 527/76 erwihnte Blumenver-
kduferin, die mit dem Gangsterboss eine ,,Lady
fiir einen Tag™ spielt, findet im Gehherda ihre
Entsprechung in der Koéchin, die mit dem Re-
staurateur ebenfalls einen Abend lang als gut-
situierte Dame der Gesellschaft auftritt. Auch
Elemente der optimistischen Durchschnittsbiir-
ger-Filmfigur Harold Lloyds haben Eingang in
das Drama gefunden, insbesondere in den ko-
mischen Partien und den Slapsticks. Nach dem
oben zitierten Entwurf zu schlielen war eine
Liebesszene geplant, in der im Stile der Zwi-
schentitel von Stummfilmen Gehherda und die
Lloyd-Figur kombiniert werden: ,,may sieht ein,
,jakob wire der richtige gewesen’, da ist es zu
spat!” Deutlich treten Zwischentitel und Kame-
rafiihrung des Stummfilms auch im Song in sol-
chen zeiten kommt es mir vor entgegen: ,,in mir
wichst eine grosse gewalt das zimmer dndert
seine gestalt. ich trete hervor, ich strafe, ich ré-
che! ich trotze der macht! ich erbarm mich der
schwiche!*™ Obwohl Das wirkliche Leben des
Jakob Gehherda Fragment geblieben ist, ist der
Reiz des Spiels mit dem Tagtraum fiir die Thea-
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terwelt unverkennbar. Seitdem ein Teil des un-
vollendeten Werks 1967 in den Gesammelten
Werken Brechts erschien und 1971 durch das
Maildnder Teatro del Sole uraufgefithrt wurde,
1st der Gehherda immer wieder auf in- und aus-
landischen Spielpldnen zu finden.

Vorabdruck aus dem Stefan Hauck-Band ,, Die
im Schatten sieht man nicht. Margarete Steffin —
Leben und Werk®. Das Buch erscheint beim
Suhrkamp-Verlag noch in diesem Jahr. Die zum
., Gehherda-Text fehlenden bibliographischen
Angaben kann man dort spéter nachlesen.

(Zum_Autor: Stefan Hauck ist Fachredakteur
beim ., Borsenblatt fiir den Deutschen Buchhan-
del”. Promotion iiber Margarete Steffin. Diver-
se Publikationen zu Steffin, Carl Larsson u.a. Er
ist erreichbar unter: hauck@buchhaendler-
vereinigung.de)



»Zur freundlichen Beherzigung* ...

Hans Mayers Rat an den subversiven Brecht, ,,mit grofien Herren nicht frey* zu reden
Von Werner Hecht

1951 kommt auf Bertolt Brecht die erste gro-
e Auseinandersetzung mit den Spitzen der SED
und der DDR-Regierung zu. Im Mérz erhilt er
von amtlicher Seite eine offene Schelte. Die von
Brecht so genannte ,,Moskauer Clique™ (zu der
er vor allem Becher, Kurella, Lukécs, Erpenbeck
und Hay rechnet) hatte Ende der Dreifliger Jahre
eine Diskussion iber Realis-
mus und Formalismus in der
Kunst vom Zaune gebro-
chen. Sie wurde in der Zeit-
schrift Das Wort ausgetra-
gen. Die 1945 aus Moskau
zuriickgekehrten Genossen
beginnen diese Formalis-
mus-Debatte nun aufs Neue
und wenden deren Thesen
auf Kunstwerke der Gegen-
wart an, Zur 5. Tagung des
ZK der SED im Mérz 1951
wird Brechts Stlick Die Mut-
ter, das zwel Monate vorher
mit groflem Erfolg heraus-
gekommen war, kurzerhand
als ,.formalistisch™ abge-
stempelt. Nach Hans Roden-
berg werde in der Mutter ,.das Didaktische zum
Selbstzweck, und das ist Formalismus®; ZK-Mit-
glied Fred Oeclfiner sieht in dem Stiick gar ,.ir-
gendwie eine Kreuzung oder Synthese von Mey-
erhold und Proletkult™, was in seinen Augen of-
fensichtlich etwas besonders Verabscheuungs-
wiirdiges war.

Dass es sich fiir die Genossen nicht um eine
gelegentliche Verfehlung™ handelt, sondern
dass die Werke des parteilosen Brechts, der sein
Exil nicht in der Sowjetunion verbracht hat, als
ein generelles literarisches Problem fiir die Stra-
tegen des ,,sozialistischen Realismus® angesehen
werden, zeigt unmittelbar danach der durchor-
ganisierte Feldzug gegen die Oper Das Verhdr
des Lukullus. Einige kleinere Scharmiitzel gegen

Hans Mayer
1907 - 2001

den Text und insbesondere gegen die Musik von
Paul Dessau iiberstehen die Autoren und erzwin-
gen schlieBlich gegen eine Phalanx von erfah-
renden Formalismus-Kampfern der SED eine 61-
fentliche Probevorstellung der Oper fiir den 17.
Mirz 1951. Der liberwiegende Teil der Eintritts-
karten wird vom Volksbildungsministerium und
vom ZK der SED mit stren-
ger Kontrolle an gestandene
Kulturfunktiondre und an
stramme Mitglieder der FDJ
verschenkt. Aber nur weni-
ge von ihnen interessieren
sich fiir den Zwangsbesuch
einer Oper iiber den rémi-
schen General Lukullus.
Viele der Auserwihiten ver-
kaufen ihre Freikarten — be-
vorzugt gegen Westgeld —
an die zahlreichen Interes-
senten und an solche, die an
diesem Tag einen politi-
schen Theaterskandal erwar-
ten. Die einmalige Urauf-
fiihrung in der Deutschen
Staatsoper unter der musika-
lischen Leitung von Hermann Scherchen und der
Regie von Wolf Vélker (an der Brecht wesentli-
chen Anteil genommen hat; Bithnenbild: Caspar
Neher) wird in héchster kiinstlerischer Gestal-
tung vorgetragen. Sie erntet nahezu frenetischen
Beifall. Die zahlreich erschienenen Regierungs-
funktiondre und Parteigréfen sind zutiefst ent-
setzt und verlassen fluchtartig das Theater, wih-
rend das (in deren Augen: falsche) Publikum
noch lange den Beteiligten zujubelt. In Wider-
spruch zu dieser Wirkung der Auffithrung urteilt
(der im ZK der SED fiir Kultur verantwortliche)
Hans Lauter im Newen Deutschland, dass sich
Brecht und Dessau in ein ,,miflungenes Experi-
ment* verirrt hitten, ,,das aus ideologischen und
kiinstlerischen Griilnden mifilingen muflte und



mifilungen ist”. Er bescheinigt zudem Ernst Le-
gal, dem Intendanten der Staatsoper, einen Man-
gel an ,ideologischer Klarheit” in der Spielplan-
Gestaltung, die sich an einer . kleinen Minder-
heit stagnierender Intellektueller” orientiere.
Auf die schon wihrend der Proben vorgebrach-
te Kritik notiert Brecht in seinem Journal am 25.
Miérz ber die ,,Absetzung des Lukullus™, man
miisse ,,die Kritik nie flirchten; man wird ihr be-
gegnen oder sie verwerten, das ist alles™. Das
klingt so distanziert, als beriihre es ihn kaum.
Aber die Auseinandersetzung weitet sich bald
aus: In die Debatte mischen sich nun direkt
Staatsprisident Pieck, Ministerprisident Grote-
wohl und Parteisekretdr Ulbricht ein und ..bera-
ten™ mit Brecht und Dessau einzelne Dialogpar-
tien und Details der Musik. Einer Anekdote zu-
folge soll Brecht auf die Frage, warum er sich
von der Regierung der DDR hereinreden ldsst,
geantwortet haben: ., Kdnnen Sie mir eine ande-
re Regierung nennen, die bereit wire, mit mir
iiber ein Stiick zu diskutieren?* Falls so ein Dia-
log tatsdchlich stattgefunden haben sollte, kann
man ihn bestenfalls als eine Brechtsche Reakti-
on in der Art eines Schweyks ansehen. Die Be-
gegnung mit der Partei- und Staatsspitze hat
Brecht in Wahrheit zutiefst betroffen gemacht.
Er spiirt die Engstirnigkeit und das Unversténd-
nis der , Nomenklatur®, wie Hans Mayer diese
Funktionére in seinem Brecht-Buch (Erinnerun-
gen an Brecht, Suhrkamp, Frankfurt/Main 1996)
nennt. Einen Eindruck vom wirklichen Zustand
Brechts vermittelt uns Brechts Mitarbeiterin
Kithe Riilicke in einer Tagebuch-Eintragung
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Im Brecht-Shop erhiltlich:

vom 30. August 1951: Danach kdme Brecht, wie
er ihr sagt, ,,vor wie ein Niichterner unter lauter
Betrunkenen. Seine Kraft reiche kaum fur die
Proben aus, er sei mittags vollig erschopft. Er
habe Depressionen, lebe eingleisig, isoliert...”
Wenige Wochen nach dieser Notierung erhélt
Brecht ein Buchpaket aus Leipzig. Absender ist
der Literaturprofessor Hans Mayer, den Brecht
aufferordentlich schétzt. Er besucht ein Seminar
Mayers in Leipzig, steht mit ithm in stindiger
Korrespondenz und bezieht ihn mit Vortragen
in die Vorbereitung einiger seiner Inszenierun-
gen am Berliner Ensemble ein. Der dem Buch
beigelegte Brief, hat folgenden Wortlaut:

Lieber Brecht.

wenn Sie fortlaufend so subversive Stiicke und
Verse verdffentlichen, miissen Sie sich nicht wun-
dern. wenn man Sie dort nicht haben will, wo die
Zitronen blithn. Vielleicht kénnen Sie aber durch
die Lektiire noch gebessert werden. Darum er-
halten Sie beiliegendes Buch, das ich vor kur-
zem hier bei einem Antiquar entdeckte. zur
freundlichen Beherzigung. Es ist verfafit, wie Sie
sehen werden, von Christian Fiirchtegott Gellert
aus dem Jahre 1763. Ich empfelile vor allem die
Seiten 74 und 73, die ausfiihrlich iiber die Schwie-
rigkeiten beim Schreiben der Wahrheit handeln.
Dort steht auch ausfiihrlich geschrieben: .. Man
soll mit grofien Herren nicht frey reden." Mége
Thnen die Lektiire von einigem Nutzen sein.

Mit herzlichen Griifien

Thr Hans Mayver
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Der Leipziger Literaturprofessor schickt an
Brecht Christian Fiirchtegott Gellerts Briefe,
nebst einer praktischen Abhandiung von dem
guten Geschmacke in Briefen (Leipzig bey Jo-
hann Wendler 1763, die vierte Auflage des 1751
erstmals erschienenen Werkes). Brecht hat Hans
Mayer nicht selten von seinen ,Konflikten mit
den mittleren und kleinen Birokraten™ (Mayer,
S. 84) berichtet, und es wird dariiber sicher auch
mit bitterem Spott und mit der Ironie gesprochen
worden sein. Der Ton, mit dem sich Mayer an
Brecht wendet, verrit sowohl verstindnisvolle
Vertrautheit wie auch enge Verbundenheit in
Bezug auf schlechte Erfahrungen mit den ,.gro-
Ben Herren®. (Das Zitat, das man ,.nicht frey re-
den soll”, findet sich in dhnlicher Form tibrigens
schon 1662 in Christoph Lehmanns Politischem
Blumen-Garten.) Fir Gellert ist in seiner Prak-
tischen Abhandlung von dem guten Geschmak-
ke in Briefen die Haltung des Briefschreibers zu
~grofen Herren™ ein zentrales Thema. Er schlégt
auf den von Mayer zur besonderen Lektiire emp-
fohlenen Seiten vor, ,,demiitig und ehrerbietig"™
zu schreiben, dabei aber nicht ,kriechend und
sklavisch®, auflerdem ,.mit einer grofien Behut-
samkeit” und hierbei nicht etwa ,.kostbar und
gezwungen®. Die ,Regeln des Ceremoniells®
schriankten ,.die natiirliche Art, zu denken, so sehr
ein, dall man diese oft unterdriicken muf}, wenn
man jenes beobachten will“. Schon am Anfang
der Abhandlung legt Gellert fest: ,,Wenn ich, zum
Exempel, an einen groflen Herrn schreibe, und
ihn um etwas bitte: so kann und darf ich nicht
ganz so reden, als wenn ich vor ihm stiinde.”

In der Tat sind Brechts (Ende 1934 geschrie-
benen) Fiinf Schwierigkeiten beim schreiben der
Wahrheit, auf die Hans Mayer in seinem Brief
anspielt, ebenfalls Empfehlungen, unter be-
stimmten erschwerten Bedingungen die Wahr-
heit zu schreiben und zu verbreiten. Schwierig-
keiten werden bei solchen Vorhaben offensicht-
lich immer durch die jeweiligen Machthaber be-
reitet. Einige Kritiker werfen Brecht vor, er habe
sich in Theorie und Praxis vor ,,grolen Herren™
gewdohnlich ,taktisch™ verhalten. Aber ist nicht
eben darin jene List zu entdecken, mit der er die
Schleier liiftet, um die Wahrheit erkennbar zu
machen?

b

Hans Mayer hat deshalb Gellerts Buch mit gu-
tem Gewissen an Brecht ,,zur freundlichen Be-
herzigung® geschickt, weil er wusste, dass dieser
langst in gleichem Sinne dachte und schrieb. Bei-
den war klar: Solches subversives Verhalten, der
ausgiebige Gebrauch der , Sklavensprache®, die
angewandte ,.plebejische Tradition™ mussten bet
den ,,groflen Herren* als Kritik ankommen. Die
von Mayer erhoffte ,,.Besserung* Brechts driickt
eindeutig den Wunsch aus, den Mut, die Wahr-
heit zu sagen, und die List, sie zu verbreiten, ver-
stiarkt anzuwenden. Dass es Brecht bei solcher
Haltung nicht nach Mignons ,,Land, wo die Zi-
tronen blithn* zieht (weder als ,,Geliebter”, noch
als ,,Beschiitzer” oder ,,Vater™), das steht genau-
so aufler Zweifel, wie es Brecht im Exil oder spi-
ter niemals flir eine l&ngere Dauer ins Land Sta-
lins, das Vaterland des ,,verdienten Morder des
Volkes®, gezogen hat.

Hans Mayer hélt am Ende seines Buches eine
Wabhrheit als erwiesen, die Brecht in seinem
Gedicht An die Nachgeborenen ausspricht, ndm-
lich die Gewissheit: ,,Ich vermochte nur wenig.
Aber die Herrschenden / Saflen ohne mich si-
cherer, das hoffte ich.*

(Hans Mayer verstarb am 19. Mai 2001 in
Tiibingen. Nach seinem Wunsch wurde er auf
dem Berliner Dorotheenstddtischen Friedhof—in
Brechts Néiihe — beigesetzt.)
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- Musiktheater

»Es helfen nur Menschen, wo Menschen sind“

Victor Fenigsteins Singespiel Die heilige Johanna der Schlachthife nach Bertolt Brecht
Von Fritz Hennenberg

Das Singespiel ., Die heilige Johanna der Schlachihéfe" von Victor Fenigstein wurde am 7. 12.
1986 an den Stéddtischen Biihnen Augsburg uraufgefiihrt. Das Ensemble-Theater Biel/Bienne-Solo-
thurn veranstaltete in Kooperation mit dem Thédtre National du Luxembourg eine Neueinstudie-
rung; Die Auffiihrungen fanden am 20. und 22. 5. 2001 in der Dampfzentrale Bern und vom 29. - 31.
5. 2001 in der Kulturfabrik Esch-sur-Alzette statt.

Vom Sprechstiick zum Singespiel

Die im Titel zitierten Schlussworte der Protago-
nistin driicken eine Grundiiberzeugung Victor Fe-
nigsteins aus. Bei Brecht sah er sich darin besté-
tigt. Er hat ihn in seiner Jugend fliichtig kennen
gelernt; 1947 hielt sich Brecht in Ziirich auf, und
Freunde haben ihn zu Diskussionen mitgenommen.

Schon in den finfziger Jahren hat Fenigstein
Die heilige Johanna der Schlachthdfe gelesen und
war davon gepackt. Er hilt das Werk fiir einen
Gipfelpunkt von Brechts Schaffen in jeder Hin-
sicht; unbewusst habe es in thm weitergewirkt.

1983 kam er darauf zuriick. Auf der Liste seiner
Projekte stand ein musikdramatisches Werk. Er
nahm sich Brechts Schauspiel vor und begann mit
der Komposition. Einer Eintragung in der Partitur
nach wurde sie am 3. 4. 1984 abgeschlossen.

[ronisch altertimelnd, setzt Fenigstein fiir sein
Werk den Begriff Singespiel ein und grenzt sich
damit gegen die tradierte ,,Veroperung™ von Dra-
menstoffen ab. Er geht nicht von einem auf eine
Musikalisierung zugeschnittenen Libretto aus, son-
dern vertont — wie er ausdriicklich hervorhebt —
Brechts Text ,.bis zum letzten Komma getreu™. Er
hat ein ,,zum Singen bestimmtes Drama™ im Sinn,
..meist ohne Riicksicht auf bekannte musikalische
Formen™; um auf die Neuartigkeit hinzuweisen,
wihlt er die merkwiirdige Gattungsbezeichnung.

Beschrinkung und Fiille

Die Partitur ist auf fiinf Stunden Spieldauer an-
gelegt. Fiir eine praktische Realisation in extenso
sieht Fenigstein weit in die Zukunft; er wiinscht
sich sein Singespiel an wechselnden Orten prisen-
tiert, in Fabrikhallen und auf ffentlichen Plitzen,
in wirklichen Schlachthdusern. Das Publikum soll
ein Tagesereignis erleben und von Ort zu Ort zie-

hen, in den Pausen mit Bier und Wiirstchen gelabt.
Damit wiirde das steife Zeremoniell eines Thea-
terabends durchbrochen — eine Vision, die einem
Brecht gefallen hatte. Fiir eine ,,normale™ Theater-
auffiihrung miissen vorerst Kompromisse geschlos-
sen und Kiirzungen vorgenommen werden.

Das Orchester bescheidet sich mit nur siebzehn
Musikern, und jedes Instrument ist solistisch be-
setzt: Fléte, Oboe, Klarinette, Altsaxophon, Fagott,
Horn, Trompete, Posaune, Violine, Gitarre, Ban-
jo, Kontrabass, Klavier, Akkordeon, Pauken und
zwei Schlagzeuger. Das Klangbild ist vom Satz
her aufgelichtet; aus dem ohnehin kleinen Ensem-
ble werden Gruppen herausgeldst, oft verbindet
sich nur ein einziges Instrument mit dem Gesang.

Dem Opembesucher, der Vergleiche mit dem tra-
dierten Opernorchester anstellt, macht das Instru-
mentarium den Eindruck der Bescheidenheit, ja, der
Armiichkeit. Dies diirfte eine inhaltliche Kalkulati-
on sein. Die Anmut ist ja das Thema dieses Theater-
stiicks, und auf vermittelte Weise auch dort, wo sich
die Personen mit groflen Worten in die Brust wer-
fen: Die Erbarmlichkeit der Phrase soll hervortre-
ten. Es versteht sich, dass die Beschrankung nur ein
-Kleid™ ist; von der technischen Seite her gesehen,
musiziert Fenigstein aus der Fille heraus.

Gut und bése werden in der Partitur anders
charakterisiert als gewohnt. Gewdhnlich steht die
Dissonanz fiir den Konflikt und der Dreikiang
fur seine Losung; hier ist das Verhiltnis umge-
kehrt. Fenigstein sieht die Tonalitdt mit threm
klanglichen Inventar als schibig an; was frither
einmal auf der Hohe der Zeit gestanden hat, hat
sich abgenutzt.

Ein Weiteres kommt hinzu. Wenn Fenigstein
Relikte der Tonalitdt — Dreikldnge ~ zitiert, so
stellt er sie in aller Nacktheit aus und verzichtet



in der Regel auf eine Vermittlung zwischen ih-
nen. Will sagen, dass das funktionale Prinzip, das
einen Zusammenhang schafft, womoglich einen
dynamischen, auBer Kraft gesetzt ist; die Akkor-
de stehen fiir sich alleine, die ,,Drihte* zwischen
ihnen sind durchgeschnitten. Eben dadurch wir-
ken sie um so verlorener.

Hier Zwblftontechnik — dort Travestie

Die Partitar der Heiligen Johanna der Schlacht-
hdfe ist von einer Zwolftonreihe durchzogen. Dies
meint nicht, dass die Reihe konstitutiv fiir die
Gesamtfaktur wiére; sie ist ein gezielt eingesetz-
tes dramaturgisches Vehikel wie die anderen
Materialien auch. Auf das harmonische Gesche-
hen wirkt sie kaum ein.

Dem Vorbild einiger seiner vorangegangenen
Instrumentalwerke nach trennt Fenigstein die
Technik von der Expression. Er hat nicht den emo-
tionalen Uberschwang im Sinn, sondern die Dis-
ziplin. Ihn interessiert vor allem die intellektuelle
Qualitdt, die sich in den Rotationsformen der Rei-
he zeigt: Ein und derselbe Gedanke wird von ver-
schiedenen Seiten her gespiegelt. Jedenfalls ist die
Dodekaphonie hier Ausdruck von positiven Eigen-
schaften. Sie ordnet sich jenen Figuren zu, die zwar
noch im Zustand der Unterdriickung gezeigt wer-
den, aber die Vision einer befriedeten Zukunft in
sich tragen: den Proletariern.

Der Verlauf der Handlung zeigt, dass Johan-
na von diesen [deen beeindruckt wird. So farbt
auch die musikalische Ausdrucksweise auf sie
ab; in ihre Partie dringen Zwolftonreihen ein, sie
durchmisst sie — so Fenigstein — ,,mithsam®, mit
den ungewdhnlichen Tonfolgen nach den neuen
Gedanken gleichsam suchend.

Eine poetische Besonderheit von Brechts Hei-
liger Johanna der Schlachthéfe ist die Ausein-
andersetzung mit historischen Stilelementen, ins-
besondere aus der Zeit der deutschen Klassik.
Uber Schillers Jungfrau von Orleans hinaus, die
sich vom Stoff her anbot, werden Goethe und
Hoélderlin zitiert. Zum einen wird auf spezielle
Werke angespielt (Faust, Hyperions Schicksals-
lied), zum anderen die Sprachform nachgeahmt
(Blankvers, Hexameter). Victor Fenigstein folgt
diesen Spuren. Allerdings halt er sich weniger
an die musikalische (Wiener) Klassik als an ein
cher romantisches Vokabular und den daraus

degenerierten Kitsch. Ein zweiter Bereich fiir
eine ,,Reibung™ ist der Populdrstil aus der Mitte
des 20. Jahrhunderts in der Form der Tanzmusik
und das Jazz.

Beides verbindet sich nicht nur mit Heuchelei
und [1lusionen, sondern scheint gerade auch dort
auf, wo 8konomische Einsichten brutal beim
Namen genannt werden. Der Widerspruch soll
Protest ausldsen. Wenn der ,,Fleischkonig™ Mau-
ler seine Lobrede auf das schnode Mammon hilt,
spielt ein flotter Jazz auf, mit verwegenem Sa-
xophongedudel und den Rhythmus antreibenden,
auf und niedersteigenden Figuren im Pizzikato
des (elektrisch verstirkten) Kontrabasses.

Die Klassikerparodie kulminiert bei Brecht in
der Schluss-Szene, die bis in Detail der Regiean-
weisungen hinein auf Schillers Jungfrau von Or-
leans anspielt. Mit der Kanonisierung der Johan-
na soll das Gesellschaftsgefiige, das durch ihren
Einspruch erschiittert zu werden drohte, in seinem
Bestand gesichert werden. Steht bei Schiller am
Schluss die Vision und Hoffiung, so ist bei Brecht
beides griindlich zerstdrt; dennoch wird so getan,
als gibe es etwas zu preisen und zu feiern — ein
falscher Schein legt sich iiber die Wirklichkeit.

Fenigstein fasst hier zum ersten und einzigen
Male alle Instrumente seines kleinen Orchesters
zusammen und sieht darin ,,eine lacherliche Apo-
theose™. Auch vom Standpunkt der Stiltravestie
her gesehen sind hier so gut wie alle Elemente
versammelt. Der Schluss-Hymnus wird in einem
gipsernen Pseudo-Barock zelebriert. Die Musik
schlagt Handelsches Pathos an, aber es klingt
Brutalitdt durch — Natiirlichkeit ist dem Zwang
geopfert. Die Musik entspricht der Situation und
kommentiert sie zugleich kritisch.

Aufkldrerisches Musiktheater

Victor Fenigsteins Singespiel Die heilige Jo-
hanna der Schlachthdfe steht in der groBen Tra-
dition eines aufkldrerischen Musiktheaters. Bei
aller Vergeistigung wie dufleren Verkargung kom-
men die kulinarischen Elemente nicht zu kurz
Fenigstein gibt dem Musiktheater, was es braucht
Mit ungewdhnlichen Mitteln fordert er die Aus-
fithrenden, auch sein Publikum, heraus; seinc
Musik méchte im Brechtschen Sinne den Verstanc
wie das Herz ansprechen und nicht zuletzt in dic
Realitdt wirkende Initiativen ausldsen.



‘Weigel-Haus in Putgarten/Riigen. DorfstraBe 16, Foto: Sven Kleinert

... das Richtige zeigen ...
Von Sven Kleinert

Zum hundertsten Geburtstag von Helene Wei-
gel, Lebensgeféhrtin Brechts und Theaterchefin
vom Schiffbauerdamm, hiduften sich offizielle
Ausstellungen, Nachrufe, universitire Publika-
tionen und dergleichen. Ein gefalliger und me-
dienwirksamer Anlass.

Da sich technische Berufe an diesem Thema
eher selten versuchen — hier ein durchaus bran-
cheniiblicher Versuch der Neulanderkundung.
Mit mehr als reichlich vier Wochen Verspatung
und eher zufillig, gesellt sich ein Bauingenieur
zum Kreis der Jubildumsaktionisten und Nach-
rufer, um ein soziales Engagement der Weigel
und seine Spitfolgen zu erkunden. Aufmerksam
geworden durch die in einer grofleren Boulevard-

Gazette tendenziGs dargestelite, offenbare Anti-
pathie, zwischen den am Ort der damaligen Wei-
gelschen Tat Handelnden.

Ort der Handlung — Putgarten/Riigen

Waren es nun die nachwirkenden ,,ddnischen
Erinnerungen®, die Helene Weige! in den dufer-
sten Norden der Insel Riigen verschlugen und sie
bewegten, flr sich und Brecht ein Fischerhaus
in Putgarten zu erwerben, oder war es der von
Kinstlern und Architekten viel beschworene
genius loci 7



Arkona, Leuchtturm und Gasthaus, 1905,
aus dem Gemeindearchiv

Putgarten und das Kap Arkona: Das ist die
Jahrzehnte wenig frequentierte Kulturstétte hin-
ter der Riigener Steilkiiste, geprigt von kleinen
Fischerdérfern wie Vitt, den von Schinkel ent-
worfenen Leuchttiirmen, dem uralten Tempelhei-
ligtum der Ranen und der typischen Geographie
Nordriigens mit Kreidekliff und im Frithjahr gelb
leuchtendem Rapsfeld. Erschliefit man sich die
Landschaft vom Uferweg her und weicht den
tdglichen sechs- bis achttausend Touristen zeit-
lich oder geographisch aus, gewinnt man tber-
wiltigende Landschaftseindriicke.

Der Wunsch im damals beschaulichen Dorf
Putgarten ein Ferienhaus zu erwerben, scheint
dann naheliegend. 1955 kaufte die Weigel Haus
und Grundstiick in der Dorfstrasse 16, wohl als
Sommerdomizil fir sich und Brecht. Intensiv
genutzt haben es die beiden dann nicht.

Eine Mischung aus sozialem Bediirfnis den
Mitarbeitern gegeniiber und Bequemlichkeit —
das Anwesen bei Berlin war niher — mag der
Grund daflir gewesen sein, dass Helene Weigel
das Haus bald nach dem Erwerb der Verwaltung
und dem technischen Personal des Berliner En-
sembles (BE) als Ferienhaus zur Verfiigung stell-
te. Eine andere Nutzung war der Immobilie, auch

als sie spéter dem Staate DDR {ibereignet wur-
de, nie zugedacht. Einzelne Quellen geben eine
testamentarische Festschreibung der Nutzung
durch die Weigel an. Im Laufe der Jahre — noch
reisten die Theaterleute vom BE in ein vertrdum-
tes, wenige hundert Seelen groBes Putgarten und
erdffneten dort praktisch die Saison — entstand
eine DDR-typische Symbiose: Auf dem relativ
groflen Grundstiick nutzte die Crew des BEs das
Fischerhaus, wéhrend die staatliche Bauakade-
mie den hinteren Teil zum Kinderferienlager fur
den Nachwuchs threr Mitarbeiter ausbaute. Dies
Jjeweils mit sehr einfachem, nicht flir Pauschal-
tourismus geeignetem Standard, fiir den der wah-
re Reisende und Sonnenfrischler mit geringen
Kosten und herzzerreilend schoner Landschaft
belohnt wurde.

Der in der mittleren und spiten DDR wirken-
den Notstandssolidaritdt ist es wohl wesentlich
zu danken, dass dieses typische, ortsbildprigen-
de Gebidude mit iiberwiegend origindrer Substanz
(typischer Ausdruck von Bauleuten fiir ein sehr
schones und fast vollstidndig erhaltenes altes Fi-
scherhaus) samt Reetdach erhalten blieb. Wie bei
alten Hausern zu erwarten, fielen Reparaturen an.
Die BE-Leute beschafften tber Jahre mit Hilfe
der Bauakademie Material und verfrachteten es
mit Auto und Hénger nach Putgarten. Dort wur-
de intensiv Renovierung gefeiert. Nur Kenner der
Verhiltnisse kdnnen ahnen, welcher Aufwand an
Organisation mit diesen ,.Muskelhypotheken™
auf das Haus verbunden war. Es waren die Zei-
ten, als im Norden kaum jemand Geld — jeden-
falls keines aus der DDR - flir private Baulei-
stungen und zugehorige Baustoffe haben woll-
te. Auf dem Privatsektor hduften sich die Fille
urzeitlichen Naturalientausches. Uwe Mehling
(Betriebsrat und seit ,77 Beleuchter beim BE
sowie guter Geist des Weigel-Hauses) kann hier-
zu Geschichten von hohem Unterhaltungswert
liefern.

Kurz: Realsatire Volkswirtschaft. BE-Team
und die Bauakademie haben mit viel Verstind-
nis und Einfithlungsvermégen und natiirlich dem
Mangel gehorchend ein Haus erhalten, dass nach
der ,,Wende™ wohl nur versehentlich nicht auf
der Denkmalliste des Landes Mecklenburg-Vor-
pommern erscheint. Es blieb von Klinkerriem-
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chen und Marmorimitat-Fensterbinken ebenso
verschont wie von Luxussanierung und présen-
tiert sich nach auBen urspriinglicher als die mei-
sten Hauser im Ort. Die Dosfstrasse 16 geniigt
selbstverstdndlich nicht dem heute landldufigen
Verstidndnis von Sanierung und Standard; es ist
sogar dringend reparaturbediirftic und — im An-
legerjargon — wohl beinahe abgingig.

Ein ,,Wende“-Konflikt

Die neuere Geschichte des Landes produziert
nun automatisch einen Konflikt. Nach dem Sy-
stemausfall von 1989 wurde aus dem Eigentum
der DDR Eigentum des Landes Berlin Die frithe
Ex-DDR bekam nun endlich ihre D-Mark und
die Mark(t)wirtschaft. Man einigte sich schnell
auf den Ansatz, dass ein mittelschwerer Riick-
fall in den Schlotkapitalismus der einzig segens-
reiche Weg in die Zukunft sei. Rasante Entwick-
lungen, die fiir die Wirtschaft tatsiachlich zu Se-
gen — Geldsegen nidmlich —, fiir Astheten, Denk-
malpfleger und Okologen wohl eher zu psychi-
schen und physischen Koliken fiihrten, setzten
ein und halten teilweise ungebremst an.

Im Jahre 12 nach der ,,Wende* spitzt sich nun
der Interessen- und Zielkonflikt zwischen Ge-
meinde Putgarten und BE-Mitarbeitern zu und
zoomt auf eine persdnliche Ebene zwischen dem
dortigen Biirgermeister Ernst Heinemann und
BE-Mann Uwe Mehling. Die handelnden Perso-
nen haben keine Schwierigkeiten, ihre persdnli-
chen Animositdten zu bestitigen. Hier nun hakt
das eingangs erwéhnte Berliner Blatt nach und
reduziert die Charaktere quasi auf das kleinste
mogliche Schubladenformat: den zum Kapitali-
sten und Rammbock gewordenen, ehemaligen
NVA-Offizier Heinemann einerseits und den
seine Rechte und Refugien einfordernden, auf
dem Status quo beharrenden und entwicklungs-
feindlichen BE-Mitarbeiter Mehling andererseits.
Wihrend der Biirgermeister das Haus seiner
Ortsplanung einverleiben will und auch wegen
der aktuellen Streitigkeiten wenig riicksichtsvoll
vorgeht, wollen die Berliner alle Register zie-
hen, um ihr liebgewordenes Fleckchen Welt zu
halten. Der Zweck heiligt hierbei die Mittel der
Auseinandersetzung. Drama, Satire oder Farce?
— nichts von alledem.

Zum Verstindnis der Situation

Putgarten, Vitt und Arkona werden von Ta-
gestouristen liberrannt. Es diirften einige hundert-
tausend pro Jahr sein. Bestellt hat sie die Ge-
meinde sicher nicht, erkennt aber natiirlich in
einer Region mit real — nicht statistisch — iiber
zwanzig Prozent Arbeitslosigkeit hierin eine
wichtige Einnahmequelle. Durch den Auffang-
parkplatz vor den Toren Putgartens schiitzt der
Ort sich vor dem Durchgangsverkehr und ani-
miert die Besucher gleichzeitig zum Besuch des
Toépferhofes, diverser Lidden, ja und auch
.Fressbuden”. Zubringer in Gestalt von Pferde-
wagen und Disneyland-Bahnen shutteln die G&-
ste nach Arkona und zuriick. Diese Strategie ver-
schafft dem Ort Einnahmen und Arbeit. Mit
angepriesener ,.regionaltypischer Bauweise™ aus
der Schublade von Bautrdgern (andernorts hei-
fen die gleichen Entwiirfe ,,Friesenhaus™ oder
. Typ Normandie®) méchte man Hausle-Bauer als
neue Bewohner oder Anleger locken. Diese Ein-
richtungen mégen gestalterisch bedenklich sein,
entsprechen aber dem Besucherautkommen und

Foto: Sven Kleinert



dem dsthetischen Empfinden des Durchschnitts-
gastes. Fiir die einen ist es Kitsch, fiir die ande-
ren netter Service oder wie im hier oben noch
gebriuchlichen Plattdeutsch: ,,wat dem eenen
sein Uhl, is dem annern sein Nachtigall™.

Foto: Sven Kleinert

Dass ,,Macher” Heinemann samt Gemeinde
hart an oder kurzzeitig jenseits der Grenzen des
Vertraglichen agieren, mag gelten; eine stumpfe
und kurzfristige Politik — wie bereits erwihnte
Boulevardzeitung unterstellt — wird hier aber
nicht getrieben. All diese Projekte sind weder gut
noch schlecht; sie erfiillen ihren Zweck, wenn-
gleich man sich als Riigenkenner im sonnigen
Putgarten mitunter auch gern eine zweite und
dritte Sonnenbrille aufsetzen mochte.

Ebenso wenig kann der Gemeinde ein tatsich-
lich gewaltiger Park- und Rastplatz angelastet
werden. Dass der MIV (Planerdeutsch fir moto-
risierten Individualverkehr) iiberhaupt bis hierher

(8]
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vordringen kann und nicht vor Riigen abgefan-
gen wird, ist ebenso Ergebnis einer verfehlten
Regional- und Landespolitik, wie das Fehlen al-
ternativer und vor allem funktionierender Ver-
kehrskonzepte. Der Irrsinn hat Methode: Ein Zu-
bringer zur Ostsee-Autobahn ist vierspurig iiber
Riigen geplant. Ein Grund fiir die geschéftstiich-
tigen Putgartener, Giber die Erweiterung des Park-
platzes und {iber Stauversorgung nachzudenken.

Ein Witz dieser Geschichte: Biirgermeister und
Gemeinde helfen sich ebenso pragmatisch tiber
die Zwinge der Gegenwart, wie die BE-Leute
Jahre vorher. Wiahrend die Einen Touristen ein-
und ausschleusen um ihren Ort anndhernd zu
erhalten und ein gutes Tagesgeschift zu machen,
schleppten die anderen Baumaterial und reno-
vierten inniglich dem Verfall ihres Hauses ent-
gegen. Ursachen und Ziele sind andere, das Prin-
zip ist dhnlich.

Das Biotop Weigel-Haus ldsst sich in seiner
bisherigen Nutzung durch das BE-Personal nicht
ohne weiteres in das gemeindliche Konzept in-
tegrieren. Heinemann st6f8t hier auf sperrige
Bewohner. ,,Berliner Stinkstiefeligkeit™ prallt auf
die ebenso sprichwdrtliche ,,Pommersche Dick-
schidligkeit™. Das Finale zwischen ,Berliner
Kotterschnauzen* und ., Pommeranian Block-
heads* steht bevor:

Zwischenzeitlich wurde ein Teil des Grund-
stiickes — das alte Ferienlager — an Alteigentii-
mer zuriickgegeben (eine Spezialitdt des Eini-
gungsvertrages) und anschliefend von der Ge-
meinde erworben. Der jetzige Eigentiimer des
Weigel-Hauses, das Land Berlin, bietet iber den
Kultursenat und dieser mittels Liegenschaftsge-
sellschaft die Dorfstrae 16 zum Verkaufan. Der
Erlds soll in den Biithnenstruktur- und Abfin-
dungsfond flieBen, vermutlich also beim
Schrumpfen der Berliner Theaterlandschaft hel-
fen — Verzeihung, Strukturen optimieren. Selbst-
verstdndlich méchte Putgarten der neue Eigen-
timer werden. Damit, oder mit einem dem Ort
genehmen Investor, wire liber den Verbleib der
BE-Mitarbeiter entschieden. Diese planen ihrer-
seits organisatorische und rechtliche Schritte.
Das bedeutet zum einen, verhértete Fronten, die
insofern bedauerlich sind (wir kommen zum Kli-
schee ,.Dickschidel und Stinkstiefel” zuriick), als
jeder der beiden Hauptakteure auf seine Art sym-



pathisch ist. Zum anderen ist die Situation ver-
fahren, weil umfangreiche Reparaturen am Wei-
gel-Haus und damit auch Kosten und Veridnde-
rungen sicher sind — ebenso wie der erbitterte
Widerstand der BE-Crew gegen die Vereinnah-
mung. Die Vertreibung der Berliner wiirde ei-
nen Verlust an Farbe und Leben im Ort bedeu-
ten. Ebenso gehért Widerpart Heinemann zur
vollstdndigen Geschichte — warum erinnere ich
mich hier an Falladas ,.Bauern, Bonzen, Bom-
ben” und seinen Blirgermeister ?

Eingangstiir Weigel-Haus, Foto: Sven Kleinert

Mogliches Finale

In das Putgartener Ortsbild gehoren die Be-
wohner der Dorfstraflie 16 genauso wie der et-
was grummelige, manchmal hemdsdrmelige
Biirgermeister. Keiner erwartet, dass er ohne
Widerworte den Vorstellungen der BE-Leuten
folgt. Diese werden ebenso wenig stillschwei-
gend gehen.

Nun endlich, dréngen sie sich die Fragen auf:
Warum gehen sie ithre Wege nicht zusammen?
Konnen das nur die Dénen in Svendborg? War-
um kann man nicht den BE’lern ihr Obdach und

angestammtes Recht lassen und gleichzeitig das
Weigel-Haus sensibel reparieren und fiir die Wer-
bung des Ortes nutzen? Gibt es tatsidchlich keine
gemeinsamen Interessen? Und endlich: Wer gibt
nun die Mutter oder den Vater Courage?

Quellen:

Ewe A. und H.: Stralsund und Umgebung,
1991, Demmler Verlag Schwerin.

Landesamt fiir Denkmalpflege (mehrere Au-
toren): Die Bau- und Kunstdenkmale in Meck-
lenburg-Vorpommern, 1995, Henschel Verlag
Berlin.

Ewe, H: Riigen. 1986, Hinstorff Verlag Ro-
stock.

(Bauingenieur Sven Kleinert lebt und arbeitet
in Stralsund und hat sich auf Althausanierun-
gen spezialisiert. Diverse Fachpublikationen. Er

ist erreichbar unter Kleinert.bauingenieur@i-

online.de.)
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Schwierige Lesart? ...
Zu ,,Popanz: Arbeitsjournal® von Jan Knopf (Dreigroschenheft 2/2001)

Von Erdmut Wizisla
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Bertolt-Brecht-Archiv 975/56 und 975/57

rAls ich in weilem (meinem) Krankenzimmer
der Charité

Aufwachte gegen Morgen zu

Und eine Amsel horte, wubBite ich

Es besser. Schon seit geraumer Zeit

Hatte ich keine Todesfurcht mehr, da ja nichts

Mir je fehlen kann, vorausgesetzt

Ich selber fehle. Jetzt

Gelang es mir, mich zu freuen

Alles Amselgesanges nach mir auch.

I

In seinem Beitrag ,,Popanz: Arbeitsjournal®
polemisiert Jan Knopf gegen Brecht-Forscher, die
an dem Begriff ,, Arbeitsjournal” festhalten, ob-
wohl die Berliner und Frankfurter Brecht-Ausga-
be gezeigt habe, dass dieser Titel von Helene
Weigel stammt. Da bei Brecht tatsichlich nur der
Begriff ,.Journal” belegt ist, wird man die Ent-
scheidung der Editoren richtig nennen, auch wenn
man den Verlust des griffigen Titels bedauert.
Diskussionswiirdig bleibt freilich die Normierung
der originalen und durch die Erstausgabe populér
gewordenen Kleinschreibung: Brechts Praxis bei
der Publikation kinstlerischer Texte bildet dafiir
keinen MaBstab; auerdem weifl man, dass er noch
die Malik-Ausgabe in Kleinschreibung heraus-
bringen wollte, weil ihm die grofien Buchstaben
,.zu aufgebldht™ vorkamen.

Aber darum geht es mir nicht. Im zweiten Teil
seines Pamphlets fithrt Jan Knopf unter anderem
eine Auseinandersetzung mit mir an, ohne mich



namentlich zu nennen. Es geht um das spéte
Gedicht ,,Als ich in weilem Krankenzimmer der
Charité”. Ich lese das vierte Wort der ersten Zei-
le als ,,meinem*: _Als ich in meinem Kranken-
zimmer der Charité™. Die einzige Uberlieferung,
ein kleiner handschriftlicher Zettel aus einem
Notizbuch (cf. Bertolt-Brecht-Archiv 975/57 u.
56) ist an dieser Stelle nicht ganz leicht zu ent-
ziffern, aber der erste Buchstabe des besagten
Wortes dhnelt eindeutig mehr dem ,m* in dem
spiteren Wort ,morgen” als dem ,w* in ,wusste’
in der dritten Zeile. (Man bilde sich selbst ein
Urteil am Faksimile der Handschrift, das der
Katalog der Brecht-Ausstellung der Akademie
der Kiinste enthdlt, cf. S. 24.) Fiir meine Versi-
on sprechen aber auch dsthetische und inhaltli-
che Argumente: Die expressive Form .in wei-
fem Krankenzimmer® wirkt ungelenk, und sie
ist tautologisch. Sie lenkt ab vom schlichten
Gestus der Mitteilung, deren Kern die Uberwin-
dung der Todesfurcht durch Verzicht auf Sub-
jektivitét ist.

Knopf widerspricht mir unter Verweis auf das
editionsphilologische Prinzip der lectio diffici-
lior: gibt es Zweifel, habe die schwierigere Les-
art zu gelten. Dieser Grundsatz ist hier jedoch,
mit Verlaub, falsch angewendet. Das Prinzip
entstammt der altphilologischen Textkritik.
Wirksam wird es, wie mir der in Amsterdam leh-
rende Editionswissenschaftler Bodo Plachta be-
stiitigt, wenn Varianten nicht-autographer Uber-
lieferung, also Abschriften, vorliegen. In Zwei-
felsfdllen gibt man dem schwierigeren Wortlaut
den Vorrang, weil oftmals Schreiber Sachverhal-
te, die sie nicht verstanden oder fiir ansttB8ig hiel-
ten, glétteten oder fortlieBen. Im Falle unseres
Gedichtes haben wir es jedoch, wie gesagt, mit
nur einem Textzeugen von der Hand des Autors
zu tun. Die Vorstellung, bei Entzifferungspro-
blemen sei grundsétzlich die schwierigere Vari-
ante die richtige, widerstrebt jeder verniinftigen
Erwigung, in Fillen wie diesen taugt sie als edi-
tionswissenschaftliches Prinzip nichts.

Man hat den Eindruck, Knopf misstraue sei-
nem Argument selbst. Sonst hitte er nicht au-
Berdem noch Geschmacksgriinde angefihrt und
liber meine Lesart gesagt, sie unterstelle, dass
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Brecht kein Deutsch beherrscht habe. Eine par-
allele Formulierung zu meiner Variante wire,
sagt Knopf: ,,Als ich in meinem Auto des Bru-
ders*”. Dieses Beispiel gehorcht jedoch nicht der
grammatikalischen Logik: Anders als bei ,,Auto
des Bruders™ ist die Genitivkonstruktion ,.Kran-
kenzimmer der Charité™ nicht nur possessiv, son-
dern sie zeigt ebenso eine rdumliche und institu-
tionelle Zugehdrigkeit, mithin entsteht kein Wi-
derspruch zweier Besitzanspriiche wie in Knopfs
merkwiirdigem Beispiel.

Was ich drgerlich finde, ist nicht die Diffe-
renz zweier Meinungen, sondern die hochfah-
rende Art, mit der Jan Knopf seine Ansichten
und eben auch seine Irrtiimer verteidigt. Die
Ausgabe ist eine enorme Leistung; gerade auch
in diesem Gedicht hat sie zwei notwendige,
wichtige Korrekturen gegeniiber der Edition
von Elisabeth Hauptmann vorgenommen. Aber
sie ist doch nicht das non plus ultra, sondern
ein verbesserbares Angebot. Das sieht Knopf
offenbar nicht so, sonst wiirde er seine Kritiker
nicht mit dem Satz abfertigen, ,,die weitaus
meiste Kritik [!], die an der GBA geiibt worden
ist”, berube ,,auf mangelnder Kenntnis der kri-
tischen Editionsphilologie®. Vielleicht soll die
unablissige Beschwdrung editionsphilologi-
scher Prinzipien die Inkonsequenz eigener Ent-
scheidungen beménteln? ..Es ist nun einmal so,
dass es streng verboten ist, zu kontaminieren,
also zwei oder mehrere Uberlieferungstriger
eines Textes miteinander [zu] verschmelzen™,
schreibt er — und hatte doch im Lied des Gliicks-
gotts genau das getan, als er die siebte Strophe
aus einer anderen Textgrundlage hinzuzog.
Uber die Edition der Gedichte Der Zweifler, Das
Lied von der Moldau, Die Maske des Bésen brei-
ten wir besser den Mantel héflichen Schwei-
gens. Im Grunde sind es ja Nichtigkeiten, ver-
géngliche Debatten, und wir fithren sie in der
Gewissheit, dass Brechts Werk — wie der Dich-
ter es fiir das Drama angekiindigt hat — ,,in je-
dem Fall mit Gelassenheit iiber die Leichen der
Philologen schreiten wird®.

(Erdmut Wizisla ist Leiter des Bertolt-Brecht-
Archivs in Berlin, Chausseestrafie 125. Er ist
erreichbar unter: ewizisla@adk.de)



Aufstieg und Fall des Mahagonny-Fliegers.

Brechts und Weills Oper am Theater der Stadt Heidelberg.
Von Andreas Hauff

Wer hitte noch vor 15 Jahren gedacht, dass
Brechts und Weills Oper siebzig Jahre nach dem
Leipziger Urauffiihrungsskandal zum unange-
fochtenen Repertoirestiick werden wiirde? In der
zu Ende gehenden Spielzeit 2000/2001 stand Auf-
stieg und Fall der Stadt Mahagonny nicht nur an
der Hamburgischen Staatsoper, sondern jetzt auch
im Theater der Stadt Heidelberg auf dem Spiel-
plan. In der Heidelberger Vorankiindigung hief
es, das Stiick gehdre vielleicht deswegen zu den
Klassikern der Modermne, , weil
die in ihr dargestellte spezifi-
sche Konsumgesellschaft, die
nach einfachen, aber gnadenlo-
sen Regeln funktioniert, in iiber-
tragener Form bittere Realitdt |
geworden ist.”

In Heidelberg entsteht die
Stadt Mahagonny — ein billiges
Vergniigen, sozusagen ,,aus dem
Nichts gestampft™ — auf einer
vollig kahlen Biihne. Und nicht
zufillig zieht dort schon vor Be-
ginn der Vorstellung ein Modell-
flugzeug seine engen Kreise.
Das Flugzeug wird zum Leitmo-
tiv der Inszenierung: Bisweilen
scheint die Handlung in seinem |
Innenraum zu spielen, bisweilen
am Flughafen oder in einem Ur-
lauberparadies. Die Girls jeden-
falls treten als adrette Stewar-
dessen an, und die Ménner von
Mahagonny wollen sich verwhnen lassen. miis-
sen sich jedoch immer wieder in die Disziplin fii-
gen, die Flugreisenden abverlangt ist. So recht an-
gekommen ist man nie, immer wieder scheint man
unterwegs von einem Urlaubsparadies ins nich-
ste. Und nicht nur Gepéackstiicke, sondern auch
Menschen gibt es ,,wie am Fliefband”.

Sehr serios tritt in Ludger Engels Regie und
Andrea Hélzls Ausstattung das Gaunertrio an.
Witwe Begbick (Barbara Osterloh) im elegan-

Szene: ..Jimmy kann nicht zahlen™,
v.Ln.r.: Uwe Stckert (Prokurist Fatty).
Winfrid Mikus (Jim Mahoney). Steffi
Sieber {(Jenny Hill). Foto: Bianconero

ten Kostliim, Dreieinigkeitsmoses (Heinz Feld-
hoff) und Prokurist Fatty (Uwe Stickert) mit An-
zug und Aktentasche geben sich als betont se-
ridse Geschiftsleute; bebildert wird die Stadt-
griindung mit Reklametafeln aus den 50er Jah-
ren. [hre rigide abgezirkelte Gestik wirkt etwas
aufgesetzt, macht das frithe Mahagonny (,,Es ist
verboten®) aber durchaus als autoritir struktu-
rierte Gesellschaft kenntlich.

In diese schon etwas angegraute Schein-Idylle
brechen die vier Holzféller aus
Alaska ein. Unverkrampft und
locker, in bunter Kleidung und
mit langen Haaren nach Hippie-
Art, bringen Winfrid Mikus
(Jimmy), Patrick Henckens
(Jack), Werner Volker Meyer
(Bill) und Andreas Daum (Joe)
mit viel Spielwitz frischen Wind
auf die Biihne. In der Nacht des
Hurrikans findet Jimmys antiau-
toritdres Motto ..Du darfst* all-
gemein Anklang; der Slogan
,.Die Phantasie an die Macht™
wird an die Wand projiziert, und
mit geballter Faust erwartet man
den Hurrikan, der bekanntlich
dann um die Stadt einen Bogen
macht. Witwe Begbick kleidet
sich von nun an etwas poppiger,
und auch ihre Angestellte Jenny,
die es sich in einem Frithstadi-
um der Rebellion schon ver-
suchsweise geleistet hat, iibermiitig gegen einen
Koffer zu treten, knotet ihre Bluse leger iiber dem
Bauch zusammen.

Sorgfaltiger als {iblich wird die Beziehung zwi-
schen Jenny und Jimmy gezeichnet. Beide wer-
den —Uiber das Beispielhafte ihres Schicksals hin-
aus — zu wirklichen Sympathietragern. Eindring-
lich spielt Steffi Sieber die Jenny: Als einzige der
Frauen durchbricht sie die ihr vorgezeichnete
Rolle, erscheint wirklich und buchstéblich bewegt



von den Verinderungen, die Radelsflihrer Jim an-
gestoBen hat, und muss dann doch erkennen, dass
der sympathische Bursche hoffnungslos naiv ist.
Dass sich hinter der entstandenen SpaBgesellschaft
die alten kapitalistischen Regeln vom Fressen und
Gefressenwerden verbergen, wird ihr iiber Joes
Tod beim Boxkampf klar. Jim kapiert es bis zum
Ende nicht; seine letzten Worte sind die der Erst-
fassung des Stiickes: Er bereut nichts.

Szene: .. Fluchtversuch zurlick nach Alaska — Sturm
zieht auf®, v.L.n.r.: Steffi Sieber (Jenny Hill), Winfrid
Mikus (Jim Mahoney), Wemer Volker Meyer (Bill.
genannt Sparbiichsenbill). Foto: Bianconero

Ziemlich sinnlos erscheint auf dem Hintergrund
der Heidelberger Inszenierung der alte Streit um
Brecht oder Weill, Text oder Musik, episches
Theater oder Oper. Einerseits wird von den Dar-
stellern viel und durchaus demonstrativ ins Pu-
blikum hinein agiert — bis ins Kabarettistische hin-
ein; insbesondere im zweiten Akt wird auch viel
gelacht im Zuschauerraum. Auf der anderen Sei-
te entwickelt auch die Musik starke Aussagekraft.
Erst durch sie kommt beispielsweise auf der kal-
ten Biithne der quasi religitse Ernst der Hurrikan-
Szene zum Vorschein. Und Theresa Rotembergs
Choreographie gelingt es insgesamt durchaus, die
in der Musik angelegten Haltungen in symboli-
sche Aktion zu tibersetzen. Das gesamte Ensem-
ble, einschlieBlich des von Heike Kiefner einstu-
dierten Chores, wirkt dabei sehr beweglich und
zudem ausgewogen besetzt.

Michael Klubertanz am Pult des Philharmo-
nischen Orchesters Heidelberg entfaltet sorgsam
und mit viel Klangsinn die ganze Spanne der Par-
titur zwischen neoklassizistischer Strenge, neo-
romantischem Schmelz und schwungvoller, jazz-

gefarbter Amiisiermusik. Da fallen einem sogar
(bislang unbeachtete) Details auf wie jene ein-
zelne, im Orchester immer wieder schmerzlich
wiederholte Synkope, die in Jimmys Verzweif-
lungsarie noch von der ganzen Unterhaltungs-
sphére iibrig geblieben ist. Winfried Mikus ist
ein hervorragender Jimmy, nicht zuletzt, weil er
die schwere Tenorpartie nicht nur operngerecht
ausflillt, sondern — je nach Kontext — auch ganz
ungekiinstelt und ,,naiv nach Schauspielerart
singen kann.

Am Ende wird auch er, wie zwei seiner Freun-
de, durch die Bodenklappe nach unten entsorgt.
Bill, der letzte Uberlebende des Holzfillerquartetts,
trigt Uibrigens inzwischen einen Anzug und hat das
lange Haar zum Zopf gebunden. Zum Finale le-
gen Stewardessen und Passagiere Schwimmwe-
sten und Sauerstoffimasken an; anscheinend steht
eine Bruchlandung bevor. Wie Brecht und Weill
es vorgesehen haben. singen die Hauptdarsteller
demonstrativ ins Publikum: ,,K&nnen euch und uns
und niemand helfen. Dass sie dabei gelassen auf
die Notfallausriistung verzichten, erscheint aller-
dings als Inkonsequenz.

Weill hat einst Caspar Nehers Projektionen
ausdriicklich zum Bestandteil der Auffiihrung
erkldrt. Zwar sind die Projektionstafeln vollig
verschollen und die dazu gehorigen Zeichnun-
gen nur noch teilweise und véllig verstreut er-
halten; eine ,,werkgetreue™ Inszenierung ist also
nicht mehr méglich. Dennoch kdnnte die Optik
der Heidelberger Auffiihrung eine klarere Linie
erkennen lassen. Auf die Werbetafeln des 1.
Aktes folgen in Heidelberg Textprojektionen,
Videobinder (in der Hurrikan-Szene und beim
Kraniche-Duett) und wieder Texte. Dass fiir
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny ein Aus-
statter mehr Stilwillen aufbringen miisste als
tiblich, ist freilich nicht erst das Manko dieser
Heidelberger Inszenierung, die insgesamt durch-
aus ein klares Zeugnis fiir die Gberraschende
Aktualitdt des Stiickes ablegt.

(.. Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny",
Musikalische Leitung: Michael Klubertanz, Insze-
nierung: Ludger Engels. Choreographie: Andrea
Hoélzl, Chor: Heike Kiefner. Premiere war am
19.Mai 2001.)



- Brecht-Forschungsstatte Augsburg

BBB — Brecht, Bier, Beweise

Ballade vom Liebestod und die Augsburger Hasen-Brauerei

Brechts Virtuositit, schon im Frithwerk Vorla-
gen und Quellen dichterisch umzusetzen, gleich ob
sie biografischer, historischer oder literarischer
Natur sind, erweist sich zunehmend als Schliissel
zu seiner Asthetik der Materialverwertung, die das
gesamte Werk bestimmt™.

So Brechtforscher Jiirgen Hillesheim, der am 24.
Mai 2001 im Sudhaus der Augsburger Hasen-Braue-
rei eine wahre Liebesgeschichte, die Brecht in der
Ballade vom Liebestod ,besungen™ hat, enthiillte.

Diese Episode spielte zwischen 1888 und 1891,
betrifft ein Stiick Geschichte von Augsburgs grofiter
Brauerel und endete in einem handfesten Skandal.

Der Ballade vom Liebestod, 1921 entstanden und
..dem Andenken an das Liebespaar Franz Dickmann
und Frieda Lang aus Augsburg gewidmet, liegen Per-
sonen zu Grunde, die nach den Studien von Jirgen
Hillesheim tatsichlich existierten. Bei Frieda Lang

blieben die Spuren verwischt, anders bei Franz
Die(c)kmann, der 1887 als mittelloser Brauereiprak-
tikant nach Augsburg kam, um dort eine Brauerei-
schule zu besuchen. Kurz danach lemnte er Maria
Rdsch, die Tochter des damaligen Besitzers der Ha-
senbrauerei, kennen, die er auch bald darauf ehelich-
te. Es folgten Ehebruch, Skandal, Umzug nach Ko-
blenz, Verschwendungssucht des Herrn Dieckmann,
Scheidung und erneute Mittellosigkeit.

Hillesheim erklért in seiner Deutung auf die Bal-
lade, dass diese eine Parodie auf den romantischen
Liebestod von Wagners Oper ist und dass ,,der Augs-
burger Fall zeigt, dass es Liebe in der biirgerlichen
Gesellschaft nicht gibt. Bezichungen sind bestimmt
von vordergriindigen Interessen.”

(Quelle: Jiirgen Hillesheim: BBB ~ Brecht, Bier,
Beweise. ,,Die Ballade vom Liebestod™ und die
Augsburger Hasenbrauerei, Hrsg. Hasenbriu AG,
Augsburg 2001.)

Brecht

eine Augsburger Verbindung
mit Geschichte und Zukunft!
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- Rezensionen

Hans-Eckhardt Wenzels Hans-Wurst — Eme Elsler-CollaGe

Von Joachim Lucchesi

Es ist ein Lehrstiick tiber den Hans Wurst aus
Eislers Faustus-Oper und zugleich iiber den Hans
Waurst in und unter uns, tiber ,,ein soziales We-
sen”, das ,,im subventionsumkémpften Berlin /
Wo die Designerbrillen gliihn® (Wenzel-Prolog)
nur noch als historisches und ,.stdrrisches Ex-
empel™ herbeizitiert werden kann Hans-Eckardt
Wenzel, Musiker, Autor, Clown, Schauspieler
und Regisseur aus der ,,.Da Da eR*, dessen Vor-
namen auch auf Figuren in Eislers Faust- und
Brechts Baal-Stiick

buch. Da werden Holderlin und Brecht, Goethe,
Becher und Eichendorff, Berthold Viertel und
Giacomo Leopardi, Eisler, Bunge, Hermlin und
natiirlich auch Wenzel rezitiert; gesungen wird
nach Liedern von Schumann, Schubert und Eis-
ler. Die CD gleicht dem (freilich nicht —und letzt-
lich doch — ernstgemeinten) ,,Musik“-Begriff
Brechts, der mit spaBhafter Unordnung in den
Buchstabenfolgen eine heilsame Unordnung in
den eingefahrenen Musikbetrieb hineinbringen

wollte. Wenzels dadai-

weisen, hat sich in sei-
ner jingsten CD dem
Komponisten Hanns
Eisler gewidmet.

Er ldsst es jedoch
nicht, wie der Titel
kurzschliissig vermu-
ten ldsst, bei Eislers
Opernlibretto Johann
Faustus von 1953 be-
wenden. Die CD ist
vielmehr, wie ihr lan-
ger Untertitel im Stile

WTV?’ EL

HANSWURST UND
ANDERE ARME
‘WURSTE

HANNS-EISLER-COLLAGE

ka

MNach einem Suhnenswck urigl ERNGTEN CESANGEN

stischer {(Un-)Sinn, der
sich im vorziiglichen
Booklet bis in die ty-
pographische Gestal-
tung hinein fortsetzt,
offenbart sich schnell
als Attacke gegen den
so genannten walten-
den Zeitgeist unserer
SpafB-Gesellschaft
(.,Der Anblick dieser
Welt bringt uns zum
Giahnen / Der wahre

des alten Volksbuchs Rargesfelit vori tlo

upter der musikslischon Lonunc Jon Ch

e Ha rot Wenzel
Redraschissn! am, Pianciorts

Weltschmerz gilt Ge-

mit

vom Doktor Faust ver-
lauten lasst, geschrie-

ben ,,Nach einem Blih-

nenstiick und Ernsten Gesédngen / Dargestellt
vom Clown/Singer/Hanswurst: Hans-Eckardt
Wenzel / unter der musikalischen Leitung von
Christine Reumschiissel am Pianoforte / mit in-
strumentaler Leidenschaft und Prézision durch
Georg Schwank an der Tuba / und Oliver Link
an Klarinette und Saxophon exklusiv fiir diese
CD intoniert.” Entstanden ist eine Eisler-Colla-
ge — bunt, vielschichtig, voller bitterer, komischer
Gegenwart (und Vergangenheit), die Zeiten re-
spektlos durcheinander wirbelnd, ein wilder Ritt
durch die Zeitldufe des Hanns Eisler und seines
zwanzigsten Jahrhunderts. Gewollt unentschie-
den schlingert die Collage zwischen Theaterstiick
und Liederzyklus oder Kammermusik und Hor-

und Oliver Link an igarinetts unc S}x&phcn exkiusiv tir digse CD intenierl

{on durch Géerg 1 % an dos Tuba

wichtsproblemen™).
Wenzel verwendet Zi-
tate aus Textentwiirfen
zur Faustus-Oper, aus Briefen, Bunge-Gespra-
chen sowie Lieder aus verschiedenen Zeitperi-
oden. Wie ein Halt in unsicheren Verhéltnissen
fungieren die sieben ,.Ernsten Gesénge* aus den
beiden letzen Lebensjahren des Komponisten —
1961/62 in Berlin entstanden. Sie werden in ih-
rer zyklischen Anordnung aufgebrochen, an ver-
schiedenen Stellen in die Collage eingeblendet
und von anderen Eisler-Liedern flankiert, so
Uber den Selbstmord, An den kleinen Radioap-
parat oder Lied von der belebenden Wirkung des
Geldes (die keineswegs ,,vergessene Komposi-
tionen* sind, wie das CD-Label in seiner Inter-
net-Prisentation behauptet). Unvermittelt darin
eine groBartig vorgetragene und eigens instru-



Hanns Eisler

mentierte Collage aus dem Erlkénig von Schu-
bert/Goethe, aus Eisler/Bechers Lenin und Eis-
ler/Brechts O Fallada, da du hangest. Da gehen
Text- und Musikbruchstiicke nahtlos ineinander
tiber, formen ein neues, ein (politisch) garstiges
Lied.

Im Dreigroschenheft 4/2000 wurde die CD
.Eisler-Prospekt™ von Oliver Augst und Chri-
stoph Korn vorgestellt und es zeigt sich im Ver-
gleich, dass deren Eisler-Rezeption (wie ebenso
die Wenzels) auf signifikante Weise von der je-
weiligen West/Ost-Biographie stark geprigt ist:
bei Korn und Augst wird die intensive Anndhe-
rung an Eisler Uiber dessen , . Nicht-Prisenz* im
Hoérstiick gesucht, bei Wenzel dagegen klingt so-
gar stimmlich der unverkennbare Sprachduktus
Eislers mit und gibt eine sinnliche Pridsenz ab —
vom zitierten Eisler-Material einmal abgesehen.
Wer sich mit den (bereichernden) Unterschieden
in der gegenwértigen 6stlichen/westlichen Eis-
ler-Rezeption beschiftigen mdchte, findet hier
pragnante Beispiele.

Inwieweit Wenzel mit seiner ,,Zugabe® der
Ernsten Gesdnge™ (in nunmehr ,,ordentlichem®,
also werkgetreuen Vortrag als Liederzyklus) gut
beraten war, ist anzuzweifeln. Denn er kann den
Anspruch Eislers nach einer ausgebildeten (kei-
neswegs ,,verbildeten™) Gesangsstimme nicht
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einldsen. Und auch nicht Eislers kunsthaft kunst-
losen Gesang imitieren. Dort aber, wo Wenzel
innerhalb seiner Collage bleibt, ist er absolut
liberzeugend, im Regen auf Lenin geradezu ful-
minant. Das musikalische Programm steckt vol-
ler Reize, insbesondere die Qualitdt der Musiker
fallt auf. Schon die Besetzung Klavier, Klarinet-
te/Saxophon und Tuba ist von besonderer Wir-
kung. Die Variation aus Vierzehn Arten, den
Regen zu beschreiben wurde von Christine Re-
umschiissel exzellent gespielt.

Wenzels CD, der ein 6ffentliches, z. B. im
Berliner Ensemble gezeigtes Programm zugrun-
de liegt, ist der gegliickte Versuch, einen ,,unter-
schiedlichen” Eisler provokant und witzig in die
Gegenwart zu stellen als eine andere Antwort auf
das modisch-kurzgriffige Pradikat vom ,,Natio-
nalhymnen-Komponisten®.

Wenzel, Hanswurst und andere arme Wiir-
ste. Hanns-Eisler-Collage. Contrir Musik
2001. Best.-Nr.: 9835-2-2 (CD-Fachhandel)
DM 35,80.
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(Der Musikwissenschaftler Joachim Lucchesi
ist Mitarbeiter der Arbeitsstelle Bertolt Brecht
in Karlsruhe, dort redaktionelle Mitarbeit an der
Edition des vierbdndige Brecht-Handbuchs. Er
ist erreichbar unter: ef04@rz.uni-karlsruhe.de)



»Brecht kennen lernen“
Von Gerd Koch

1. Eine Warnung an die Intellektuellen unter
den LeserInnen: Vermeiden Sie eine Lektlre des
von Georg Patzer geschriebenen Heftes zu , Le-
ben und Werk: Theater ~ Lyrik —Prosa* =, Brecht
kennen lernen® in 6ffentlichen Verkehrsmitteln;
denn Sie kdnnten sonst mit LeserInnen der Herz-
Schmerz-Hefte, der Lore-Romane verwechselt
werden. Heft-Format (A 5), Umfang (64 S.),
Preis (DM 6,30) und Einband (farbig, mit Bild,
flexibel) machen es zum Verwechseln dhnlich.
(Verzeihung: Nun merke ich gerade, dass das
Dreigroschenheft in For-
mat, Umfang und Flexi-
bilitdt des Umschlags
dem hier besprochenen
Heft schr @hnlich ist.
Nur: Es ist billiger — aber
nicht billig!)

2. Ein Hinweis fiir
Lehrerinnen: Das Heft
liefert eine fliissig ge-
schriebene Story. So
kénnen Sie Brecht —
auch — schnell mal ken-
nenlernen. Aber, erin-
nern Sie sich, dass Sie
ein Studium hinter sich
haben, d. h.: Ergénzen
Sie bitte, korrigieren Sie
und nehmen Sie’s nicht
so hin, wie’s der Autor
schreibt. Also: Lassen
Sie sich herausfordern
durch Primérquellen und
wissenschaftliche Fachliteratur (siche Hinweise
auf Heft-Seiten 60 f. und nehmen Sie fiirs Bio-
graphische Werner Hechts Brecht-Chronik hin-
Zu).

3. Betrachen Sie z. B. folgende Seiten genau-
er: S. 23: Ob BB wirklich im Verein mit Karl
Valentin Klarinette spielte, ist nicht gesichert
(trotz des schénen Fotos). S. 24: Zum Brecht-
schen Lehrstiick/learning play/Lernstiick (Paul
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Binnerts) bitte O-Ton liefern: ,,Das Lehrstiick
lehrt dadurch, daf} es gespielt, nicht dadurch,
daB es gesehen wird.” — BB gibt etwa dem
Deutschunterricht hier einen methodischen Fin-
gerzeig: Machen! Statt bloff am Schultisch le-
sen! S. 25: Der Komponist Hanns Eisler war
ein Schiiler von Arnold Schénberg: ,,Schon-
bergs Musik war ... kein Ohrwurm ...“ - kann
wohl sein, aber eigentlich geht es an dieser Stel-
le um den Brecht-Komponisten Hanns Eisler,
der ja nun vieles konnte; der Ohrwurm (wenn'’s
denn sein muss) Vor-
wirts und nicht verges-
sen = Solidaritdtslied ist
von thm, und mit dem
,.Barrikaden-Tauber™
Ernst Busch hat Eisler
auch den einen oder an-
deren sozialistischen
Schlager am Klavier be-
gleitet; bitte liebe Kol-
legin, lieber Kollege,
sagen Sie das den Schii-
lerInnen (mit Hilfe von
CDs auch zu Gehdr
zu bringen). S. 27: Gut
ist das Faksimile von
Brechts Der Zweifler
(wenn Sie das vergré-
Bert als Material den
Schiilern geben kénnten
— es wire niitzlich flirs
BB-Verstindnis). S. 33:
Zu Brechts Stlick Die
Rundképfe und die Spitz-
képfe weill der Autor Patzer Thnen, lieber Le-
ser, liebe Leserin, dies zu sagen: ,,Seltsamer-
weise ist dieses Stiick die einzige offizielle Stel-
lungnahme zum Massenmord an den Juden, der
ihn (BB) sonst kaum interessiert zu haben
schien.” Na, das fordert ja geradezu Unterricht
heraus! Ganz offiziell! S. 47: Nach Patzers
Kenntnis soll BB auf die Frage nach (s)einer
Mitgliedschaft in einer Kommunistischen Par-
tei 1947 ,mit einem ehrlichen ,Nein® geantwor-



tet™ haben. Nun, unser Autor Georg Patzer, Jahr-
gang 1957, konnte 10 Jahre vor seiner Geburt
nicht dabei gewesen sein. Zum Gliick gibt es
Tondokumente: ,,] was not a member or am a
member of any Communist Party™ (Bertolt
Brecht) — fiir den Unterricht dieser Tipp:
Deutsch- und Englisch-Leherlnnen tun sich zu-
sammen (BB hat noch mehr auf Englisch ge-
sagt) . S. 54: Zeile 1 oben und 9. Zeile von un-
ten: ,,zwiespaltig™ in politischen Dingen sei der
Brecht gewesen. Wenn das ein juristischer Tat-
bestand wire, dann hitten Sie, lieber Autor P.,
ihn mit einem unbestimmten Rechtsbegriff be-
legt und die kostenpflichtige Auslegung konn-
te beginnen.

4. Liebe Schiilerinnen, liebe Schiiler: Herr Ge-
org Patzer hat einen zum Gliick nicht sehr um-
fangreichen Schmdker zu Bertolt Brecht (deutsch-
sprachiger Dichter; er lebte von 1898-1956) ge-
schrieben. Auf 64 Seiten steht einiges iiber ihn,
was erst mal reicht. Aber, denkt daran: Fliissig
geschrieben, reicht nicht ganz hin. Guckt mal, wie
auch der Verfasser Patzer auf Seite 2 meint, in

ein Buch oder Theaterstlick rein, oder hort einen
Song (auch in neuen Pop-Fassungen zu haben).
Und freut Euch, dass das Biichlein keine ,,.Lern-
karten* enthélt (obwohl die auf Seite 2 angekiin-
digt werden), wie sonst wohl die anderen Bénde
dieser Heftreihe fiir den Unterricht. Da miisst Thr
selber ran — und LehrerInnen gibt’s ja auch, mit
denen man was machen kann, z. B. im Deutsch-
unterricht oder in Kursen zum Darstellenden
Spiel, in der Theaterpddagogik. Etwas mit Brecht
zu machen, das ist es eigentlich!

5. Erinnere ich mich richtig, dass es bei Brecht
mal den Ausdruck einer Skepsis darliber gab,
dass einer zu schnell gelernt hat? Das hier vor-
gestellte Unterrichtsmaterial erscheint in der
Rethe ,leicht gelernt™: ,,Leicht gelernt, spielend
begriffen, locker gemerkt!™.

Georg Patzer: Brecht kennen lernen. Leben
und Werk: Theater — Lyrik — Prosa. LICH-
TENAU (AOL Verlag) 2001 (= AOL KOM-
PAKT A 735), 64 Seiten, DM 6,30.

Die Fotografin war da!
Von Dieter Wohrle

Fototermin hie3 1984 der Band, mit dem Isol-
de Ohlbaum damals nicht nur einfach Gesichter
der deutschen Literatur — wie es im Untertitel
hieB ~ festhielt, sondern zugleich ein Grundla-
genwerk im Kapitel ,,Schwarz-weil3-Fotoportrits
von Autoren” vorlegte. Sechzehn Jahre spiter
erschien nun ihr never Band mit Fotografien
schreibender Kiinstler unter dem ironisch klin-
genden Titel Auroren Auroren. Als ob sie diese
Spezies auf die Bihne bitten wollte, wihlte sie
als Titelbild Donna Leon, wie sie einen (Thea-
ter-)Vorhang 6ffnet und gerade im Begriff ist,
etwas {iber die gleich beginnende Vorstellung
zum Besten zu geben. Auf dem Buchriicken
schlieBlich scheint sich Paul Withr gerade hinter
einen Biihnenvorhang verabschieden zu wollen.
Doch so stumm wie die beiden auf der Fotogra-
fie letztlich bleiben, so stumm bleibt auch Isol-
de Ohlbaum in diesem Band. Die Fotografin halt
sich eher an thre Kunst, mit Fotografien zu spre-

chen. 1984 hatte sie allerdings noch selbst ihre
Kunst kommentiert, sich dabei jedoch auf ganz
wenige Worte beschrinkt. Uber ihre Ziele schrieb
sie damals: ,Die Vielfalt der Gesichter wollte
ich zeigen und auch in der Gegeniiberstellung
von zwei und mehr Aufnahmen, etwas von ei-
nem Fototermin erzéhlen. Es ist wohl nur selten
moglich, einem Menschen in einem einzigen
Foto gerecht zu werden. Es kann immer nur An-
ndherung sein, deren Gelingen abhingig ist von
Stimmungen, dem Kontakt, der Sympathie, die
zwischen dem Fotografierten und dem Fotogra-
fen entsteht. Heute {iberldsst die Fotokiinstle-
rin den Kommentar ganz und gar einer Schrift-
stellerin, die dafir dann bereits auf dem Titel-
blatt zu Ehren kommt, wenn es im Untertitel
heifit: Ein Bilderbuch. Mit einem Vorwort von
Elke Heidenreich.

So konsequent sich die Fotografin wenig um
die politisch korrekte Schreibweise kiimmert,



und den zahlreich vertretenen Autorinnen kei-
nen eigenen Auftritt im Titel génnt, so bewusst
wihlt sie gleichwohl als erstes Portrit, das als
Ausschnitt auch auf dem Buchumschlag zu fin-
den ist, das einer Frau. Damit macht sie einmal
mehr deutlich, dass sie mit ihren Portrits und
deren Auswahl die Welt zu kommentieren ge-
willt ist, und weniger durch den politisch kor-
rekten sprachlichen Ausdruck. Und wer in ih-
rer Bildauswahl nur den Zufall gelten ldsst und
keineswegs die bewusste Gestaltung erkennen
kann, dem bleibt sicherlich auch verborgen,
warum auf dem letzten Foto gerade ein Mann
und eine Frau zusammen abgebildet werden.
Dabei lassen deren unterschiedliche Handbe-
wegungen allerdings auch eine Vielzahl von
Deutungen und Vermutungen zu, die letztlich
in allen Bildern steckt, wie Elke Heidenreich
nicht miide wird, in ihren einleitenden Bemer-
kungen zu betonen. Von daher stellt sie in ih-
rem vierseitigen Vorwort auch mehr Fragen, als
sie Antworten gibt, und es ist durchaus kurz-
weilig zu lesen, wie sie die Portrits zu einer
Neuauflage des heiteren Beruferatens macht:
.Kunert: jemand, der in seiner Freizeit Katzen-
kissen bemalt und auf Flohmairkten verkauft;
Canetti: ein Bankdirektor; Julian Barnes: Fahr-
lehrer; John Irving: Herzchirurg, sehr erfolg-
reich, auch bei den Frauen; Wolfgang Koep-
pen: ein fréhlicher evangelischer Pastor, aber
mit Samuel Beckett an der Wand?* Und so la-
den die Bilder stets dazu ein, sich eine passen-
de Geschichte vorzustellen, wie es zu diesem
Foto kam. Die Fotografin scheint allerdings der
frei assoziierenden Phantasie von Seite zu Sei-
te nicht folgen zu wollen, weshalb sie die Bil-
der zu Gruppen zusammenstellte, etwa die vor-
tragenden, lesenden, schreibenden, signieren-
den, rauchenden Autoren oder die Schriftstel-
ler am Arbeitsplatz, auf Bahnhofen, in der Na-
tur, auf, vor oder hinter Bdumen, unter Regen-
schirmen sowie mit Tieren oder die Autoren bei
Aktivitdten wie Trinken, Sport, und zu guter
Letzt auch Autoren im Doppel abgelichtet. Hier
hétte vielleicht ein anderes Gestaltungsprinzip,
etwa die chronologische Anordnung der Auf-
nahmen oder die Prisentation der Poeten ent-
sprechend ihrem Alter zum Zeitpunkt der Auf-
nahme, fiir insgesamt mehr Uberraschungen ge-
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sorgt. Oder wire das ABC nicht auch ein lusti-
ges Anordnungsprinzip gewesen? Doch bietet
auch diese Art, Ordnung in die Dichterschar zu
bringen, geniigend Anlésse, in der vergleichen-
den Betrachtung Eigenarten, Schrulligkeiten
oder Vorlieben einzelner ,,Dichterlinge™ zu er-
kennen. Noch ist sie nicht geschrieben, die Li-
teraturgeschichte der katzenliebenden Autoren
im Unterschied zu jener Gruppe, die sich lie-
ber mit Hund fotografieren lassen. Und gibt es
wirklich keinen Schreiber, der mit einem an-
deren Haustier, sei es ein Vogel, seien es Fi-
sche im Aquarium, hitte fotografiert werden
konnen? Damit sind auch wir als Betrachter des
Bandes bei den unumginglichen Fragen ange-
kommen, die sich beim langsamen Blittern
durch das ganze Buch, beim konzentrierten Be-
trachten der einzelnen Fotos stellen. Warum
etwa wird der historisch einmaligen Aufnah-
me kein Datum mitgegeben, so dass man stets
im Inhaltsverzeichnis nachschlagen muss?
Wire der optische Bildeindruck wirklich ge-
stort, wenn der Namensangabe am linken un-
teren Bildrand um das Entstehungsdatum der
Fotografie am rechten unteren Bildrand ergénzt
wirde? Oder handelt es sich hier etwa um ein
Ratespiel, streng nach dem Motto: Man kénnte
jaaus dem Foto sowie dem fotografierten Hin-
tergrund den Zeitpunkt des Fototermins rekon-
struieren? Trug man nicht in den achtziger Jah-
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ren solche Regenschirme, wie Ilse Aichinger
auf dem Bild? In der Tat, die Aufnahme stammt
aus dem Jahre 1980. Und nach welchen Krite-
rien, so fragt man sich weiter, wurden zwei
Aufnahmen eines Autors aufgenommen? Han-
delt es sich dabei etwa um ,,GroBdichter”, und
gibt es nur einen ,,Dichterfiirsten” - Peter Hand-
ke, der als einziger Autor mit drei Lichtbildern
aus den Jahren 1989, 1995, 1998 vertreten ist?
Gerne hitte man mehr dazu erfahren, zumal die
Liste der Fotos von schreibenden Personen, die
wir in dieser zweifellos ansprechenden Gale-
rie vermissen, nicht so kurz ausfallt. Sicher wird
jeder Leser sein Lieblingsfoto finden, ebenso
wie er verbliifft sein wird, wenn er das aktuel-
le Aussehen mit jenem auf dem abgebildeten
Foto vergleicht. Man muss bei Elfriede Jelineks
Foto aus dem Jahre 1992 nicht unbedingt Elke
Heidenreichs ironischer Interpretation folgen,
wonach die Osterreicherin durchaus eine ..Pen-
sion fiir gefallene Méadchen leiten kénnte®, um
zu erkennen, dass dieser Kommentar wohl eher
auf ihren heutigen Gesichtsausdruck zutreffen
diirfte. Denn auch die Lebens- und Wohndaten
verweigert uns der Band dieses Mal, ganz im
Gegensatz zum ,,Fototermin“ aus dem Jahre
1984. Insofern scheint die Autorin damit auch
den Stellenwert der hier ausgewdhlten Fotos
charakterisieren zu wollen. Denn im Gegensatz
zu den klassischen Portrataufnahmen und der
mitunter langwierigen Arbeit, sie herzustellen,
handelt es sich bei den Aufnahmen in diesem
Band weniger um bewusst inszenierte Aufnah-
men als um ,,geschossene Bilder” — meist auch

Schnappschiisse. Und diese konnen ihren zu-
falligen Charakter nicht verbergen, was die
Fotografin auch nicht zu stren scheint. Oder
hétte sie Thomas Hettche nicht an einem ande-
ren Ort ablichten kdnnen als ausgerechnet un-
terhalb eines herabhingenden Seils? ,.Gibt es
eine typische Physiognomie des Schriftstel-
lers?* So fragte Isolde Ohlbaum vor siebzehn
Jahren und seither, genauer gesagt, seit ihren
ersten Aufnahmen aus den Jahren 1976 bis zu
den jiingsten aus dem Jahre 2000, scheint sie
bestidndig auf der Suche nach einer Antwort auf
diese Frage zu sein. Gefunden hat die Fotogra-
fin die Antwort noch nicht, was wenig verwun-
dert, wenn man auch nur die unterschiedlichen
Bilder der gleichen Person in den beiden Foto-
binden miteinander vergleicht. Und so ver-
schiedenartig die Autoren schreiben, so gegen-
sdtzlich erscheint auch ihr 6ffentliches Auftre-
ten, vom privaten ganz zu schweigen, wie es
sich in Fotos festhalten ldsst. Nicht zuletzt ver-
weigern sich nicht wenige Autoren dem Foto
ganz und gar, so dass wir der Fotografin dank-
bar sind, dass sie flir uns an den entscheiden-
den Orten war. Und wir danken ihr, dass sie
zugleich wahr machte, was Gert Hofmann ein-
mal ,.Das Poetische am Photographieren® nann-
te: ,,Das festhalten zu kdénnen, was, aus einem
bestimmten Winkel, in einem bestimmten
Licht, so nie wieder und bald gar nicht mehr
1st.”

Isolde Ohlbaum, Autoren Autoren, Cadolz-
burg: ars vivendi verlag 2000, 160 S., 58.- DML

Noch ein Gedicht

Von Dieter Wéhrle

Nun wissen wir es also, wie Die Lieblings-
gedichte der Deutschen im Einzelnen alle hei-
Ben, welche Titel es in die Hitliste der deut-
schen Lyrik geschafft haben und welche nicht,
wer unter den Poeten alles unter den Top Four-
ty vertreten ist, und dies gleich mit mehreren
Gedichten. Mdglich wurde diese CD als Ergeb-
nis einer gemeinsamen Aktion des WDR und
des Patmos Verlags, die im Mai 2000 die Ho-
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rer und Leser aufriefen, ihr,.Lieblingsgedicht™
einzusenden, sollte damit doch die Frage be-
antwortet werden: ,,Welche Gedichte lieben
Horer und Leser, welche Verse bedeuten Ihnen
besonders viel, haben sie ein Leben lang be-
gleitet?” So ist es in dem achtseitigen Begleit-
heft zur CD zu lesen. Jeder Satz ciner genaue-
ren Erlduterung des Projektes scheint den Ver-
antwortlichen zu viel, dafiir erfahren wir aller-



dings gleich zu Beginn die unumstoBliche Tat-
sache: ,,Das Ergebnis kann als reprisentativ gel-
ten.” Die Begriindung? Fehlanzeige. Insgesamt
waren es Uber 3000 Zuschriften, die ausgewer-
tet wurden, um daraus dann die Liste der be-
liebtesten Gedichte mit insgesamt 36 Titeln zu
prasentieren. Warum nicht etwa 40 ausgewdhlt
wurden, ldsst man uns nicht wissen, ebenso
wenig wie die Griinde, warum anschliefend
acht weitere Gedichte von ,beliebten Dichte-
rinnen und Dichtern™ zu héren sind, gefolgt von
vier Wunschgedichten der Mitwirkenden. Dass
allerdings insgesamt sechs Sprecher (eine Frau
und flinf Ménner: Katha-
rina Thalbach, Konrad
Beikircher, Dieter Mann,
Ulrich Miihe, Otto San- &
der und Ulrich Tukur) auf \\3
dieser CD zu héren sind  *
und sich als exzellente In-
terpreten von Gedichten
erweisen, erscheint merk-
wiirdig. Hatten die bei-
den erstgenannten Inter-
preten etwa keine Lieb-
lingsgedichte anzubie-
ten? Oder durfte die CD
keine Minute langer wer-
den als die knapp 72 be-
spielten in der jetzigen
Form? Fragen iiber Fra-
gen. Denn so recht einzu-
sehen ist auch nicht, war-
um diese herausragende
Présentation so genannter
..Lieblingsgedichte nicht
ganz und gar als Einheit
belassen wurde, so dass daneben einmal Heinz
Ehrhardt sein Poem Die Made vortrigt, was
durch seine Originalitdt noch im gewissen Sin-
ne zu rechtfertigen ist; bei Bertolt Brechts £r-
innerung an die Marie A. in der Darbietung Jo-
hanna Schalls erweist sich die Fremdeinspie-
lung hingegen als richtig stoérend, zumal es kei-
nen triftigen Grund fir diese Wahl gibt. Aufler
man will als Verlag Kosten sparen, und greift
auf eine bereits vorhandene Einspielung zuriick
— in diesem Falle sogar des cigenen Hauses.
Doch fiir ein solch liberaus lobenswertes Pro-

Zeichnung von Klaus Ensikat
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jekt, die Lieblingsgedichte der Deutschen auf
einer CD mit herausragenden Stimmen vortra-
gen zu lassen, erweist sich dies als Bérendienst,
denn gerade im Vergleich zu den Vortragsqua-
litdten der anderen sechs Interpreten fallt diesc
Aufnahme merklich ab. Und zuletzt hitten wir
natiirlich doch zu gern gewusst, warum ausge-
rechnet Platz 4, Loriots Advent nicht verffent-
licht werden durfte. Wollte der Humorist etwa
zu viel Tantiemen? Schade, dass wir auf den
Vortrag verzichten miissen, wire dies doch ei-
nes der beiden Gedichte noch lebender Poeten
gewesen; das andere stammt von Hilde Domin,
die mit Nicht miide wer-
den Vorletzte wurde und
damit Bertolt Brecht auf
den letzten Platz ver-
wies. Der vielleicht nicht
uninteressante Stimmen-
abstand zwischen den
einzelnen Platzierungen
wird jedoch leider nicht
mitgeteilt.

Auch wenn wir das
Zustandekommen dieser
lyrischen Bestsellerliste
nicht so ganz als der
Weisheit letzter Schluss
fur ein wirklich repra-
sentatives Verzeichnis
der Lieblingsgedichte
halten, so ist dies doch
.besser als nix™, wie
Karl Valentin treffend
eine Brille ohne Gléser
charakterisierte. Denn
die Zusammenstellung
mag einen guten Anhaltspunkt dafiir abgeben,
welche Art von Lyrik im Jahre 2000 zu horen
gewlinscht wird und insofern birgt sie viel Er-
wartetes, manch Uberraschendes und nicht we-
nig Bemerkenswertes. Dass Hermann Hesse an
der Spitze stehen wiirde, hatte man sich viel-
leicht vorstellen kénnen. Dass auf sein Gedicht
Stufen allerdings Joseph von Eichendorff mit
seiner Mondnacht zu finden ist, tiberrascht ein
wenig, hitte man doch den Dichterfiirsten Jo-
hann Wolfgang von Goethe cher auf den vor-
deren Réngen vermutet; dieser ist mit insgesamt



fiinf Nennungen zwar der meistgenannte Dich-
ter vor Rilke mit vier Nennungen, doch dieser
errang in diesem Wettbewerb der verseschmied-
enden Olympioniken mit Platz 3 und 4 und den
Pldtzen 12 und 27 zweifellos das beste Gesamt-
resultat. Denn Goethes bester Wurf Der Zau-
berlehrling landete weit abgeschlagen nur auf
Platz 10. Diese Mittelfeldposition (weitere Plat-
ze: 14, 15,19, 21) diirfte die Klassikfans um so
mehr iberraschen, zumal sein Weimarer Kom-
pagnon und Freund Friedrich Schiller es nicht
einmal schaffte, mit einem zweiten Gedicht au-
fBer den legendédren Versen Die Biirgschaft ver-
treten zu sein, um damit in den erlauchten Kreis
der vier Autoren aufzusteigen, die doppelt zu
horen sind. Neben Joseph von Eichendorft, sind
dies Eduard Mérike, Theodor Fontane und Erich
Kistner als Vertreter des 20.Jahrhunderts.
Nimmt man die Wunschgedichte noch hinzu,
wird die Diskrepanz zu den tiberhaupt nicht ver-
tretenen Namen noch deutlicher. So wird eher
Joachim Ringelnatz nochmals genannt und
letztlich darf Joseph von Eichendorff dank Otto
Sanders nettem Lieblingsgedicht Trinken und
Singen mit insgesamt drei Nennungen auch aufs
Treppchen steigen — nach Goethe und Rilke.
Uberblickt man die Nennungen, so ist die Do-
minanz der Naturlyrik gegeniiber der Liebes-
lyrik oder einer politischen Lyrik ebenso auf-
fallend wie das Ubergewicht der Lyrik des 18.
und 19. Jahrhunderts gegeniiber dem 20., wo-
bei die Namen von Nachkriegslyrikern ganz
fehlen. Unter den Poeten, die im 20. Jahrhun-
dert geboren wurden, schaffte es allein Erich
Fried mit seinem Poem Was es ist unter die Top
Ten zu kommen. Ist er nun damit tatsdchlich
der beliebteste Lyriker des vergangenen Jahr-
hunderts? In dieser Beschrinkung auf einen
wirklich bescheidenen historischen Rahmen in
der Geschichte der deutschen Lyrik liegt fiir
mich dann auch die Uberraschung dieser Wahl.
So finde ich es erstaunlich, dass kein vor 1740
geborener Dichter genannt wurde — dem Ge-
burtsdatum von Matthias Claudius. Noch ver-
wunderlicher erscheint mir allerdings, dass In-
geborg Bachmann, Jahrgang 1926 tatsichlich

46

das Nesthdkchen in dieser Literatengruppe sein
soll. Es wire miilig, Antworten geben zu wol-
len, was es bedeutet, warum der oder jener Ly-
riker iberhaupt nicht genannt wird, oder wes-
halb die Namen Benn auf dem viertletzten,
Brecht auf dem allerletzten Platz der reguldren
Liste zu finden sind, die Namen Heine und
Bachmann erst gar in der Auswahlrunde zu fin-
den sind.

So sollte man beim Héren dieser CD weni-
ger daran denken, wie schdn es gewesen wire,
hitte Otto Sander mit seinem stimmlichen Re-
pertoire dieses oder jenes eigene Lieblingsge-
dicht vorgetragen, und gleiches gilt fiir die ein-
drucksvollen Interpretationen Ulrich Tukurs,
Ulrich Miihes und Konrad Beikirchers, und
nicht weniger fiir Dieter Mann. Dessen Art, wie
er Celans Todesfuge (Platz 16) zu Gehor bringt,
stellt sicherlich einen der Héhepunkte dieser CD
dar. Deswegen sind die Hérerlebnisse auf die-
ser runden Scheibe nicht hoch genug zu loben,
was fiir die Lesefreuden im Begleitheft keines-
wegs gelten kann. An Schludrigkeit sind die
dortigen Angaben wohl kaum zu iiberbieten,
denn einerseits werden Gedichttitel einfach er-
funden, oder gibt es tatséchlich ein Eugen Roth
Gedicht Ein Mensch erhofft sich fromm und still.
Andererseits fehlen Entstehungsdaten von Ge-
dichten ebenso haufig wie vollstdndige Hinwei-
se zu deren Erstdruck oder ganz einfach zu ei-
nem Band, in dem man im Jahre 2000 das so-
eben vorgetragene Gedicht nochmals in Ruhe
nachlesen kénnte, ganz zu schweigen von dem
moglichen Wunsch, vielleicht auch noch das
vorherige oder nachfolgende Gedicht des Au-
tors zu lesen. Aber vielleicht ist dies ja der un-
ausgesprochene Wunsch der Produzenten, dass
diese Gedichte gehdrt werden sollten und nicht
gelesen. Dementsprechend holen wir nicht den
Lyrikband von ... aus dem Regal, sondern le-
gen die CD noch einmal ein, und lauschen den
verschiedenen Stimmen aufs Neue. Ein wirkli-
cher Stimmengenuss.

Die Lieblingsgedichte der Deutschen, Pat-
mos Verlag Diisseldorf 2000, 29,95 DM.



Kein Jahrhundertbuch: oder wie 51 namhafte Autoren ihr Lieblingswerk

des 20. Jahrhunderts in einem Buch vorstellen
Von Dieter Wohrle

Der Rezensent weifl um den klugen Hinweis
von Wystan Hugh Auden, schlechte Biicher an-
zugreifen sei nicht nur Zeitvergeudung, sondern
verderbe auch den Charakter, und man kdnne ein
schlechtes Buch nicht ohne Prahlerei besprechen.
Gleichwohl muss es in diesem Fall sein. Denn
bei dem von Iris Radisch herausgegebenen Band
Mein Jahrhundertbuch ist zunichst einmal die
Frage zu stellen, warum es dieses Buch iiberhaupt
geben sollte, wurden die Artikel doch bereits in
einem Hamburger Wochenmagazin abgedruckt.
Warum also sollte man das nochmals lesen, was
der Untertitel so reiferisch ankiindigt: 5/ nam-
hafte Autoren stellen ihr Lieblingswerk des 20.
Jahrhunderts vor. Bekommen wir zwischen den
Buchdeckeln mehr Informationen als auf den
Zeitungsseiten, etwa nach welchen Kriterien die
namhaften Autoren ausgew#hlt wurden. Und
iiberhaupt, wie kam diese Pridsentation zustan-
de? Gab es nicht schlicht und einfach einen
Rundbrief, der an die Autoren dieser Welt ver-
sandt wurde, und den man hitte abdrucken kdn-
nen, samt den eingegangenen Antworten, dies
alles vielleicht verbunden mit Hinweisen aufre-
daktionelle Bedingungen. Dies wir’s gewesen,
und fiir den Leser nachvollziehbar. Statt dessen
milssen wir ein sechsseitiges Vorwort lesen und
in diesem gelingt es Iris Radisch geradezu bra-
vourds, den Buchttitel und die Frage an die Au-
toren permanent so zu verdndern, dass am Ende
niemand mehr weil}, auf welche Frage diese kei-
neswegs unbekannten Autoren denn letztlich
antworten sollten. Ist es anfangs noch ,.ein Buch,
das fuir Sie das wichtigste Buch des 20. Jahrhun-
derts ist? wird es schon bald die ,,die Frage nach
einem personlichen Jahrhundertbuch™. Doch aus
den zwei Paar Stiefeln werden schon bald noch
mehr, wenn eine nunmehr angestrebte ,.Jahrhun-
dertbuch-Bibliothek® von einer ..Zeit-Bibliothek
der 100 Biicher abgegrenzt wird, und es letzt-
lich nunmehr um eine ,,Bibliothek der Jahrhun-
dertbiicher* gehen soll. Ist es tatsdchlich so ein-
fach? Am Ende eines Jahrhunderts stellt man
verschiedenen Autoren die Frage, welches Buch
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denn fiir sie am wichtigsten sei, und schon er-
hilt man eine Sammlung von ,,Jahrhundertbii-
chern®™. Wohl kaum, und doch glaubt die Her-
ausgeberin dies felsenfest.

Sicherlich lisst sich dariiber trefflich streiten,
welches Druckerzeugnis die Kriterien erfiillt, ein
Jahrhundertbuch® zu sein. Und es ist in der Tat
zu diskutieren, wer dies zu entscheiden hat und
wie das zu bestimmen sei. Zuletzt diirfte es al-
lerdings zweifelhaft sein, ob der Hinweis, dies
entscheiden ,,nicht Experten, sondern die Zufil-
le und Bedingungen des privaten Lebens™ wirk-
lich ein treffendes Kriterium darstellt. Und wenn
der Zufall schon sein Unwesen treibt, werden
diese Biicher dann rein zufallig zu den ,,Lieb-
lingsbiichern™, womit wir nunmehr eine dritte
Kategorie angeboten bekommen.

Es verwundert angesichts einer solchen Kon-
fusion kaum, dass Autoren etwa von einem ,,Jahr-
hundertroman® sprechen, etwa Wilhelm Gena-
zino Uber Samuel Becketts Der Namenlose, wih-
rend bei anderen vom ,,wichtigsten Buch des
Jahrhunderts™ die Rede ist, so beispielsweise Ge-
orges-Arthur Goldschmidt iiber Das Schloff von
Franz Kafka. Wiederum andere hingegen wol-
len das abgegebene Urteil als ein ganz personli-
ches verstanden wissen, und nennen daher das
genannte Werk ganz explizit ihr ureigenes Jahr-
hundertbuch.

Aus diesem Grunde erfahren wir in diesem
Buch zwar, welchen Reim sich 51 Autoren auf
eine unklare Frage gemacht haben, doch keines-
wegs die Antwort darauf, welchen Kriterien ein
Jahrhundertbuch gentigen kdnnte, oder gar miis-
ste. SchlieBlich sind es beachtliche Unterschiede,
und hier mag jeder Leser die Probe aufs eigene
Exempel machen, ob man das Buch benennen
miisste, das als ,,.Lieblingsbuch™ in diesem Jahr-
hundert gelten kann, das also mehr oder weniger
mit groBtem Spaf und Eifer gelesen wurde. Oder
ob das Werk anzugeben ist, von dem man der
Ansicht ist, dieses sei fiir dieses Jahrhundert das
alles entscheidende gewesen, und zuletzt, welcher
Band des letzten Jahrhunderts fiir das eigene Le-



ben die groften Auswirkungen hatte. In diesem
Dreieck bewegen sich die Autoren kontinuierlich,
weshalb die genannten Werke und die Autoren
letztlich nicht kompatibel sind. Oder sollte Franz
Kafka tatsdchlich, mit vier Nennungen insgesamt
einsamer Spitzenreiter in der Reihe der genann-
ten Autoren, und sein Roman Das Schlof, der
zweimal genannt wird, neben Robert Musils Der
Mann ohne Eigenschafien, Marcel Prousts Auf der
Suche nach der verlorenen Zeir, was wenig iiber-
raschen diirfte, und, sicherlich als die Uberra-
schung, Alexander Solschenizyns Der Archipel
Gulag, .der Autor” des Jahrhundertbuches sein?
Insofern fiihrt dieses Buch letztlich eher zur prin-
zipiellen Frage, welchen Wert solche Umfragen
letztlich haben, die ihren Anlass allein runden Jah-
reszahlen verdanken und kein klares Erkenntnis-
ziel erkennen lassen, weshalb auch keine klaren
Fragen gestellt werden. In der Zeitung gehen da-
her manche Antworten unter und es diirfte nicht
die schlechteste Reaktion im Interesse der Auto-
ren sein, wenn sie schnell vergessen werden. Doch
im Buch dies alles nachzulesen, erzeugt Lange-
weile und so bleibt nach 176 Seiten Lektiire kein
einziger Beitrag {ibrig, an den ich mich noch de-
tailliert erinnern kdnnte und vor allem, an den ich
gern zurlickdenke, weil er Argumente, Eindriicke

so iberzeugend vermittelte, warum dieses oder je-
nes Buch ein..Jahrhundertbuch” sei, und man kur-
zerhand alles stehen und liegen lassen miisse, um
es sofort zu lesen. Und wer Bertolt Brechts
Buckower Elegien noch nicht kennt, dem wird
Hans-Jiirgen Syberberg dieses Buch wohl kaum
niherbringen kénnen, denn zu dunkel sind die
Worte: ,.So lesen wir zwischen den Zeilen. Was
wichtig thm war, als letzte Worte, nachgelassen™.
Zwischen den Zeilen, wie man in solchen Zeiten
und Gegenden dann sagt, steht also das Ungesag-
te. Das Eigentliche. Was seine Kunst ist. Unter
den Versen der jungen Ingeborg Bachmann, die
er anstrich, stand: ,,Alles blieb ungesagt™, , Alles
bleibt ungesagt™. Dazu kann auch ich nichts mehr
sagen.

Iris Radisch (Hrsg.): Mein Jahrhundertbuch.
51 namhafte Autoren stellen ihr Lieblingswerk
des 20. Jahrhunderts vor, Weimar: Verlag Her-
mann Bohlaus Nachfolger, 2000, 183 S., 25 DM.

(Medienspezialist Dieter Wohrle, der Publi-
kationen zu Brechts medialen Versuchen verdf-

Sfentlicht hat, arbeitet am Humboldt-Institut in Al-

lensbach/Bodensee. Er ist erreichbar unter:
d.woehrle@gmx.de)

‘Meldungen -

Nachtrag zu meiner Rezenswn in: Dreloroschenheft 2/2001, S 45 f
Von Gerd Koch

{ch nannte Paul Fechter einen ideo-
logischen Gegner Brechts, der interes-
santerweise prézis die Mafinahme-Ur-
auffithrung von 1930 notierte, so dass
wir heute noch etwas davon haben.
Brecht nennt Paul Fechter in einem wohl
nicht abgesandten ,,Offenen Brief* von
1926 als ,.in weiten Kreisen unbekannt®,
einen ,unverantwortliche(n) Reaktio-
nédr”, der ,,einen Theaterschriftsteller
(Zuckmayer, Anm. GK) dieser Genera-
tion im Unteroffizierston zu schulmei-
stern* sich anmalt (Fechner war Juror
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des Kleistpreises, den er Zuckmayer fiir
dessen ,,Frohlichen Weinberg™ zuer-
kannte, weil Fechner annehmen wolle,
dass Zuckmayer ,.die Reste falscher Li-
teratur ... iber Bord ... werfen™ wiirde).
Zu Brecht hatte sich Fechner am selben
Jahr 1926 so geduBert: ,trotz aller
Schwichen™ als ,,dichterisch Begabte-
sten der jlingsten Generation* (alle An-
gaben GBA Bd. 21, S. 119, 636).
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Albert, Claudia: Dirigenten und Ober-
kellner: Eislers Kritik der musikali-
schen Verhaltnisse. - In: Brecht und
seine Komponisten. S. 133-154.

Bianciot. Hector: Bertolt Brecht -
épique et distancié. - In: Le Monde.
Paris. 2.2.2001.

Baumbach. Gerda: Die Maske und die
Bestie oder Die Primitivitit der west-
lichen Schauspielkunst. Brechts Ver-
wendung von Theatermasken. - In:
Maske und Kothurn, Internationale
Beitrige zur Theaterwissenschaft.
Wien, Kéln, Weimar. Jg. 42 (2000)
H. 2-4.S.209-240.

Birbaumer. UIf: Vom armen b.b. in
Wien. Auf dem Theater nichts als
MiBverstindnisse. - In: Maske und
Kothurn. Internationale Beitrdge zur
Theaterwissenschaft. Wien, Kéln.,
Weimar. Jg. 42 (2000) H. 2-4, S.
241-248.

Brecht. Bertolt: Collected Plays. Vol.
4. Edited by Tom Kuhn and John
Willett. - London: Methuen 2001,

Round Heads and Pointed Heads. transl.
by Tom Kuhn: Fear and Misery of
the Third Reich. transl. by John Wil-
lett: Sefiora Carrar’s Rifles, transl. by
Wolfgang Sauerlidnder: Dansen,
transl. by Rose and Martin Kastner:
How Much is Your Iron?, transl. by
Rose and Martin Kastner; The Trial
of Lucullus, transl. by H. R. Hays.

Brecht, Bertolt: War Primer. Transla-
ted and edited with an Afterword and
notes by John Willett. - London: Li-
bris 1998. [Paperback. ab 2001 im
Buchhandel.]

Brecht Sourcebook. Edited by Carol
Martin and Henry Bial. - London and
New York: Routledge 2000.

Brecht und seine Komponisten. Heraus-
gegeben von Albrecht Riethmiiller.
- Laaber: Laaber-Verlag 2000 =
Spektrum der Musik. Band 6.

(Auswahl)

Zusammenstellung: Helgrid Streidt

Brodsky, Seth: Lessons in Paradox. [Zu
Brecht/Weill: Der Jasager.] - In: Kurt
Weill Newsletter. New York. Vol. 18
(2000) 1-2 (Fall). S. 32-33.

Chaves, Celso Loureiro: Die Dreigro-
schenoper. Rio de Janeiro. Centro
Cultural Banco do Brasil. Premiere:
2 August 2000. - In: Kurt Weill
Newsletter. New York. Vol. 19
(2001) 1 (Spring), S. 6.

Doherty. Brigid: Test and Gestus in
Brecht and Benjamin. - [n: MLN.
Modern Language Notes. Baltimore,
Maryland. Vol. 115 (2000) No. 3
(April), S. 442-481,

Die Dreigroschenoper. Ein Stiick mit
Musik in einem Vorspie!l und acht
Bildern nach dem Englischen des
John Gay. Ubersetzt von Elisabeth
Hauptmann. Deutsche Bearbeitung
von Bertolt Brecht. Musik von Kurt
Weill. The Kurt Weill Edition. Se-
ries I, Volume 3. Edited by Stephen
Hinton and Edward Harsh. - New
York: Kurt Weill Foundation for
Music, Inc.; Miami: European Ame-
rican Music Corporation 2000.

Diimling, Albrecht: Eisler/Brecht oder
Brecht/Eisler? Perspektiven, Formen
und Grenzen ihrer Zusammenarbeit.
- In: Brecht und seine Komponisten.
S. 93-110.

Eischer, Jens Malte: ,.Happy End™ aber
nur fiir Kurt Weill. - In: Brecht und
seine Komponisten. S. 75-92.

Heldt. Guido: ..... among them a drum-
mer-boy™ - Brittens Brecht. - In: Brecht
und seine Komponisten. S, 187-223.

Helene Weigel in Buckow. Konzepti-
on und Text: Margret Brademann.
Graphiken: Amo Mohr. Fotos: Vera
Tenschert. Herausgegeben von der
Kultur GmbH Mirkisch-Odertand. -
Buckow 2000.

Hennig. Eike: .Wir sollten nicht als

Denker erscheinen. die nur die Fol-
gen des Pragmatismus beklagen.™
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Amerika aus der Sicht deutscher
Emigranten (Brecht, Horkheimer/
Adorno). - In: Vorginge. Zeitschrift
fiir Bilirgerrechte und Gesellschafts-
politik. Opladen. 149 =Jg. 39 (2000)
H. 1 (Mirz), S. 31-36.

Herold. Christine: Mutter des Ensem-
bles. Helene Weigel - ein Leben mit
Bertolt Brecht. - Cadolzburg: ars vi-
vendi 2001.

Hermand, Jost: .Manchmal lagen Wel-
ten zwischen uns!™ Brecht und Eis-
lers ..Deutsche Symphonie™. - In:
Brecht und seine Komponisten.
S.111-132.

Hillesheim, Jiirgen: BBB - Brecht, Bier,
Beweise. Dic “Ballade vom Liebes-
tod” und dic Augsburger Hasen-
brauerei. Hrsg.: Hasenbriu AG. -
Augsburg 2001.

Hillesheim, Jiirgen: Der Sohn, verloren
im Wald. Ein Gemilde von Caspar
Neher erhellt Schliisselszene des
Brechtschen ..Baal*-Dramas. - In:
Augsburger Aligemeine. 15.5.2001.

Irmer, Thomas: Er verkldrt sich! Mar-
kus Meyer spielt Baal an der Berli-
ner Volksbithne. - In: Theater der
Zeit. Berlin. Jg. 56 (2001) H. 5
(Mai), S. 24-25.

Jungius, Bjérn: Wahrnehmung und Na-
turerkenntnis. Zur Darstellung des
Galilei bei Brecht und Feyerabend.
- In: Leviathan. Zeitschrift fiir Sozi-
alwissenschaft. Wiesbaden. Jg. 28
(2000). H. 1 (Mirz). S. 69-86.

Kaiser. Volker: Risus Mortis. Strange
Angels. Zur Lektiire ..Vom armen
B.B.” Eine Studie zu Brecht und
Benjamin. - St. Ingbert: Réhrig Uni-
versititsverlag 2001.

Kater, Michael H.: Weill und Brecht.
Kontroversen einer Kiinstlerfreund-
schaft auf zwei Kontinenten. - In:
Brecht und seine Komponisten. S.
51-73.



Kebir. Sabine: Ich fragte nicht nach
meinem Anteil. Elisabeth Haupt-
manns Arbeit mit Bertolt Brecht. -
Berlin: Aufbau Taschenbuch Verlag
2000 = AtV 8038.

Kebir, Sabine: Eine unsymmetrische
Liebe. - In: Ossietzky. Hannover. Jg.
4(2001) H. 4 (24.2.). S. 124-126.

Kim. Taekwan: Das Lehrstiick Bertolt
Brechts. Untersuchungen zur Theorie
und Praxis einer zweckbestimmten
Musik am Beispiel von Paul Hinde-
mith. Kurt Weill und Hanns Eisler. -
Frankf.a.M. [u.a.]: Peter Lang 2000 =
Europiische Hochschulschriften. Rei-
he 36, Musikwissenschaft. Band 203.

Klingmann. Ulrich: Lachen, Plattform
und Planet: Zur Deutung von Brechts
JIm Dickicht der Stédte™. - In: Jahrbuch
fiir Internationale Germanistik. Bern
{u.a.]. Jg. 31, H. 1. 2000. S. 80-101.

Kaoegler, Horst: . Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny™. Hamburg. Staats-
oper. Premiere: 12 November 2000.
- In: Kurt Weill Newsletter. New
York. Vol. 19 (2001) 1 (Spring).
S.7-8.

Kowalke, Kim H.: Carl Orff and His
Brecht Connection. - In: Brecht und
seine Komponisten. S. 27-49.

Krabiel. Klaus-Dieter; Bertolt Brechts
LWAufruf fiir Heari Guilbeaux™. Ein
unbekannter Text, ein vergessener
Autor und eine denkwirdige Affa-
re. - In: Etudes Germaniques. Paris
[u.a.]. 55 (2000) 4 (Oct.- Déc.).
S. 737-761.

Das literarische Berlin im 20. Jahrhun-
dert. Mit aktuellen Adressen und In-
formationen. Herausgegeben von
Silvio Vietta in Zusammenarbeit mit
Studierenden des Studiengangs Kul-
turwissenschaften und Asthetische
Praxis der Universitdt Hildesheim. -
Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2001.

Medek, Tilo: Wurden die Komponisten
durch Brecht besser? Zu Rudolf
Wagner-Régeny. - In: Brecht und
seine Komponisten. S. 155-169.

Morley. Michael: Die Dreigroschen-
oper. The Kurt Weili Edition Series
1. Vol 5. Edited by Stephen Hinton

and Edward Harsh. - In: Kurt Weill
Newsletter. New York. Vol. 18
(2000) 1-2 (Fall). S. 34-35.

Reich-Ranicki. Marcel: Ungeheuer
oben. Uber Bertolt Brecht. Erweiter-
te Neuausgabe. - Berlin: Aufbau Ta-
schenbuch Verlag 2001 = AtV 8064.

Schneider, Frank: Dessau und Brecht. -
In: Brecht und seine Komponisten.
Herausgegeben von Albrecht Rieth-
miiller. Laaber: Laaber-Verlag 2000.
S. 171-185,

Schrath. Krischan: Brecht-Tage 2001:
.jungle b. - 14 Arten. mit Brecht
umzugehen™. - In: Theater der Zeit.
Berlin. 56 (2001) 4 (April). S. 78.

Schubert. Gisether: ..Hindemiths Musik
stort kaum™. Zu Hindemith und
Brecht. - In: Brecht und seine Kom-
ponisten. S. 9-25.

Zobel. Ginter: . N§-Masken™ im Hau-
se Bertolt Brechts. Japanische Mas-
ken in der Welt (2). - In: Journal of
Liberal Arts. Tokyo. No. 110 (March
2001). S. 139-173.

Schreiben Sie an:

Redaktion Dreigroschenheft,

Obstmarkt 11, 86152 Augsburg.

fon: 0821 - 51 88 04, fax: 0821 - 39 1 36,
e-Mail: Christiane Hempel@dreigroschenheft.de.

Neuer Service im Dreigroschenheft

Ab sofort bieten wir Ihnen die Mdoglichkeit. einen antiquarischen An- und Verkauf von Bii-
chern, CDs und anderen Gegenstinden, die sich rund um den Brecht bewegen, im Dreigroschen-
heft in Form einer Anzeige zu platzieren.

—
Biete zum Kauf:

Gesamtedition der Werke von Bertolt Brecht (33 Bénde mit Registerband) in der Groflen

Kommentierten Berliner und Frankfurter Ausgabe des Aufbau-Verlages Berlin und Weimar,
herausgegeben von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwel, Klaus-Detlef Miiller. Die
Herstellung der Ausgabe erfolgte beim Suhrkamp-Verlag und beim Aufbau-Verlag text- und
seitenidentisch.

Originaiverschweifte Binde:

Neuwert: 2.700,00 DM, Verkaufspreis: 1.500,00 DM.
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Brecht-Weigel-Haus in Buckow
Literatursommer 2001

8. 7./15 Uhr Literaturfest mit Jazz.

Anett Groschner, Ingo Schulze, Durs
Griinbein lesen. Gemeinsame Veran-
staltung mit der Akademie der Kiinste
Berlin-Brandenburg.

Lange Nacht... (open end...)

Mit der Prisentation der neuen CD von
Ko J. Kokott: Licbeslicder nach Ber-
tolt Brecht.

Gina Pietsch und das Ensemble Four
Wind & One: . Erstens vergesst nicht,
kommt das FressenSaufenRauchenVa-
gelnSegeln™ ~ Brecht {iber die Geniisse.
Grinsteins Mischpoche spielt Klezmer
& East European Spass Brass.

14.7./19 Uhr

Nihere Informationen:
Brecht-Weigel-Haus,
Bertolt-Brecht-Strafie 29,
15377 Buckow

fon: 033466 — 467.

Besucherzeiten:
Mi.-Fr. 13-17 Uhr und
Sa./So. 13-18 Uhr

Literarische Spazierginge und Exkursionen

von und mit Dirk Heif3erer
in und um Miinchen (Auswahl)

Brecht-Spaziergang

Brechts Zeit in Miinchen zwischen der Aufnah-
me des Medizinstudiums (1917) und dem Abschied
nach Berlin (1924) ist bestimmt von Experiment,
Provokation und starkem Selbstbewusstsein. Die
Begegnung mit dem Vorbild Frank Wedekind im
Seminar des Theaterprofessors Artur Kutscher, die
Freundschaft mit Arnolt Bronnen, die Zusammen-
arbeit mit Karl Valentin, vor allem die Férderung
durch Lion Feuchtwanger, die Begegnungen mit
Oskar Maria Graf und Marieluise Fleifler sowie
nicht zuletzt die erste Ehe mit der Opernsingerin Ma-
rianne Zoff lassen sich an verschiedenen Orten er-
innern. Héhepunkt dieser Zeit ist die Urauffiihrung
des Revolutionsdramas Trommeln in der Nacht 1922
in den Miinchener Kammerspielen.

Termin: So, 23.09. 2001, 11-13 Uhr

Treffpunkt:  Akademiestrae, Kunstakademie
an der Treppe

Gebithr: 15 DM

Anmeldung unbedingt erforderlich:
Telefonisch oder schriftlich per Fax oder e-Mail
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Nihere Informationen:
Dirk Heif3erer
Von-Frays-Strale 32
81245 Miinchen

fon: 089 -1341 42
fax: 089 - 13 41 91
e-Mail: Heisserer@T-online.de



4.7./20 Uhr

17.7.720 Uhr

20.09.01

26.09.01

Literaturforum im Brecht-Haus
Veranstaltungen April / Mai / Juni 2001 (Auswahl)

Film und Diskussion Unter
dem Strohdach — Brecht und
Danemark — Dokumentarfilm
von Rudy Hassing und Hans
Christian Nerregaard. Kom-
mentar zur dédnischen Origi-
nalfassung Hans Christian
Norregaard. Moderation Sabi-
ne Kebir (vgl. Dreigroschen-
heft 2/2001, S. 21f.) Leider
wurde Brecht wihrend seiner
Svendborger Zeit (1933-39)
nicht gefilmt, aber sonst triagt
diese Dokumentation alles zu-
sammen, was es an relevanten
Filmaufnahmen gibt: Svend-
borg in Farbe, Ruth Berlaus
einzige Spielfilmrolle, die gan-
ze dénische Kulturszene von
damals, auch die von Brecht
vergebens umworbenen Stars
des Kéniglichen Theaters Ko-
penhagen. Dazu hunderte von
Fotos.

Kurt-Weill-Abend Fiir einen
Dollar Krach und Wonne
oder Da behielt ich meinen
Kopf oben. Ein Liederabend
mit Winni Béwe und Jiirgen

BB-Premierenhinweise

23.7-27.7

Bayer (Klavier). Es gibt nur
wenige Komponisten des 20.
Jabrhunderts, die so populér
und gleichzeitig so wenig be-
kannt sind wie Kurt Weill.
Wiahrend Die Dreigroschen-
oper weltweit immer wieder
aufgefiihrt wird, sind weite
Bereiche seines Gesamtwerks
fast unbekannt. Die Liedaus-
wahl dieses Abends mit Win-
ni Béwe wird dem bekannten
und unbekannten Weill ge-
recht. Der spielerische Um-
gang mit dem Liedmaterial
und die stimmlichen Qualiti-
ten der Béwe fiithren zu erfri-
schenden, neuen Interpretati-
onsvorschldgen aus der Sicht
einer jungen Frau.
Sommerprogramm
Fontane-Woche

Nihere Informationen:
Literaturforum im Brecht-Haus,
Chausseestrafie 125, 10115 Berlin

fon/fax:
web:
e-Mail:

(unter Vorbehalt)

Die Dreigroschenoper, Ulm,
Ulmer Theater

Die Dreigroschenoper, Es-
slingen, Wiirttembergische
Landesbiihne

Feder-Zeichnung
von Elizabeth Shaw

030 —28 22 003
www.Ifbrecht.de

info@lfbrecht.de




Das @rez’yro&céenﬁe// -Abonnemenl'

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:
O zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
Q zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).
Das Abonnement ist nach einem Jahr kindbar.

Name, Vorname:
Strafle:

PLZ, Wohnort:

Tel. for Rickfragen:

Einzugserméchtigung:
BLZ: KTO:
Bankinstitut:

Bitte senden Sie mir
einen Katalog vom Brecht-Shop zu!

Unterschrift:

U

Gleich einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarkt 11,

86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 /39 1 36

Sie suchen Bicher von Brecht?

Wir haben fast alle Bicher vorrétig -

auch vergriffene Raritéten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel2
Wie wdre es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert¢ Oder vielleicht einem T-Shirt?

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.
Online: http://www.brechtshop.de

2 brecht shop

Obstmarkt 11 = 86152 Augsburg
Tel.: 08 21 /518804  Fax: 0821 /39 1 36
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Augsburger Hohes Friedensfest 2001

Aktionen rund um den weltweit einmaligen Stadtfeiertag:

Outdoor Ausstellung an zentralen Plitzen in der Augsburger
Innenstadt
Wir alle sind Augsburg — Medientalk
Aussagen und Statements der ortlichen Medien zu Frieden,
Toleranz und Miteinander
28.7. - 30.9.

,Eine Pieta fiir den Frieden*
Gesprich und Begegnung
Der Holzbildhauer Mile Prerad arbeitet 6ffentlich an seiner
Holzplastik auf dem Rathausplatz und am Fuggerdenkmal
3.8.-8.8.

»Jazz for Peace*
Literarisch-musikalischer Abend im Botanischen Garten
Klezmerjazz mit ,,Kol Simcha* und Texte zum Frieden
mit Gudrun Erfurth
Sonntag, 5. August, 19.00 Uhr

»r¥riedensnacht auf dem Rathausplatz®
Bilder zu Krieg und Frieden
vom Augsburger Friedensfest bis heute
Musik zur Nacht
Dienstag, 7. August, 22.00 bis 24.00 Uhr

»Lichtgekniipfte Himmelsleitern®
Lesung mit Thomas Rosenl6cher, Dresden
Mittwoch, 8. August, 20.00 Uhr
Lutherh6fle in der Annakirche

Veranstalter und Information: Kulturbiiro der Stadt Augsburg
Tel. 0821-324-3254
Fax. 0821-324-3252

e-mail: kubue.stadt@augsburg.de
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Briefwechsel
1938-1949

("
Wieland /9
Herzfelde

Suhrkamp

Wieland Herzielde, Grinder
des legendaren Berliner Malik-
Verlags, bemiiht sich auch in
den USA um emigrierte deut- ‘
sche Autoren. »Nach monate-
langer Hin- und Herschreibe-
rei« zwischen New York un
Hollywood, berichtet er am 23.
Oktober 1943, habe man sich
geelnigl: »Der Verlag heifit
Aurora Verlag.« Zu den
Griindern gehoren Heinrich
Mann, Ernst Bloch, Bertolt
Brecht, Lion Feuchtwanget,
Oskar Maria Graf.
1945 erscheinen bei Aurora w.a.
Brechts Szenen Furcht und
Elend des 111. Reiches.

Briefwechsel 1938 ~ 1949
Herausgegeben von Juirgen Jahn
392 S. Ln. DM 78;-

Suhrkamp




