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Liebe Brecht-Freunde,
muten folgende Zeilen vom ,,armen B.B.“ nicht bei-
nahe ,,prophetisch® an, wenn man bedenkt, dass sie
bereits 1922 geschrieben wurden:
Wir sind gesessen, ein leichtes Geschlechte
In Hdusern, die fiir unzerstorbar galten
(So haben wir gebaut die langen Gehduse des Ei-
lands Manhartan
Und die diinnen Antennen, die das Atlantische Meer
unterhalten).

Von diesen Stédten wird bleiben: der durch sie hin-
durchging, der Wind! ...

Am 11. September 2001 sahen wir die unfassbaren
Bilder von Manhattan und Washington. Zunéchst un-
glaubig, da wir schon Vieles konsumtiv wahrgenommen
haben, aber nun doch erkennend, eine ,, Bombe* ist ge-
platzt. Eine Bombe, die viele Ursachen hat. Einige Tage
konnte wohl niemand richtig seiner Arbeit nachgehen —
sich fragend: Wie erging es Freunden und Verwandien
in New York und was passiert als Néchstes? Die Presse-
agenturen tickerten rund um die Uhr. Die Berichterstat-
tung pendelte sich nervés in die Héhe. Man sprach von
.Einer Wende in der Geschichte der Menschheit”, von
L, Angriff auf die gesamte westliche Zivilisation®, von ei-
ner zu erwartenden weltweiten ,, Terrorwelle®, die mit
einem Krieg verglichen wird, und schlieSlich von
..Kampf gegen den Terror”, wo immer er sich zeigt.

Fragen nach den Beweggriinden sind komplex und
schwierig zu beantworten. In schnell zusammengestell-
ten Expertenrunden wurde ein Konglomerat an Ursa-
chen dargestellt. Jeder hat sicher eine eigene Meinung
iiber den ,,Nahost-Konflikt™, Fehler der Politik, Waf-
fenhandel, tiber das westliche Wirtschaftssystem sowie
{iber angezettelte Brandherde, an denen der Westen nicht
unschuldig ist. Vieles wissen wir trotz permanenter In-
formationsflut nicht. Nur eines ist gewiss: Gewalt schafft
stets neue Gewalt.

Historisch gibt es erstmals die Chance, dass mehr
Nationen als bislang denkbar gemeinsam an einem
Strang ziehen. Wiinschenswert wire eine kluge Frie-
denspolitik und kein Krieg. Zwar ist klar, dass die Téter
bestraft werden miissen, aber hoffentlich nicht um den
Preis vieler neuer Menschenopfer. Die panikartige
Flucht eines Grofiteils der afghanischen Bevélkerung
spricht flir deren Angst vor einem anstehenden ,,Ver-
geltungsschlag™ seitens der USA. Diese Menschen kén-
nen genauso wenig etwas fiir die Anschlige, wie die
Vielen, die im World Trade Center unschuldig zu Tode
kamen. Hoffen wir also auf weitsichtige politische Ent-
scheidungen und gehen wieder unserer Arbeit nach, die
auch — nach gepriifter Relativierung — wichtig ist und
uns als Menschen auszeichnet.

Bruder, wir miissen vom Geld reden”, sagt Herr
Puntila zum Knecht Matti. In eigener Sache miissen
wir das auch mit Thnen, liebe Freunde des Dreigro-
schenhefts. Lesen Sie nebenstehenden Beitrag iiber
eine bevorstehende Preiserhhung, die fiir unser
Brecht-Magazin ,,iiberlebens-“notwendig ist.

Anlésslich des 100. Geburtstags von Marieluise
Fleifler konnten wir die Dramaturgin Sabine Gattel
fiir einen Beitrag gewinnen, der sich — ab S. 7 — mit
,.Bertolt Brecht in Leben und Werk Marieluise Fleif3-
ers” beschaftigt.

Das Programm zu den Ingolstddter Fleiler-Tagen,
der Heimatstadt der Dichterin, finden Sie am Ende
unseres Hefts, in der Rubrik Termine.

Der bekannte Schauspieler Ekkehard Schall sprach
mit uns iiber sein neues Buch ,,Meine Schule des Thea-
ters™ sowie seine derzeitigen Arbeiten. Lesen Sie dazu
mehr ab S. 12.

In unserer Héauserreihe ein Beitrag des Svendbor-
ger PH-Dozenten Jorgen Lehrmann Madsen lber
den noch nicht geklarten Stand von Brechts danischem
Exilhaus in Skovsbostrand — ab S. 15.

In der Brecht-Forschung Augsburg gibt es neue Ent-
deckungen zur ,,Legende vom toten Soldaten™. Eine die-
ser Entdeckungen machte der Augsburger Redakteur
Michael Friedrichs, die Sie ab S. 20 nachlesen kénnen.

Die eingangs erwihnten Zeilen vom ,,armen B.B.“
aus der Hauspostille nannten wir ,,prophetisch®. Kern-
physiker Thomas Naumann beschéftigt sich seit Jah-
ren mit dem Thema ,,Brecht und die Bibel“, iiber das
er auch schon im Berliner Literaturforum referierte.
Eine gekiirzte Version dariiber finden Sie ab S. 31.

Wenn Sie sich iiber ,,Neuerscheinungen auf dem
Buch- und CD-Markt™ informieren méchten, dann schla-
gen Sie gleich unsere Rezensionsecke (ab S. 41) auf.
Dort finden Sie von Joachim Lucchesi und Dieter
Wéhrle Interessantes zum Nachziigler-Geburtstagsbuch
iiber Helene Weigel, zum Feininger-Haus in Dessau,
das heute Sitz des Kurt-Weill-Zentrums ist, sowie Neu-
es vom Brecht-Preistrager von 1998 - Robert Gernhardt.

Emeut stellte Frau Helgrid Streidt vom Brecht-Ar-
chiv —ab 8. 46 — die Brecht-Bibliographie zusammen.

Wir wiinschen Ihnen einen friedlichen Jahreswech-
sel und sehen uns hoffentlich im neuen Jahr wieder.

Ihr Dreigroschenheft-Team



-eigener Sache

Was waren ,,Drei Groschen® zur Zeit der Dreigroschenoper wert"

Noch sehr viel, wenn man als Zeitpunkt die
Urauffubrung der Dreigroschenoper — den 31.
August 1928 - zu Grunde legt. Das 4nderte sich
aber schiagartig an jenem Oktobertag im Jahre
1929, der als ,,Schwarzer Freitag™ — dem unrithm-
lich beriihmten New Yorker Bérsen-Crash —
die Historie der Menschheit eingegangen ist. Die
Auswirkungen waren weltweit zu spiiren. Die
grofe ,,Weltwirtschaftskrise” setzte ein, was in
Deutschland zur Zeit der Weimarer Republik
Massenarbeitslosigkeit, Armut, erhdhte Krimi-
nalitit, viele daraus folgende Suizide, Schwarz-
mirkte und Ahnliches mit sich brachte — soweit
ist das aus dem Geschichtsbuch bekannt. |, Drei
Groschen* 18sten sich sozusagen in Luft auf.

war und blieb an einem regelmafig erscheinen-
den Brecht-Periodikum interessiert.

Mittlerweile sind wir in einem Netzwerk inte-
griert, in dem die meisten ,,Brechtianer” dieser
Welt miteinander kooperieren. Die Zusammen-
arbeit mit den Brecht-Institutionen in Berlin,
Karlsruhe, Frankfurt, aber auch mit denen ande-
rer Linder wie beispielsweise in den USA, Chi-
na, Japan, Frankreich, England — um nur einige
zu nennen — ist vorbildhaft, allerdings auch ab-
solut notwendig. Mit anderen Worten: Der Auf-
wand fur unsere kleine Dreigroschenhefi-Redak-
tion wurde gréBer und, was an dieser Stelle wich-
tig zu erwéhnen ist, auch teurer.

Falsch. Denn, frage ich, warum sollen wir nicht niedrig sein? Sind wir nicht freie

Na, sichst Du. Und als freie Menschen kdnnen wir tun, was wir wollen, und

PUNTILA Bruder, wir miissen vom Geld reden.
MATTI Unbedingt.
PUNTILA Es ist aber niedrig vom Geld reden.
MATTI Dann reden wir nicht vom Geld.
PUNTILA

Menschen?
MATTI Nein.
PUNTILA

jetzt wollen wir niedrig sein...

(Bertolt Brecht:

Das Dreigroschenheft hat nun auch schon sei-
ne Geschichte: Urspringlich — aus einer ,,Laune”
heraus — kostete das ,,Heftchen® nur ,,Drei Gro-
schen®. Es sollte eine Art , Ersatz"™ werden fiir die
einige Zeit vorher mangels Masse eingestellten,
noch zu DDR-Zeiten entstandenen ,,Notate™, ei-
nem Brecht-Heft, das eng an das Berliner Brecht-
Archiv gekoppelt war. Das bereits 1994 — zum
Zeitpunkt seines Entstehens — begeistert aufge-
nommene Projekt Dreigroschenheft fand seither
viele Forderer und Helfer. Schnell wuchs sowohl
der redaktionelle als auch der logistische Auf-
wand. Mit ,,Drei Groschen lieB sich das mittler-
weile als Brecht-Magazin etablierte Forum nicht
mehr finanzieren. Wir mussten teurer werden. Aus
,.Drei Groschen® wurden ,,Drei Mark®. Aber das
wurde gelassen aufgenommen. Die ,,Brecht-Welt*

., Herr Puntila und sein Knecht Matti ",

Szene: Puntila findet einen Menschen)

Im Jahr 2001 mussten wir besprechen, wie es
mit uns weitergeht. Denn ein neues Problem er-
eilte die Redaktion: die EURO-Umstellung. Aus
den Nachrichten von Funk, Print & Co. entnah-
men wir als Enthusiasten und Nicht-Finanzex-
perten, dass wieder eine Herausforderung bevor-
steht. Europa wiinscht finanzielle Stabilitit, um
so genannte ,,Schwarze Freitage” zu vermeiden,
wogegen prinzipiell ja nichts zu sagen wire. Aber
was bedeutet das genau? Mittlerweile ist es ein
offenes Geheimnis, das viele Firmen, Konzerne
usw. mit der Einfilhrung des EURO schleichen-
de Preispolitik betreiben. Umrechnungsbedingte
Kommastellen werden schon jetzt groBziigig auf-
gerundet. Das scheint alle Bereiche zu betreffen
— auch den unseren.



Da wir sowieso schon am finanziellen Limit
arbeiten und nach diversen Umfragen festgestellt
haben, dass der Wunsch nach Erhaltung des Drei-
groschenhefis weiter besteht, miissen wir leider
auch teurer werden.

,.Drei Groschen® sind fiir uns ab 1. Januar 2002
-Drei EURO* im Einzelheft-Preis. Das Abon-
nement kostet dann — mit Porto — 15 EURO in-
nerhalb von Europa. Fiir das auBereuropdische
Gebiet werden wir ab diesem Zeitpunkt 20
EURGO verlangen.

16 Mol Augsburg

MNeuburgers Strafe 40
86167 Augsburg

Tetefon (OB21) 719334
Fax (0821) 717658

Wir vertrauen auf das Verstindnis unserer
Leser, miissen aber schlichtweg bekennen: Ohne
diese Erhohung kdnnen wir unsere — ohnehin sehr
schlecht bezahlte Arbeit — nicht mehr bewerk-
stelligen. Aber wir sind jederzeit bereit mit Th-
nen — lieber Brecht-Freund — in eine Diskussion
einzutreten, vorausgesetzt: Sie wollen nicht, dass
wir uns in Luft auflésen(?).

|
Cine Nummer 0@1}0@55/?

Alle alten Dreigroschenheft-Nummern sind
bei uns natiirlich noch erhiltlich!
Jedoch sind die ersten beiden Ausgaben (1 und 2/ 94)
nur noch als Kopie verfiigbar.

Brechtshop
Obstmarkt 11 « 86152 Augsburg
Tel.: +49/(0)821/51 88 04
Fax: +49/(0)821 /39 136
E-Mail: brechtshop@t-online.de

@rez’yrascﬂézzge/[/

Auch im Internet:
http://www.dreigroschenheft.de/




Im Scha

Bertolt Brecht in Leben und Werk Marieluise Fleillers

Von Sabine Gottel

Am 23. November 2001 wire die Dramatike-
rin und Erzdhlerin Marieluise Fleifer hundert
Jahre alt geworden. Als sie Bertolt Brecht zum
ersten Mal begegnete, war sie dreiundzwanzig
und Studentin der Theaterwissenschaften in
Miinchen. Ein Initationserlebnis: ,.Brecht war
eine Sonne®, schreibt die Fleifler 1966.

Wihrend ihr Name bei Brecht auBer in einer
Handvoll Briefen nicht auf-
taucht, dokumentiert besonders
eine Reihe von Erinnerungs-
texten aus den sechziger und
siebziger Jahren die Bedeutung
des Dichters fiir Fleif3ers per-
sonliche und kiinstlerische Ent-
wicklung:

., Seinen Geniestreich, den
Baal, hatte ich in meinen vier
Wiéinden gelesen, Herzklopfen
hatte ich iiber dem Stiick, und
als ich die Trommeln leibhaftig
auf der Biihne sah, war es um
mich geschehn. Stundenlang
liefich nach dem Theater in der
regennassen Oktoberluft herum
und wupte, von diesem Dichter
komme ich nicht los, der hat
was fiir mich, der grdbt mich
wm, an dem komme ich im Leben nicht vorbel. (...)
Ich sah ihn immer nur am Sprung, mir schien es,
als hinge mein Leben davon ab. Ich schrieb auf
den Mann zu nach meinem damaligen Vermdgen,
ich hatte nur Brocken. Brecht hat tabula rasa in
mir gemacht (Frithe Begegnung, 1966)".

Als Marieluise Fleier 1923 ambitionierter zu
schreiben begann, war sie gerade dem Klosterin-
ternat und den kleinbiirgerlichen Ambitionen ih-
res Vaters entflohen und sah sich, durch Vermitt-
lung Lion Feuchtwangers, mit dem Sachlichkeits-
Postulat der Miinchner Boheme konfrontiert. ,,Sie
versucht so primitiv aber deutlich zu schreiben,
wie Kinderzeichnungen sind“ ~ heift es in ihren
autobiografischen Skizzen Meine Biographie

Marieluise FleiBer, Mitte der 20-er Jahre

(1972). Erste Erzahlungen und das Schauspiel Fe-
gefeuer in Ingolstadt entstehen. Die 1927 erstmals
verdffentlichte Exzahlung Abenteuer aus dem Eng-
lischen Garten fuBt auf einer Bekanntschaft ,,mit
einem jungen Maurer aus dem Sommer 24 und
wurde — laut Marieluise Fleifler — an Pfingsten
1925 ,,aus spontaner Begeisterung™ fiir den jun-
gen Brecht geschrieben: ,.Sie hat nie wieder et-
was so schnell geschrieben, es
ist wie eine Explosion™ (1972).

FleiBers Erinnerungsstudie
Friihe Begegnung stilisiert
Brecht zum Helden und Uber-
lebenskiinstler, der sich selbst-
bewusst als Regisseur des GroB3-
stadtlebens versteht. Was die
junge Dichterin aus der katho-
lischen Provinz in Berlin als die
verwirrende Symphonie der
Grofistadt erlebt, wird bei
Brecht zum Fundus einer iiber-
legenen Selbstinszenierung:
,Ein harter Kern in einer rau-
hen Schale” ~ so bezeichnete
sich Brecht gern selbst, frei von
jeglichen Selbstzweifeln. Fleif3-
er will von ihrem Lehrmeister lernen. In den Es-
says Buster Keaton (1927) und Sporigeist und
Zeitkunst (1928) portrétiert sie den ,,modernen
Menschentyp*, wie er von Brecht bevorzugt wur-
de. Doch ohne ihre Faszination zu verhehlen,
macht Fleifier in diesen Texten auch den Preis
deutlich, der fir das Leben in der modernen GroB3-
stadt zu zahlen ist: Es fiel ihr schwer, das Frieren
zu lernen. In Avantgarde heifit es 1963, Brecht
direkt zitierend: ,, Es ging zuvor um die Sache. Der
Mensch war so wichtig nicht, der Mensch lief3 sich
ersetzen. (...) Das waren die Friste der Freiheit,
sie mufite lernen zu frieren. Der Mensch lehnt sich
nicht an. Der Mensch léuft nicht von einer Aufga-
be fort, hat sie ihn einmal beriihrt. (...} Man hat
es lieber nicht bequem.”



Mystik und Amerika: Das Neben- und Ineinan-
der sachlicher und metaphysischer Elemente im
Frithwerk Marieluise Fleiflers spiegelt die biogra-
phische Brechung, der die Autorin in den zwanzi-
ger Jahren ausgesetzt war. Streng religis erzogen,
kam sie in Berlin mit der materialistisch und athei-
stisch ausgerichteten literarischen Avantgarde in
Kontakt. Fleilers Beharren auf irrationalen Krif-
ten und Atmosphérischem brachte sie in Konflikt
mit ihren (Uber) Vitern Feuchtwanger und Brecht,
denn sie ahnte, dass gerade diese explosive Mi-
schung ihren Texten den unverwechselbaren, per-
sonlichen Zug verlich. Zu einer ersten Verstim-
mung kam es 1926, als Brecht die Urauffiihrung
von Fleiflers erstem Theaterstiick,
Fegefeuer in Ingolstadt, in Berlin
durchsetzte und sich autorisiert fiihl-
te, den Text und die Inszenierung
nach seinem Geschmack einzurich-
ten:,,Brecht wollte in meinem Stiick
ganz radikal alles Atmosphérische
streichen®, berichtet die FleiBer
riickblickend. , Nur — was blieb dann
noch, wenn man es strich?*

Im Jahr der umjubelten Urauf-
fihrung des Fegefeuers besucht
Marieluise Fleier Brecht éfter in
seiner Augsburger Dachkammer,
wo er seinen Frauen und seinem
Dienstmidchen ..unanstdndige Lieder” in einem
wiisten Singsang zur Klampfe ,,vorkrichzt“. Sie
geht mit ihm ins Kino und am Stadtgraben spa-
zieren und erzghlt ihm von den Pionieren, die in
Ingolstadt eine Briicke bauen. Darin geiibt, sich
Einfalle anderer zu Nutzen zu machen, gibt Brecht
seiner Begleiterin den Auftrag fiir ein neues
Stiick. Obwohl sie es viel Selbstiiberwindung ko-
stete, Brecht literarisch zu Willen zu sein — ,.Er
verlangte von ihr ab, was nicht drin war* — liefert
sie die Pioniere in Ingolstadt bei Brecht ab. Die-
ser nutzt den Text auf seine Weise und setzt 1929
mit der Berliner Auffithrung, die unter seiner
Regie stand, im Theater am Schiffbauerdamm ge-
zielt einen Skandal in Gang. Die Zeichen der Zeit
erkennend, riistet er das Stiick sexuell und poli-
tisch provokant auf. Prompt schreiten Polizei und
Zensurbehorde ein, die rechtskonservative Pres-
se reagiert mit Verleumdungskampagnen gegen

Der junge Bertolt Brecht

die Autorin, in Ingolstadt wird sic als Nestbe-
schmutzerin beschimpft, der Vater erteilt ihr
Hausverbot. Bald darauf bricht sie mit Brecht.

Diese Entscheidung fiel Marieluise Fleif3er sehr
schwer. Sie hat sich das Bekenntnis zu ihrer per-
sonlichen wie kreativen Eigenstdndigkeit unter
Schmerzen abgerungen und hat es mit der Entfrem-
dung von ihren kiinstlerischen Freunden bezahlt.
Zementiert wird ihre Isolation durch die Verlobung
mit dem rechtskonservativen Schriftsteller Hell-
mut Draws-Tychsen, bei dem sie nach der Tren-
nung von Brecht Halt sucht. Doch Brecht lisst sie
nicht los. 1929/30 macht ihn die FleiBer in ihrem
dritten Schauspiel Der Tiefseefisch
zur literarischen Figur. Das illusi-
onslose Fazit dieses Stiicks: Sowohl
die Liebe als auch der Literaturbe-
trieb funktionieren nur, weil die Frau
bereit ist, sich emotional und als Ar-
beitskraft ausbeuten zu lassen.

Als sie sich nach jahrelangen zer-
miirbenden Kédmpfen von Draws-
Tychsen trennt, sind ihre ehemali-
gen Freunde bereits auf dem Weg
ins Exil. Halt- und mittellos sieht
Marieluise Fleifler nur noch die
Méglichkeit, in ihre bayerische Hei-
matstadt zuriickzukehren. Durch die
Heirat mit dem Tabakwarenhéndler Bepp Haindl
verspricht sie sich Schutz gegen die nazistische
Bevolkerung; in Ingolstadt hat man den Skandal
um die Pioniere ndmlich keineswegs vergessen:
,»Ein halbes Menschenleben habe ich gegen den
Schatten dieser Auffilhrung angekdmpft. Deswe-
gen wurden 1933 meine Biicher verbrannt®, be-
kennt sie 1963. Bis 1945 folgen auf die staatlich
verordnete Sprachlosigkeit Aufenthalte in der Ner-
venklinik, Kriegseinsatz, Gefangnis und eine zer-
miirbende Ehe. Alle Wege zu Brecht scheinen flir
immer verbaut. Doch trotz Publikationsverbot
schreibt Marieluise Fleier weiter und versucht,
den drohenden Sprachverlust durch eine Art
Sprachverschiebung abzuwenden: Sie bricht mit
dem FleiBer-Ton der zwanziger Jahre und streift
die Sprachmasken Kleistscher Prosa und christli-
cher Legenden iiber: Konfrontationen und Kon-
flikte, Erkenntnisprozesse und (Er)Losungsver-
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suche fligen sich zur Mikrodramatik existentiel-
ler Erfahrungen.

Im so genannten Legenden-Triptychon aus den
Jahren 1932 bis 1934 begegnet man auch Ber-
tolt Brecht wieder. Fleifler erzahlt hier, den Blick
auf das Eigene und das Fremde gerichtet, vom
Machtkampf zweier gleichwertiger Individuen,
denen zur Vervollkommnung ihrer Kunst das je-
weils andere fehlt. Der Konflikt erscheint glei-
chermaflen unvermeidbar wie unldsbar; ,,die
Rechnung zwischen ihnen beiden® geht nicht auf,
schreibt sie. Bis 1945 verliert sich die Spur
Brechts dann in den Texten der FleifBer.

Der starke Stamm, Miinchener Kammerspiele 1950 mit
Therese Gichse als Balbina

Nach dem Krieg bleibt Marieluise Fleifler
weiterhin vom Literaturbetrieb isoliert; sie ist als
Geschiftsfrau stark in die Pflicht genommen und
klagt hiufig iiber ihre ausweglose Situation. Bei
den Proben zu Mutter Courage trifft sie 1950 in
Miinchen Brecht wieder, der ihr neues Stiick Der
starke Stamm an die Kammerspiele zur Urauf-
fihrung gibt. 1952 macht ihr Brecht einen wei-
teren Stlickvorschlag. Er enthilt, wie schon die
Pioniere, ein Militdrmotiv. Viel entschiedener
und selbstbewusster als 1926 lehnt Fleifler den
Auftrag diesmal ab: ,,Ich tus nicht gern, daf} ich
es Thnen abschiage, ich sehe aber, es wird nichts,
und ich will mich nun nicht mehr zwingen.* 1955
erreicht Brecht in Ostberlin ein erneuter Hilfe-
ruf der verzweifelten Autorin. Sie hat nach den
Erzahlungen Der Sohn des Gefangenen und Das
Pferd und die Jungfer so gut wie nichts mehr
geschrieben: ,,Bitte helfen Sie mir. Sie haben

10

soviele Beziehungen, es miifite Thnen vielleicht
mbglich sein mir eine Existenz zu verschaffen.
(...) Ich will endlich wieder schreiben kénnen.”

Brecht bietet der Fleifler an, sie in seine neu
gegriindete Arbeitsgemeinschaft flir Dramatik auf-
zunehmen. Fleifler z8gert; ein Besuch in Ostber-
lin gibt ihr dann endgliltig Gewissheit: Obwohl
sich Brecht aus ihrer  kiinstlerischen Entwicklung
nicht wegdenken* lasse, kénne sie sich nicht zum
~AuBersten entschlieBen und sich ,,dem Dogma
der DDR" verschreiben. Also bleibt sie in Ingol-
stadt. Am 14. August 1956 stirbt Brecht.

Marieluise Fleifiers letzte Schaffensphase zwi-
schen 1958 und 1974 ist von Erinnerung geprégt.
Erinnerung als Bestandsaufnahme und Wieder-
aneignung dessen, was, wie sie einmal sagte, ,,in
cine dunkle Hohle® hinabgesunken war. So wagt
sie es auch, sich dem Trauma Brecht literarisch
zu ndhern. Mit mehreren kleineren, fiir Rund-
funkanstalten verfassten Statements zu Brecht
verfolgt Fleifier zuallererst eine ,kulinarische’
Absicht: Sie hélt sich bewundernd-respektvoll im
Hintergrund und kommentiert die Skurrilitdten
des verehrten Meisters liebevoll-ironisch: ,,Er
benahm sich dreigroschenopernhaft™, heifit es in
Frijhe Begegnung. In der zuvor erschienenen
Erzahlung Avantgarde jedoch erscheint ausge-
sprochen und enthiillt, was dort, im autobiogra-
fischen Bericht, ausgelassen und verschwiegen
wird: die psychische Verfassung der jungen Au-
torin und die Konsequenzen ihrer Bekanntschaft
mit Brecht, die schicksalhaft waren.

Avantgarde (1963) ist die - fiktive — Geschich-
te der Entstehung eines Traumas —so der urspriing-
liche Titel — und gleichzeitig der Versuch, sich
schreibend von diesem Trauma zu befreien. In der
Hauptfigur Cilly Ostermeier, einer jungen Schrift-
stellerin, hat Fleifer Leben und Literatur verkniipft:
.In die Gestalt der Cilly sind auch Ziige der Elisa-
beth Hauptmann hineinverwoben und meine eige-
nen®. Cillys Begegnung mit dem ,.Dichter pro-
voziert einen Kampf, der auf beiden Seiten mit
Selbstbewusstsein gefithrt wird: ,,Der Mann war
eine Potenz, er brach sie sofort. Es wiirde sich zei-
gen, ob sie es iberstand. Wenn nicht, war sie es
eben nicht wert.“ Weil sich fiir Cilly der Kunstan-



spruch mit Hoffhungen auf ein Liebesgliick mit
dem Dichter verbindet, der Dichter sich aber ei-
nem festen Verhiéltnis entzieht, kdmpft sie von nun
an gegen ihren ,,Instinkt” — den tiefen Wunsch nach
Sicherheit und Geborgenheit an der Seite eines
Mannes. Indem Marieluise Fleifler die Spiegelfi-
gur Cilly im (Macht)Kampf mit dem ,,Dichter”
sowohl mit passiven, als auch mit aktiven Antei-
len ausstattet, stellt sie die Rolle des Opfers in Fra-
ge, die ihr in der Beziehung zu Brecht allzu leicht
zugeteilt wurde. Cilly behauptet sich stolz und zor-
nig gegen Vereinnahmungsversu-
che, statt sich der Strafe der hoch-
sten Instanz zu fligen. Daflir muss
sie aber eine untilgbare Hypothek
fiir die Zukunft aufnehmen.

Marieluise Fleifier wollte diese
Erzédhlung als ,,Beschwdrung*™
Brechts verstanden wissen und
hielt mit ibr die Erinnerung an eine
frithe Verfehlung wach: Sie hatte
in sie gesteckte Erwartungen nicht
erfullt und sich trotzig aufgelehnt.
Gehorsam, Auflehnung in zorniger
Selbstbehauptung, Schuld und
Strafe sind immer wiederkehrende
Motive in Fleiflers Werk: In Avant-
garde ist ihr Schuldgefiihl gegeniiber Brecht wie-
der entfesselt. Doch die mit spezifischen literari-
schen Mitteln und der Dramaturgie der Konfron-
tation angereicherte biografische Wahrheit ver-
weigert sich einer abschliefienden Interpretation

Marieluise Fleifler,
Ende der 60cr Jahre

und Bewertung. Obwohl sie doch hoffte, sich ein
Trauma von der Seele zu schreiben, kann Fleiler
literarisch nur begrenzt iiber ihre Biografie verfii-
gen. Thr Ringen um Erlosung und Entschuldigung
fithrt nicht zu einer unangreifbaren, olympischen
Position dem eigenen Leben gegeniiber; auch ist
die spéte autobiografische Prosa frei vom Gestus
der Selbstbespiegelung. Im Gegenteil: Schonungs-
los legt Marieluise Fleifier ihre Vergangenheit of-
fen und gesteht sich deren kaum zu iiberwinden-
de Fremdheit ein.

Literatur:

Marieluise Fleier: Gesammel-
te Werke -1V, herausgegeben von
Giinther Rithle, Suhrkamp-Ver-
lag, Frankfurt/M. 1972 bzw. 1989.

(Anm. d. Red.: Der Verzicht auf
FufSnoten erfolgte aus Platzgriin-
den. Bei Interesse dieser fehlen-
den Angaben, wenden Sie sich bit-
te an die Autorin unter angegebe-
ner e-Mail-Adresse.)

Zur Autorin: Sabine Géttel ist
zurzeit Leitende Dramaturgin am
Jungen Theater Gottingen. Lite-
ratur- und Sprachenstudium in
Saarbriicken. Promotion iiber
Marieluise Fleifier. Diverse literarische, jour-
nalistische und wissenschaftliche Publikationen;
Mitglied im VS. Dozenten- und Herausgebertd-
tigkeit, Regiearbeiten, Biihnenauftritte. Kontakt:

Marieluise Fleifler

Leben im Spagat

Eine biographische und literarische Collage
mit Texten, Bildern und Fotografien von Ma-
rieluise Fieifler, Bertolt Brecht, Therese Gieh-
se, Lion Feuchtwanger, Rainer Werner Fassbin-
der, Franz Xaver Kroetz u.a.

Ein wunderschoner Bildband, herausgege-
ben zum 100. Geburtstag der Fleifler von Elfi
Hartenstein und Annette Hiilsenbeck. Gebun-
den, 165 Seiten, DM 79,80.

Im Brecht-Shop erhiltlich:

s.goettel@freenet.de

Bestelladresse:
Brecht-Shop Augsburg
Obstmarkt 11,

86152 Augsburg

fax: 0821 -39 136
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Ein Gesprich mit Ekkehard Schall zu seinem Buch
»Vleine Schule des Theaters*

Im Oktober 2001 erscheint in der edition suhrkamp (theater) der Band ,,Meine Schule des
Theaters* von Ekkehard Schall. In diesem berichtet er iiber die Arbeit in Theaterseminaren, die
er zwischen 1974 und 1989 weltweit leitete. Der Titel hilt, was er verspricht: Es handelt sich
tatsiichlich um Schalls ,,Schule des Theaters™: Brechts Theater steht — neben Reflexionen iiber
Shakespeare, Biichner und Beckett - im Vordergrund. Der Autor verfiigt durch seine Probenar-
beit mit Brecht iiber reiche Erfahrungen, von denen er berichtet, teilweise streng sachlich, teilwei-
se anekdotisch. Ein Anleitungsbuch nicht nur fiir Schauspieler.

Ekkehard Schall war der grofle Protagonist des Berliner Ensembles. Seine Darstellung des
Arturoe Ui in Brechts Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui ist legendir.

Die Redaktion des Dreigroschenhefts befragte den Schauspieler zu seinem Buch sowie zu
seinen aktuellen Arbeiten. Das Gesprich fiihrte Christiane Hempel.

Ihr Buch ist eine Collage aus Seminaren, An-
ekdoten, Abhandlungen zu eigener erlebter
Schauspielkunst, zu Theatertheorie und -praxis,
die stark von Brecht geprigt war. Was war Ihr
Anliegen, das Buch gerade jetzt — 2001 — zu ver-
dffentlichen?

Mein Buch ist auf gar keinen Fall eine Auto-
biografie. Ich verabscheue die augenblicklich
massenhaft erscheinenden Biografien und Au-
tobiografien von Schauspielern und anderen
Kiinstlern.

Es geht hauptséchlich darum, dass ich berich-
te, wie ich mich schauspielerisch entwickelt
habe, wie ich schauspielerisch belehrt worden
bin. Wenn hin und wieder etwas ,,Anekdotisches™
eingestreut wurde, etwa in der Art, wie Brecht
Regie fihrte oder uns in anderer Weise auffor-
derte, Dinge zu tun oder zu lassen, dann weil es
beweiskriftig ist, aber nicht, um etwas iiber thn
aufzudecken.

Der Zeitpunkt des Erscheinens hat keinen be-
sonderen Grund. Das Manuskript war bereits fer-
tig und sollte schon langst gedruckt sein, aber es
gab Verzdgerungen seitens des Verlages. Nun soll
es zur Buchmesse im Oktober herauskommen.

Die Publikation entstand, weil ich frithere Se-
minartexte zu Vorlesungen, die ich gehalten

habe, und Beantwortungen von Fragen, die mir Paraderolle: Ekkehard Schall als Arturo Ui in Bertolt
gestelit wurden und die ich tiber Jahrzehnte hin- Brechts Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui,
weg gesammelt habe, wieder zur Hand nahm. Berliner Ensemble 1959
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Angefangen hat meine Seminartitigkeit 1974 in
Norwegen mit dem wichtigen Vasa-Seminar. Sie
erstreckte sich iiber viele Stidte und Léander bis
zuletzt nach Israel.

Ich habe in den vergangenen zweieinhalb Jah-
ren etwa zwanzig Manuskripte ausgewertet und
dabei festgestellt, dass sich viele Fragen und Pro-
blemstellungen wiederholten. In meinem Buch
sind nun vier Manuskripte komprimiert dargestellt,
die meine Ansichten und Absichten vertreten.

An welche Leserschicht soll sich das Buch
richten?

Es kann in einer bestimmten Weise ein Lehr-
buch sein, aber nicht nur fir Schauspieler, son-
dern einfach auch fiir an Brecht und Literatur in-
teressierte Menschen.

An einer Stelle schrel-
ben Sie, dass viele Schau-
spieler zu faul sind, sich
korperlich, stimmlich und
auch — so haben wir es
verstanden — gesellschaft-
lich zu schulen. Soll ihr
Buch u.a. eine Anregung
Jiir junge Darsteller sein,
dartiber zu reflektieren?

Das sollen sie tun oder
nicht tun. Ich habe von
Brecht gelernt: Man kann Dinge feststellen und
sie benutzen oder auch nicht. Fiir Brecht war das
Interesse der wichtigste Gradmesser fiir Talen-
te, fiir Intelligenz und fiir vieles andere. Dem wird
nicht nachgeholfen. Dem Interessierten wird ein
Angebot gemacht oder Material gegeben. Damit
kann er etwas anfangen oder nicht. Es bleibt die
Angelegenheit eines jeden selbst, dies zu nutzen.

Ich muss dazu sagen, dass ich kein Pddagoge
bin oder iiber wenig didaktische Fahigkeiten ver-
fiige. Das interessiert mich auch nicht. Mich in-
teressiert es, Dinge zu sagen oder aufzuschrei-
ben, die sich fiir mich als wichtig herausgestellt
haben und auch heute noch relevant sind. Und
damit kann man etwas anfangen oder auch nicht.

Kénnen Sie Néheres zu den Umstinden sagen,
warum Sie Schauspieler geworden sind. Sie
schreiben in Ihrem Buch, weil Sie exhibitioni-

Ekkehard Schall 2001
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stisch veranlagt waren. Kénnen Sie das néiher
erldutern?

Na ja, das ist der Anfang. Da muss man mal
ehrlich sein. Nach dem Krieg war man so briis-
kiert von allem, was um einen herum passierte,
dass man sich sehr auf sich selbst zuriick zog
und daher natiirlich zu exhibitionistischem ,,Ge-
habe* durchaus tendierte. Aber das war nur ein
kurzer Moment. Allerdings glaube ich, dass vie-
le Leute, die mich spéter spielen gesehen haben,
sicherlich bemerkten, dass Auslaufer dieses Ex-
hibitionismus noch vorhanden waren.

Inwieweit wurden Sie durch Brecht als Schau-
spieler geprdgt?

Das wiirde zu weit fithren. Ich wurde einfach
durch ihn geprigt, dadurch, dass er vorhanden
war, und ich mit ithm in
eine gemeinsame Arbeit
trat. Ich hatte das Gliick,
dass ich mehrere Rollen,
besonders eine sehr grofe
Rolle —den Johannes Hor-
der in Bechers Stiick Win-
terschlacht unter Brechts
Regie — spielte. Dort habe
ich viel mitbekommen,
aber wenig in Bezug auf
theoretische Umsetzung.
Die gab es damals eigent-
lich noch nicht. Es war nichts gedruckt, es gab
dariiber wenig zu erfahren, und es interessierte
uns anfangs auch nicht. Erst nach und nach ka-
men von Brecht Hinweise, die ich des &fteren
auferiff, und mich damit theoretisch und philo-
sophisch auseinander zu setzen und weiterzuent-
wickeln begann. Das steht auch ziemlich genau
in meinem Buch.

Nach all den Jahren ihrer sehr erfolgreichen
Theaterkarriere, besonders am BE. bezeichnen
Sie in ihrem Buch Ihre Schauspielkunst als po-
lemisch. Bitte erkliiren Sie uns das genauer.

Ich stelle einfach Probleme innerhalb meiner
Spielweise der Figuren zur Diskussion. Dazu
habe ich Meinungen, die ich anbiete, aber nicht
dogmatisch, sondern als Mdglichkeiten, mit den
Dingen umzugehen. Insofern versuche ich die
Zuschauer zu reizen, mitzudenken, eigene Mei-



nungen oder Gegenmeinungen zu entwickeln,
sich zu beteiligen.

Gibt es eine Wunschrolle, die Sie heute gerne
noch spielen wiirden?

Ich bin an keinem Theater mehr. Wiinsche
werden nicht erfullt. Man muss darauf warten,
das etwas kommt, was sich dann wunschgemil
entwickelt und dann wird es schén. Zum Bei-
spiel habe ich im letzten Jahr — und werde ihn
im ndchsten Monat wieder spielen — den Sauer-
bruch in dem Stiick von Christoph Hein Der
Bruch gespielt. Augenblicklich arbeite ich an der
Umsetzung des letzten Romans von Odon von
Horwarth Ein Kind unserer Zeit. Das ist zwar
ein Roman, aber wir haben ihn zu einem Mono-
drama umgearbeitet. Ndchste Woche beginnen
wir zu probieren, ob dieses Werk eine dramati-
sche Moglichkeit bietet.

Sie zitieren erstmals aus bislang unverdffent-
lichten Notizen Brechts zu seiner Auseinander-
setzung mit Aristoteles, Schrift,, Uber die Dicht-
kunst*. Ist dafiir eine eigene Verdffentlichung
geplant — z.B. als Faksimile-Ausgabe?

Ich glaube nicht. Da ich dieses Buch besitze
(Aristoteles: ,, Uber die Dichtkunst”. Ubersetzt
von Alfred Gudemann, verlegt 1921 bei Felix
Meiner in Leipzig, versehen mit handschrifili-
chen Eintragungen sowie Notizzetteln von
Brecht. Anm. d. Red.), habe ich es natiirlich zur
Kenntnisnahme an die Akademie weitergegeben.
Darin sind Eintragungen und Notizen vom sehr
frithen Brecht zu finden. Da diese noch nicht
bekannt sind, habe ich sie genutzt.

Sie produzieren selbst Lyrik. In Ihrer ,,Schule
des Theaters* findet der Leser eigene Gedichte
zu Kleists Stiick ,, Der Prinz von Homburg " und
andere kleinere Verse. Demndchst erscheint bei
Suhrkamp ein weiteres Buch von Ihnen, ein Ly-
rik-Band. Was wird dieser von [Thnen enthalten?

Das sind Gedichte, die ich in den letzten 5-6
Jahren, in denen ich mich mehr in Buckow auf-
hielt, geschrieben habe. Ich habe sie unter dem
Titel Buckower Barometer zasammengefasst.

Eine Frage in eigener Sache: Ihnen ist unser
Brecht-Magazin ,, Dreigroschenheft” bekannt.
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Was halten Sie von unserer Arbeit, was wiirden
Sie uns empfehlen?

Ich lese Thr Magazin mit groBem Interesse,
natiirlich suche ich mir das heraus, was mich
besonders interessiert. Eine genaue Analyse kann
ich selbstverstindlich nicht abgeben, dafiir habe
ich mich nicht genug damit beschiftigt. Ich fin-
de es sehr gelungen.

Und zum Schluss: Was haben Sie fiir Pline?
Mochten Sie noch inszenieren?

Nein, das will ich nicht mehr. Ich bin so zufrie-
den, hier zu sitzen (in Buckow, Anm. d. Red.). Ich
schaue auf einen kleinen Garten, der sehr weise
mit monatlichen Blumen angelegt wurde, so dass
er von ,,Mérz bis zum Oktober bliht“, wie es bei
Brecht heifit. Ich sehe schone Blumen in allen
Farben. Dieser Garten, den Brecht so beschrie-
ben hat, ist ungeheuer schén. Er konnte ihn nie so
sehen wie ich, denn dieser Raum in dem ich jetzt
sitze, war zu Brechts Zeiten ein verfallenes Ge-
wichshaus. Als Stidter geniefle ich das sehr.

Herr Schall, herzlichen Dank fiir das Gespréich.

Ekkehard Schall: Meine Schule des Theaters.
edition suhrkamp (theater) 2001, es 3413, etwa
160 Seiten, DM 22,90, ISBN 3-518-13413-2.



Haus in Skovsbostrand, Svendborg/Dinemark. Foto: Jergen Lehrmann Madsen

Wie steht es um das Brecht-Haus in Skovsbostrand

Von Jergen Lehrmann Madsen, Svendborg

~Warum gehen sie ithre Wege nicht zusam-
men?, fragt Sven Kleinert in seinem Aufsatz
iber das Weigel-Haus in Putgarten/Riigen in
Dreigroschenheft 3/2001 (S.33) — und denkt da-
bei an ,,Biirgermeister und BE-Leute™ — |, Kon-
nen das nur die Dénen in Svendborg?”

Ob wir hier in Svendborg wirklich die Vor-
bildfunktion dafiir haben kdnnen, wie man mit
einem Brecht-Haus umgeht, 1dsst sich im Spit-
sommer 2001 leider nicht sagen. Schon wire es
aber. Und hoffentlich wird es nicht lange dau-
ern, bis wir wissen, wie es mit dem Haus in
Skovsbostrand weitergeht.

In der Zwischenzeit hier — auf Wunsch der Drei-
groschenheft-Redaktion — ein paar Worte zur
Geschichte und zur Situation des Hauses:

Als Brecht im Frithling 1939 mit seiner Fami-
lie das Haus mit dem spéter so bekannten Stroh-
dach verlieB, verkaufte er es, wonach es mehr
als 40 Jahre ziemlich unbeachtet blieb. Nur we-
nige Menschen dachten daran, die Zufluchtsstétte
des exilierten Stiickeschreibers aufzusuchen,
noch weniger fanden das unauffillige Haus. In
Dénemark war man nicht besonders stolz dar-
auf, dem Verfolgten Schutz gegeben zu haben,
hatte er sich doch ,,zu den geringen Leuten ge-
sellt und somit also die falsche ,,Partei gewahlt.
Brecht und seine marxistischen Freunde wurden
im Didnemark der 30er Jahre nicht besonders
freundlich empfangen, was ein Blick in eine
Rezension aus dem Jahre 1936 vielleicht illustrie-
ren kann. Es dreht sich um die Besprechung von



der Auffihrung der Sieben Todsiinden am K6-
niglichen Theater in Kopenhagen, und die Zei-
tung ist nicht ,,Der Stiirmer” sondern (in meiner
Ubersetzung) eine eher friedliche Provinzzeitung
in Odense namens ,,Fyns Stiftstidende*:
. Der Keim fiir den politischen Streit um das di-
nische Theater wurde gelegt, ... als dieses Theater

seine Tore fiir den exilierten kommunistischen
Schrifisteller Bert Brecht aufmachte, dessen gan-
ze Tatigkeit ein einziger Samen der Auflésung, des
Hasses und der Gottlosigkeit ist. ... Es war der
Kommunist Per Knutzon, der zum ersten Male dem
dénischen Publikum die evangelische Rede des
Herrn Brecht prdsentierte. Das geschah mit dem
Stick ,Die Rundkdpfe und die Spitzkdpfe*, und es
zeigte sich schnell, dass das Evangelium Kommu-
nismus hief3, gepaart mit der fiir die Anregung der
Dummbkdpfe notwendige Pornographie, wihrend
all den Begriffen, die wir hier im Lande fiir die
Grundlage der Kultur halten, ins Gesicht gespie-
en wurde von diesem kommunistischen Prophe-
ten, dessen Mandéver alle direkt aus Berlin impor-
tiert sind aus der Zeit vor Nazi, was wieder — was
selbst die Nazigegner zugeben — der bodenloseste

Sumpf heifst, den Europa je gekannt hat.

Die 1945 eingetretene Klimaverbesserung den
Kommunisten gegentiber, die auf die entschei-
dende Beteiligung der Sowjetunion am Kampf
gegen die Hitlerdiktatur zuriickzufiihren war —
bzw. auf die Beteiligung der dinischen Kommu-
nisten an der Widerstandsbewegung in Dine-

Enthiillung der Brecht-Gedenkplatte Anfang der 80er Jahre

mark — diese Klimaverbesserung war von sehr
kurzer Dauer und spielte in den 50er Jahren kaum
mehr eine Rolle. Dass der Verfasser von Mutter
Courage und Dem guten Menschen von Sezuan
auf Stidfiinen gelebt hatte, war zur Zeit des Kal-
ten Krieges vergessen; selber konnte ich 1957
mein Abitur in Svendborg machen, ohne jemals
den Namen Brecht gehdrt zu haben, obwohl die
Deutschstunden ganz wenige Kilometer von dem
Haus gegeben wurden, in welchem Werke der
Weltliteratur entstanden waren.

Die Normalisierung der Verbindungen zwi-
schen der DDR und den Nordischen Staaten —
spéter auch den iibrigen westlichen Lindern —
lenkte langsam neue Aufmerksamkeit auf das be-
scheidene Haus in Skovsbostrand, was dazu fithr-



te, dass Anfang der 80er Jahre — in Anwesenheit
des Kopenhagener Botschafters der DDR, des
Svendborger Biirgermeisters und anderer Hono-
ratioren — die kleine Gedenkplatte an der Nord-
wand des zu dem Zeitpunkt immer noch im Pri-
vatbesitz befindlichen Hauses befestigt wurde.
Die Zeremonie, die mit der feierlichen Enthiil-
lung der Gedenkplatte begonnen hatte, gipfelte
in einem Theaterabend, wo Ekkehard Schall im
voll belegten Theater der Beifall klatschenden
Svendborger Prominenz die umstiirzlerischen
Texte von Brecht prasentierte.

Der vergessene Dichter gewann wieder — oder
sollte man sagen end/fich(?) — eine Position in sei-
ner Exilstadt. Zunehmende wirtschaftliche Ver-
bindungen zwischen Danemark und der DDR, in
Svendborg z.B. durch die &rtliche Schiffswert ver-
kérpert, diirften dabei eine Rolle gespielt haben.
Ende der 80er Jahre erwarb die Gemeinde zur
Uberraschung vieler Svendborger das Haus, lie
es als Arbeitsbeschaffungsmafinahme renovieren
und plante, ein Brechtmuseum einzurichten.

Aus diesem Plan wurde Gott sei Dank nichts.
Kurz nachdem die Stadt das Haus iibernommen
hatte, fiel die Mauer in Berlin und damit das staat-
liche ostdeutsche Interesse an noch einem
Brecht-Museum. Dass dieser Museumsplan von
der Zusammenarbeit mit Ost-Berlin abhingig
war, war also deutlich, obwohl die Svendborger
Offentlichkeit nichts davon wusste.

Auch in Svendborg schwand das Interesse an
einem ,,Museum fiir diesen alten Stalinisten®, wie
man in einem der vielen dem Brecht-Haus weni-
ger freundlich gesinnten Leserbriefe entnehmen
konnte, und so entstand die Moglichkeit, das Haus
zu dem zu machen, was es heute ist, ein ,,Refugi-
um® fiir Schriftsteller und andere Kiinstler sowie
flir Wissenschaftler oder Journalisten, die fiir ei-
nige Wochen oder Monate Arbeitsruhe brauchen.
In dieser Weise wird das Haus nicht blof eine Ge-
denkstitte fiir Brecht, sondern ein Ort, der an eine
Zeit der Verfolgung erinnert — und an die Not-
wendigkeit des Asyls. Die Gemeinde Svendborg
stellt das Haus zur Verfugung, verwaltet wird es
von einem Kreis von ehrenamtlich arbeitenden
Svendborgem. Somit gibt das Haus der Stadt und
der Gegend die Moglichkeit, Kiinstler und ande-
re, die zeitweise im Haus wohnen, zu treffen, Ge-
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danken auszutauschen usw. Die Betriebskosten
sollen durch die bescheidene Miete der Bewoh-
ner gedeckt werden.

Ich glaube, dass ich sagen darf, dass das Haus
in dieser Funktion sehr erfolgreich ist. Seit 1995
haben viele Kulturpersonlichkeiten aus Danemark
und aus dem Ausland — darunter sehr viele Deut-
sche — unter dem inzwischen schon renovierten
danischen Strohdach Zuflucht und Arbeitsruhe
gefunden, und viele von diesen sind der Auffor-
derung gefolgt und haben in irgendeiner Weise der
Stadt ihr im Hause entstandenes Werk prasentiert.

Gedenkplatte am Brecht-Haus

So war die Situation bis zum Herbst 2000 —
und an die hat wohl Sven Kleinert gedacht, als
er in seinem Beitrag {iber das Weigel-Haus in
Putgarten von der angeblich vorbildlichen Zu-
sammenarbeit in Svendborg schrieb.

Der Stadt fehlt aber Geld, und deswegen ka-
men die weisen Stadtviter (und nicht zuletzt -
miitter) im Herbst 2000 auf die ungliickselige Idee,
das Haus zu verkaufen. Etwas {iberstlirzt, wie es
uns vorkommt, wurde eine entsprechende politi-
sche Verabredung geschaffen. Man wollte zwar
nicht, wie sich etwas spater (und vielleicht nicht
ganz unprovoziert) zeigte, an ,.irgendjemanden®
verkaufen, sondern an einen Kreis von Menschen
oder an eine Institution, die bereit war, das Brecht-
Haus in seiner jetzigen Funktion weiterzufiihren.
Dass eindeutige in- und ausldndische Reaktionen
auf die kommunalen Verkaufsplane in Svendborg
fiir diese von Bedeutung gewesen sind, ldsst sich
kaum ausschliefen.

Die so entstandene Herausforderung hat das
jetzige Kuratorium des Hauses aufgenommen.
Seit nun fast einem Jahr verhandeln wir mit der



Gemeinde iiber die Bedingungen fiir eine ,,Pri-
vatisierung™ des Hauses, die es moglich machen
soll, die so erfolgreich etablierte Funktion wei-
terzufiihren. Es sind — das zeigt allein der lange
andauernde Verhandlungsverlauf — keine leich-
ten Verhandlungen, und es ist deshalb sehr wich-
tig zu betonen, dass der Stadtrat grofiziigig ga-
rantiert hat, dass wihrend dieser Gespriche kei-
ne Anderungen der Arbeitsbedingungen fiir die
Verwaltung des Hauses geplant sind. Vertrige
mit kommenden Bewohnern werden weiterhin
abgeschlossen, und das Haus ist bereits teilwei-
se fiir das Jahr 2002 gebucht.

Man wird sehen, dass es gerade jetzt nicht so
leicht ist zu sagen, ob ,.die Danen in Svendborg
das kénnen®. Sie konnten es vielleicht, denn die
Etablierung des Hauses in der neuen Funktion war
wirklich eine glickliche Kombination von kom-
munaler GroBziigigkeit und politischem Weit-
blick, von ehrenamtlicher Arbeit und privaten
Spenden (die Moblierung des Hauses ist fast aus-
schlieBllich von privaten Sponsoren bezahlt).

Der Wille, die Institution ,,Brechts Haus* wei-
terzufiihren, ist immer noch in weiten Kreisen vor-
handen, und das ist selbstverstandlich eine wichti-
ge Voraussetzung fiir ein erfolgreiches Resultat.
Die Svendborger Kommunalpolitiker haben es
aber — wie Politiker tiberall auf der Welt — mit ei-
ner Tendenz der Zeit zu tun, nach der die 6ffentli-
che Hand nicht klein(lich) genug werden kann.
Mein Optimismus beziiglich des ghiicklichen Aus-
gangs der ganzen Sache bezieht sich auf meine
Zuversicht, dass sich alle Beteiligten im entschei-
denden Moment ihrer geschichtlichen Verantwor-
tung bewusst sein werden und erkennen, dass wir
das Haus brauchen. Nicht um ,,einen alten Stalini-
sten® zu ehren, sondern weil das Beispiel, das das
Haus durch seine Geschichte und in seiner heuti-
gen Funktion verkdrpert, Anfang des neuen Jahr-
hunderts genau so wichtig ist wie im vorigen.

(Jorgen Lehrmann Madsen arbeitet als PH-
Dozent in Svendborg/Dénemark. Er ist Kurato-
riumsmitglied des Brecht-Hauses. Kontakt:
Joergen.lehrmann.madsen@sydfynsem.dk)




BRECHTS HAUS

SKOVSBOSTRAND 8, 5700 SVENDBORG, DANEMARK

Brauchen Sie Inspiration und Arbeitsruhe?

Die finden Sie in der Kiinstler- und Forscher-
wohnung im Brecht-Haus in Svendborg.

Svendborg, die Stadt mit der schonsten Umge-
bung Danemarks, hat das Brecht-Haus restauriert.

Es prisentiert sich heute als ideale Wohnung
und anregender Arbeitsplatz fiir Menschen aus
aller Welt, die sich fiir eine kiirzere oder ldngere
Zeit ihrer wissenschaftlichen oder kiinstlerischen
Tatigkeit widmen mochten.

Blick aus dem Fenster des Brecht-Hauses. Svendborg

Das Brecht-Haus ist eine lokale Initiative mit
der Intention, die nationalen und internationalen
Verbindungen Svendborgs zu férdermn. Von den
Gisten des Hauses wird erwartet, dass sie in ei-
nem gewissen Umfang an einschligigen lokalen
Aktivitdten teilnehmen, um Innovation und In-
spiration zu schaffen.
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Plan des Hauses fiir max. 4 Personen

Interessenten senden ihre Zuschriften bitte an:

Foreningen Brechts Hus
v/ vicestadsbibliotekar
SOREN LIND
Svendborg Bibliotek
Viebaltet,
DK-5700 Svendborg, Dinemark

KURATORIUM
Weitere Auskiinfte konnen bei dem Kuratori-

um eingeholt werden:

» POUL HOLM JOENSEN (Vorsitzender)
Odense Theater, Intendant
Fax (45)66132119

» KURT HAULRIG, Landgerichtprasident
Tel. (45)62211380

» SOREN LIND, Stellv. Stadtbibliothekar
Svendborg Bibliothek
Fax (45)6222 0539

» JORGEN LEHRMANN MADSEN,
PH-Dozent
Tel. (45)62205702

« KIRSTEN SCHOU NICOLAISEN
Konrektor, Aufsichtsfiihrende
Tel. (45)62223370

» OLE VISTI PETERSEN, Oberstudiendirektor
Svendborg Gymnasium
Fax (45)622022 19

* PER WEBER, Architekt
Fax (45)62214230
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Neues vom ,,toten Soldaten®

Schauspieler aus Augsburg als Zeitzeuge fiir ein bekanntes Brecht-Gedicht
Von Michael Friedrichs

Eines der markante-
sten Brecht-Gedichte ist
unter zwei Titelvarian-
ten bekannt: Im Thea-
terstiick Trommeln in
der Nacht, 1922 ge-
druckt', heilit es ,,Bal-
lade vom toten Solda-
ten”, 1927 im Gedicht-
band Hauspostille ,,Le-
gende vom toten Solda-
ten“.? Die Entstehungs-
zeit ist nicht genau be-

fandam 14.1.1918 statt,
als Militarkrankenwar-
ter diente Brecht vom
1. 10. 1918 bis zum
09.1.1919.%

Von Brecht selbst
gibtes AuRerungen, die
1917 als Entstehungs-
jahr angeben, aber auch
andere, die auf 1918
verweisen.” Wie die auf
Tagebiichern basieren-
den Erinnerungen sei-

kannt — es war im oder  Urauffiihrung Trommeln in der Nacht in den Miinchener ~ nes langjihrigen Ju-
unmittelbar nach dem Kammerspielen am 29. 09. 1922 gendfreundes Hans Otto

rsten Weltkrieg. Die Brecht-Forschung vermutet
als Entstehungsjahr 1918; manche sind sicher, dass
ein enger zeitlicher Zusammenhang zur Revoluti-
on im November 1918 und zu Brechts Erfahrun-
gen als Sanititssoldat bestand® Brechts Musterung

[ In den von Schwiedrzik entdeckten Typoskriptfassungen ist
der Balladentext anscheinend nicht enthalten: vgl. .Augsbur-
ger Fassung™ in Schwiedrzik 1990, S. 9-100. In seinen Erldu-
terungen beriihrt Schwiedrzik diese Frage nicht.

Im Theaterstiick 7rommeln in der Nacht wird das Gedicht in
einer Regieanweisung im 4. Akt als Moritat bezeichnet: Vier-
ter Akt: ,.Glubb, der Destillateur in Weif. singt zur Klampfe
die Moritar vom roten Soldaten ™, (Sticke 1, Bd. 1, 1989, S.
211).

1. Mai 1918. B. muf} zur Musterung ... Bs Musterung fillt in
die Zeit, als, wie B schreibt, ,zum letzten Mal ganz Deutsch-
land durchkdmmt wird, um ,Menschenmaterial® fiir den Krieg
zu sammeln'. Er schreibt die .Legende vom toten Soldaten*
(11.112-115) (Hecht, Brecht Chronik, S. 55.). — .Nach
Brechts autobiographischen Aufzeichnungen ist das Gedicht
im .Kriegesjahr 1917 entstanden (Journale, 1935). Eine an-
dere. im Typoskript iiberlieferte Version gibt das Frithjahr
1918 an ... Die Zeitangaben des Gedichts sprechen flir die
spiitere Version™ (Jan Knopfs Anmerkung in der 6-bandigen
Brecht-Werkausgabe von 1997, Band 3. S. 428; diese Passa-
ge ist textlich fast identisch mit Gedichre 1, 1988, 8. 322).~
Vélker nimmt die Entstehung im Oktober oder November 1918
an (Volker 1978, S. 32). Schwiedrzik gibt November 1918
als Entstehungszeitpunkt an (Schwiedrzik 1990, S. 425). Ro-
nald Hayman nimmt an, dass Brecht 1919 durch eine Zeich-
nung von George Grosz zu dem Gedicht angeregt wurde: ..In
ciner im April 1919 verdffentichten Karikatur hatte George
Grosz einen Militirarzt dargestellt, der ein von Wiirmern be-
fallenes Skelett untersucht und es fiir kriegstauglich erkldrt.

¥}
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Miinsterer belegen, gab es zamindest eine Strophe
des Gedichts, die nicht in die Druckfassung(en) ein-
ging; denkbar sind mehrere Varianten iber eine
langere Entstehungszeit vor der ersten Druckle-
gung.*

Nach Aussage des Herausgebers Wieland Herzfelde erklirte
Brecht, diese Karikatur hétte ihn auf die 1dee gebracht, sein
Gedicht zu schireiben (Hayman, S. 51 m. Anm. S. 437).

4 Frisch/Obermeier 1976, S. 137, 139,

5 . Zwanzigjdhrig, als Sanititssoldat im ersten Weltkrieg, schrieb
ich cine Ballade. die das Hitlerregime fiinfzehn Jahre spiter
als Grund meiner Ausbiirgerung angab. Das Gedicht bekrieg-
te den Krieg und jene, die ihn zu verlingern wiinschten.”
(Schriften 3, Bd. 23, S. 59; zit. nach: Gier, S. 39. ~ In der
Buchausgabe Lieder Gedichte Chore (1934) ist dieses Gedicht
an erster Stelle platziert, wobei der Entstechungszeitraum aller
aufgenommenen Texte mit 1918-1933 angegeben ist. — 1935/
36 notiert Brecht in seinem ,.Entwurf einer Vorrede flir einc
Lesung™: .Bevor ich mich der Literatur zuwandte, hatte ich
schon im Kriegsjahr 1917 ein Gedicht gegen den Krieg ge-
schrieben, die ..Ballade vom toten Soldaten™, die Sie nachher

929: Typoskript, Mai 1935.) - In seinem Gedicht ..Als ich ins
Exil gejagt wurde™ (Gedichte 4, Bd. 14, 8. 185) heit es: . Tat-
sichlich hatte ich im vorletzten Jahr dieses Kriegs / ... / In
einem Gedicht beschrieben, wie/ Der gefallene Soldat ausge-
graben wurde und / ... (Anm. S. 554:  Typoskript. Um
1933%).
— Autobiographische Notizen [1943): ..1918 Zum Militér als
Krankenwirter cingezogen. . Der tote Soldat™ und andere Bal-
laden. Soldatenrat im Lazarett St. Jakob.™ (Bd. 27 Journale 2
(1995) S. 355).

6 ..Der Anfang des neuen Jahres [1919] steht im Zeichen der
Revolution. Auf den Straflen Augsburgs werden Flugblitter



Eine &ffentliche Wirkung des
Gedichts ist bisher erst nach dem
Krieg belegt. Arnolt Bronnen
schildert, wie Brecht die Ballade
bei einem Verlagsfest sang, ohne
Jahresangabe, vermutlich 19207
Rudolf Frank schildert Brecht
beim Singen der Ballade wihrend
der Probenphase von Trommeln in
der Nacht® Offentliche Wirkung
der Ballade auf3erhalb des Stiickes
entstand, als Brecht und auch Fritz
Kortner den ,,toten Soldaten™ in
Berliner Veranstaltungen vortru-
gen — Brechts Auftritt auf der Ber-
liner ,,Wilden Biihne* im Januar
1922 flihrte zum Tumult.’

£

Unverdffentlichte Erinnerungen eines Schau-
spielers, der mit Brecht sowohl vor wie nach des-
sen Emigration verbunden war, geben nun erst-
mals einen Hinweis von auflen auf ein mdogli-
ches Entstehungsjahr 1917 sowie auf eine frithe,

verbrannt, am 10. Januar hat sich einc Matrosenabteilung for-
miert, der Name Spartakus klingt auf. Natiirlich ist die Unru-
he der Zeit auch iiber uns gekommen; am 16. Januar ist Brecht
bei mir [...] Vierundzwanzig Stunden spiter sickert die Nach-
richt von der Ermordung Karl Liebknechts und Rosa Luxem-
burgs durch. Am 19. ist ein Brechtfest bei Gabler. Trotz der
Erregung. in der wir uns nun dauernd befinden - denn unser
Herz schldgt weit links, wenn auch weniger aus politischer
Einsicht als aus jugendlichem Draufgingertum —, wird gera-
de in diesen Tagen die erste groBere Sammlung Brechtscher
Gedichte zusammengestellt. Klampfenfibel soll sie heiBen ...
(Miinsterer, S. 99) ..Es sind aber auch schr revolutiondre Lie-
der dabei, und in der Legende vom toten Soldaten stcht, am
SchluB mit verstellten Zeilen wiederkehrend, noch die grof3-
artige Strophe:

Es hat cin jeder Stand seine Pflicht.

Die Musiker machen Radau.

Der Pfarrer macht ein frommes Gesicht

und die Arzte machen k.v.* (Miinsterer, S. 101},

..Ein Abend bei Dr. Hermann Kasack. dem jungen Cheflektor
des Kiepenheuer-Verlages. Ein kleines Haus in Potsdam. eng.
eine winzige Diele. eine schmale Treppe; die Treppe ersetzte
mindestens zwanzig Stithle. Man sah nur Kopfe. fiir das, was
unter den Kdpfen war, reichte der Platz nicht. Es war cin Ver-
lagsfest, Fasching. aus Miinchen importiert, hektisch, intel-
lektuell, Kasack dirigierte mit seinen spitzen, scharfen Sit-
zen; bis Brecht sang. Sang er? Er verzauberte. Er sang die
Ballade vom toten Soldaten. Es war ungeheuerlich, wie er den
Fasching, die Inflation, das Gehopse und das Gekicher den
Menschen aus Bindern und Gebein sang. Sie wurden Lemu-
ren und er allein Mensch.” (Bronnen 1960, S. 31-32).

.Den jungen Brecht sah ich zum erstenmal bei Feuchtwan-
gers auf der Chaiselongue, wo er Tag fiir Tag. Band fir Band
zu seiner Anrcgung das Konversationsiexikon las. Dann

sogar {iber die Landesgrenze hin-
ausgreifende Verbreitung und
Wirkung des Gedichts.

Die Aufzeichnungen stammen
von dem Schauspieler Georg Au-
gust Koch (1883-1963). Geboren
in Kassel, hat er in Miinchen
Schauspielausbildung genommen
und 1906 sein erstes Engagement
in Augsburg angetreten. Er war
grof} und stattlich, vom Typ her
Gustav Knuth vergleichbar. Nach
Griindung des Berliner Ensembles
holten ihn Brecht und Weigel an
ihre Biihne, wo er von 1953 bis
1960 spielte; als seine beste Rolle

dort galt der Schauspieler im Aufhaltsamen Auf-
stieg des Arturo Ui'® Auch in einigen Filmen
wirkte er mit. So holte ihn Wolfgang Staudte fur
seine Verfilmung Der Untertan (Rolle des Medi-
zinalrats).

Georg Koch hat gegen Ende seines Lebens'!

— offenbar nach Brechts Tod 1956 — in zehn gro-

schrieb er Szenisches oder auch jene makabren Balladen. die
er nachts mit Gitarrenbegleitung vortrug, hart, diinn und bése.
.Dinn und bese* war spiter ein Licblingsausdruck des Regis-
seurs Brecht. Es konnte einen durchschauern, wenn er in un-
barmherziger Eintdnigkeit seine bittere Legende vom toten
Soldaten sang ..." (Rudolf Frank, Spielzeit meines Lebens,
zit. nach Schwiedrzik 1990. S. 234).

Brecht, Tagebuch 1921/22. Dezember 1921 (Bd. 26. 1994, S.
267):

.23, Ich schlieBe mit Erich Reif ab. Monatlich Zahlung von
750 Mark. 1. Balladen 2. Geschichten 3. Garga. Zarek schleppt
mich zur Hesterberg, und ich schlieBe ab fiir sechs Tage (500
Mark). Ich singe auf der ,Wilden Biihne™ Soldatenballaden.”
Anm. S. 582; .Im September 1921 erbffnct die Schauspiele-
rin und Kabarettistin Trude Hesterberg im Keller des Berliner
Theaters des Westens, KantstraBe, ihr Kabarett Wilde Biihne.
Brecht stellt sich vor und tritt im Januar 1922 mit der Ballade
vom Apfelbéck und der Legende vom toten Soldaten auf: .Bei
der Legende vom toten Soldaten ging der Tumult los. Ich muBte
notgedrungen den Vorhang fallen lassen, um dem Radau ein
Ende zu machen, und Walter Mehring ging vor den Vorhang
und sagte jene bedeutsamen Worte: Meine Damen, meine
Herren, das war eine groBe Blamage. aber nicht fiir den Dich-
ter, sondern fiir Sie! Und Sie werden sich noch cines Tages
rithmen, daB Sie dabeigewesen sind.™ Trude Hesterberg. Was
ich noch sagen wollte. Autobiographische Aufzeichnungen.
Berlin 1971, S. 106-109.

Herzlichen Dank fur die Mitteilung von Erinnerungen an Dr.
Werper Hecht: Dr. Erdmut Wizisla und seine Mitarbeiter/in-
nen am Bert-Brecht-Archiv in Berlin haben Unterlagen zu
Georg August Koch zur Verfligung gestellt, wofiir ihnen eben-
falls herzlich gedankt sei.

Er wohnte iiber einen langen Zeitraum in Wilmersdorf in Ber-
lin-West.



Ben Fotoalben umfangreiche Erinnerungen und
Dokumente iiber seinen Werdegang zusammen-
getragen, darunter Fotos, Briefe, Vertrige, Zei-
tungskritiken und zahlreiche eigene Typoskrip-
te.!* Darin schreibt er auch tiber Brecht und die
»Ballade vom toten Soldaten®.

Die Verbindung des Schauspielers Georg Au-
gust Koch zu Augsburg und Brecht war auf meh-
reren Wegen zustande gekommen.

Zunachst war Augsburg die erste Stadt, in der
er ein Engagement bekam. Seine erste Rolle war
der Brutus in Shakespeares Julius Caesar, Pre-
miere am 23.9.1906. Die ,,Neue Augsburger Zei-
tung* war von dem damals 23-jihrigen Schau-
spieler auf Anhieb sehr angetan: ,,Die Verkor-
perungen Julius Césars (Robert Hartmann) und
Markus Brutus (Georg Koch) standen beide auf
gleicher H6he* (Neue Augsburger Zeitung, 25.
Sept. 1906, S. 7). Zwei Spielzeiten lang war Koch
in Augsburg engagiert, in denen er {iber fiinfzig
Rollen spielte; im Sommer 1908 wechselte er
nach Ziirich.

Hat Brecht den jungen Schauspieler Koch in
dieser Zeit 1906-08 auf dem Theater gesehen?
Wohl nicht. Denn nach Brechts eigenem Zeug-
nis besuchte er erstmals 1911 eine Auffihrung,
also mit dreizehn Jahren.

Kochs Theatererfolge trugen ihn an viele be-
deutende Biihnen, u.a. Mannheim, Miinchen und
Berlin. Als der erste Weltkrieg begonnen wurde,
war er in Berlin. Koch wurde Sanititer und spiel-
te ab 1915 an einem vom deutschen Militér ein-
gesetzten deutschsprachigen Theater in Briissel.
Uber dieses Theater ist wenig bekannt; Koch, der
sich zeitlebens als linksstehend betrachtete, konnte
offenbar den direkten Fronteinsatz vermeiden.!?

In seinen Aufzeichnungen schreibt Koch tiber
diese Zeit und tiber Brecht (in Schreibmaschine
mit wenigen handschriftlichen Korrekturen):

Sein herrliches Gedicht, ,,die Ballade vom to-
ten Soldaten”, lisst er drucken unter der Jah-

2 Heute in Privatbesitz der Kinder seiner Tochter Eva.

3 Bei einem Aufenthalt in der Schweiz wirkte er laut Theater-
zettel am 15.10.1917 am Pfauen-Theater (in Zirich) bei ei-
nem . deutsch-franzésischen Vortragsabend flir zeitgenossi-
sche Dichtung™ mit. — Nach einer ¢igenen handschriftlichen
Aufzeichnung vom November 1925 wurde Koch im August
1918 in Briissel zu vier Monaten Festungshaft wegen Urlaubs-
iberschreitung verurteilt; die Strafe sei ihm dann vom Gene-
ralgouverneur erlassen worden..

"]
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reszahl 1918.% Das kann aber nur eine Absicht
sein, die der Tatsache widerspricht, die mir per-
sonlich bekannt ist. Ich, Georg August Koch,
habe von einem Sanititsgefi-eiten-Kameraden,
den ich in Gent und Briissel kennen lernte (wo
ich ebenfalls Sanititsgefieiter war) das Gedicht
bekommen und habe seitdem das Blatt bei mir
getragen und als erschiitterndes Opus immer zur
Tasche gehabt und unendlich oft vorgesprochen.
Das war damals. im Jahre 1917, nicht ganz ein-
fach. Ich weifs bestimmt, dass Brecht auch Sani-
tdter war, kannte ihn aber nicht persénlich und
wusste nichts von ihm — nur dies Gedicht haite
es mir angetan. Den véllig zerschlissenen, ver-
schwitzten Fetzen habe ich leider aus den Ta-
schen verloren. Spdter, 1918, habe ich Brecht
kennen gelernt. In Miinchen, wo ich am Schau-
spielhaus bei Hermine Kdrner engagiert war.
Brecht war als Dramaturg bei Fal[c]kenberg an
den Kammerspielen titig. Er war geborener
Augsburger und kam manchmal zu uns ins
Schauspielhaus, um den damaligen blutigen An-
Sfinger, Alexander Granach, zu besuchen. Gra-
nachs erste Rolle bei Hermine Kdrner war mein
Diener Grumio in Shakespeares ,, Widerspensti-
ger Zdhmung . Brecht war ein sogenannter Typ
und man liebte ihn allgemein.

Es findet sich noch eine andere, handschriftli-
che Passage (mit weiflem Stift auf schwarzem
Karton) in Kochs Aufzeichnungen iiber diese
Erlebnisse:

Ein Sanitdter in Gent brachte mir in Briissel
den toten Soldaten von Brecht. Ich verschlang
das Gedicht und habe es von dem Tag an, das
heifst von 1917, nicht 1918, fast tdglich vorge-
tragen als Sanitdts-Unteroffizier. Auf den Ver-
fasser war ich sehr begierig, bekam ihn aber nie
zu sehn. 1918 engagierte mich Sinsheimer in
Miinchen und Hermine Kéorner ans Miinchner
Schauspielhaus. Meine erste Hauptrolle war der
Petruchio in Shakespeares ,, Widerspenstige “,

14 Aus dem Nachlass von Koch ist die Erstausgabe von Brechts
Hundert Gedichte erhalten, in der tatsichlich die Jahreszahl
~(1918)™ auf die Titelzeile . .Legende vom toten Soldaten™ folgt
(Bertolt Brecht, Hundert Gedichte, Berlin: Aufbau-Verlag,
1954, S. 75). Dies ist in den anderen bisher liberpriiften Aus-
gaben des Gedichts nicht der Fall. Vielleicht sah Brecht eine
Notwendigkeit, klarzustellen, dass dieses Gedicht sich nicht
auf den zweiten Weltkrieg bezog.



mein Diener Grumio war Alex Granach, der noch
gar kein Wort Deutsch konnte. Er kam mit Ei-
nem ins Theater, den er mir vorstellte. Dies ist
ein Dichter: Bert Brecht. Ich schrie laut: Gros-
ser Gott! Ich hab ihn! Und hab ihn dann [zwei
Worte unleserlich].

Kann das wahr sein? Was ldsst
sich von diesen Angaben {iber-
prifen?

*

Georg August Koch war wih-
rend des Weltkrieges bis zum
Sommer 1918" mit kurzen Un-
terbrechungen in Belgien, dann
ging er als Schauspieler nach
Miinchen. Ein Ereignis, das
zweifelsfrei in das Jahr 1917
gehdren wiirde und mit der ,,Le-
gende vom toten Soldaten™ ver-
kniipft wire, nennt Koch nicht.
Insofern kénnte ihn die Erinne-
rung auch triigen, wie das in Me-
moiren oft bei Jahresangaben der
Fall ist. Aber selbst wenn das Jahr 1917 nicht
stimmen sollte, bleibt seine Schilderung glaub-
haft, dass das Gedicht bereits wihrend des Krie-
ges in Belgien in Umlauf war.

Welcher Sanititsgefreite der Uberbringer ge-
wesen sein koénnte (vermutlich mit Kontakt nach
Augsburg), von dem Koch noch in Kriegszeiten
den brisanten Text erhielt, ist nicht bekannt.
Brechts Freund Caspar Neher, der spétere Biih-

15 Unterbrochen war dieser Aufenthalt durch mehrere Krank-
heitsaufenthalte in Berlin sowie durch cine Beurlaubung zum
Theaterspiclen in der Schweiz 1917, die er anscheinend uner-
laubt verlingerte, was nach scinen Angaben 1918 zu einer
Verurteilung wegen unerlaubter Abwesenheit fiihrte. Die Hin-
tergriinde sind bisher nicht bekannt.

Zu cinem einschneidenden und prigenden Erlebnis wird in
diesen Jahren aber auch der Weltkrieg, den Neher seit 1915
als Artilleriesoldat an vorderster Front in Frankreich erlebt
(Anm.: Neher nimmt 1915, 1916, 1917 und 1918 in Frank-
reich an Gefechten teil, in der Zeit zwischen August 1917 und
November 1918 an der Schiacht von Verdun. der .Grofien
Schlacht’. und an den anschlieBenden Stellungs- und Riick-
zugskdmpfen, zuletzt im OberelsaB. Am 14.4.1917 wird er in
der Doppelschlacht Aisne-Champagne verschiittet)" (Tretow
1997. 8. 21 Text und Anm.).

Schumacher 1984, S. 25: Caspar Neher in Flandern, 1917
Bildquelle: Akademic der Kiinste. Berlin West / Fritz Kort-
ner Archiv).

Rudolf Caspar Neher, 1917

nenbildner, verbrachte nach Angaben seiner Bio-
graphin Christine Tretow'® die Kriegsjahre in
Frankreich als Soldat; andererseits gibt es ein Foto
,,Caspar Neher in Flandern, 1917%."7 Neher hatte
aber erst im September 1918 Heimaturlaub in
Augsburg,' kommt also als ,.Ku-
rier wohl nicht in Frage."?

Immerhin ist auffillig, dass
Koch auf dem Jahr 1917 beharrt
und hier dem von ithm verehrten
Brecht geradezu widerspricht.
Koch hat das Gedicht auch ab-
geschrieben,” und unter die er-
ste Zeile, ,,Und als der Krieg im
funften Lenz ...*, schreibt Koch
als Einschub: ,,(ich sagte und zi-
tierte noch: im 4. Lenz)“. Damit
will er offenbar die Datierung
auf 1917 bekriftigen — allerdings
ist auch das nur begrenzt aussa-
gefdhig. SchlieBlich begann der
Erste Weltkrieg im Sommer
1914, und insofern war der ,,vier-
te Lenz” genau genommen erst 1918 erreicht.?!
In heutigen Brecht-Werkausgaben finden sich
beide Textvarianten.

%

Wie weit ldsst sich der zweite Teil von Kochs
Angaben liberpriifen, seine Begegnung mit Alex-
ander Granach und Bert Brecht am Miinchener
Schauspiethaus von Hermine K&rner nach 1918?

Hermine Kérner iibernahm das Miinchener
Schauspielhaus (die heutigen Kammerspiele) als

18 ..Seit September 1917 crhielt Caspar Neher stdndig Briefe ins
Feld. dic ihn bei Laune halten sollten und die mit Ermahnun-
gen gespickt waren, alles zu tun, um sein Leben zu schonen.
Von allen Freunden. die im letzten Kriegsjahr an der Front
waren, gelang es nur Neher nicht, einen Urlaub herauszuschin-
den.” (Volker 1978, S. 29). .Im September [1918] endlich
erhielt Neher Urlaub und die Freunde feierten Gbermiitig ihr
Wiedersehen ... (Vdlker 1978, S. 30).

Neher ist wieder fort™. schreibt Brecht an seinen Bruder
Walter am 21. Oktober 1918 (dokumentiert in: Brecht W 1984,
S. 361).

Die Abschrift ist nahezu identisch mit der Fassung in der
Ausgabe der Hundert Gedichte von 1954, die aus Kochs Nach-
lass erhalten ist.

Aber auch Walter Brecht nennt 1918 das ..fiinfte Jahr des
Krieges (Brecht W 1984, S. 276).



Privattheater im Mérz 1919 von Georg Stollberg?
Mit Stollberg hatte Koch am 27. Mai 1918 nach
langeren Verhandlungen einen Vertrag mit Lauf-
zeit 1. September 1918 bis 31. August 1921 un-
terzeichnet. Erhalten ist ebenso eine Bestatigung
des ,Miinchener Schauspielhauses, Leitung Her-
mine Koérner” vom 1. Mirz 1920, in der dem
Schauspieler Koch von der Direktion zugesichert
wurde, ,,dafl Sie in jeder Spielzeit fiinf erste Rol-
len zu spielen bekommen®. Koch fiihrte auch Re-
gie bei mindestens zwei Erstauffithrungen 1920
und 1921.% Eine Inszenierung von Shakespeares
Der Widerspenstigen Zihmung ist in dieser Zeit
allerdings nicht dokumentiert; durch Kriegszersto-
rungen sind die Dokumente jedoch lickenhaft>*

Von Alexander Granach ist bekannt, dass er
in Miinchen mit Brecht bekannt war und dass er
auf Vorschlag Brechts bei der Berliner Erstauf-
fithrung am 20. Dezember 1922 von Trommeln
in der Nacht den Andreas Kragler spielte. Die
Urauffithrung fand am 29. September 1922 an
den Miinchner Kammerspielen statt. Granach®
gehdrte bald zu den berithmtesten Schauspielern
der Weimarer Zeit.?

22 .Im Mirz 1919 iibergab Georg Stollberg, der nun 20 Jahre
das Schauspielhaus geleitet hatte, die Direktion an Hermine
Kérner. ... Vom Strahlungsfeld ihrer einmaligen kiinstlerischen
Autoritdt und ihrer Fahigkeit, Begabungen zu entdecken, wur-
den der fertige Kiinstler und der Anfénger in gleichem Male
angezogen: Wilhelm Dieterle, Alexander Granach, ... Der
Beginn ihrer Titigkeit stand unter diisteren Vorzeichen. Sie
gab als Eréffnungsvorstellung ,Die gefesselte Phantasie’ von
Raimund, wihrend sich in Minchen die Réterepublik konsti-
tuierte.” Festschrift .50 Jahre Schauspielhaus und 25 Jahre
Kammerspiele im Schauspiethaus™, Miinchen 1951, zit. nach:
Braun 1964, S. 47. Vgl. auch Petzet 1973, S. 167-168.

Ein Stiick von Wetzel, ,,360 Frauen”, Erstauffithrung
25.8.1920, sowie ein Stiick von Wilhelm Speyer. .Rugby™.
Erstauffiihrung 4.9.1921. Vgl. Auffithrungsverzeichnis der
Miinchner Kammerspiele in Petzet 1973, S. 589-590. Dr.
Wolfgang Petzet, Jahrgang 1896. kam erst 1927/28 als Dra-
maturgie- und Regieassistent an die Kammerspiele: damit mag
¢s zusammenhingen, dass er auf Brecht und Granach kaum
und auf Koch gar nicht eingeht. Immerhin findet sich in die-
sem Band eine farbige Abbildung des Bithnenbildes von Trom-
meln in der Nacht.

Vgl. Petzet 1973, S. 585: _Infolge des Verlustes von Archiv-
material wihrend des Krieges konnten einige Daten und Na-
men aus der Zeit vor 1930 nicht mehr festgestellt werden.™
.Granach hatte mit verbissener Entschlossenheit deutsch ge-
lernt ... Granach hatte sich in Miinchen bei Hermine Kémer
frei gespielt, stand in Sternheims Biirger Schippel und Brechts
Trommeln in der Nacht auf Berliner Bilhnen ... Neben Kort-
ner, Agnes Straub und Gerda Miiller stand Granach damals in
der vordersten Reihe der deutschen Bithnenexpressionisten.™
(Lindtberg. S. 13).
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Bisher nicht bekannt ist, wann und wie Gra-
nach und Brecht sich kennen lernten. Granach
ldsst seinen autobiographischen Roman in die-
ser Theaterphase nach dem ersten Weltkrieg aus-
klingen, ohne ins Detail zu gehen?” Auch von
Brechts Seite her ist nicht Gberliefert, wie es zu
der Begegnung kam, jedoch notiert Brecht im
Mai 1921 die Absicht, ein Stiick fir Granach zu
schreiben;®® und aus den Jahren 1922 und 1923
sind Briefe Brechts an Granach erhalten”

Das Stiick Trommeln in der Nacht stellt Brecht
im Februar 1919 in erster Niederschrift fertig und
gibt es Lion Feuchtwanger zu lesen, der es den
Miinchener Kammerspielen nachdriicklich emp-
fiehlt. Der Entschluss zur Auffiihrung fallt im
Juni 1922, und am 29. September 1922 ist Ur-
auffithrung (Regie Otto Falckenberg®); in der
Berliner Erstauffihrung am 20. Dezember des-
selben Jahres, ebenfalls unter Falckenbergs Re-
gie, spielt den Kragler Alexander Granach.

Brecht war zwar erst ab Oktober 1922 als Dra-
maturg bei Falckenberg engagiert, hatte jedoch
bereits am 30. Mérz 1918 dessen Auffithrung
von Johsts Grabbe-Drama Der Einsame in den

26 A.Granach: ,[1919] bekam [ich] einen Antrag an das Miinch-
ner Schauspielhaus. Hermine Kdrner, die grofie Kiinstlerin,
erdffnete da ein eigenes Haus und engagierte mich als ersten
Charakterspicler. Wir erdffneten mit ,Kabale und Liebe’ ~ ich
spielte den Wurm." (Granach-Katalog, S. 20.) — Miinchener
Rollen von Granach am Schauspielhaus Miinchen: Shylock
in Der Kaufmann von Venedig, 16. Februar 1920. Karl Hett-
mann in Hidalla von Frank Wedekind, 25. September 1920.
Schigolch in Erdgeist von Frank Wedekind, 28. Dezember
1920. Kain in Kain von Anton Wildgans, Spielzeit 1920/21.
Ende 1920 wechselte Granach nach Berlin; erste dokumen-
tierte Auffiihrung 14.4.21 (Granach-Katalog, S. 53).

.Es war ja schon 1919 jetzt! Bald war ich in meinem alten
Café des Westens, traf Freunde, ging herum, vorzusprechen,
bekam einen Antrag an das Miinchner Schauspiclhaus. Her-
mine Korner, die groe Kiinstlerin, erdffnete da cin eigenes
Theater und engagierte mich als ersten Charakterspieler. Wir
erdffneten mit Kabale und Liebe' ~ ich spielte den Wurm.
Bekomme achthundert Mark im Monat." (Granach 1990, S.
407). Brechts Trommeln in der Nacht erwihnt Granach hier
nur am Rande (S. 408).

Hecht 1997, 8. 117.

Granach-Katalog. S. 20, 21.

In den von Petzet herausgebrachten 500 Seiten Erinnerungen
Falckenbergs wird die Brecht-Inszenierung von 1922 in ei-
nem Halbsatz als Kontrast zu Hanns Johst erwihnt: ,.Zu den
beiden Johst-Urauffithrungen ... bildete den duBersten Gegen-
pol. der eine genau entgegengesetzte kiinstlerische Entwick-
lung in sich barg: die Urauffithrung von Bert Brechts erstem
Stiick . Trommeln in der Nacht' am 30. September 1922" (Pet-
zet 1944, S. 310) — ein Halbsatz, der angesichts des Verdf-
fentlichungszeitpunkts aber schon fast iiberrascht.
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Brecht in der Kunst

Radierung "Brecht im Schaukelstuhl"
von Elizabeth Shaw.

Diese vielseitige und humorvolle Kiinstlerin
— besonders bekannt durch ihr Brecht-
Kinderbuch — jetzt bei uns.

Limitierte Auflage. Grof3e: 26 x 19,5 cm
Stiickpreis DM 210,00
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"Bertolt Brecht — Ein Kinderbuch".
Hlustrationen von Elizabeth Shaw.
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JEDER, DER EIN JAHRESABONNENMENT VOM
DREIGROSCHENHEFT BESTELLT, ERHALT EINE DER
ABGEBILDETEN RARITATEN VON UNS GRATIS DAZU:

Bildband "Bertoit Brecht beim Photographen”

Die 1927 entstandenen beriithmten Portratstudien des Augs-
burger Fotografen Konrad Ref3ler mit dem jungen Brecht
mit Lederoutfit, Biirstenschnitt und Virginia in der Hand.
32 Aufnahmen Brechts: frech, l8ssig, keck, selbstsicher
und optimistisch.

50 Seiten, gebunden.

Brechts Tagebuch No 10 1913

"lch muB immer dichten" — das Bekenntnis des
15-jahrigen Brechts findet sich in dieser einmaligen,
wunderschonen Faksimile-Ausgabe mit ausfiihrlicher
Transkription in einer einmaligen Auflage.

Brechts Tagebuch gibt Aufschluss iiber mehr als ein
halbes Jahr seines Lebens.

116 Seiten gebunden, im Schuber (hier keine Abbildung).
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o STROAMANN

Sport und Poesie Uber die irdische Liebe

Gedichte, Parabeln und Geschichten zum und andere Weltrdtsel in Liedern und Balladen
Sport von Brecht. von Bertolt Brecht.

Zusammengestellt von Giinter Witt. Ausgewdhit von Giinter Kunert,

207 Seiten in Leder gebunden, im Schuber. ilustriert von Klaus Ensikat.

95 Seiten, gebunden.
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Kammerspielen angesehen und war vermutlich
seit etwa dieser Zeit mit Falckenberg in Kon-
takt; 1920 zeigte er thm Entwiirfe seines Freun-
des Neher?' Brechts Fahigkeit, Menschen zu be-
eindrucken und Verbindungen zu kniipfen, war
sehr ausgeprégt,’? und so ist ein frither Kontakt
zu Granach und zu Koch durchaus plausibel.

Zu diesem Teil der Notizen von Georg August
Koch kann man also nach bisherigem Kenntnisstand
feststellen: Die Begegnung mit Granach und Brecht
hat vielleicht erst 1919 oder gar 1920 stattgefun-
den, aber ein Treffen an den oder im Umkreis der
Miinchner Kammerspiele ist durchaus mdglich.

Das ist noch aus einem anderen Grund plausi-
bel: Koch hat in seinen Aufzeichnungen fiir sei-
ne Mitwirkung an der Auffithrung von Trommeln
in der Nacht in Berlin handschriftlich das Jahr
1925 eingesetzt. Dies geschah vermutlich, weil
in Pintzkas Buch Die Schauspielerin Helene
Weigel, das aus Kochs Nachlass erhalten ist, die-
se Jahreszahl 1925 angegeben wird. Werner
Hecht hat das in seinem neuen Weigel-Buch kor-
rigiert: Es handelte sich tatsdchlich um die Auf-
fihrung von 1922. Koch spielte darin mit, eben-
so wie iibrigens Helene Weigel — eine Nebenrol-
le, die aber von einigen Kritikern, darunter Juli-
us Bab, positiv vermerkt wurde ** Demnach hat
Brecht vermutlich nicht nur Granach, sondern
auch Koch fiir diese Inszenierung vorgeschlagen,
und es ist sehr wahrscheinlich, dass die hohe ge-
genseitige Wertschitzung zwischen Koch und
Helene Weigel, die bis zu seinem Tode 1963 an-
hielt, bereits in dieser Inszenierung 1922 begann.

*
Die,,Legende vom toten Soldaten* hat Brecht

Hecht 1997, 8. 54, 65. 80. 90, 140, 144, 147, 151.

.Er hatte in Wochen mehr Bekannte in Berlin als andere in
Jahren. Mit Darstellern, die Bronnen nur als ferne Stars aus
den Gazetten kannte, hatte er langst geredet. Er hatte noch
keinen cinzigen Vertrag in der Tasche: aber mit Klopfer,
Kraus, Wegener, George hatte er bereits wegen der Ubernah-
me von Rollen in seinen Stiicken verhandelt. Er kannte alle
Dramaturgen ...” (Bronnen 1960, S. 30.).

Pintzka 1959, S. 121: 1923 bis 1925 Staatstheater Berlin. Be-
gegnung mit Bertolt Brecht in den Proben zu [ Trommeln in der
Nacht™ im Deutschen Theater. — Andererseits Wemer Hecht,
Helene Weigel. S. 249, 297. — Von Julius Bab zitiert Koch den
Satz: \Das Pack brutaler Kriegsgewinnler wurde von Georg
August Koch und Hollmann, ein gespenstisch revolutiondrer
Schnapshindler von George. mit hdchster Wucht verkorpert.»
Diese Passage ist in dem bei Schwiedrzik dokumentierten Bab-
Text aus dem Hannoverschen Tageblatt. 23. Dezember 1922,

[
o=
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frithzeitig zu einem prominenten Gegner der
Nationalsozialisten werden lassen. Bereits 1923
soll das Gedicht fiir Nationalsozialisten Anlass
gewesen sein, ,,Brecht an fiinfter Stelle einer Li-
ste derjenigen Personen zu fuhren, die im Falle
einer Machtiibernahme zu verhaften seien. 1932
erstattete das Landesjugendamt in Karlsruhe
Anzeige gegen Brecht wegen ,6ffentlicher Be-
schimpfung von Gebrduchen der katholischen
Kirche’ in diesem Gedicht.**

Nach Hitlers Machtergreifung diente dieses
Gedicht als Argument fiir den Entzug der Staats-
biirgerschaft fiir Brecht, die aber noch zwei Jah-
re dauerte. In der offiziellen Begrindung der
Ausbiirgerung Brechts heifit es:

Bertold (Bert) Brecht, marxistischer Schrift-
steller, der in der Nachkriegszeit durch seine ten-
denzidsen Theaterstiicke und Gedichte flir den
Klassenkampf Propaganda machte. Nach der na-
tionalsozialistischen Erhebung sind in der Emi-
grantenpresse und in Broschiirenform zahlreiche
deutschfeindliche Artikel und Gedichte von ihm
erschienen. Seine Machwerke, in denen er unter
anderem den deutschen Frontsoldaten be-
schimpft, zeugen von niedrigster Gesinnung.**

Die Entscheidung wurde im ,,Deutschen Reichs-
anzeiger und Preulischen Staatsanzeiger vom 11.
Juni 1935 verdffentlicht; sie sei ,,auf Grund des § 2
des Gesetzes iiber den Widerruf von Einbiirgerun-
gen und die Aberkennung der deutschen Staatsan-
gehorigkeit vom 14. Juli 1933 (Reichsgesetzblatt I
S. 480)* getroffen worden. Brechts Name ziert da-
mit die 4. offizielle Ausbiirgerungsliste™ Erstaun-
licherweise gelang es Brecht iibrigens dennoch,
seinen Pass Anfang 1936 vom deutschen General-

nicht enthalten (Schwiedrzik 1990, S, 307-308). jedoch finden
sich dort auch keine anderen Nennungen von Schauspiclern, so
dass man vermuten muss, dass ein Teil der Besprechung beim
Nachdruck weggelassen wurde (Schwiedrzik zitiert nicht nach
dem Original, sondem nach Babs Erinnerungsbuch Uber den
Tag hinaus, vgl. auch Bergholz 1960). — Ein anderer namhafter
Kritiker, der Koch positiv hervorhob, war Alfred Doblin: ..Es
gibt wenig tapfere und freic kritische Helfer der neuen Leute,
aber tapfere Schauspieler. Besonders preise ich den ganz unge-
brochenen starken Alexander Granach (Andreas). Gustav [sic]
Koch als Vater, George als Schnapshindler (Alfred Déblin,
Griffe ins Leben. zit. nach Schwiedrzik 1990, S. 313).

4 Gedichte 4, Bd. 14, Anmerkung S. 554,

Verfugung des Reichsministers des Innern vom 8. Junj 1935,

Akte T A 5541/5013 c; zitiert nach Anmerkungen in Bd. 23,

1993, Anm. S. 455, und Bd. 27. Journale 2. 1995, S. 586.

36 zit. nach: Stephan 1997, 5. 133,



konsulat in New York verldngem zu lassen, Giil-
tigkeit bis 27. Januar 194177
#

Die Erforschung von Brechts Augsburg-Miin-
chener Anfdngen kann noch nicht als abgeschlos-
sen gelten. Brecht sah in seiner Spédtphase die
eigenen literarischen Anfange kritisch und wollte
sie vor allem als Ausgangspunkt gewertet wis-
sen, von dem aus er sich entwickelte (,,Bei
Durchsicht meiner ersten Stlicke®, 1953). Diese
Distanzierung galt nicht fir die ,,Ballade vom
toten Soldaten,,; dennoch bleibt manches an ih-~
rer Entstehung und Wirkungsgeschichte noch
bedauerlich dunkel. Die Aufzeichnungen des
Brecht-Schauspielers Georg August Koch tragen
einige neue Akzente und Glanzlichter bei.
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‘Du hingehst*

Brecht und die Bibel

Von Thomas Naumann

-»Wo du hingehst, da will auch ich hingehen*
- versichert Polly ihrem Geliebten Macheath in
Brechts Dreigroschenoper. Der antwortet: ,,Und
wo du bleibst, da will auch ich sein.* Was ist
eigentlich das Geheimnis dieser Szene? Ist es der
Tonfall der Bibel? Oder ist es das Spiel mit dem
Ton, die freche Persiflage, die die ganze Drei-
groschenoper durchzieht?

Das Motiv stammt aus dem Buche Ruth: Ruth.
Die Moabiterin begleitet ihre verwitwete Schwie-
germutter Naemi in deren Heimat, nach Betle-
hem im Lande Judda. Dann will Naemi Ruth
zuriickschicken ins Land Moab. Doch Ruth ant-
wortet (Ruth 1,16):

Rede mir nicht ein, dass ich dich ver Iassen und

von dir umkehren sollte.

Wo du hingehst, da will ich auch hingehen;wo

du bleibst, da bleibe ich auch.

Dein Volk ist mein Volk, und dein Gott ist

mein Gott.

Dieses Spiel mit der Bibel hat Brecht sein Le-
ben lang gern getrieben, und zwar in einem
Mafe, das bei ihm als spiteren Marxisten zu-
néchst verbliiffen mag.

1. Der friithe Brecht )

Brechts Mutter war Protestantin, dér Vater
Katholik. Die Ehe der Eltern wurde protestan-
tisch geschlossen und Brecht in der Barfiisser-
Kirche zu Augsburg getauft; wo er-auch im Ka-
techismus unterrichtet wurde. Spéter berichtet
Brecht seiner Mitarbeiterin Elisabeth Haupt-
mann, ,.daf} er die Art zu erzihlen von seiner
Grofmutter habe. Die habe wunderbar erzahlt
besonders aus der Bibel*' .

I Und mein Werk ist der Abgesang des Jahrtausmd< Katalog
der Ausstellung in der Akademie der Kiinste, Berlin 1998,
S.20.

Bertolt Brecht; Die Bibel. Drama in 1 Act von Bertold Eugen,
Die Ernte, Augsburg, Nr. 6, Januar 1914. GBA, Bd. 1. S.7.
Bertolt Brecht: Tagebuchnotiz vom 20. 10, 1916, GBA, Bd.
26. 8. 107.

Bertolt Brecht: Tagebuchnotiz vom 4. 9. 1920, GBA, Bd. 26,
S. 153,
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Schon in frithester Jugend beschiftigt sich Brecht
mit der Bibel. Seinen ersten Schreibversuch unter-
nimmt er im Spitsommer 1913. Fiir die Schiiler-
zeitung ,.Die Emnte™ verfasst er einen Einakter mit
dem Titel.,Die Bibel“?, indem er kurz vor Kriegs-
beginn anhand eines religitsen Themas den Sinn
des persénlichen Opfers untersucht. Wenig spiter
notiert der Achtzehnjahrige in seinem Tagebucky :
.Ich lese die Bibel. Ich lese sie laut, kapitelweise,
aber obne auszusetzen: Hiob und die Kénige. Sie
ist unvergleichlich schon, stark, aber ein bdses
Buch.” Nach dem Besuch eines Passionsspiels in
Augsburg schreibt der Student 1920 im Tagebuch’:
»Abends in der ,GrofRen deutschen Passion’ der
Briider Fassnacht. Elender Text, geschmacklose
Aufmachung. Aber gewisse Bibelworte nicht tot-
zukriegen. Sie gehen durch und durch. Man sitzt
unter Schauern, die einem, unter der Haut, den Riik-
ken lang herunterstreichen, wie bei der Liebe.

Offenbar hatte Brecht schon in seiner Jugend
ein ungewShnlich intensives, fast sinnliches Ver-
hiltnis zur Bibel. So verwendet er biblische Téne
bereits in seinen ersten Gedichten. Der Gymna-
siast verkiindet 1917 seinen Freunden in einer
-Serenade*®

Und wenn ihr einst in Frieden ruht

Beseligt ganz von Himmelslohn

Dann stolpert durch die Hollenglut

Bert Brecht mit seinem Lampion.

Tod, Himmel und Hélle — diese christlichen
Bilder treiben schon den Schiiler um, aber in ih-
rer dreisten Verfremdung offenbart sich bereits
der ganze Brecht.

2. Die Hauspostille

Im Jahre 1927 verdffentlicht Brecht die Haus-
postille.

In seinem Gedicht (von 1922) berichtet Brecht
die Herkunft ,,Vom armen B.B.*:

5 Frisch / Obermeier: Brecht in Augsburg. Erinnerungen, Do-
kumente. Texte. Fotos. Aufban-Verlag Berlin und Weimar

1975.S. 106.



Ich, Bertolt Brecht, bin aus den schwarzen
Weldern.

Meine Mutter trug mich in die Stddrte hinein
Als ich in ihrem Leibe lag.

Aus dem Schwarzwald stamme er, ldsst uns
der Dichter wissen, und dass er noch geborgen
war im Mutterleib, als er in die Stadte kam. Die-
ses Bild, das alttestamentliche Bild des Mutter-
leibs und Mutterschofies wird Brecht bis ans
Ende seines Lebens nicht loslassen, wie auch die
Kilte der Wilder” und der Asphaltstddte nicht,
die er danach beschreibt.

Mit der Hauspostille lehnt er sich an Luthers
Kirchen- und Hauspostille von 1527 an. Dies
war eine Sammlung von Predigten, die bei hius-
licher Lektiire der Erbauung und moralischen
Erziehung der Protestanten dienen sollte. Die
Ausgabe von 1925 als ,,Taschenpostille” in Le-
der, Diinndruck, Goldschnitt, zweispaltigem
Druck und roten Kapiteliiberschriften erinnert
vollends an religidse Erbauungsbiicher. Wic die
Vorlage gliedert Brecht seine Hauspostille in
Lektionen, deren Titel Brecht allerdings dem
katholischen Ritus entlehnt. Sie beginnt in der
Ersten Lektion mit den ,,Bittgdngen™. Dies sind
im katholischen Ritus an bestimmten Tagen des
Jahres durchgefiihrte Prozessionen mit gemein-
samen Gebeten. Der dritte Bittgang handelt

Von der Kindesmérderin Marie Farrar,

Geboren im April,

Unmiindig, merkmallos, rachitisch, Waise.

Dieser ,,Bittgang™ ist verfasst nach einem Ge-
richtsbericht. Fast gefiihllos 1dsst Brecht die Ma-
rie F. den Kindesmord berichten. Doch am Ende
wendet er sich im Stile der Propheten an uns:

Thr, die ihr gut gebdrt in saubern Wochenbetten

Und nennt gesegnet euren schwangeren

Schof

Wollt nicht verdammen die verworfenen

Schwachen

Denn ihre Siind war schwer, doch ihr Leid

arofs.

Brecht ist tief betroffen vom Elend und den
Widerspriichen der Zeit nach dem Ersten Welt-
krieg. Er sucht nach einer Form, einem Stil, ei-

ner Diktion. Die Oh-Mensch-Dramatik seiner
Zeit ist ihm fremd. Er will provozieren. Dazu
schldgt er unerhdrt neue Téne an, zynische, an-
archische, expressionistische, nihilistische. Aber
inmitten allem Schrillen und Neuen kehrt ein
Ton immer wieder: der Ton der Bibel. Schon
mit der pathetischen Anrede ,JIhr, die ihr ...
wihlt er den Stil der Bibel (s. Matth. 19,28) und
der Heiligen Messe. Darauf folgt wieder das Bild
des Mutterschofles. Mit Segen, Verdammnis,
Siinde, Leid und Verworfenheit verwendet
Brecht dann in dichter Folge christliche Moral-
kategorien.

Christliches Mitleid und Frémmigkeit sind
Brecht jedoch zuwider. Und so greift er weit
zurlick, bis ins Alte Testament. Hier wird der
Mensch von Gott schonungslos in die Existenz
geworfen, hier findet Brecht die archaische Kraft
der Sprache und die Schicksale, die er braucht,
urn das Elend der Welt zu benennen. Hier findet
er Haltungen, die nicht vernebelt sind vom sii-
Ben Gift des Moralins, mit dem schon Nietzsche
kampft. Im Refrain fahrt er fort:

Ich bitt euch, wollet nicht in Zorn verfallen,

denn alle Kreatur braucht Hilf von allen.

Ganz ohne den in der Hauspostille hiufigen
Zynismus bittet Brecht hier, fast scheint es um
Mitleid, ein christliches Motiv, das mit dem Neu-
en Testament Einzug in die Bibel hélt. Aber
Brecht fordert mehr, namlich Hiife, also die Tat.
Die Kraft dieses Rufs liegt jedoch nicht allein
im Tonfall. Brecht mobilisiert die groen mora-
lischen Kategorien des Christentums, um das
Leid der Kreatur zu benennen und die barbari-
schen Umstidnde bloBzustellen. Diesern Vorgang
werden wir hdufig begegnen: Die Bibel nutzend
weist Brecht zugleich tiber die Bibel hinaus. Spi-
testens in der Dreigroschenoper wird Brecht auf
dem Fundament christlicher Denkmuster seine
sozialen Forderungen entwickeln.

In der Zweiten Lektion der Hauspostille fol-
gen ,,Exerzitien®. Dies sind im Ordensleben gei
stige Ubungen zur Andacht und BuBe, die den
Siinder Lauterung verschaffen sollen. Hier fin
det sich das Lied:



Von der Freundlichkeit der Welt

Auf die Erde voller kaltem Wind
Kamt ihr alle als ein nacktes Kind.
Frierend lagt ihr ohne alle Hab
Als ein Weib euch eine Windel gab.

Von der Erde voller kaltem Wind -
Geht ihr all bedeckt mit Schorf und Grind.
Fast ein jeder hat die Welt geliebt

Wenn man ihm zwei Hénde Erde gibt.

Das Bild, das der junge Brecht hier von unse-
rer Existenz entwirft, ist hart. Kein Trost wird
gespendet zwischen den beiden Eckstrophen,
zwischen Anfang und Ende, zwischen Geburt
und Tod. Von einer Mutter Schof) sind wir ge-
kommen, und kurz ist die Zeit, die uns danach
gegeben ist. Auch dieses Bild ist-biblisch. Es
entstammt dem Alten Testament. Hiob, der ein
gliickliches und gottgefalliges-Leben-fiihrt, er-
fahrt in drei Botschaften, dass er zuerst all seine
Habe und dann seine Kinder verloren hat. Er
zerreiBit sein Kleid und ruft (Hiob 1,20):

Nackt bin ich von meiner Mutter Leib

gekommen, : :

und nackt werde ich wieder dahinfahren.

Das Bild von der Kiirze des-irdischen Lebens
verwendet Brecht spater auch in semem Gedicht

»An die Nachgeborenen®: :

In den alten Biichern steht, was weise st:

Die kurze Zeit ohne Furcht verbringen....

Boses mit Gutem vergelte)i

Gilt fiir weise.

Die alten Biicher — sind es die Welsheltsbu-
cher der Bibel oder die der Chmesen” Die Kiirze
des Lebens und der Tod haben Brecht immer
wieder beschéftigt, ein Thema, das gesonderte
Betrachtung verdient.

Die Dritte Lektion der Hauspostille nennt
Brecht ,.Chroniken®™. So heiBen auch zwei Bi-
cher des Alten Testaments. Brecht allerdings
beschreibt nicht das Leben von Konigen und
Weisen, sondern das von Abenteurern, Verbre-
chern und Huren. In der ,,Ballade von den Aben-
teurern fragt er:
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Q ihr, die ihr aus Himmel und Hélle
vertrieben,

Ihr Mérder, denen viel Leides geschah.
Warum seid ihr nicht im Schof3 eurer Miitter
geblieben ,

Wo es stille war und man schlief und war da?

Wie schon in der ,.Ballade von der Kindes-
mérderin® taucht das Bild des Mutterschofes auf,
das Brecht.vom Beginn bis zum Ende seines
Schaffens verfolgt. Dieses Bild findet sich hiu-
fig im Alten Testament,-darunter mehrmals dort,
wo der schwer gepriifte Hiob die Stunde seiner
Geburt verflucht:

Warum starb ich nicht von Mutterleib an,

verschied ich

nicht, als ich aus dem Schof3 hervorkam?

(Hiob 3,11) '

Warum hast du mich aus dem Mutterleib

hervorgezogen?

Wire ich doch umgekommen, so hdtte mich

kein Auge gesehen!

Als wenn ich nie gewesen, so wdre ich dann;

vom Mutterschof3 wire ich zu Grabe geleitet

worden! (Hiob-10,18-19)-

Ahnlich verflucht im Salomo-Song der Drei-

groschenoper der weise Konig die Stunde sei-

ner Geburt; und beim Propheten Jeremia lesen
wir (Jer.20,14):
Verflucht sei der Tag meiner Geburt.
Der Tag soll ungesegnet sein, an dem mich
meine Mutter geboren hat.”- -

Im ,,GroBén Dankchoral* parodiert Brecht
schlieBlich protestantische Choréle, um sein an-
archisches und existentialistisches Lebensgefiihl
auszudriicken:

Lobet die Nacht und die Finsternis, die euch

umfangen!

Kommet zuhauf.

Lobet die Kdlte, die Finsternis und das
Verderben!

Schauet hinan:

Es kommet nicht auf euch an

Und ihr kénnt unbesorgt sterben.



Die Vierte Lektion der Hauspostille besteht
aus ,.Psalmen”. Im Alten Testament tragt der jun-
ge Konig David seine Psalmen zur Harfe und
Fiéte vor, wihrend Brecht seine Psalmen gern
selbst auf der Klampfe begleitete. Die Fiinfte
Lektion heifit ,,Die kleinen Tagzeiten der Abge-
storbenen. Die Horen oder kanonischen Stun-
den des klosterlichen Chordiensts enthalten auch
kurze Andachten an die Verstorbenen. Schon die
Bezeichnung ,,Abgestorbene” ist eine zynische
und nihilistische Verfremdung der Toten. Am
Anfang dieser Lektion, im ,,Choral vom Manne
Baal®, greift Brecht noch weiter zurlick, bis auf
vorbiblische Tradition.

Baal ist ein vorisraeliti-
scher semitischer Gott, dem
in den assyrischen, babyloni-
schen und kanaanitischen
Kulten bis hin nach Agypten
geopfert wurde. Die Baalim
hatten vielerlei Gestalt. Oft
waren sie Gotter der Frucht-
barkeit. Fiir Brecht ist Baal
die Inkarnation wiister Sinn-
lichkeit und egoistischer
Selbstverwirklichung. In den
Chroniken und in den Bii-
chern der Richter und Koni-
ge des Alten Testaments ver-
dammen die Priester ihr Volk
Israel, weil es immer wieder
den Kulten des Baals und da-
mit der umgebenden Vilker
verfallt (Richter 2,11; 8,33):

Da wandten sich die S6hne Israel wieder ab
und hurten den Baalim nach.

Brechts Choral beginnt:
Als im weifSen Mutterschofe aufwuchs Baal

und endet:
Als im dunklen Erdenschofe faulte Baal ...

Wie im Lied ,,Von der Freundlichkeit der
Welt” spannt Brecht den Bogen unserer Existenz
von der Geburt bis zum Tod. Wieder taucht das
Bild des MutterschofBes, der groflen Gebirerin
auf. Aber auch das Bild des Erdenschofies, in den

&
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wir wieder zuriickkehren, stammt aus dem Al-
ten Testament. In der Schdpfungsgeschichte ver-
kiindet Gott dem soeben geschaffenen Adam
(1.Mose 3,19):
Im Schweifse deines Angesichts wirst du dein
Brot essen,
bis du zurtickkehrst zum Erdboden, denn von
ihm bist du genommen.
Denn Staub bist du, und zum Staub wirst du
zurtickkehren!

Im Schlusskapitel der Hauspostille warnt
Brecht den Leser vor ,,Verfithrung*:
Laf3t euch nicht vertristen!
Ihr habt nicht zu viel Zeit !
Lafit Moder den Evidsten !
Das Leben ist am grofiten:
Es steht nicht mehr berelit...
Laft euch nicht verfiihren
Zu Fron und Ausgezehr!

Wieder benutzt er das bi-
blische Bild der kurzen Zeit,
die uns gegeben ist. Aber er
weist tiber die Bibel hinaus —
ins diesseitige Leben. Spéter
wird er klarer sagen, was zu
tun ist, um ,,Fron und Ausge-
zehr® zu vermeiden.

Brechts expressionistische
und existentialistische Phase
endet jedoch bald. Spatestens
in der Dreigroschenoper, die
im Jahre 1928 uraufgefiihrt
wird, tiberwindet er seine anarchischen, zyni-
schen und nihilistischen Haltungen.

3. Die Dreigroschenoper

Die Dreigroschenoper beginnt mit dem Mor-
genchoral des Peachum, in dem Brecht sofort den
Stil protestantischer Chorile als Mittel der Per-
siflage und Verfremdung einsetzt:

Wach auf, du verrotteter Christ!

Mach dich an dein siindiges Leben!

Der Herrgott, fiir dich ist er Luft?
Er zeigt dir’s beim Jiingsten Gericht!



Dann stellt sich der Londoner Bettlerkdnig
Peachum dem Publikum vor:

Mein Geschiift ist es, das menschliche Mitleid

zu erwecken ...

(Eine grofie Tafel mit , Geben ist seliger denn

nehmen’

kommt vom Schniirboden herunter.) ...

In der Bibel gibt es etwa vier, fiinf Spriiche,

die das Herz riihren; ‘

wenn man sie verbraucht hat, ist man glatt

brotlos ...

Da muss eben die Bibel immer wieder

herhalten,

aber wie oft wird sie es

noch?

Darauf meint der Bettler
Filch begeistert:

Ja, das sind Spriiche!

Das ist ein Kapital! ,

Sie haben wohl eine ganze

Bibliothek von solchen

Sachen?

Peachum vermarktet die Bi-
bel als gut auszuschlachtendes
Betriebskapital, worin ihm
Brecht nicht nachsteht. Offen-
bart uns Brecht hier nicht au-
genzwinkernd eins seiner eige-
nen Produktionsgeheimnisse?

Dreigroschenoper — 1928,
“Foto: Schmidt, Eigentum: BBA
Oper hat in der Dreigroschenoper jeder Akt sein
Finale. Diese Finale unterbrechen das Geschehen

Ganz im Stil der klassischen

im Milieu der Londoner Gangsterwelt auf markan-
te Weise. Auch Weills Musik &ndert ihren Charak-
ter. Sie verldsst den frechen und mondénen Stil der
Oper und fallt in den schweren Erst von Chorélen.
Im Ersten Finale verkiindet Peachum mit der
Bibel in den Handen:
Das Recht des Menschen ist’s auf dzeser Erden
Da er doch nur kurz lebt, gliicklich zu sein
Teilhaftig aller Lust der Welt zu werden
Zum Essen Brot zu kriegen und nicht einen
Stein. o
Das ist des Menschen nacktes Recht auf Erden.

Ein aufregender Moment im Stiick und in
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Brechts Entwicklung: Tragisch und kurz ist un-
ser Leben, wir wissen es aus der Bibel und von
Brecht. Doch aus dieser Beobachtung leitet
Brecht nun direkt ein Menschenrecht ab. Scharf
und unerbittlich stellt er die soziale Frage der
Zeit — und wieder in biblischem Gewand. Die
Dialektik von Brot und Stein stammt aus der von
Matthaus (Matth.4) und Lukas (Luk.4) beschrie-
benen Versuchung Christi durch den Satan.
Diese Finale drohen manchmal in Weills eingén-
giger und populdrer Vertonung unterzugehen. Fast
zu gefallig ist ihre soziale Sprengkraft verpackt. Mit
biblischem Ernst singt Peachum dann weiter:
Ein guter Mensch sein!
Ja, wer wdr’s nicht gern?
Sein Gut den Armen geben,
warum nicht?
Wenn alle gut sind, ist Sein
Reich nicht fern.
Wer sdfSe nicht sehr gern
in Seinem Licht?

Wir wiren gut — anstatt so
roh

Doch die Verhdltnisse, sie
sind nicht so.

Inmitten aller Ironie taucht
~“hier-das-neutestamentarische
- Motiv des ,,guten Menschen®

auf, das Brecht spiter in viel-

faltigster Form variiert. So

‘ernsthaft Brecht auch den mo-
ralischen Sprenostoff seiner Forderungen aus der
Bibel bezieht, so geht er doch auf zweierlei Weise
liber sie hinaus. Erstens weist er immer ins Dies-
seits und bald auch auf die Notwendigkeit, diese
elende Welt zu veréindern. Und zweitens verfrem-
det er die christlichen Ideale, indem er sie mit der
sehr unchristlichen Realitdt konfrontiert.

Im Zweiten Finale der Dreigroschenoper folgt
dann die Provokation. Brecht fordert scharf und
unerbittlich:

Thr Herren, die ihr uns lehrt, wie man brav

leben ) o

Und Stind und Missetat vermeiden kann

Zuerst miisst ihr uns was zu fressen geben

Dann kdnnt ihr reden: damit fingt es an....



Gleich darauf nutzt er die in allen vier Evan-
gelien beschriebene Legende von der Speisung
der Fiinftausend als Bild irdischer Gerechtigkeit:

Erst muss es méglich sein auch armen Leuten

Vom grofSen Brotlaib sich ihr Teil zu schneiden.

Das biblische Bild der Speisung durch Brot fin-
det sich bereits in Peachums Forderung, ,.zum Es-
sen Brot zu kriegen und nicht einen Stein“, und auch
Polly und Macheath singen in ihrem Hochzeitslied:

Der Teller, von welchem du iffest dein Brot

Schau ihn nicht lang an, wirf ihn fort!

Hier — am Schluss des 2.Akts — kommt aber
noch etwas Neues hinzu. Brecht entwirft nim-
lich ein Menschenbild:

Denn wovon lebt der Mensch? Indem er

stindlich

Den Menschen peinigt, auszieht, anfdllt,

abwiirgt und frifst.

Nur dadurch lebt der Mensch, dass er so

griindlich

Vergessen kann, dafs er ein Mensch doch ist.

Er bezeichnet den Menschen als einen Kerl,
der den anderen ,,peinigt, abwiirgt und frisst*.
Und mit groBem Pomp schlieit der Chor:

Der Mensch lebt nur von Missetat allein.

Leicht ironisch ergdnzt Brecht sein zynisches
Menschenbild durch die christlichen Moralka-
tegorien von ,,Siind“ und ,,Missetat”. Mit einem
Choral beginnt die Oper, und mit einem Choral
endet das dritte und letzte Finale:

Verfolgt das Unrecht nicht zu sehr; in Bélde

Erfriert es schon von selbst, denn es ist kalt.

Bedenkt das Dunkel und die grofie Kilte

In diesem Tale, das von Jammer schallt.

An dieser Stelle verfallt Brecht in den Ton der
grofen Propheten: Er beschreibt die irdische
Welt als ein Jammertal. Mit dem Begriff um-
schreibt Luther urspriinglich das ,.diirre Tal* von
Psalm 83,7. Doch auch zwei andere Tiler des
Alten Testaments schallen von Jammer. Das Ki-
dron-Tal oder Tal Josaphat (,,Gott wird richten*)
ist in jiidischer und auch islamischer Vorstellung
der Ort des Jiingsten Gerichts. Das angrenzende
Hinnom-Tal war in kanaanitischer Zeit Statte des
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Baals-und Moloch-Kults, in dem Kinder ,,durchs
Feuer gingen®, also im Feuer geopfert wurden.

Mit einer anderen Schluss-Strophe beendete
Brecht 1930 den Dreigroschenfilm:

Denn die einen sind im Dunkeln

Und die andern sind im Lichz.

Und man siehet die im Lichte

Die im Dunkeln sieht man nicht.

Auch diese Dialektik von den Reichen des
Lichts und der Finsternis ist uralt. Sie findet sich
in allen babylonischen, dgyptischen und kanaa-
nitischen Kulten. Besonders im babylonischen
Exil hatten die Juden direkten Kontakt mit der
persischen Religion des Zarathustra. Die Begriffe
Licht und Finsternis durchziehen die Bibel von
der Schopfungsgeschichte iiber Hiob, die Pro-
pheten bis zum Evangelium des Johannes. So
verkiindete Jesaja (Jes. 9,1):

Das Volk. das im Dunkel lebt, sieht ein grofies

Licht.

Die im Land der Finsternis wohnen, Licht

leuchtet iiber ihnen.

Und Jesus sagte zu seinen Jingern (Joh. 8,12):
Ich bin das Licht der Welt;

wer mir nachfolgt, wird nicht in der Finsternis
wandeln,

sondern wird das Licht des Lebens haben.

Die VerheiBung, dass die im Dunkel sind, das
Licht der Welt haben werden, war schliefSlich das
groBe soziale Thema des vergangenen Jahrhunderts.

Kurz nach dem sensationellen Erfolg der Drei-
groschenoper vefragte das Ullstein-Magazin ,,Die
Dame® im Oktober 1928 in seiner Beilage ,,Die
losen Blatter* verschiedene Prominente: ,, Welches
Buch hat Thnen in Threm Leben den grofiten Ein-
druck gemacht?“. Brecht antwortete lakonisch®:

Sie werden lachen: die Bibel.

Biblische Motive werden in Brechts spiterem
Werk etwas seltener. Doch wie fiir Peachum
bleibt die Bibel fiir ihn zeitlebens ein wichtiger
Teil seines Betriebskapitals. Dabei lassen sich

6 Die Dame. Ullstein-Verlag Berlin, Beilage: Die losen Blitter,
Heft 1, 1. 10. 1928, S. 16, Zitiert nach GBA, Bd. 21, 8. 248,



Bilder des Alten und des Neuen Testaments un-
terscheiden. Ahnlich wie das Bild des Mutter-
schofes tauchen zum Beispiel apokalyptische
Visionen immer wieder auf.

4. Archetypen des Alten Testaments

4.1 Existentielle Motive: Die kurze Zeit, Ge-
burt und Tod, Der Mutterschofs

Kurz nach dem Ersten Weltkrieg amkuherte
Brecht in der Hauspostille sein Ex1stenzgeﬁ1hl
Das Leben ist ,,die kurze Zeit zwischen Geburt
und Tod, aus dem ,,Mutterschof}* werden wir ins
Leben geworfen. Am Ende sterben wir ,,mit al-
len Tieren™, ,bedeckt mit Schorf und Grind®,
,,und es kommt nichts
nachher®,

Das Vorbild fiir
dieses Lebensgefiihl
fand Brecht im Alten
Testament. Hier ist
Gott noch nicht der
liebende Vater des
Christentums. Er ist
noch nicht in seinem
Sohne Mensch ge-
worden. Seine Huma-
nisierung steht noch
bevor. Vielmehr ge-
staitet das Alte Testa-
ment mit elementarer
Kraft die Fatalitit
menschlicher Exi-
stenz. Seine Tagebii-
cher und die Hauspo-
stille zeigen, dass die
Gewalt der Sprache
und Bilder des Alten Testaments Brecht von Ju-
gend an faszinierte. So griff er in der Hauspo-
stille direkt auf das Buch Hiob zuriick. Immer
wieder benutzte er das Bild des Mutterschofes,
und mit der vorisraelitischen Figurdes Baal ge-
staltete er egoistische Selbstverwirklichung und
Sinnlichkeit.

Das Bild des MutterschoBes, das ihn von Ju-

gend an nicht losldsst, nimmt Brecht 1941 im.

Epilog seines Stiicks Der aufhaltsame Aufstieg
des Arturo Ui wieder auf. Er wamt:
So was hdtt-einmal fast die Welt regiert!

KRIEGSFIBEL

Die Vélker wurden seiner Herr, jedoch
Dass keiner uns zu frith da triumphiers —
Der Schop ist fruchtbar noch, aus dem das
froch!

In der Kriegsfibel, die 1955 kurz vor seinem
Tod erscheint, setzt Brecht diesen Vers auch un-
ter ein Foto des briillenden Diktators Hitler. Schon
den ,.Abenteurern™ seiner Jugend empfahl er:

Wiirt ihr doch im.Schof$ eurer Miitter geblieben!

Jetzt, nach:dem néchsten Krieg, bedient er sich
desselben biblischen Urbilds, um das Auferste an
Verdammnis auszusprechen. Mit diesem Motiv
hat Brecht die deut-
sche Sprache um ein
inzwischen klassi-
sches Bild bereichert.

4.2 Jenny und die
Hure Rahab

In ihrem beriihm-
ten Song in der Drei-
groschenoper stdBt
die -Seerduber-Jenny
Drohungen aus, wie

- wir sie aus der Apo-

kalypse kennen:

-~ Meine Herren, da
wird wohl Thr
Lachen aufhorn
Denn die Mauern

_werden fallen hin
Und die Stadt wird
gemacht dem
Erdboden gleich
Nur ein lumpiges

Hotel wird verschont vou jedem Streich

Und man fragt: wer wohnt Besonderer darin?

Und in dieser Nacht wird ein Geschrei um das

Hotel sein

Und man fragt: warum wird das Hotel

verschont?

Und man wird mich sehen treten aus der Tir

gen Morgen

Und man sagt: Die hat drin gewohnt?

Hier klingt die im Buch Josua beschriebene
Geschichte von der Hure Rahab an. Josua voll-



zieht in der Nachfolge Moses die Landnahme
Israels und belagert die stark befestigte Stadt Je-
richo. Er schickt zwei Spione in die Stadt. Sie
werden entdeckt, aber von der Tempelprostitu-
ierten Rahab versteckt und heimlich aus der Stadt
gelassen (Jos. 2,1 ff).
Aufgrund dieser Nach-
richten fallt Jericho. Als
Gegenleistung werden
Rahab und ihr Haus bei
der Zerstdrung Jerichos
verschont:
Und Josua sagte zum
Volk:
Erhebt das Kriegs-
geschrei!
Denn der Herr hat
euch die Stadt
gegeben.
Und die Stadt selbst
und alles, was darin
ist, soll dem Bann des
Herrn verfallen sein.
Nur die Hure Rahab
soll am Leben bleiben.

Lotte Lenya singt die ,,Seerduber-Jenny™,

In der Emiedrigung der babylonischen Gefangen-
schaft hoffte das Volk Israel auf Errettung und Eri6-
sung. In dieser Situation entstand das Buch Josua
und diente der Ermutigung. Es erinnert an Josuas
Landnahme und an die Eroberung des von Moses
nur geschauten Gelobten
Landes.

Auch das kleine Ab-
waschméidchen Jenny in
dem ,,lumpigen Hotel”
triumt von der Erlosung
aus Schmach und Ernied-
rigung. An die Stelle der
himmlischen Heerscharen
tritt die Gewalt der Piraten,
die ,.die Stadt dem Erdbo-
den gleich” machen sollen.
Jennys Ohnmacht schldgt
in Allmachts-Phantasien
um. Am Ende des Songs
trdumt sie sich als weibli-
cher Messias, als Welten-
Richterin am Tag des
Jiingsten Gerichts:

(Jos. 6,16-17) Theater de Lys 1954 Und es werden

Da erhob das Volk ein grofies Kriegsgeschrei.
Da stiirzte die Mauer in sich zusammen, und
sie nahmen die Stadt ein.

Und sie vollstreckten den Bann an allem, was
in der Stadt war,

an Mann und Frau, an Alt und Jung, an Rind,
Schaf und Esel,

mit der Schdrfe des Schwertes. (Jos. 6,20-21)

Kurt Weills fast ddmonische Vertonung der Sze-
ne passt zum Bibeltext fast so gut wie zum Text
Brechts. Gewiss kannte der Sohn des Synagogal-
kantors zu Dessau diese Heldengeschichte seines
Volkes. In dhnlichem Stil droht der Prophet Jesaja
mit dem kommenden Gericht, und so kiindigte Je-
remia die Erlosung des Volkes Israel von der Be-
driickung durch Babylon an (Jer. 51,58):

So spricht der Herr der Heerscharen:

Die Mauern des grofSen Babel sollen voll-

sténdig geschleift und seine hohen Tore mit

Feuer verbrannt werden.
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kommen hundert gen Mittag an Land

Und werden in den Schatten treten

Und fangen einen jeglichen aus jeglicher Tir
Und legen ihn in Ketten und bringen vor mir
Und fragen: welchen sollen wir téten?

Und an diesem Mirttag wird es still sein am
Hafen

Wenn man fragt, wer wohl sterben muss.
Und dann werden sie mich sagen horen: Alle!

Und das Schiff mit acht Segein
Und mit fiinfzig Kanonen
Wird beschieflen die Stadt.

Auch die zahlreichen lehrhaften Wiederholun-
gen des Typs: ,,Und es werden ..., Und man frag
..., Und man sagt ...“, entsprechen dem didakti
schen Stil der Bibel. Die grofien Propheten Jesaj:
und Jeremia leiten thre Visionen ebenso uniforn
ein. Immer wieder kiindigt Jesaja seinem Volk ar
,.Und an jenem Tag wird es geschehen ..., be
sonders in der Apokalypse des Jesaja (Jes. 24-27



Und an jenem Tag wird es geschehen,
da wird der Herr noch einmal seine Hand
erheben. (Jes. 11,11)

Und an jenem Tag wird es geschehen,

da wird der Herr ... heimsuchen ... die Kdnige
.. auf der Erde. '

Sze werden eingesperrt, wie man Gefanoene

in die Grube einsperrt,

Ja, sie werden in den Kerker eingeschlossen.

(Jes. 24,21-22)

4.3 Untergang und Vernichtung: Apokalyp-
se, Sodom und Gomorrha, Sintflut

Die Intensitdt apokalyptischer Visionen hat
Brecht dhnlich stark fasziniert wie die existentielle
Schirfe des Buches Hiob. Im Motto des letzten
Bildes des , Galilei* beschwort Brecht solche Vi-
sionen herauf. Nach dem Abwurf derersten Atom-
bombe iiber Hiroshima wamt er die Menschheit:

Hiitet nun ihr der Wissenschaften-Licht

Nutzt es und mifibraucht es nicht

Daf} es nicht, ein Feuerfall

Einst verzehre noch uns all

Ja, uns all.

Hier klingt die Apokalypse des Johannes an,
die stark von den apokalyptischen Drohungen des
Alten Testaments (Jes. 55-66) gepragt ist
(Off.Joh. 20,9):

Und Feuer kam aus dem Himmel herab und

verschlang sie.

In dhnlichem Ton fragt Brecht kurz vor der
Riickkehr in seine von Bomben zerstorte Vater-
stadt Augsburg:

Die Vaterstadt, wie find ick sie doch ?

Folgend den Bomberschwdrmen

Komm ich nach Haus. :

Wo denn liegt sie ? Wo die ungeheuren

Gebirge von Rauch stehn.

Das in den Feuern dort

Ist sie.

Apokalyptische Visionen mischen sich hier
mit dem Geruch von Sodom und Gomorrha. In
der folgenden Strophe klingt aulerdem das alt-
testamentliche Motiv der Heimkehr des verlore-
1en Sohnes an:
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Die Vaterstadt, wie empfangt sie mich wohl ?
Vor mir kommen die Bomber. Todliche
Schwdrme

Melden euch meine Riickkehr. Feuersbriinste
Gehen dem Sohn voraus.

In der Kriegsfibel, die erst im Jahre 1955, also
kurz vor seinem Tode, erscheinen konnte, kehrt
Brecht ebenfalls zu biblischen T&nen zuriick.
Zeitungsfotos aus dem 2. Weltkrieg kommentiert
er mit lakonischen Vierzeilern. Ein Foto zeigt
Rauchsaulen, die aus den von deutschen Bom-
bern zerstdrten Oltanks im Hafen von Rotterdam
aufsteigen. Darunter lesen wir:

Daf3 sie da waren, gab ein Rauch zu wissen.

Des Feuers Séhne, aber nicht des Lichts.

Und woher kamen sie? Aus Finsternissen.

Und wohin gingen sie? Ins Nichts.

Wieder begegnen wir der biblischen Dialek-
tik von Licht und Finsternis; und ,,des Feuers
Soéhne” erinnern an die Engel, die zum Jiingsten
Gericht blasen und die Erde mit Feuer und Tod
iberziehen (Off.Joh. 8,61).

5. Schluss

Brecht benutzte gern historisierende Diktio-
nen, um den gewilnschten Verfremdungseffekt
zu erreichen. Dabei reichte seine Palette von der
ferndstlichen Weisheitstradition {iber die Atmo-
sphire des alten Roms bis zum Stil der Bibel. Er
imitierte Villon und Marlowe, Verlaine und Rim-
baud. Mit Goethes Pathos verfremdete er das
letzte Bild der Heiligen Johanna. Den lateini-
schen Stil eines Horaz und Lukrez nutzte er im
Coriolan und Lukullus. Er schlipfte so gern in
unterschiedliche Diktionen, dass es schwer fallt
auszumachen, was denn eigentlich sein Stil ist.

Doch dic Intensitdt, mit der Brecht gerade auf
die Bibel zuriickgreift, ist enorm. Man fragt sich:
Hat Brecht von der Bibel Besitz ergriffen oder die
Bibel von Brecht? Biblische Themen und Haltun-
gen ziehen sich durch sein gesamtes Werk. Wie
Peachum in der Dreigroschenoper nutzt Brecht
die Bibel als Betriebskapital seiner literarischen
Produktion und schlachtet sie weidlich aus.

Brecht wurde in Augsburg geboren, der Stadt
der Confessio Augustana und des Religionsfrie-



dens. Die Bibel, die Intensitdt der Bilder des
Alten Testaments, die Gewalt von Luthers Spra-
che und der protestantischen Choréle haben ihn
geprigt und tief beeindruckt. Sein Rickgriff auf
Luther ist auch ein Riickgriff vor die Sprache
Schillers und Goethes und die Atmosphére von
Harmonie in der deutschen Klassik.

Brecht entnahm der Bibel aber nicht nur Formen
und Bilder. Auch dient sie thm nicht nur zur Ver-
fremdung oder Parodie. Brecht nutzt die Spreng-
kraft der existenziellen Situationen des Alten Te-
staments und die moralischen Herausforderungen
des Neuen Testaments, um die elende Verfassung
des ,,Tales, das von Jammer schallt” darzustellen
und zur Verdnderung aufzurufen. Auch der Mar-
xist Brecht agierte nicht ,Jenseits von Gut und
Bose®, sondern im Rahmen moralischer Kategori-
en’ . Dabei gelangte der Provokateur, Erneuerer und

7  Trotzdem schreibt der Brecht-Forscher Reinhold Grimm In:
Grimm, Bertolt Brecht, Die Struktur seines Werkes, Erlanger
Beitrige zur Sprach- und Kunstwissenschaft, Niirnberg 1962,
S.45: .So schr Brecht aus der Sprache der (Luther-)Bibel ge-
lernt hat, seine Haltung 7zu ihrer Botschaft ist kompromisslos

Sie suchen Bicher von Brecht?
Wir haben fast alle Bicher vorratig -
auch vergriffene Raritéten!
Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel?
Wie ware es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert¢ Oder vielleicht einem T-Shirt2

spitere Marxist immer wieder zu einer der dltesten
Quellen der abendldndischen Kultur ~ zur Bibel.
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Helene Weigel — Das 8. Geburtstagsbuch

Von Dieter Wohrle

Nun ist es doch noch erschienen, das zum 100.
Geburtstag bereits angekiindigte ,,Lebensbild®
Helene Weigels, das den Titel ,,Helene Weigel -
Freundliche, mit dem leichten Schritt” tragen
sollte. Allerdings musste dieser poetisch klingen-
de Titel einem eher prosaischen und keineswegs
originellen weichen. Mutter des Ensembles:
Helene Weigel — ein Leben
mit Bertolt Brecht™ nennt
Christine Herold nun ihre
»~Biographie®.

Wer im letzten Jahr bereits
knapp 400 Mark anlegte, um
Leben und Wirken Helene
Weigels umfassend zu ver-
stehen und zu schitzen, der
wird sich den neuen Band
allein aus Griinden der Voll-
standigkeit nicht entgehen
lassen. Fir alle anderen je-
doch, die sich fiir Helene
Weigels Leben interessieren,
diirfte die Kaufentscheidung
schwer fallen, denn sicher-
fich trafen sie unter den sie-
ben zum Jubildum erschie-
nenen Titeln (vgl. Dreigro-
schenheft 3/2000, S. 38ff.)
bereits ihre Wahl. Insofern
stellt sich die entscheidende
Frage: Wer soll dieses Buch
heute {iberhaupt noch kau-
fen, zumal fir fast den doppelten Preis wie einst
angekiindigt?

Legen wir zunichst das Kriterium des Ge-
wichts an, mit dem wir vor einem Jahr die ein-
zelnen Titel miteinander verglichen, so fallt die-
se Biographie mit ihren 340g zweifellos in die
Kategorie Leichtgewicht. Unser nichstes Merk-
mal, die Wahl des Titels sowie des Titelbildes,
weckt kaum unsere Neugier, im Gegenteil. Ein-
mal mehr dominiert die Perspektive auf das Ehe-
saar Weigel/Brecht, als ob das Leben der Schau-
spielerin allein nicht spannend genug wére. Und
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das Umschlagfoto schlieBlich zeigt die Darstel-
lerin 1949 in jener Rolle, die gemeinhin mit ihr
verbunden wird: Mutter Courage. Von daher setzt
Christine Herold eher auf das Bekannte und Be-
wihrte als auf das Eigentiimliche und Unbekann-
te. Nun wire dieses Ansinnen weniger proble-
matisch, wire dieses Buch mit allen seinen De-
tails und Schilderungen etwa
vor flinf Jahren erschienen,
als es weit und breit keine
Biographie der Kiinstlerin
gab. Aber im Jahre 2001 ent-
spricht der Informationswert
des Buches und die Zahl an
neuen Informationen gegen-
iber bisherigen Lebensbe-
schreibungen eher den Ge-
schmacksqualitdten eines
Teebeutels, mit dem schon
mehrfach Tee aufgegossen
wurde. Auch die Kapitel-
iiberschriften sind nicht dazu
angetan, das Leben an be-
stimmten Orten auf den Be-
griff zu bringen: ,,Kindheit
und Jugend in Wien - erste
Biihnenerfolge 1900 — 1923
heiBt etwas missverstindlich
das erste Kapitel, schlieBlich
feierte Helene Weigel ihre
Theatertriumphe um 1920 in
Frankfurt. Auch der nichste
Lebensabschnitt ,.Leben mit Bertolt Brecht 1923-
1933 diirfte fiir Missverstéindnisse sorgen, denn
die Mutter von zwei Kindern, deren Vater der
Augsburger Dichter war, lebte auch nach 1933
mit diesem Mann zusammen. Die beiden nich-
sten Kapitel in Helene Weigels Leben ,,Exil in
Dianemark, Schweden und Finnland 1933-1941“
und ,,Exil in den USA 1941-1947 treffen in ih-
rer Niichternheit den Sachverhalt, was fiir das
vorletzte wiederum nicht mehr gilt. ,, Aufbau ei-
nes Theaters im Nachkriegsberlin 1948-1956 ist
dieses langste Kapitel im Buch {berschrieben.



Zweifellos fliissig geschrieben, erleben wir He-
lene Weigel jedoch weniger beim Theateraufbau,
denn das ,.Theater am Schiffbauerdamm®™ war
bereits vorhanden. Vielmehr wirkte sie in der
praktischen Theaterarbeit: als Intendantin, als
Schauspielerin und als Integrationsfigur fiir ein
Ensemble, dessen Namen spéterhin weltberthmt
wurde und in dessen Theaterstil manche den In-
begriff Brechtschen Theaters sahen. Helene
Weigels Leben nach dem Tod des Gatten unter
den Titel ,,.Die Verwalterin des Erbes von Ber-
tolt Brecht 1946-1971 zu stellen, macht ab-
schliefiend noch einmal das Dilemma aller Dar-
stellungen deutlich, die Helene Weigels Leben
fast ausschlieilich aus dem Blickwinkel ihres
Mannes betrachten. Statt sich vor allem auf das
eigenstdndige Leben der Bithnenkiinstlerin zu
konzentrieren, ihre Fahigkeiten und deren Ent-
wicklung detailliert zu verfolgen, ihre Eigenwil-
ligkeiten zu deuten, lesen wir zum wiederholten
Male, was Brecht an dieser Frau schitzte. Ex-
emplarisch ldsst sich dieses Darstellungsprinzip
am Vorwort zeigen, das mit einer Gedichtzeile
aus Brechts Gedicht ,,Fragen eines lesenden Ar-
beiters” als Motto beginnt, um dann fortzufah-
ren: ,,Brecht jedenfalls hatte einen Koch bei sich.
Genauer: eine Kochin. Helene Weigel soll ein-
mal auf die Frage nach ihrem literarischen Ein-
fluss auf Brechts Werk lachend geantwortet ha-
ben. ,Ich habe halt gut gekocht.** Warum darf
eine Biographie iiber ,.eine grofie Frau des
20.Jahrhunderts”, wie Wemner Hechts Buch im
Untertitel hei3t, nicht mit ihr als Subjekt begin-
nen, und warum muss die grandiose Darstellerin
ihren ersten Auftritt, dazuhin als Objekt, ausge-
rechnet als ,,Kdchin™ haben? Gewiss, diese wich-
tige Rolle hatte sie inne, und in ihr brillierte sie
auch zweifellos, was sich dank dem Abdruck von
Rezepten in Werner Hechts Biographie detail-
liert nachlesen ldsst. Christine Herold wire al-
lerdings besser beraten gewesen, Helene Weigel
in ihrer Biographie anders als in dieser Rolle ein-
zufithren, und vor allem als Akteurin. Etwa als
selbstbewusste Frau, deren Theaterbegeisterung
ihr ganzes Leben bestimmte: sei es als Darstel-
lerin auf der Biihne, sei es als Frau eines Drama-
tikers, sei es als Vertreterin eines Theaterensem-
bles oder sei es im Familienkreis Brecht/Schall.

Vielleicht wire es am Ende auch besser ge-
wesen, die Autorin hitte noch ein paar Jahre ge-
wartet, um aus der Distanz die Liicken, die pro-
blematischen Aspekte und die Ungereimtheiten
in den bisherigen Darstellungen Helene Weigels
aufzuzeigen, um daraus dann ein eigenstindiges
,»Lebensbild“ zu entwerfen. Denn Eile, dass die-
ses Buch noch im Jahre 2001 erscheinen miis-
ste, war keineswegs geboten, zumal die Autorin
die Neuerscheinungen des Jubildumsjahres bis
auf zwei Ausnahmen anscheinend auch nicht
mehr ins Manuskript einarbeiten konnte. Und
vielleicht hétte sie auch noch mehr Zeit gefun-
den, auf dem Hintergrund sowohl ihrer Recher-
chen als auch der angewachsenen Sekundérlite-
ratur, weitere Interviews mit Zeitzeugen zu fith-
ren, von denen wir bereits einige in diesem Band
finden. Schade, dass die Autorin diesen Weg
ausschloss und sich anscheinend lieber an Her-
bert Achternbusch und sein Motto hielt: ,,Du hast
keine Chance, aber nutze sie”. So nutzte sie die
Maglichkeit, als Letzte ein Buch zum 100. Ge-
burtstag Helene Weigels vorzulegen, um damit
als achte ins Ziel zu kommen. Zwar wird sie dort
herzlich begriifit, doch der Hinweis bleibt nicht
aus: ,.Es waren schon sieben vorher da!*

Christine Herold, Mutter des Ensembles:
Helene Weigel ~ ein Leben mit Bertolt Brecht,
ars vivendi, Cadolzburg: 2001, DM 29,80.
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»Das Treppenhaus ist meine ganze Freude...“

Von Joachim Lucchesi

Jenes Treppenhaus, das zu dieser schwirmeri-
schen Wertung Anlass gab, ist im sichsisch-an-
haltinischen Dessau zu besichtigen. Den es da-
mals so sehr entziickte, festgehalten am 2. 8. 1926
in einem Brief an seine Frau, war der Maler Lyo-
nel Feininger. Wenige Tage zuvor war der Um-
zug der Familie Feininger von Weimar nach Des-
sau erfolgt als Folge der Schlieflung des dortigen
Bauhauses. ,,Es hat sich
ausgeweimart, meine Her-
ren, wir gehen jetzt dessau-
emn!™ (S. 64) kommentier-
te Feininger im Februar
1925, rund sechs Wochen
vor der Schliefung des
Weimarer Bauhauses, sar-
kastisch das Politikum.
Lange waren die Dessauer
Meisterhduser zu einem
Schattendasein verurteilt:
nach der kurzen und glanz-
vollen Zeit des Dessauer
Bauhauses und seiner sie-
ben von Walter Gropius
entworfenen Meisterhiu-
ser zwischen 1926 und
1932, wurden diese, nach
der Machtiibergabe an die
Nationalsozialisten, von
Mitarbeitern der Junkers-
Werke bewohnt: 1939 ver-
kaufte sie die Stadt Dessau an die Junkers-Wer-
ke mit der MaBigabe, ,,diese Hiuser im Einver-
nehmen mit dem Stadtbauamt aufen jetzt umzu-
gestalten, so dass die wesensfremde Bauart aus
dem Stadtbild verschwindet™ (S. 120f.). Im Miirz
1945 zerstorte ein Bombenangriff das Einzelhaus
des Bauhausdirektors Gropius sowie eine Haus-
hélfte von einem der drei Doppelhiuser (Haus
Moholy-Nagy). Nach dem Krieg und in der ent-
stehenden DDR standen das Bauhaus und seine
fiir die Kunst der Gegenwart so folgenreichen Lei-
stungen keineswegs im Zentrum der kunstwis-
senschaftlichen Aufarbeitung und kulturpoliti-
schen Denkmalspflege; die Gebiude verfielen
weiterhin in ihrem nach 1933 verinderten Zu-

Das Femingerhaus

Meisternduser in Dessau

» «-.D2s Treppenhaus
ist meine ganze Freude...”

UMSCHAU 7 BRAUS
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stand, bis sie Mitte der siebziger Jahre einen denk-
malspflegerischen Schutzstatus erhielten. Doch
erst Anfang der neunziger Jahre begannen die Sa-
nierungsarbeiten, die 1994 mit der Einweihung
des Feiningerhauses ihren ersten Erfolg zeitig-
ten. Seit Dezember 1994 ist das ,, Kurt-Weill-Zen-
trum Dessau™ der Nutzer des Feiningerhauses.

Das vorliegende Buch,
herausgegeben von der
Dresdner Bauspar AG in
Zusammenarbeit mit der
Kurt-Weill-Gesellschaft
e.V., ist als Band 5 der
Reihe , Meisterhduser in
Dessau* erschienen. Der
erste Eindruck, den das
Buch und seine Aufma-
chung vermitteln, sugge-
riert die Qualitdt eines
Bauhaus-Produktes. Und
dies ist nicht nur auf die
exzellente Buchgestal-
tung. die sorgfiltige Bild-
wiedergabe, die gewihlte
Schrifttype, die Proportio-
nen zwischen Text und
Abbildung, die klare, sach-
hiche, aber zugleich sinn-
liche Materialaufbereitung
bezogen, sondern auch auf
den Inhalt. Zehn Autorinnen und Autoren behan-
deln in flinfzehn Beitrdgen fiinf Themenkomple-
xe: Die Meisterhaussiedlung (Wolfgang Théner,
Wolfgang Paul), die Sanierung des Feiningerhau-
ses (Wolfgang Paul, Hans-Otto Brambach,),
Feininger in den 20er Jahren (Wolfgang Théner,
Giinther Bergmann, Lutz Schébe), das Kurt-
Weill-Zentrum (Erdmute Siegfried, Andreas Al-
tenhof, Jiirgen Schebera, Erdmuthe Roepke),
Anhang (Lutz Schobe, Birbel Hempel). Somit
stehen — in bester Bauhaustradition — die ver-
schiedenen Entwiirfe, Kiinste, Gewerke und
Nutzer nebeneinander, sich bedingend, befruch-
tend, miteinander korrespondierend. Architektur-
konzepte fiir die Meisterhiuser werden ebenso



vorgestellt wie denk-
malsschiitzerische Per-
spektiven, der Sanie-
rungsbeschreibung des
Feiningerhauses folgen
Studien zu Feiningers
Leben und Werk in
Weimar, Dessau, Halle
sowie zu seinem Woh-
nen und sozialen Um-
feld im Meisterhaus,
diese werden abgeldst
von Beitrigen zum Wir-
ken Kurt Weills in der
Geburtsstadt Dessau sowie liber seine Beziehun-
gen zum Bauhaus. Und schlieBlich wird der jet-
zige Nutzer des Feiningerhauses, das Weill-Zen-
trum und die Kurt-Weill-Gesellschaft mit ihrer
Arbeit und der inzwischen beachtlichen Auflen-
wirkung durch das jahrliche Weill-Festival (sie-
he Dreigroschenheft 2/2001) vorgestellt. Ein
Buch also, das in bester Tradition steht, zum Le-

Das sanierte Feiningerhaus in Dessau

sen und Entdecken ein-
1adt, indem es die Des-
sauer Meisterhduser
und die in bzw. mit ih-
nen lebenden Menschen
transparent macht.

»--.Das Treppenhaus
ist meine ganze Freu-
de...“. Meisterhiiuser
in Dessau— Das Feinin-
gerhaus. Hg. Dresdner
Bauspar AG. Frank-
furt/Main: Umschau/
Braus 2001. ISBN 3-8295-6911-4, 144 Seiten
mit Abbildungen, DM 19,90.

(Joachim Lucchesi arbeitet derzeit bei der Ar-
beitsstelle Bertolt Brecht (ABB) in Karlsruhe.

Kontakt: Joachim.Lucchesi@geist-soz. uni-
karlsruhe.de)

Wilhelm Busch und ,,Ein Dreifach-Tusch*

von Brecht-Preistriger Robert Gernhardt
Von Dieter Wohrle

Es war eigentlich nur eine Fra-
ge der Zeit, wann Robert Gern-
hardt und Wilhelm Busch sich fin-
den wiirden. Schlielich sind de-
ren Gemeinsamkeiten bereits auf
den ersten Blick zu erkennen: Eine
beeindruckende Doppelbegabung,
sowohl mit Zeichnungen als auch
mit Texten zu wirken. Daneben
bewegen sich beide frohen Mutes
im Dreieck Satire, Humor und Ko-
mik, stets deren Grenzen testend,
um sich am Ende allerdings in kei-
ne der drei Schubladen stecken zu
lassen. Daher dirfte sich das CD-
Portrat Wilhelms Buschs, das Ro-
bert Gernhardt unter dem etwas bemiihten Titel
,Ein Dreifach-Tusch fir Wilhelm Busch® vor-
stellt, letztlich auch als indirektes Selbstportrit
verstehen lassen, soll doch zuerst der ,,Satiriker®,
dann der ,,Humorist* und zuletzt der .. Komiker*

Brecht-Preistriger Rober Gernhardt
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Busch gewlirdigt werden. Es ist
miiBig, iiber diese Reihenfolge
und einer impliziten Wertschét-
zung zu spekulieren, oder gar eine
Dialektik am Werk sehen zu wol-
len. Denn damit wire sowohl die-
sen beiden CDs als auch der da-
mit verbundenen Textauswahl Ro-
bert Gernhardts ,,Wilhelm Busch
— Da grunzte das Schwein, die
Englein sangen* zu viel der phi-
lologischen Ehre angetan. Eher
diirfte sich ein Biograph Rober
Gernhardts einmal dafiir interes.
sieren, was den Brecht-Preistrage
in den Jahren 2000/2001 dazu be
wog, mit zwei Auswahlbénden auf dem literari
schen Markt hervortreten zu wollen und dart:

die diirftigen Ausfiihrungen mit dem rhetorische

Argument zu rechtfertigen glaubt, die dargereict

ten ,,Happen machten Appetit auf den ganze



Autor. Gegeniiber dem véllig be-
lang- und einfallslosen Einlei-
tungstext zum Band ,,Robert Gern-
hardt entdeckt Heinrich Heine* er-
weisen sich die ,Bemerkungen zu
Busch™ unter dem Titel ,,Die Sau
rauslassen™ allerdings als kleines
Gedankenfeuerwerk. Vergleicht
man jedoch beides mit Robert
Gernhardts ,,Drei Hommagen® in
seinem Band ,,Klappaltar* wird der
Qualitdtsunterschied offensicht-
lich, und so schweigen wir lieber
iber die Prosa der beiden Auswahl-
bénde. Statt dessen erfreuen wir
uns im Falle Wilhelm Busch allein
an der Art und Weise, wie Robert Gernhardt des-
sen Texte so zu lesen versteht, dass Buschs Wort-
kunst auch ohne die entsprechenden Zeichnun-
gen wirken kann. Es ist sein Tonfall, der bereits
den Namen Wilhelm Busch zum eindriicklichen
Hérvergniigen macht, wenn das langgezogene
LU sich mit dem Zisch-Laut ver-

‘Withelm Busch um 1872

vre Buschs sind einzelne Busch-
Zeilen ohne irgendeinen Hinweis
auf deren Fundort zu lesen. Wire
es tatsdchlich zu viel verlangt, wenn
die Booklet-Gestalterin noch eine
Textzeile eingefiigt hitte, etwa aus
..Der heilige Antonius von Padua*
(1870) bzw. aus ,,Max und Moritz"
(1865). Oder sollten die Verse als
Vorlage fur Quizfragen nach dem
Prinzip verstanden werden: Hitten
Sie’s gewusst? Woraus stammen
diese Zeilen? Wie auch immer die
passende Antwort lauten mag, eines
steht fest: auf solche CD-Booklets
konnen wir verzichten, doch keines-
wegs auf Lesungen des Dichters Robert Gern-
hardt.

Robert Gernhardt: Ein Dreifach-Tusch fir
Wilhelm Busch. 2 CDs, Spieldauer 116 Min,
Eichborn Verlag, Frankfurt 2600, DM 49,80.

bindet. Imponierend ist daher we-
niger die Textauswahl, da sie not- ¥
wendigerweise auf Happchen set-
zen muss, als vielmehr Gernhardts
Ausfithrungen zu seinem ganz per-
sonliches Verhidltnis zum ,,Lei-
stungskomiker Busch sowie sei-
ne Lesungen der gereimten Zeilen.
Knapp zwei Stunden dauert der
Spal}, zu dem auch Bodo Primus

Jeffrra
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beitrdgt, indem er die biographi-
schen Informationen zu Buschs
Werken nachtrigt sowie nicht zu-
letzt Frank Wolff mit seinem ein-
driicklichen Cellospiel. Auch Heiner Boehncke
steuert seinen Teil zum Erfolg dieser CD bei, denn
er versteht es in einem halbstiindigen Gesprach
mit Robert Gemhardt, diesem doch so manche
Charakteristik des Malers Wilhelm Busch sowie
iiber dessen poetisches Verfahren zu entlocken
oder gar zu provokativen Thesen iiber dessen ,,fil-
misches Sehen” anzustacheln. Gerne wiirde man
30 manchen Satz aus dieser Plauderei im CD-Boo-
detnachlesen, doch dieses zeichnet sich nur durch
Zinfallslosigkeit aus. Statt einer Liste der wirk-
ich vorgetragenen Texte und deren Platz im (Eu-

Die Dialektik des Herrn Gernhardt.

Quelle: Robert Gernhardt: ..Vom Schénen, Guten, Baren™

Haffmanns-Verlag, Zirich 1997, S. 296-297.
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Wilhelm Busch: Da grunzte das Schwein,
die Englein sangen. Ausgewihlt und mit ei-
nem Essay von Robert Gernhardt, Eichborn
Verlag, Frankfurt 2000, DM 58,-.

(Medienspezialist Dieter Wihrle, der Publi-
kationen zu Brechts medialen Versuchen verdf-
fentlicht hat, arbeitet am Humboldt-Institut in
Allensbach/Bodensee.

Kountake: d woehrle@gmx.de)



fotografiert von
bylle Bergeman

|

Das Haus aus den Jahre 1843 war Brechits letzte Wohnung in Berlin von 1953 bis zum Tod 1956. Helene
Weigel wohnte hier bis zu ihrem Tod 1971. Im Herbst 1956 begann das von ihr gegriindete Bertolt-
g Brecht-Archiv mit seiner Arbeit. Seit 1978 sind beide Wohnungen als Gedenkstétte Sffentlich zugénglich.
} Der schéne Bild/Text-Band CHAUSSEESTRASSE 125 von der Stiftung Archiv der Akademie der
Kiinste, fotografiert von Sibylle Bergemann, 96 Seiten, mit 62 S/W-Abbildungen, 5 Faksimiles fiir
nur DM 18,00.

Telefonisch bestellen im Brecht-Shop: fon: 0821 — 51 88 04 / fax: 030 — 28 305 70 33

Kontaktadresse: Dr. Rolf Harder — Handschriftenbereich,
Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste Helene-Weigel-Archiv (e-Mail: harder@adk.de)

Bertolt-Brecht-Archiv . . . .
ChausseestraBe 125. 10115 Berlin Uta Kohl —- Sekretariat, Video- und Tontrager-

fon: 030 - 28305700 archiv (e-Mail: kehl@adk.de)
fax: 030 — 28 305 70 33 Elke Pfeil — Brecht-Weigel-Gedenkstitte,
Die Mitarbeiter des Brecht-Archivs und Fotoarchiv (e-Mail: pfeil@adk.de)

ihre Aufgabenbereiche: Helgrid Streidt - Bibliothek

Dr. Erdmut Wizisla — Archivleiter (e-Mail: streidt@adk.de)

(e-Mail: ewizisla@adk.de)
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Neu in der Bibliothek des Bertolt Brecht Archivs
Zeitraum: Juni 2001 - September 2001

Bazing. Edgar: 1. Erstes Beispiel: Ber-
tolt Brechts ..Mein Bruder war ein
Flieger™. - In Bazing, Edgar: Inter-
nationale Lyrik zum Spanischen
Biirgerkrieg (1936-1939). Astheti-
sche und politische Tendenzen in
Gedichten von Rafael Alberti, Erich
Arendt, Paul Eluard, Stephen Spen-
der und anderen. St. Ingbert: Rohrig
Unijversitdtsverlag, 2001. S. 28-33.

Bohme-Kuby, Susanna: Brecht in ta-
ly: Aspects of Reception. Transl. by
Gerhard Hauck and Maria Ferrari. -
In: Modern Drama. Toronto, 42
(1999) 2 (Summer). S. 223-233,

Brecht, Bertolt: Bu Lai Xi Te Xi Ju Ji
Theaterstiicke. Auswahl in drei Ban-
den. [Ubersetzer:) Hongjun Cai. -
Anhui. 2001.

Brecht, Bertolt: Ecrits sur le théatre. Edi-
tion établie sous Ja direction de Jean-
Marie Valentin, avec la collaboration
de Bernard Banoun. Jean-Louis Bes-
son, André Combes, Jeanne Lorang,
Francine Maier-Schaeffer et Marielle
Sithouette. - Paris: Gallimard, 2000 =
Bibliothéque de la Pléiade. 470.

Brecht, Bertolt: Poemas 1913-1956.
Selec¢do e tradugdo Paulo César de
Souza. - Sdo Paulo: Editora 34, 2000.

Brecht Handbuch in fiinf Bianden. Her-
ausgegeben von Jan Knopf. Wissen-
schaftliche Redaktion: Brigitte Berg-
heim, Joachim Lucchesi. Band I.
Stiicke. - Stuttgart/Weimar: Verlag
J. B. Metzler, 2001.

Brenneisen, Wolfgang: Frankfurter
Anthologie. Ein benachteiligter
Baum. {Zu Brechts ,.Der Pllaumen-
baum™.] - In: Frankfurter Aligemei-
ne Zeitung. F.a.M. 3.3.2001.

Daderer, Klaus: Drei Entwiirfe einer
friedlichen Welt. Utopien von Bert
Brecht, Antoine de Saint-Exupéry und
Anne Frank aus dem Zweiten Welt-
krieg. - In: Kriegserlebnis und Legen-
denbildung. Das Bild des ..modernen™
Krieges in Literatur, Theater, Photo-

(Auswahl)

Zusammenstellung: Helgrid Strejdt

graphie und Film, Herausgegeben von
Thomas F. Schneider. Band II. Der
Zweite Weltkrieg: Westliche Perspek-
tiven. Ostliche Perspektiven, Mythen,
Nachkrieg. Osnabriick: Universitits-
verlag Rasch. 1999. S. 455-460.

Ellis. Lorena Balensifer: In the Jungle
of the . Antropdfagos™. - In: Modern
Drama. Toronto. 42 (1999) 2 (Sum-
mer). S. 269-279.

Erinnerungsstiicke. Von Lessing bis
Uwe Johnson. Eine Ausstellung des
Schiller-Nationalmuseums und des
Deutschen Literaturarchivs, 1. Juli
bis 25. November 2001. Aussteliung
und Katalog: Michael Davidis und
Gunther Nickel unter Mitwirkung
von Sabine Fischer und Ulrike WeiB.
Photographien von Mathias Michae-
lis. - Marbach am Neckar: Deutsche
Schillergesellschaft. 2001 = Marba-
cher Kataloge. 56.

Fang-hsiung, Dscheag: Der Tao-Begriff
bei Brecht und Doblin. Das Bild des
elementaren Wesens von . Wasser™
und . Flufl". - Tn: Zeichen lesen. Lese-
Zeichen Kultursemiotische Verglei-
che von Leseweisen in Deutschland
und China. (Hrsg.:) Jirgen Werthei-
mer. Susanne GoBe. Redaktionelle
Bearbeitung durch Susanne Gofe.
Tiubingen: Stauffenburg Verlag,
1999. S. 227-241.

Fetscher. Iring: Bertolt Brecht: Mystik
und symbolische Unsterblichkeit. -
In: Signaturen der Gegenwartslitera-
tur. Festschrift fiir Walter Hinderer,
(Hrsg.:) Dieter Borchmeyer. Wiirz-
burg: Verlag Konigshausen & Neu-
mann, 1999. 8. 75-82.

Fiebach, Joachim: Brecht: ,Gestus™,
Fable, Attitude-cum-Stance. - In:
Modemn Drama. Toronto. 42 (1999)
2 (Summer). S. 207-213.

Gellner, Christoph: Ost-westliche Spie-
gelungen. Hesse, Brecht, Grass und
Muschg. - In: Stimmen der Zeit.
Freiburg. 217. Bd = 124 (1999) 12
(Dezember), 8. 843-834.

47

Guangrup. Rong: Brechts's Influence in
China: A Chinese Perspective. - In:
Modern Drama. Toronto. 42 (1999)
2 (Summer), S. 247-252.

Harmmerstein, Dorothee: Pariser Leben.
Benno Besson inszeniert wieder
Brecht, und die franzésische Haupt-
stadt erlebt eine kleine Feydeau-
Schwemme. - In: Theater heute. Ber-
1in. 42 (2001) 4 (April), S. 30-33.

Hartenstein, Elfi: Hilsenbeck, Annette:
Marieluise FleiBler. Leben im Spagat.
Eine biografische und literarische Col~
lage mit Texten, Bildern und Fotogra-
fien von Maricluise Fleifler, Bertolt
Brecht, Therese Giehse. Lion Feucht-
wanger, Rainer Werner Fassbinder,
Franz Xaver Kroetz u.a.. - Berlin: edi-
tion ebersbach, 2001.

Hasche. Christa: Through the Minefield
of Ideologies: Brecht and the Staging
of .Mutter Courage und ihre Kinder™.
Transl. by Jutta von Zitzewitz. - In:
Modern Drama. Toronto. 42 (1999) 2
(Summer). S. 185-197.

Hilleshetm. Jiirzen: Bertolt Brechts
.Ballade vom Liebestod™ und die
Augsburger Hasenbrauerei. - In: Li-
teratur in Bayem. Minchen. Heft 64
(Juni 2001), S. 11-15.

Hillesheim, Jirgen: Mehr als nur Frau-
engeschichten. Brechts Tagebiicher
1919/22 geben wichtige Hinweise
auf seine Asthetik und Kunstan-
schauung. - In: Augsburger Allge-
meine. 11./12.8.2001.

Kaiser, Wolfgang: Erst kommt das Fres-
sen, dann kommt die ...Diskussion.
Fragen eines lesenden Sammlers zu
einem Fundstiick von Brecht. - In:
Marginalien. Wiesbaden. 162 =
(2001) 2, 8. 76-77.

Killmayer. Wilhelm: .Er liest sehr ge-
nau™, Brecht und Eisler. - In: Jahrbuch
13. Band 2. Bayerische Akademie der
Schénen Kiinste. Schaftlach: Oreos
Verlag, 1999. 8. 713-724.



Knopf, Jan: Figuren-Bilder in Brechts
.Die MaBnahme™ und .Der gute
Mensch von Sezuan™. - In: Amster-
damer Beitrdge zur neueren Germa-
nistik. Band 45. Das Sprach-Bild als
textuelle Interaktion. Herausgegeben
von Gerd Labroisse und Dick van
Stekelenburg. Amsterdam, Atlanta:
Rodopi. 1999, S. 2539-271.

Koerbl, Jorg Michael: Meine Theater-
kneipe. Topographie einer unerfull-
ten Sehnsucht. {Zur Kantine des Ber-
liner Ensembles.] - In: Die deutsche
Biihne. Seelze. 72 (2001) 7 (Juli). S.
48-49.

Lawick Brozio, Heike van: Metaforici-
tat i traductologia: Analisi d un cor-
pus de traduccions de "alemany (L~
origen) a diverses llenglies roma-
niques (L-meta). Tesi de doctorat. -
Castelld: Universtitat Jaume [, 2001.

Luft, Joanna: Brechtian ,.Gestus™ and the
Politics of Tea in Christina Reid’s
.Tea in a China Cup™. - In: Modem
Drama. Toronto. 42 (1999) 2 (Sum-
mer), S. 214-222.

Lyon, James K.: Elements of American
Theatre and Film in Brecht's ..Cau-
acasian Chalk Circle”. - In: Modern
Drama. Toronto. 42 (1999) 2 (Sum-
mer), 8. 238-246.

Mahlke, Stefan: Klassisch = Episch.
Brechtals Agent seiner Produktion. -
In: LiteraturGesellschaft DDR. Kan-
onkdmpfe und ihre Geschichte(n).
(Hrsg.:) Birgit Dahlke, Martina Lan-
germann, Thomas Taterka. Stuttgart/
Weimar: Verlag J. B. Metzler, 2000.
S. 146-172.

Mews. Siegfried: Brecht's Goldhagen?
Review Essay. [Zu: Fuegi, John:
Brecht & Co. Biographie. Autorisier-
te erweiterte und berichtigte deut-
sche Fassung von Sebastian Wohl-
feil. Hamburg 1997.] - In: Modern
Drama. Toronto. 42 (1999) 2 (Sum-~
mer). S. 280-285.

Modern Drama. Toronto. Ontario. 42
(1999) 2 (Summer). Special Issue:
Brecht transformed. Edited by Pia
Kleber and David A. Blostein.

Miiller. Kiaus-Detlef: Uberlebensgrof
- iiberlebensklein. Zur Darsteliung
der "GrofBlen’ der Geschichte im
Werk Bertolt Brechts. - In: Ge-

schichtserfahrung im Spiegel der Li-
teratur. Tlbingen: Stauffenburg-
Verlag. 2000. S. 259-269.

Ott, Giinter: Vorhang auf fir Brecht,
Band eins. Neuauflage des Handbu-~
ches beginnt mit den Stilcken des
Dramatikers - Erst die Auffiihrung
macht das Werk. - In: Augsburger
Allgemeine. 30.6./1.7.2001.

Pethes, Nicolas: Gebrauchen, kritisie-
ren, verraten. Poetologische Anmer-
kungen zu einem Rechtsstreit um die
Rolle des Zitats und die Stimme
Brechts in Heiner Miillers ,.Germa-
nia 3*. - In: Zeitschrift fiir Germani-
stik. Neue Folge. Bern. 10 (2000) 2,
S. 331-348.

Philipsen, Bart: Die Kilte weckte sie.
Brecht, die Tragddic und die Ver-
leugnung des Politischen. - In: Wei-
marer Beitrige. Wien. 47 (2001) 1,
S.22-52.

Pileti, Anna: [1JGeorgio Strehler and
Bertolt Brecht: The Meeting of Two
.Men of Poetry™. Transi. by John D.
Tulk and Flavio Multineddu. - In:
Modern Drama. Toronto. 42 (1999)
2 (Summer), S. 234-237.

Riihle. Ginther: .Ihre Fleifierin®. Die
Briefeschreiberin. Lebendige Zei-
chen aus einem schweren Leben:
Aus Marieluise Fleiflers Briefwech-
sel mit Freunden und Forderern,
Liebhabern und Kollegen. - In: Thea-~
ter heute. Berlin. 42 (2001) §/9
(Aug./Sept.), S. 66-92.

Schienker, Wolfram: Is There a ..Chi-
nese™ Brecht? Problems of Brecht's
Reception in China - from ,Mother
Courage™ to Mack the Knife. - In:
Modern Drama. Toronto. 42 (1999)
2 (Summer), S. 253-268.

Schréder, Jirgen: Deutschland, blei-
che Mutter. Exil-Gedichte. - In:
Schroder, Jirgen: Deutschland als
Gedicht. Uber berithmte und beriich-
tigte Deutschland-Gedichte aus fiinf
Jahrhunderten in finfzehn Lektio-
nen. Freiburg im Breisgau: Rom-
bach, 2000. S. 291-310.

Schuhmann, Klaus: ..Zertrimmerung
der Person™. Galy Gay (Brecht) und
Franz Biberkopf (Doblin) im Ver-
gleich. - In: Jahrbuch fiir Internatio-
nale Germanistik. Reihe A. Kon-
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gressberichte. Band 46. Internationa-
les Alfred-Doblin-Kolloguium,
Leipzig 1997. Herausgegeben von
Ira Lorf und Gabriele Sander. Bern
[v.a.]: Peter Lang, 1999. S. 97-104.

Seibert, Peter: Von der Zeitenwende zur
Wendezeit. Anmerkungen zu Brechts
Lindberghflug/Ozeanflug™. - In: Me-
dienfiktionen. lllusion - inszenierung
- Simulation. Festschrift fiir Helmut
Schanze zum 60. Geburtstag. (Hrsg.:)
Sibylle Bolik, Manfred Kammer,
Thomas Kind. Susanne Piitz. - Frank-
furt am Main {u.a.]: Peter Lang, 1999.
S. 133-149.

Seymour, Anna: Welcoming in the New
Millennium: The Possibilities of
Brecht’s ., The Days of the Commu-
ne" for Northern Ireland. - In: Mo-
dern Drama. Toronto. 42 (1999) 2
(Summer), S. 176-184.

Stern. Carola: Minner lieben anders.
Helene Weigel und Bertolt Brecht. -
Reinbek bei Hamburg: Rowohit Ta-
schenbuch Verlag 2001 = rororo
23005.

Ubersfeld, Anne: Mother Courage™ in
France. Transl. by Frank Collins. -
In: Modern Drama. Toronto. 42
{1999) 2 (Summer), S, 198-206.

Ullrich, Renate: ,.Und zudem bringt fhr
noch den genialen Stanislawski in
Verruf*. Zur Kanonisierung einer
Schauspielmethode. - In: LiteraturGe-
sellschaft DDR. Kanonkdmpfe und
ithre Geschichte(n). (Hrsg.:) Birgit
Dahlke, Martina Langermann, Tho-
mas Taterka. Stuttgart/Weimar: Ver-
lag J. B. Metzler, 2000. S. 104-145.

Vorhang auf! Dramen verstehen und
mitgestalten. [Zur Szene ..Winterhil-
fe aus Brechts Furcht und Elenc
des Dritten Reiches™.] - In: Deutsch:
stunden 10. Sprachbuch. Neue Aus
gabe. Herausgegeben von Haralc
Frommer, Hans Jiirgen Heringer
Theo Herold, Ulrich Miiller. Berlin
Cornelsen Verlag, 2001. 8. 113-122

Weill. Christoph: Elisabeth Hauptmanr
Hérfunksendung iiber Jakob Mich:
el Reinhold Lenz am Vorabend d
Premiere von Brechts , Hofmeister'
Bearbeitung. - In: Text + Kritik. Zei
schrift flir Literatur. Miinchen. He
146 (Apri} 2000), S. 3-15.
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eilungen

Hinweis! Neue Phone/Fax-Nummer in der ABB

Seit dem 01. 09. 2001 hat die
Arbeitsstelle Bertolt Brecht
(ABB) in Karlsruhe sowohl eine
neue Telefon- als auch Fax-
Nummer:

Universitét Karlsruhe (TH)
Arbeitsstelle Bertolt Brecht
(ABB) am Institut fiir Literatur-
wissenschaft

Kronenstrafie 30
D-76133 Karlsruhe

Tel.: 0721 - 608 26 44
Fax: 0721 - 608 80 82

Joachim Lucchesi und Jan Knopf in der Arbeitsstelle Bertolt Brecht (ABB)
mit dem ersten Band des von ihnen herausgegebenen Brecht-Handbuchs. |
Foto: ©ARTIS - Uli Deck, Karlsruhe

Brechtschiiler Ernst Schumacher wird 80

Der Berliner Theaterkritiker Ernst Schuma-
cher wurde am 12. September 2001 80 Jahre
alt. Er war der Nestor der DDR-Theaterkri-
tik, jahrelang schrieb er Rezeusionen fiir die
»Berliner Zeitung®, flir die er noch immer ti-
tig ist. Der gebiirtige Bayer, der in Miinchen
Philologie, Literaturwissenschaft und Ge-
schichte studiert hatte und dort iiber Brecht
promovierte, kam wegen seiner besonderen
Affinitdt zum Werk des Begriinders des ,.epi-
schen Theaters* in den finfziger Jahren in die
Stadt des Berliner Ensembles. Bedeutsam sind
vor allem Schumachers Biicher ber Brecht:
»Die dramatischen Versuche Bertolt Brechts
von 1918 bis 1933“, , Brecht — Theater und
Gesellschaft im 20. Jahrhundert™ und ,,Leben
Brechts in Wort und Bild“. 1976 bekam er den
Lessing-Preis.

(ddp)

Schumatcher

Leben
Brechts

in Wort und Bild

!
i
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Marieluise Fleifier-Tage in Ingolstadt

4.11./16 Uhr

Mitgliederversammiung
der Marieluise-Fleifler-Gesell-
schaft im Konferenzraum des
Theaterrestaurants Ingolstadt.

18 Uhr

Kunstpreis der Sparkasse
Ingolstadt: Bildnerische Aus-
einandersetzung mit dem Le-
ben und Werk von Marieluise
Fleiffer — Ausstellung ausge-
wihlter Werke von Wettbe-
werbsteilnehmern in den Aus-
stellungsriumen der Sparkasse,
Rathausplatz. Die Ausstellung

4.11.-16.

12. 2001

220" pd 22

[duft bis zum 16. 12. 2001.

21.11./19.30 Uhr Lesung ,,Marieluise FleiBer:

18 Uhr

20 Uhr

23.11./18 Uhr

Leben im Spagat“ von Elfi
Hartenstein und Annette Hiil-
senbeck in der Ganghoferschen
Buchhandlung.

,.Diese Frau ist ein Besitz* — Er-
&ffnung der Ausstellung zum
100. Geburtstag Marieluise Fleif}-
ers. Vorstellung des Kataloges in
der Reihe ,Marbacher Magazin
Nr. 96 und Festvortrag der Ver-
fasserin Dr. Hiltrud Hantzschel
aus Miinchen; Ausstellungsdau-
er: 23.11. bis 3.2.2002 im Stadt-
museum im Kavalier Hepp.
Urauffithrung und Premiere von
Marieluise, einer Auftragsarbeit
der Stadt Ingolstadt, von Kerstin
Specht im Theater im Turm
Baur (Aula der Berufsschule am
Briickenkopf).

Prisentation des neu erschiene-
nen Bandes der Fleifier-Briefe
(Band V der Gesammelten Wer-
ke, Suhrkamp-Verlag) von
Giinther Riihle und Vorstellung
von zwei Kleider-Installationen
(Arbeitstitel) von Annette Hiilsen-
beck, Universitit Osnabriick im
Foyer des Stadttheaters Ingolstadt.
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24.11./ab 11 Uhr

11 Uhr

15 Ubr

16.15 Uhr

20 Uhr

Verleihung des Marieluise-
FleiBer-Preises im Stadttheater
Ingolstadt, Grofles Haus.
Vorstellung der dtv-Fleifler-
Biographie von Carl Ludwig
Reichert im Stadttheater Ingol-
stadt, Studio (Kneipenbetrieb).
Symposium der Marieluise-
FleiBer-Gesellschaft: Marieluise
Fleifier in den Turbulenzen ihrer
Zeit: Riickblicke zum 100. Ge-
burtstag im Barocksaal des Stadt-
museums im Kavalier Hepp.

Dr. Hiltrud Hintzschel (Miin-
chen): Marieluise Fleiffers Le-
benserzéihlung — Dokumente
und Fiktionen.

Prof. Dr. Irmela von der Lithe
(Gétiingen): ,,Denn einer wai
wie der andere* — Die Ordnun;
der Geschlechter in der Pros:
Marieluise Fleiflers.

Helga lllich-Wiesner (Theaterle:
terin und Regisseurin, Wien):,./c
wollte hinaus in die Welt und wu.
ste dafiir aber keinen Weg" —Z1
Figurensprache auf der Biihne.
AnschlieRend: Fiibrung durch d
Ausstellung im Stadtmuseum.
Marieluise, Auftragsarbeit d
Stadt Ingolstadt von Kerst



25.11./11 Uhr

11.30 Uhr

23. bis 25.11.

8.10./20 Ubr

8.10./20 Ubr

Specht im Theater im Turm
Baur (Aula der Berufsschule am
Briickenkopf).

Die Dramatikerin und Erzdhlerin
Gerlind Reinshagen (Berlin) liest
aus veroffentlichten und unverof-
fentlichten Werken im Foyer des
Stadttheaters Ingolstadt.
Werkstattgespréch zur Anffith-
rung von Kerstin Specht: Marie-
{uise mit Autorin, Regisseur(in),
Schauspielern, Gerlind Reinsha-
gen, Helga Illich-Wiesner. Mo-
deration: Friedrich Kraft.
Dokumentationsstitte Marie-
luise Fleifler im Fleifierhaus.
Sounderpostamt im Fleiflerhaus:
angeboten wird die Marieluise-
FleiBer-Sonderbriefmarke zu-
sammen mit Postkarten und Ku-
verts; Sonderstempel zum 100.
Geburtstag Marieluise Fleiflers.

29.11./19.30 Uhr Vortrag von Andreas Betz: ,, Es

16.12./14 Uhr

miisste um Gottes willen sich
lohnen*': Marieluise Fleifer aus
der katholischen Tradition. Ver-
anstalter: Katholisches Deka-
natsbiliro im Ingolstadter Ba-
rocksaal des Stadtmuseums.

Weihnachten mit Marieluise
Fleifler: eine echte Ingolstadter
Weihnachtsgeschichte aus der
Feder der berithmten Dichterin,
wird stimmungsvoll vorgetragen.
Stadtmuseum im Kavalier Hepp.

Néhere Informationen:
Stadtarchiv, Auf der Schanz 45,
D-85049 Ingolstadt

Tel 0841/305-1880

Fax 0841/305-1888

E-Mail: vorstand@fleisser.com
Web: www.Fleisser.com

Literaturforum im Brecht-Haus
Veranstaltungen September — Dezember 2001 (Auswahl)

Buchvorstellung: Steffen Men-
sching (Hg.): ,,Rudelf Leon-
hard. In derselben Nacht. -
Das Traumbuch des Exils“.
Moderation Silvia Schlenstedt.
Rudolf Leonhard — Lyriker, Er-
zahler, Essayist und Horspiel-
dichter — notierte seit der frithen
Jugendzeit seine Trdume. In der
Internierung setzte er diese Pas-
sion unter Todesgefahr fort. Bei
seiner Flucht aus dem Lager
iibergab er das Konvolut einem
Freund. Mit diesem Band legt
Steffen Mensching ein einzigar-
tiges Stiick dokumentarischer
Literatur vor: In verbliiffend sur-
realen Bildern reflektiert Leon-
hard die Situation des Exils.

Buchvorstellung: ,,Die wilden
Jahre in Berlin® (Birgit Hau-
stedt). Eine Klatsch- und Kul-
turgeschichte der Frauen mit
Wiebke Wiedeck (Gesang), An-
dreas Meyer-Klement (Klavier)
und Frank Siebold (Gitarre). Das
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18.10./20 Uhr

Buch zeichnet ein Portrit der
Frauen aus Kunst und Kultur, die
Berlin sein unvergleichliches
Gesicht gaben: Marlene Diet-
rich, Else Lasker-Schiiler, Clai-
re Waldorff, Leni Riefenstahl,
Anita Berber und vieler mehr.
Selbstbewusst und lebenshung-
rig stiirmten sie die letzten Mén-
nerdomdnen und verfolgten un-
beirrbar ihre kiinstlerischen Zie-
le. Die Berliner Sdngerin und
Schauspielerin Wiebke Wiedeck
ldsst zusammen mit ihren Musi-
kern in einer wohlgestalten Mi-
schung aus Sprache und Gesang
- ernst und heiter, frech und sen-
sibel — das Buch Jebendig werden.
Manifeste der europiischen
Avantgarde. ,,Futurismus in
Italien und Russland®, vorge-
stellt von Walter Fihnders. Es
liest Frank Arnold. Eine Fille
von Manifesten mit geradezu
flachendeckenden Interventio-
nen zu allen Fragen der Kiinste



25.10./20 Uhr

6.11./20 Uhr

7.11./20 Uhr

Nihere Informationen:
Brecht-Weigel-Haus,
Bertolt-Brecht-Strafle 29,
15377 Buckow

fone: 033466 — 467.

und des Lebens charakterisiert
den italienischen Futurismus.
Thren Auftakt nahmen die gro-
fen Avantgarde-Bewegungen-
mit der Lancierung von Marinet-
tis erstem Manifest im Pariser
.Figaro™ am 20. 2. 1909. Zeit-
gleiche Entwicklungen in Russ-
land sowie Beriihrungen und
Differenzen werden ebenso pré-
sentiert wie Ausblicke auf den
Futurismus anderer Lander.
Theaterarbeit in Deutschland.
Benno Besson und Roberto Ci-
ulli im Gesprich mit Alexander
Stillmark. Zwei groBe europdi-
sche Regisseure, beide aus dem
Siiden — der Schweiz und Italien
—zu uns gekommen, haben iiber
lange Jahre mit ihrer Kreativitit
das deutsche Theaterleben in Ost
und West mafigeblich bereichert.
Wie kamen sie .unter die Dent-
schen™ und was bedeutet ihnen
Deutschland heute? Erfahrungen
europdischer und interkultureller
Theaterarbeit.

Vortrag Joachim Seyppel: ,,Wer
war Nelly? — Heinrich Mann
und Brecht“. Die Geschichte
eines politischen Mordes
Buchprisentation: Jan Knopf
und Joachim Lucchesi stellen
in Gespriachsform Band 1 (Stik-
ke) des fiinfbidndig konzipierten
Brecht-Handbuchs (Verlag J.B.
Metzler, Stuttgart) vor und ge-

20.11.720 Uhr

ben eine Vorschau auf Band 2
(Gedichte), der Anfang Dezem-
ber 2001 erscheinen wird. Als
Vertreter vom Metzler-Verlag
ist Dr. Lutz eingeladen.

Die Inszenierung dient nicht
dem Text, sondern der Text er-
moglicht die Inszenierung: Sie
erst erschliefit ihn als dstheti-
sches Abenteuner, das mit Bertolt
Brechts Stiicken weltweit Thea-
tergeschichte macht. Wenn der
Stiicktext auch die Basis der In-
terpretation bilden muss, so ent~
faltet er seine Dimensionen erst
dann, wenn er als Text fur die
Bithne gelesen und im Zusam-
menspiel mit anderen Kiinsten,
vor allem mit der Musik, die fir
fast alle Stiicke Brechts prigend
ist, gedeutet wird. Brechts dra-
matisches Werk ist in seiner Er-
gicbigkeit, Vieldeutigkeit und
Haltbarkeit noch zu entdecken;
hierzu 6ffnet das Handbuch
neue Wege des Zugangs.
Buchprésentation: ,,Marieluise
FleiBer. Leben im Spagat“von
und mit Elfi Hartenstein und
Anette Hiilsenbeck.

Nihere Informationen:
Literaturforum im Brecht-Haus,
Chausseestrafie 125, 10115 Berlin
fone/fax: 030 — 28 22 003

web: www lfbrecht.de

e-Mail: info@lfbrechi.de

Brecht-Weigel-Haus in Buckow

Besucherzeiten November - Mirz:
Mi., Do., Fr. 10-12 Uhrund 13-16 Uhr
Sa./So. 11-16 Uhr



recht in Augshurg

Die Augshurger und "ihr" Brecht
Angeregt durch die bekannten Refiler-Fotos

- die einen jungen, verwegenen Brecht im
edermantel” zeigen - zogen Autor Sepp Strubel
| Fotograf Silvio Wyszengrad durch Augshurgs
City. Als Requisit begleitete sie eben jener Mantel
Herrn B. Dabei entstanden Bilder von Menschen,
sich - egal, ob sie jung/ult oder arm/reich waren
it Hilfe des ledernen Utensils leicht zu Inszenierung
| Selbstaussage in punkto Brecht verfishren lieBen.
Brechtisch ist ouch der Nome dieser Aktion:
Projekt Brecht Mantel.

Im Brecht-Shop erhdltlich fir nur DM 19.90

Ich pieii auf Brecht!

TGRSR e B

Willkommen im Brecht-Shop

projekt brecht mantel
brecht mantel projekt
mantel projekt brecht

fotate einer inszenierten
befragung von
sepp stribe!
und
sivio wyszengrad
zum bh-jubizumsjahr o8

STELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136



I Einzugsermé&chtigung: £
BLZ: KTO: %

Bankinstitut: 3

i Unterschrift: Tj

[

Das @rez'yf‘oscgezzée// -Abonnement

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenhett:
3 zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
O zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).
Das Abonnement ist nach einem Jahr kindbar.

Name, Vorname:
Strafle:

PLZ, Wohnort:
Tel. for Ruckiragen:

einen Katolog vom Brecht-Shop zu!

Gleich einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarki 11,
86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 /39 1 36

Sie suchen Bicher von Brecht?

Wir haben fast alle Bocher vorrétig -

auch vergriffene Raritéten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel?
Wie wdare es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert¢ Oder vielleicht einem T-Shirt?

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.
Online: http://www.brechtshop.de

2 brecht sho

Obstmarkt 17 = 86152 Augsburg
Tel.: 08 21 /51 88 04  Fax: 08 21 /39 1 36
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—CAKTUELLE NACH RICHTEN }
®
Die .o

Vergnugungen
des Bertolt Brecht

AZ-Wror/Brechty

"Der erste Blick
aus dem Fenster
am Morgen ...
Alte Musik ...
Neue Musik ...
Die Zeitung ...

Reisen ..." Bertolt Brecht,
um19s4

Bertolt Brecht war immer

ein bewegter Geist.

Er war offen fur Traditionelles
wie flir Fortschrittliches.

Er las taglich mit Vergnigen
seine Zeitung,

und wdre heute sicher mit
grosser Begeisterung im Internet
unterwegs.

Wir bieten lhnen beides.
Augsburger Allgemeine:
Gedruckt jeden Morgen und
digital jederzeit im

World Wide Web.

2 Wochen lang

woimmas Augsburger Allgemeine

Fax 08 21/ 74 2189

eMail: vertrieb@ Bayerns starke Seiten
augsburger-allgemeine.de www.augsburger-allgemeine.de
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» ... die tmmer noch schonste Sammlung der modernen
Weltlteratur, die Bibliothek Suhvkamp.« wsidaet Kiger

ibliothek Suhrkamp

TANYER NS HURIT
st vore e Bltern

RUREH

Autin Waler  Lin
Wb G

Prter Widss
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Weitere Neuerscheinungen in der Bibliothek Suhrkamp:

Bertolt Brecht
Kalendergeschichten
Mit einem Nachwort

von Jan Knopf

BS 1343. 160 Seiten. DM 24,90

Hermann Hesse

Peter Camenzind
Erziahlung mit einem Nachwort
von Siegfried Unseld

BS 1345. 224 Seiten. DM 27,90

Franz Kafka

Strafen

Mit einer Nachbemerkung

von Peter Héfle

BS 1346. 160 Seiten. DM 24,80

Zum 50jahrigen Jubilium
der Bibliothek Subhrkamp
erscheinen die Binde in noch
hochwertigerer Ausstattung:
mit Biittenpapier-Umschlag,
farbigem Vorsatzpapier und

Lesebindchen

Die Jubilaumskassette
15 Bande in Kassette. DM 198~

Dic 15biandige Jubildums-
kassette enthilt ein Spektrum
der erfolgreichsten Tite] der
Bibliothek Suhrkamp — von
Tschingis Aitmatow bis Peter
Weiss — zu einem besonders
glinstigen Preis.

3

-

Bertolt Brecht

Kalendergeschichten

Bibliothek Suhrkamp



