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Liebe Brecht-Freunde,

wer kennt das nicht, dass beim Arbeiten kleinere
oder auch grofere Katastrophen passieren — so auch
bei uns. Die vorliegende Ausgabe des Dreigroschen-
heftes ist ymrahmt von diversen Missgeschicken und
Unannehmlichkeiten. Dass unvorhergesehen die Dru-
ckerei ihren Besitzer wechselt — sprich Konkurs an-
meldet — oder kurzfristig der Layouter abspringt, weil
er wichtige Termine hat, damit kann man umgehen.
Das ist organisatorischer Aufwand, der mit ein paar
Telefonaten und ein paar Kontakten zu regeln ist. Auch
mit sehr spit eingehenden Beitriigen wird man fertig.
Aber, wenn sich ein heimtiickischer Virus via e-Mail
in den Computer einschleicht, ist man versucht, an Ver-
schworungstheorien und dergleichen zu denken.

Nun gut, auch das haben wir wieder in den Griff
bekommen, aber wirklich am Rande der Verzweiflung.
Aus Erfahrung wird man bekanntlich klug — und so
haben wir uns vor den ,trojanischen Pferden™ gewapp-
net und kénnen nur jedem, der den PC wirklich zum
Schreiben, Layouten usw. bendtigt, empfehlen, es eben-
falls zu tun. ,,Hacker & Co* sollte man tatsichlich ihr
unniitzes Handwerk legen. ,,Gott sei Dank™ wurde Mei-
ster Brecht nicht mit solchen Sorgen konfrontiert — es
lebe die gute alte Schreibmaschine! Und sei’s drum,
auch wir haben es geschafft. Jetzt aber genug geklagt
— cin neues Dreigroschenheft erwartet Sie...

Das erste Quartal des Jahres war angefullt von Hé-
hepunkten im Brecht-Kosmos. Brecht-Preisverleihung
der Stadt Augsburg, Brecht-Tage in Berlin, Kurt-Weill-
Fest in Dessau: All das fand statt und wie wir schon
das letzte Mal erwédhnten, werden wir nun Gber diese
Highlights berichten:

,»Alles sollte anders sein als in den letzten Jahren —
das Programmangebot, das Publikum, ein Grofteil der
Auftrittsorte”, schreibt Peter Geist iber die diesjédhri-
gen Brecht-Tage in Berlin. Der Veranstalter, das Lite-
raturforum im Brecht-Haus, richtete diesmal den Blick
auf die junge Generation von Schiilern, Studenten,
Schauspielern usw. und nicht wie sonst an die ,,alte
Garde* der Brecht-Wissenschaft. Ein interessantes Pro-
jekt, tiber das Sie sich ab Seite 9 informieren kénnen.

Musikkritiker Andreas Hauff weilte fiir uns auf
dem Kurt-Weill-Fest in Dessau. Nach dem Besuch von
einem Grofiteil der Veranstaltungen stellt er ab Seite
14 nach dem ,,Fiasko™ im letzten Jahr fest, dass sich
im 9. Jahr des Festivals ,,eine klarere Linie” ,im Um-
gang mit dem grofien Problem der Weill-Rezeption in
Deutschland™ abzuzeichnen scheint.

Der Bertolt-Brecht-Literaturpreis, gestiftet von der
Stadt Augsburg, wurde in diesem Jahr das dritte Mal
verliehen. Preistrdger wurde der Schweizer Dramati-
ker Urs Widmer, den wir 2 Tage durch Augsburg be-
gleitet haben. Das aus diesem Anlass gefiihrte Inter-
view finden Sie nebenstehend.

Nach unermiidlicher Arbeit am ersten Band des
Brecht-Handbuches, das demnichst bei Metzler in den
Druck geht, meldet sich Jan Knopf aus Karlsruhe mit
einem Beitrag zum ,,Arbeitsjournal®. Wer seinen Kom-
mentar zur wissenschaftlichen Textkritik nachlesen
mdchte, schligt am besten gleich Seite 18 auf.

Sabine Kebir arbeitet an einem neuen Buch: Nach
Elisabeth Hauptmann und Helene Weigel richtet sie
nun ihr wissenschaftliches Auge auf die ,,Rote Ruth®,
auf die umstrittenste Geliebte von BB — die Dénin Ruth
Berlau. So fithren Sabine Kebirs Recherchen nach Di-
nemark, wo sie sich durch Archivmaterial und Filme
forscht, aber auch Theaterauffithrungen zum Thema
Berlau besucht. Eine solche mit dem Titel ,, Verbrannt*
rezensiert sie ab Seite 21.

Exkurs Jurisprudenz: Rechtsanwalt Ulrich Fischer
rollt den Urheberstreit um die Dreigroschenoper, der
ja nicht nur Brecht und Weill betraf, auf. Der Beitrag
bietet viel Neues und bereichert die kunstwissenschaft-
liche Sichtweise um die juristische erheblich. Ein auf-
schlussreicher Aufsatz — ab Seite 23!

Unseren Rezensenten Gerd Koch, Joachim Luc-
chesi, Dieter Wohrle sei auch diesmal wieder von
Herzen gedankt, dass unser Service der Buchbespre-
chungen beibehalten werden kann. Ab Seite 45 finden
Sie Interessantes zu einem neuen Mafnahme-Fund,
zum . Jahrbuch zur Literatur der Weimarer Republik*
und zu ,,Kurt Weill in Wort, Bild und Ton*.

Besonders freuen wir uns, dass Helgrid Streidt vom
Bertolt-Brecht-Archiv Berlin — nach langer Arbeit an
der Verdffentlichung von ,,Brechts Bibliothek™ — Zeit
fand, die Erfassung der aktuellen ,Neuzuginge im
Brecht-Archiv* aufzunehmen. Nach der langen Pause
hat sich Einiges angesammelt, das Sie auf Seite 52 ent-
decken.

Mit unseren Veranstaltungshinweisen verabschie-
den wir uns bis zu unserem néchsten Brecht-Termin —

dann hoffentlich ohne Komplikationen.

Ihr Dreigroschenheft-Team



ey Verlelhun

Bertolt-Brecht-Preis 2001 der Stadt Ausgburg geht an
den Schweizer Schriftsteller Urs Widmer

Bereits zum dritten Mal wurde der mit 30.000 DM dotierte Literaturpreis der Stadt Augs-
burg verliechen. Mit dieser Ehrung soll eine Personlichkeit gewiirdigt werden, ,die sich durch
die kritische Auseinandersetzung mit der Gegenwart in ihrem literarischen Schaffen ausge-
zeichnet hat“. Die Wahl der Jury fiel auf den in Ziirich lebenden Roman- und ,,Stiickeschrei-
ber* Urs Widmer, ,,weil er in seinen Arbeiten Zeit- und Gesellschaftskritik in ironisch-satiri-
scher Form iibt“ und weil er in seiner schriftstellerischen Arbeit ,,in hohem Mafie Eigenstin-
digkeit mit Sprachartistik verbindet“. Damit wurde der Schweizer Autor erster auslindischer
Brecht-Preistriiger. Laudator Thomas Sprecher, Leiter des Thomas-Mann-Archivs Ziirich,
wiirdigte Urs Widmer als ,einen der humorvollsten Erzihler der deutschsprachigen Gegen-
wartsliteratur®.

Augsburgs Oberbiirgermeister Menacher begriifite — neben vielen Gisten aus der Litera-
tur- und Verlagswelt — auch die Mitstifterin des Preises, Barbara Brecht-Schall, die eigens zur
Auszeichnung in die Fuggerstadt anreiste.

Das Dreigroschenheft-Team war ebenfalls dabei und hat den iiberaus sympathischen Preis-

trager interviewt. Das Gesprich fiihrte Christiane Hempel.

Urs Widmer, herzlichen Gliickwunsch zu Ih-
rer Auszeichnung. Was war IThre Reaktion auf
diesen Literaturpreis der Geburtsstadt Brechts?
Fiihlen Sie sich in der Tradition der vorherigen
Preistrdger, dem Dramatiker Franz Xaver Kroetz
und dem Lyriker und Satiriker Robert Gernhardt,
gut aufgehoben?

Ja, ich war natiirlich
sehr erfreut, den Bertolt-
Brecht-Preis zu bekom-
men, weil es natiirlich
wunderbar ist, im Na-
men Bert Brechts geehrt
zu werden und sogar das
eigene Werk ein bis-
schen in seine Linie ge-
stellt zu sehen. Wenn ich
einen Preis beispielswei-
se im Namen Ernst Jiin-
gers bekommen hitte,
wire ich weniger ent-
ziickt gewesen und héat-
te ihn vielleicht sogar abgelehnt. Das ist das Eine.
Zudem hat der Preis jetzt langsam schon eine klei-
ne Tradition und mit den beiden sehr verschie-
denartigen vorherigen Preistrdgern, Kroetz und
Gernhardt, kann ich sehr viel anfangen. Kroetz

Urs Widmer nach der Preisverleihung, Foto: Kurt Idrizovic

kenne ich schon lange —von frither her. Mit Gern-
hardt bin ich sogar befreundet. Ich bin stolz, in
dieser Reihe zu stehen.

Wie ist Ihr personliches Verhdltnis zur Lite-
ratur Brechis? Gab es einen Einfluss auf Ihre
Arbeit?

Ich denke tatsdchlich,
dass Brecht einer meiner
Lehrmeister war, ob-
woh! sich meine Leser
von auf3en sehr anstren-
gen miissen, das zu se-
hen. Dennoch denke ich,
dass er eine grofe Rolle
gespielt hat. Ich komme
aus einem Elternhaus,
das sehr literarisch und
links-antifaschistisch
war. Mein Vater war
frih ein Leser und Ver-
ehrer Brechts und hat mir
seine Begeisterung vermittelt. Ich bin also in ei-
nem Brecht-begeisterten Hause aufgewachsen —
natiirlich mit einer sehr willkiirlichen Auswahl
seiner Texte, zu denen selbstverstidndlich die
Dreigroschenoper gehorte, die Mutter Courage,



Mahagonny, die groBen Stiicke sozusagen. Es
war halt so — ich spreche immer noch von mei-
nen Jugendjahren —, dass diese Zeit sehr leben-
dig war. Ich erinnere mich an schéne Abende
am Kiichentisch, wo wir die Dreigroschenoper
—am Tisch sitzend — durchinszenierten und die
Songs sangen mit Familie und Freunden. Das
ist ganz gewiss eine etwas bizarre Rezeption,
aber trotzdem eine sehr lebensvolle. Erst viel
spdter — ich war bereits erwachsen und schrieb
sogar schon — habe ich den Lyriker Brecht ent-
deckt. Den hatte ich irgendwie verpasst. Ich war
schon etwa 27 Jahre alt, als ich merkte, dass er
auch Gedichte geschrieben hatte. Ich war be-
stiirzt von der Kraft dieser Lyrik. Das ist heute
fast der stdrkste Eindruck, den ich von Brecht
habe. Fir mich ist
diese Lyrik — nicht
erst ausgelost durch
den Brecht-Preis —
eine Art Arbeitshil-
fe geworden. Wenn
ich nicht recht wei-
terkomme, neige ich
dazu, vom Schreib-
pult wegzugehen
und mir einen Ge-
dichtband zu holen.
Den mache ich dann
an beliebiger Stelle
auf und lese darin.

der Schweiz jene Art von Widerstinden der Re-
aktiondre nach dem Krieg, die sich gegen Brecht
mit Hinden und Fiilen wehrten, allein schon weil
er Kommunist war und spater in der DDR wohn-
te. Das war in der Bundesrepublik noch ausge-
pragter als bei uns. D. h., auch bei uns musste
Brecht erst durchgesetzt werden, was er ja dann
auch wurde.

Sie waren Lektor beim Suhrkamp-Verlag.
Hatten Sie in IThrer Funktion auch mit Brecht
Ty tun?

Nein. Suhrkamp ist das Brecht-Haus und
Brecht hat sehr stark die Identitét des Suhrkamp-
Verlags geprigt — natiirlich nicht als Einziger,
aber doch sehr bedeutend. Und dem kann und
will sich keiner ent-
ziehen, der dort ar-
beitet. Aber direkt an
Brecht habe ich nicht
gearbeitet. Ich war
fur die zeitgendssi-
sche deutschsprachi-
ge Literatur zustin-
dig.

Hiitten Sie Inter-
esse daran, einen
Brecht-Stoff zu bear-
beiten?

Brecht hat schon so

Urs Widmer nach der Preisverleihung, Foto: Kurt Idrizovic

Wie wiirden Sie die Brecht-Rezeption in der
Schweiz beschreiben?

Auf der einen Seite war die Schweiz eine Wei-
le lang das Exilland Brechts. Es fanden ja auch
wichtige Auffilhrungen Brechts im Schauspiel-
haus Ziirich statt. Brecht hat bekanntlich in Chur
seine Antigone inszeniert und uraufgefiihrt. Al-
lerdings ist Chur so ziemlich der absurdeste Ort,
wo man sich einen Brecht vorstellen kann. (Ich
war erst kiirzlich wieder in Chur und habe mir
tatséchlich dort Brecht vorgestellt.) Diese Insze-
nierungen haben sicherlich auf die Brecht-Re-
zeption in der Schweiz einen glinstigen Einfluss
gehabt. So gesehen war das fur die Schweiz — in
einem gewissen Rahmen — eine gliickliche Ge-
schichte. Auf der anderen Seite gab es auch in

viel bearbeitet, dass
man die Bearbeitungen nicht nochmals bearbei-
ten sollte. Nein, das sehe ich im Augenblick nicht.

Sie sind ja nach Augsburg nicht nur zur
Brecht-Preis-Verleihung gekommen, sondern ha-
ben auch Ihy neues Buch .. Der Geliebte der Mut-
ter* wihrend einer Lesung am Theater vorge-
stellt. Es trdgt autobiographische Ziige.

Ich bin eigentlich kein autobiographischer
Schreiber. Habe in diesem Buch in der Tat ver-
sucht, nahe bei meiner realen Mutter zu sein.
Habe aber dennoch ein Buch geschrieben, das
ganz den Regeln der Fiktion gehorcht. Das Buch
beschiftigt sich im Grunde mit drei Sachen: Er-
stens handelt es von dieser ratselhaften Leiden-
schaft der Mutter zu diesem Dirigenten, zwei-
tens ist es ein Buch liber Musik und drittens eins



iiber Reichtum und Armut in ithren sich verschie-
benden Bewegungen.

Es gibt ja mittlerweile schon eine Vielzahl von
Romanen, Erzihlungen und Theaterstiicken von
Urs Widmer. Gibt es da — seitens Ihres Verlages
— schon die Idee einer Gesamtausgabe Ihres
Werkes?

Das ist — Gott sei Dank — noch nicht im Ge-
sprich, weil ich es ein bisschen als Ankiindigung
des nahen Todes erleben wiirde. Ich glaube, es
ist zu frith. Ich fithle mich zu vital dafiir. Viele
Biicher gibt es dennoch, und das Gute an ,,mel-
nem* Verlag — dem Diogenes Verlag — ist, dass
er die Mehrzahl dieser Biicher immer lieferbar
hélt. Man kann sich mit einiger Anstrengung eine
Gesamtausgabe selber zusammenstellen.

Sie sind gerade mit einer Auftragsarbeit fiirs
Berliner Gorki-Theater betraut worden — ndm-
lich mit einem neuen Theaterstiick. Was gefdllt
lhnen am Theater? Inszenieren Sie?

Ich habe selber inszeniert, und zwar mehrfach
— immer nur eigene Sachen, nie fremde. Das

hingt damit zusammen, dass ich ein ,,Alles-Ein-
mischer” und ,,Alles-Macher* bin. Dieser Punkt
ist ein wenig mit Brecht vergleichbar. Man lemnt
dann natiirlich im Laufe eines Arbeitslebens, dass
es nicht immer sinnvoll ist, alles zu tun. Man
sollte seine Krifte auf das konzentrieren, was
man am besten kann. Theater als Kollektivarbeit
gefdllt mir sehr gut. Ich habe von Anfang an bei-
des gemacht — Theater und Prosa. Die Prosa hat
fiir mich so etwas Einsames im herrlichsten Sin-
ne. Man ist ein Schépfergott. Das ist, wenn man
die Fiu8e auf dem Boden ldsst, sehr genussreich.
Aber selbstverstdndlich ist es auch isolierend.
Deshalb habe ich offensichtlich immer wieder
den Drang, mich in ein Kollektiv zu begeben.
Dafir ist das Theater ausgezeichnet geeignet. Das
beginnt schon wéhrend des Schreibens, bereits
dort hat man mit anderen zu tun. Im Theater kann
ich meine vielen aggressiven Seiten ausleben. Ich
wollte immer am Machen beteiligt sein. Wahr-
scheinlich hitte ich auch gespielt, aber dafiir habe
ich kein Talent. Ich bin kein Schauspieler, wohl
cher ein , Entertainer. Grof3e Biihnen - z. B. bei
Lesungen — machen mir nichts aus.

Bertolt-Brecht-Literaturpreis 2001
der Stadt Augsburg fiir Urs Widmer

»Urs Widmer verbindet

in seinen ironisch-
satirischen und gesellschafts-
kritischen Werken
Eigenstindigkeit und
Sprachartistik.«

Aus der Begriindung

Der Geliebte
der Mutter

Roman - Diodenes J

Diogenes

www.diogenes.ch

144 Seiten, Leinen, DM 32,90




Kiinstler zu sein und sich in Institutionen zu
bewegen — wie geht das zusammen? Wie kom-
men Sie mit der Institution Theater oder Verlag
klar?

Gerade weil Theater und Verlage (oder Agen-
turen) etwas Problematisches sind, haben wir
unseren eigenen Verlag gegriindet — den Verlag
der Autoren. Ich bin ein Mitgriinder dieses Ver-
lages. Der Verlag der Autoren gehdrt den Auto-
ren des Verlags. D. h., dass die Autoren gemein-
sam auf sich jdhrlich wiederholenden Vollver-
sammlungen die Politik des Verlages bestimmen.
Dazu haben wir allerdings Geschéftsfithrer de-
legiert. Unsere Delegierten sind dann abwéhlbar,
wenn sie Mist bauen. Das ist einmal in der Ver-
lagsgeschichte auch geschehen.

Ansonsten habe ich auf beiden Seiten des Thea-
ters gearbeitet, sowohl im etablierten Theater als
auch in der freien Szene. Und ich muss sagen, in
der Regel war ich in der freien Szene gliicklicher,
obwohl! auch sie ihre Nachteile hat: Zum einen
hat sie nie Geld und zum anderen hat sie keiner-
lei Infrastruktur, die aber bendtigt wird. Das
»~arme™ Theater — von dem man gerne triumt —

gibt es nicht — wenngleich mir die Umgangsform
des freien Theaters meist die liebere gewesen ist.
Obgleich ich immer noch tber die Grenzen lau-
fe, finde ich mich am besten in kleinen, durchaus
institutionalisierten und subventionierten Biithnen
zurecht — wie beispielsweise am Neumarkt Thea-
ter in Ziirich. Und auch das Gorki-Theater ist ja
kein grofles Theater. Das ist eine kleine Bithne,
aber mit einem ,,Apparat” und einer wunderba-
ren Tradition. So etwas behagt mir sehr. Bei gro-
Ben Hiusern — wie zum Beispiel beim Schiller-
theater — wird mir ein bisschen unbehaglich.

Brecht hatte am 10. Februar 2001 seinen 103.
Geburtstag. Was wiinschen Sie sich zu Brechts
Geburtstag? Was wiinschen Sie Brecht zu sei-
nem Geburtstag?

Ich habe ein Geburtstagsgeschenk bekommen
— den Bertolt-Brecht-Preis. Da kann ich mir nicht
noch etwas dazu wiinschen. Bertolt Brecht wiin-
sche ich, dass er ganz viele Leser und Zuschauer
behilt und weiter findet. Aber ich glaube, er ist
dermaflen ein Fixstern an unserem Literaturhim-
mel, dass man da nicht allzu besorgt sein muss.

Ciine Nummer UQ]“/OGSS/.?

Alle alten Dreigroschenheft-Nummern sind
bei uns natirlich noch erhaltlich!
Jedoch sind die ersten beiden Ausgaben (1 und 2 / 94)
nur noch als Kopie verfligbar.

Brechtshop
Obstmarkt 11 e 86152 Augsburg
Tel.: +49/(0)821 / 51 88 04
Fax: +49/(0)821 / 39 136
E-Mail: brechtshop®@t-online.de

@rez’yrascéezzée/g . '

Auch im Internet:
http://www.dreigroschenheft.de/




Berliner Brecht-Tage.

Pixel auf Asphalt — Junge ,,Versuche“ mit dem alten b.

Brecht-Tage 2001 ,,jungle b. — 14 Arten mit Brecht umzugehen“
Von Peter Geist

Alles sollte anders sein als in den letzten Jah-
ren — das Programmangebot, das Publikum, ein
GroBteil der Auftrittsorte. Denn nachdem in den
Jahren zuvor Brecht im Jahrhundertkontext bi-
lanzierend vor allem von Wissenschaftlern dis-
kutiert wurde, richtete sich der Blick in Vorbe-
reitung der Brecht-Tage 2001 auf die jiingeren
Generationen: ,jungle b. — 14 Arten mit Brecht
umzugehen” lautete das Motto der diesjahrigen
Brecht-Tage, die terminlich auf die Schulferien
Riicksicht nahmen und so in den Mirz hinein-
ragten. ,jungle b.“ — das hie 14 mal Podium
und Blhne fiir Schiilerlnnen, StudentInnenen,
junge SchauspielerInnen, SchriftstellerInnen,
Wissenschaftlerlnnen, KiinstlerInnen, die ihren
heutigen Umgang mit Brecht vorstellten. Die
Besonderheit dieser Tage bestand darin, dass
wesentliche Teile des Programms aus Werkstatt-
und Projektarbeit sowie aus Wettbewerbssitua-
tionen heraus entstanden waren. Die im Spatsom-
mer 2000 in verschiedenen Einladungen zur Teil-
nahme gestellte Eingangsfrage, welche themati-
schen Aufmerksamkeiten und literarischen Mo-
tive heute die Nachgeborenen zur gestaltenden
Arbeit einladen, konkretisierte sich schrittweise
in intensiven Denk-, Schreib- und Probenprozes-
sen, deren Ergebnisse zu den Brecht-Tagen pra-
sentiert wurden.

Erdffnet wurden die Brecht-Tage mit einer
sonntagvormittiglichen Matinee des Brechtschen
Radiolehrstiicks Der Ozeanflug. In den Tiefen-
raum des ,.theater 89 gestaffelte Einzeltische,
dariiber Biirohdngelampen in all ihrer funktio-
nalen Trostlosigkeit: In diesem Ambiente bot die
Crew um Kai Grehn eine ,,radiophonische De-
monstration” der Lindbergh-Geschichte und ak-
zentuierte dabei geschickt das Verhdltnis von
verhdngnisbergender Mythenbildung im Medi-
enzeitalter und der Vergénglichkeit von Ideolo-
giebildungen. Schliissig wurden Tondokumente
um den Weltraumflug Juri Gagarins — seine ver-

rauschten Meldungen aus dem Orbit, die Anspra-
che Chrustschows beim Staatsempfang, die pa-
thetische Stimme des TASS-Sprechers — in die
Demonstration integriert: Ein Arrangement in
Pastiche, das vergleichbar ist den Bildem eines
Neo Rauch, die gleichfalls die Bildhinterlassen-
schaften einer vergangenen Epoche als Kind-
heitsmemorial zitieren, ohne sie vordergriindig
zu denunzieren oder zu ddmonisieren. Indem
Grehn konsequent auf die Historisierung von
Technikeuphorien setzte und damit auch deutli-
che Fingerzeige Richtung unmittelbare Jetztzeit
lieferte, gelang ihm ein Gestus des unausgespro-
chenen Einspruchs: ein hohes Vergniigen, zumal
die Demonstration in einer Exaktheit des Zusam-
menspiels von mal einzeln, mal kollektiv vorge-
tragenem Brecht-Text und -Sound bzw. Lichtef-
fekten vorgefiihrt wurde, die perfektionistisch
genannt zu werden verdient.

Dagegen hinterlief3 der Auftritt der ,,folkzaka-
demi“ (kein Druckfehler!) einer Off-Theatergrup-
pe in der ,,Blauen Fabrik* in Dresden, am néch-
sten Abend im ,,theater 89* einen eher zwiespél-
tigen Eindruck. Nun muss man ja durchaus den
Mut bewundern, mit denen sich Mittzwanziger
der Geschichte des Tschaganak Bersijew ndhern
und den lyrischen Bericht durch musikalische Ar-
rangements und schauspielerische Lésungen kon-
terkarieren. Zumal sie sich der Materialgrundla-
ge Brechts — ein Agitationsbiichlein von Genna-
dij Fisch — annahmen und ausgiebig zitierten. Di-
stanz zum Text sollte zusdtzlich durch eine an
der Bithnenseite postierte Schriftsteller-Gestalt er-
reicht werden, die unablidssig eine Schreibmaschi-
ne zu traktieren hatte. Da das Selbstverstindnis
der Gruppe die straffende Hand eines Regisseurs
nicht zulassen wollte, gab es viel Leerlauf und
Wiederholungen von Spieleinfallen, die die Auf-
merksambkeit des Publikums merkbar strapazier-
ten. Interessante Losungen, als etwa das Hirse-
feld mit Telefonen vollgestellt wurde als szeni-



sche Metapher fiir die (Aus-)Wiichse stalinschen
Birokratieapparates, wurden so wieder zerspielt.

Szenenbild aus dem Einakter Dansen

Eingebunden in die Brecht-Tage waren drei
Produktionen aus der Hochschule fiir Schauspiel-
kunst ,,Ernst Busch®: Aus der ,,bat-Regiewerk-
statt” kamen die wenig bekannten Einakter Dan-
sen (Regie Anna Bergmann) und Er treibt einen
Teufel aus (Regie Elena Breschkow). Die Para-
bel Dansen schrieb Brecht im Frithjahr 1939 in
Auseinandersetzung mit der dénischen Variante
von ,,apeasement™: ,Sie waren liberzeugt, dass
der Faschismus bei ihnen nicht geht, weil sie
Humor haben®, heif3t es nach der Besetzung Di-
nemarks in den Fliichtlingsgesprichen. Das erst
1967 in Koln uraufgefithrte Stiick wurde von
Studenten des 2. und 3. Studienjahres als Etiide
mit unverkennbarer Spielfreude gegeben, eben-
so wie die noch zusédtzlich ins Programm genom-
mene Bauernposse aus dem Jahre 1919, die auf
Valentinsche Art die verlogene Kleinbiirgermo-
ral auf einem Dorf decouvriert. Die ,,Werkstatt
Schauspiel” zeigte zum Abschluss der Brecht-
Tage ,,Spartakus“-Szenen aus Trommeln in der
Nacht (Regie Manfred Karge). Hier fiithrten die
Studenten in mehreren Anlaufen vor, wie sie sich
aus einer Probensituation in die Figuren des
wzwieschldchtigsten™ (Brecht) seiner frithen
Stiicke, freilich nicht ohne Miihe hineinspielen.

Eine wesentliche Siule der Brecht-Tage bil-
deten die Premieren der Brecht-Programme, die
von Schiilerinnen und Schiilern im Rahmen des
Faches ,,Darstellendes Spiel” erarbeitet worden
waren. Angeregt durch eine Ausschreibung des
Literaturforums an die Adresse Berliner Ober-
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schulen, waren es am Ende fiinf Gruppen, die
sich durch das Brecht-Werk gruben, Konzeptio-
nen ent- und verwarfen, sich spielend mit b.b.
ins Vernehmen setzten, um am Ende Winterfe-
rien Winterferien sein zu lassen und der Premie-
re engegenzufiebern. Den entstandenen Pro-
grammen war dann anzusehen, dass sie nicht
Hommage oder ,,werktreue Historisierung fa-
vorisierten, sondern ihren eigenen Erfahrungs-
horizont zum Ausgangspunkt nahmen, um dann
an und mit Brecht Haltungen zu entwickeln. Mit
sichtlichem Vergniigen wurden in gleich drei
Programmen etwa Bar- und Baal/-Szenen ausge-
spielt oder die deftigen erotischen Sonette rezi-
tiert. Und doch kam es dem Endergebnis zugu-
te, dass nicht bei Variationen auf das Thema ,,.Der
andere Brecht” verhalten wurde.

Szene aus ,,versuche mit brecht — von baal bis arturo ui*

So hatte die Gruppe der Otto-Lilienthal-Ober-
schule in ihre ,,versuche mit brecht — von baal
bis arturo ui“ im Verlaufe der Proben eine Brecht-
Figur eingefiihrt, die vehementen Einspruch in
Bezug auf die vorgefithrte Art und Weise des
Umgangs mit Brecht-Texten einlegte. Ein gliick-
licher Einfall, gab er den jugendlichen Spielern
doch die Méglichkeit an die Hand, auch Fremd-
heit und Uberdruss — so in der ,,Spitzel*-Szene
aus Furcht und Elend des Dritten Reiches, als
die Vater-Figur plotzlich aus dem Spiel aussteigt
und den zuschauend-kommentierenden ,.Brecht*
bittet, statt seiner weiterzuspielen — zu artikulie-
ren: Um dann aber die Fragen nach den Griin-
den flir diese Distanz in den Raum stellen zu
konnen. Die Schiilerinnen und Schiiler der Max-
Beckmann-Oberschule liefen sich durch Brecht-
Gedichte zu eigenen Texten anregen, die Zeh-



lendorfer Spielgemeinde — ganz auf den jungen
~Eugen™ und ,,Bertolt™ fixiert — unterbrachen
mehrmals das Spiel, um iiber die Zeiten einen
Dialog mit dem fast Gleichaltrigen zu versuchen:
,Dort hockt Eugen in einem Eiscafé, schielt
heimlich und manchmal dreist nach den Méid-
chen, er der 18jihrige mit Flecken an Kragen und
Armeln, mit Genie und Augenzwinkern im
Bauch, lustvoll, gespannt und kalt begegnet er
Marie.* (Nike Wessel).

Die Zehlendorfer Spielgemeinde

Uberhaupt beeindruckte gerade diese Inszenie-
rung mit Gruppenbildern in einer Matratzenland-
schaft, professionell in Szene gesetztem Tem-
peratur- und Tempiwechsel und einer nuancen-
reich dargebotenen Textauswahl gerade auch aus
wenig bekannten frithen Texten, die in Atem hiel-
ten. Letzteres ldsst sich auch von der Inszenie-
rung von Szenen aus dem Kaukasischen Kreide-
kreis sagen, mit der die Spielgruppen der Men-
zel-Oberschule auftraten. Ausgangspunkt ihres
Spiels war der bedringende Gegenwartskonflikt
zwischen Israelis und Paldstinensern. Dem un-
pritentidsen, abwechslungsreichen und prézisen
Spiel lag eine sorgfiltige Dramaturgie zugrun-
de, die das ,,offene* Ende — ohne Auftritt des
Richters Adzak — als schliissig erscheinen lief3.
Heftiger Applaus im gut gefiillten ,,theater 89,
gliickliche Gesichter der Akteure und Spiellei-
ter — zweifelsohne ein Héhepunkt der Brecht-
Tage und ein Lebendigkeitsbeweis mehr fiir ei-
nen Autor, der in anderen Veranstaltungen mit
viel schicker Skepsis unter den Auspizien post-
moderner Vergleichgiiltigung Brechtscher Tra-
ditionen beredet wurde. So waren denn in einer
Diskussionsrunde zur Theaterdsthetik etliche jiin-

gere Stars der deutschen Theaterlandschaft wie
Beate Heine, kiinftig Dramaturgin am Berliner
Gorki-Theater, der Schweriner Autor, Regisseur
und Schauspieldirektor Peter Dehler, die Drama-
turgin und Schauspielerin Andrea Moses, Schau-
biithnen-Chef Thomas Ostermeier und John von
Diiffel, Autor und Dramaturg am Hamburger
Thalia-Theater versammelt worden. Lag es am
etwas zu abgeklédrten Insider-Gestus und der
Unlust am neugierigen Nachhaken des Modera-
tors Roland Koberg, Theaterkritiker der Berli-
ner Zeitung und ab nichster Saison Dramaturg
am Deutschen Theater, dass sich die Diskussion
weitgehend im Austausch von Statements er-
schopfte? Dass etwa Heiner Miiller einen pra-
genderen Einfluss auf die Ausformung eigener
Theaterkonzepte gehabt hatte als Brecht, konnte
kaum liberraschen. Ostermeier und Diffe] fithr-
ten die Entfernung zu Brecht vor allem auf die
gegenwirtige Situation umfassender gesell-
schaftlicher Alternativiosigkeit zuriick, in der das
aktuelle Durchkommenmiissen sowohl die ge-
schichtliche Erinnerung als auch die schmal ge-
wordenen Utopievorrite zu eliminieren drohe.
Allerdings beschrédnkte sich in der Runde der
Riickbezug auf Brecht auch zu sehr auf die ge-
ldufigen Stichworte wie Verfremdung, Dialek-
tik auf dem Theater, Misstrauen in falsche Ge-
fithligkeit oder formgeschichtliche Neuerungen,
als dass er fiir die Suche nach Durchblicksmég-
lichkeiten im spaf3- und spidtmodernen Dschun-
gel hitte produktiver gemacht werden kdnnen.

Dass es auch dialogischer geht, stellte Mode-
rator Thomas Oberender in die Diskussionsrun-
de ,,Einreden der Nachgeborenen™ unter Beweis,
als er mit der Dramatikerin Gesine Danckwart,
dem Prosaisten Ralf Bont, der Lyrikerin Anja
Nioduschewski und dem Stiickeschreiber Axel
Preusz diskutierte und die Autoren eigene Texte
lasen.

Eine andere ,,Produzentengruppe”, die die
Veranstalter im Blick gehabt hatten, waren
schreibende Jugendliche, die sich regelméBig in
Berliner Schreibwerkstitten austauschen. Auch
hier {iberwog am Anfang eher Skepsis: .,...
Anfangs spielte die Abwehr gegen Schule eine
groBe Rolle: ,Ach, miissen wir das?’, dann fand



sich Interesse, dann Begeisterung. Die Arbeit der
Jugendlichen (...) ist aber auch ein Versuch, mit
Hilfe dieses Materials — und ihrer heutigen Kraft
und Kreativitdt — die eigene Welt zu formen.”,
schrieb der Leiter einer Kreuzberger Schreib-
werkstatt, Guntram Weber.

Mitglieder der Kreuzberger Schreibwerkstatt

Am Ende waren dann drei durchgestaltete Pro-
gramme zu sehen, die zum einen von sehr unter-
schiedlichen Gruppendynamiken zeugten, denen
andererseits anzusehen war, welch intensive Aus-
einandersetzungen dem Auftritt vorausgingen. So
konterkarierten die 14 bis 18-jihrigen Jugendli-
chen der Schreibwerkstatt ,,Pegasus® aus Berlin
Lichtenberg Brechts Gedicht Was ein Kind ge-
sagt bekommt aus dem Jahre 1937 mit Beobach-
tungsminiaturen oder schwarzen Grotesken a 1a
»Was ein Kind nicht gesagt bekommt“. Am
Schluss erging dann die hintersinnige Aufforde-
fung: ,,Brecht aus!™ Ein Wochenende im Kiinst-
lerhaus Strodehne im Brandenburgischen inspi-
rierte die Kreuzberger Gruppe zu einer stim-
mungsvollen Foto-Textcollage, die ausdriicklich
als Kollektivarbeit prasentiert wurde. Aus dem
Poetenklub am Freizeit- und Erholungszentrum
Wuhlheide ragten denn schon einzelne Talente
wie Uljana Wolf oder Dave Lojek heraus, der sich
essayistisch in einem A-Z-Katalog an Brecht rieb.
Uberhaupt wurde viel gesampelt, collagiert und
montiert, flossen neue mediale Wahrnehmungs-
weisen in die Textproduktion. Eine Tendenz, die
sich auch in den vorgetragenen Texten der Ge-
winner eines Schreibwettbewerbes fiir junge Au-
torinnen und Autoren zeigte. An ihm beteiligten
sich ungefahr sechzig Autorinnen und Autoren:
Ausgewihlte zehn stellten sich an zwei Abenden

dem Publikum. Erkennbar war das Bemiihen, un-
geldufige Zuginge zu Brecht zu finden und in
eher entlegenen Werkgegenden Anregungen zu
holen. Den starksten Eindruck hinterliefen Knut
Gerwers mit seiner Montage System Himmel —
Gespenster der Zukunft und der Lyriker Bjérm
Kuhligk. Gerwers zitiert ausgiebig aus Brechts
Mafnahme und Miiller-Texten (Mauser, Zeilen
aus den spiten Gedichten und InterviewiuBerun-
gen), um sie mit Projektionen der neuen, techno-
logisch von Bio- und Softwareindustrie voran-
getriebenen Umwiélzungen zu konfrontieren, die
auf die Verschmelzung von Mensch und Maschi-
ne hinzuarbeiten scheinen. ,,Gott ist das totale,
allumfassende Computerprogramm in seiner
Vollendung. GOTT ist ein COMPUTER, ist DER
COMPUTER - er weil} es nur selbst noch nicht
— er ist ja noch in Arbeit.”, ldsst es Gerwers fr6-
steln. Bjorn Kuhligk macht seit dem Gewinn des
Open-Mike-Wettbewerbs 1998 beharrlich auf
sich aufmerksam: Seine genauen und weltoffe-
nen Verse von kruder Schonheit gingen, das war
physisch zu spiiren, unter die Haut: ,.... dass man
nach Jugoslawien immer/ noch Fuf3ball spielt, ist
eine Frage/ der Fernbedienung/ jajawoll, meine
Herrn/ so haben wir es gern/ wir horen Brecht im
Autoradio/ wir, die wir den Boden bereiten und-
sofort/ und drauflen regnets, nein es regnet/ nicht,
da schlagen Pixel auf Asphalt.“ (,,Aus dem
Brechtbau*) Kuhligk zeigte eindrucksvoll, das
Brechtsche Einreden schmerzhafte Gegenimpulse
zur marktgerechten Durchindustrialisierung der
Innen- und AuBlenwelten des Menschen im 21.
Jahrhundert ausldsen kénnen, ganz ohne den
Ruch der Antiquiertheit.

Unterm Strich: Allein, dass einige Dutzend
junger Leute respektlos, originell und mit viel
SpaB iiber die Monate hinweg eine Beziehung
zu einem ihnen nicht selten vergéllten Autor ent-
wickelten, hat die diesmal etwas verspétete Fest-
woche zum Brecht-Geburtstag gelohnt. Brecht
erschien als Beerbter oder Fremdling, als Vor-
ldufer oder Widergdnger, auf alle Fille aber in
reizvoller Zeitgenossenschaft.

(Der Literaturwissenschafiler Peter Geist ist
Mitarbeiter des Literaturforums im Brecht-Haus
in Berlin.)



Das Kulturbiiro der Stadt Augsburg préasentiert:

11. Augsburger Puppenspiel-Tage

30. Juni bis 6. Juli im Kulturhaus abraxas
Vormittagsvorstellungen fiir Schulen und Kindergérten
Nachmittagsvorstellungen fiir Kinder und Familien und

Erwachsene, die noch trdumen koénnen...
Abendvorstellungen fiir Jugendliche und Erwachsene

Highlights aus dem Programm:

Michel aus Lonneberga, fiir Kinder ab 5
nach Astrid Lindgren

Pu der Bir, fiir Kinder ab 4
zum 75. Geburtstag von PU!!

Addams Family, satirisches Puppenkabarett
fiir Jugendliche und Erwachsene

Der Freischiitz, historisches Papiertheater
mit Special Effects !
fiir Jugendliche und Erwachsene

Puppenbauworkshop fiir Kinder
Papiertheaterworkshop fiir Erwachsene

Kartenvorverkauf: ab 11. Juni beim Musikhaus Béhm & Sohn,

Ludwigstr. 15,

Tel. 0821 502-8425,

Fax 0821 502-8422.

Information: Kulturbiiro der Stadt Augsburg,

Tel. 0821 324 3254,

Fax 324 3252,

e-mail: kubue.stadt@augsburg.de
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Klarere Linie fiir die deutsche Weill-Rezeption
Eindriicke vom 9. Kurt-Weill-Fest in Dessau

Von Andreas Hauff

Wo beginnen? Am besten in der Eingangshal-  rungskampangne, und die Seerduberjenny flog
le des Dessauer Hauptbahnhofs. Traditionell gibt ~ am Ende als Hexe mit dem Besen Richtung USA
es dort am Erdffnungswochenende des Kurt-  davon, wozu das Begleitband bezichungsreich
Weill-Festes ein ,,Geburtstagsspektakel”“ — eine ~ Westwind aus Weills amerikanischem Musical
kleine Attraktion fiir Reisende und ein (kosten-  One Touch of Venus intonierte.

loses) Niedrigschwellen-
angebot fiir die Dessauer;
diese scheinen sich mit
ihrem Kurt-Weill-Fest*
zunehmend zu identifizie- |
ren, wie Andreas Alten- |
hof, Geschiftsfithrer der
Kurt-Weill-Gesellschaft
beobachtet. Noch nie war
so oft ausverkauft und
mussten so viele Interes-
senten an der Abendkas-
se abgewiesen werden
wie dieses Jahr — ein Jahr
nach den aufwendigen
Feierlichkeiten zu Weills
100stem Geburtstag und i
50stem Todestag. Am
letzten Tage meldeten die
Organisatoren 7000 Besu-
cher bei 24 Veranstaltun-
gen — eine durchschnittli-
che Auslastung von 90%.

Zuruck zum Bahnhof:
Diesmal gab es Erlesenes:

Laura Kibel — . Theater der Fiile™,
Foto: Andreas Hauff

Im Programm des 9.
Kurt-Weill-Festes schien

. sich eine klarere Linie ab-

zuzeichnen im Umgang

| mit dem groflen Problem

der Weill-Rezeption in

| Deutschland: auf der ei-

nen Seite die bisweilen
enervierende Reprodukti-
on der immer gleichen
Schlager, auf der anderen
Seite die Unfahigkeit, das
weite und spannende Feld
des Weillschen Musik-
theaters jenseits von Drei-
groschenoper und Maha-
gonny wirklich fir die
Biithne zu erschliefien.
Die Dreigroschenoper sei
inzwischen ein arrivier-
tes Stiick Kultur®, stellt
auch Dominique Horwitz
fest und bemiiht sich in-
folgedessen in seinem
Programm The Best of

Die italienische Performance-Kiinstlerin, Laura  Dreigroschenoper, die Songs gegen den Strich
Kibel, faszinierte Kenner und Laien gleicherma-  zu biirsten, wie ,,aufregend und geil” sie sind.
Ben durch die schiere Virtuositét, mit der sie aus  Das iiberzeugte nicht immer gleichermafien: Die
Hand und FuB}, Arm und Bein Puppen, Masken  Seerduberjenny etwa bleibt recht konventionell,
und Gesichter entstehen lief}, die zum Playback  obwohl doch Horwitz die Polly fiir die interes-
vom Band sangen und spielten. Die Kenner hat-  santeste Figur hilt, die beiden Peachums als
ten zusétzlich ihren Spafl an der witzig montier-  Chargen und den Macheath als ,,Schwachkopf
ten Musik und der ulkigen, durchaus hintersin-  und Jammerlappen® schmiht. (Dabei ist Jo-
nigen Verfremdung der alten ,,Schlager” aus  nathan Jeremiah Peachum die einzig strategisch
Dreigroschenoper und Mahagonny. Dafand die  denkende Figur im ganzen Stlick!)

Zuhdlterballade im Kuhstall statt, der Kanonen-

Dennoch: Als Darsteller ein duBerst markanter

song geriet zur gesamteuropdischen Mobilisie-  Typus von starker Bithnenprésenz zieht Horwitz
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das Publikum durchaus in den Bann. Und obwohl
er alle Rollen singt, scheint thm doch gerade der
Macheath besonders zu gefallen. Er schleicht sich
auf die Bithne wie ein Gangster, intoniert ,,Und
der Haifisch™ und schikaniert (ironisch!) seine
vierkdpfige Begleitband genauso wie Brechts und
Weills Rauberhauptmann seine Bande.

Dominique Horwitz, The Best of
Dreigroschenoper, Foto: Boris Geilert

Die musikalischen Arrangements von Jan-
Christoph Scheibe bewegen sich zwischen Jazz,
Rock und Punk.

Obwohl sie durchaus den Gestus der Vorlage
bewahrt, entfaltet die Musik dabei ihren eigenen
Reiz — gerade in den improvisatorischen Phasen.
Es gibt witzige Anspielungen und Zitate, etwa
auf Ennio Morricones Musik zu Spiel mir das
Lied vom Tod und das Kontrabass-Rezitativ aus
dem Finale von Beethovens 9. Sinfonie. Beson-
ders spannend wurde es beim Eifersuchisduett,
zundchst setzte die Truppe fast im Weillschen Stil
an, bis Horwitz abbrach, um die Strophen soul-
artig zu gestalten, wihrend der Refrain jeweils
in den Schlagerstil kippte. Den gleichen Text gab
es dann als Zugabe am Ende eines erfrischenden
Abends noch einmal — als Flamenco.

Um bei Brecht zu bleiben: An den Komponi-
sten Friedrich Schenker — einst Meisterschiiler
von Paul Dessau — erging der Auftrag ein Ballett
zu Brechts Lesebuch fiir Stddtebewohner zu ver-

tonen (vgl. Titelbild!), welches in der wiederauf-
gebauten und als Konzertsaal genutzten Mari-
enkirche uraufgefiihrt wurde. Schenker wihlte
den ungewohnlichen Weg, seine Komposition fiir
achtkdpfiges Kammerensemble der bereits fer-
tiggestellten Choreographie von Dietmar Seyf-
fert unterzuordnen. Auf der Biihne entfalteten die
drei Darsteller, Julia Jentsch, Victor Valero und
Boris Wagner, in wechselnden Konstellationen
ein iiberaus bewegliches, aber beklemmendes
Spiel iiber Vereinzelung und Aggression in der
freien Wildbahn des — von Brecht durchaus mit
Faszination beschriebenen — real existierenden
Kapitalismus. Dass die Korper der Akteure ,.ei-
gene Klénge, Spannungen, Rhythmen und Me-
trik* produzieren, wurde durchaus hérbar. Kurt
Weill allerdings hétte den entsagungsvollen
Riickzug der Musik in eine dienende, weitgehend
illustrative Rolle nicht mitgemacht.

Pendant des Lesebuchs fiir Stidtebewohner an
diesem Abend, einem Kooperationsprojekt mit
der Hochschule fiir Schauspielkunst ,,Ernst
Busch®™ aus Berlin, waren Weills und Brechts
Sieben Todsiinden. Schon im Vorfeld sorgte die
Besetzung der Doppelrolle der ,,Anna“ mit zwei
Mainnern, dem Sopranisten Jorg Waschinski und
dem Ténzer Gregor Seyffert fiir Aufsehen. Der
Rechtfertigungsdruck war deutlich zu spiiren.
Miénner in Frauenrollen seien eine Tradition eben
jenes asiatischen Theaters, das Brecht so gefes-
selt habe, und auch die Rolle der Mutter im Ge-
sangsquartett sei ja schon mit einem Mann be-
setzt. Und gerade ,,dic von Weill intendierte
Kiinstlichkeit, Verfremdung und Uberhdhung
des Darzustellenden™ werde auf diesen Weise
erreicht.

So war es denn auch tatsdchlich. Nicht eine
schwule” (oder schwiile) Version der Sieben
Todstinden erlebte ein fasziniertes Publikum,
sondern ein anrithrendes und beédngstigendes
Gleichnis von der Abrichtung eines Menschen
zum Profit. Spielerisch schilte sich Anna I, der
temperamentvolle Ténzer, aus dem gemeinsamen
Mantel mit Anna I, dem disziplinierten Sanger.
Als gespaltene Personlichkeit hingen die beiden
aneinander und streben voneinander weg. Doch
im Verlauf der mythischen ,,Sieben Jahre” wird
Anna I] ihre Sehnsucht nach Gliick systematisch



Die sieben Todsiinden (J6rg Waschinski,
Gregor Seyffert), Foto: Jens Schliiter

ausgetrieben. Waschinskis deutlich konturierter
Gesang verleiht der Anna I etwas unheimlich
Apodiktisches und Unnahbares, wihrend seine
fast tdnzerisch anmutende Beweglichkeit dann
doch wieder eine deutliche Nihe zu seinem Téan-
zerpendant signalisiert.

Darstellerisch liebevoll ausdifferenziert er-
scheinen in Dietmar Seyfferts Inszenierung als
Beobachter des Geschehens Annas Eltern und
Briider am Biihnenrand. Das ,,Atrium Ensemble®
-~ Maénnerquartett aus Berlin, singt seinen Part
ausgesprochen wach, homogen und kultiviert.
Dass hier manche, gerade durch den ironischen
Umgang mit dem Text wichtige Passagen durch
bewegte Choreographien von Anna I und II in
der Wahrnehmung iiberlagert werden, ist bedau-
erlich. Am Ende vereint sich die Familie mit
Anna zu einem Familienfoto, wie man es land-
auf, landab in den Auslagen der Fotogeschifte
finden kann: Stolz auf das Erreichte grinst man
in die Kamera! — Nicht ganz befriedigend wirk-
te die Realisation der Partitur durch die Kam-
mersymphonie Berlin unter Leitung von Jiirgen

Bruns. Hinter der Biihne tonte es zu gewaltig und
zu elegisch; gerade die spritzigen und trockenen
Momente der Weillschen Musik kamen zu we-
nig heraus.

Mit Street Scenes, einer verkiirzten Konzert-
version der Broadway-Oper Street Scene, bemiih-
ten sich unter Leitung des englischen Dirigenten
James Holmes Chor und Orchester des Anhalti-
schen Theaters um den ,,amerikanischen Weill
—zusammen mit einem englisch-amerikanischen
Solistenquintett. Das Ergebnis war zwar musika-
lisch iiberzeugend und in der angedeuteten Sze-
nerie auch darstellerisch achtbar, dennoch zerstor-
te die ungliickliche Loslésung der Familientra-
gddie der Maurrants aus ihrem sozialen Umfeld
empfindlich die musikalische und dramaturgische
Balance des Stlicks und stellte den Komponisten
zu Unrecht in die melodramatische Ecke.

Im néichsten Jahr wird sich das Anhalterische
Theater nun an Weills Oper Die Biirgschaft wa-
gen, die in ihrer Berliner Urauffiihrungsfassung
von 1932 iiberhaupt erst einmal 1998 in Biele-
feld wieder auf die Bithne kam. Gliicklicher
Weise gelang es nach dem Fiasko des Kuhhan-
del im letzten Jahr der Kurt-Weill-Gesellschaft,
sich im Einvernehmen mit der Kurt Weill Foun-
dation in New York den Einfluss auf die kiinst-
lerische Leitung der Produktion zu sichern. Denn
das weill man bei den Veranstaltern in Dessau
sehr wohl: Der Anspruch, ein Zentrum der euro-
paischen Weill-Pflege zu werden, steht und fallt
mit der Fahigkeit, Weills Blihnenwerke in ange-
messener Weise auch wirklich auf die Bithne zu
bringen. Die bevorstehende Berufung von James
Holmes, dem musikalischen Leiter der britischen
Opera North, und des Wiener Komponisten und
Chansoniers H.K. Gruber in einen kiinstlerischen
Beirat soll mit dazu beitragen.

Den wichtigsten kiinstlerischen Schritt in Rich-
tung USA tat das Festival sicherlich mit dem
Gastspiel der Berliner Hochschule fiir Kiinste mit
Weills Musical Love Life im Kulturpalast Bitter-
feld. 1949 hatte der Berliner Kritiker Friedrich
Luft nach einem USA-Besuch an den Komponi-
sten geschrieben: ,,Solche Musik, Licht, Tanz und
Witz diirfte bei uns zuhause und in absehbarer
Zeit in solcher ldssigen Prizision kaum herzu-
stellen sein.” Nach gut 50 Jahren zeigt sich nun:



Es ist so weit! Gbervorsichtig als ,,.Berliner Work-
shop-Fassung Hdk im Sinne eines Tryout fiir eine
europdische Erstauffiibrung™ etikettiert, zeigte
die Auffihrung, das auch der amerikanische
Weill realisierbar ist, wenn ein musikalisch kom-

petenter Leiter wie Stanley Wal-
den, ein Regisseur wie Peter
Kock und ein Ubersetzer wie
Riidiger Bering am Werk sind.
Selbst in szenisch reduzierter
und deutlich verkiirzter Fassung
entfaltet Weills ironischstes und
am starksten gesellschaftskriti-
sches Musical seine Wirkung.
Bestes Indiz: Das Publikum
lachte genau an den richtigen
Stellen.

Eine weitere wichtige Anni-
herung an Weill versprach nach
den Vorankiindigungen Sven
Diifers Film. Im Gesprich mit
dem jungen, aus Dessau stam-
menden Filmemacher zeigt sich,
dass ihn sichtlich und hérbar

Kurt Weill — Ein Film
(Blixa Bargeld) Foto: theviko

17

Szenenfoto: Love Life, Foto: Boris Geilert

nicht nur das Interesse an der Person des Kom-
ponisten Kurt Weill, sondern auch biographi-
sches Gespiir beflligeln. Leider verrdt der Film
selbst davon nicht viel. Zuviel wird hier gleich-
zeitig angestrebt: eine biographische Chronik, die

Suche nach verschiitteten Quel-
len, die Befragung von Zeitzeu-
gen, Interpretenportrits und —
nicht zuletzt — schéne Bilderfol-
gen. In bunter und ziemlich in-
konsequenter Mischung reihen
sich Héhen und Tiefen aneinan-
der. Am stirksten beeindruckt
die Begegnung mit dem Kantor
der New Yorker Park Avenue
Synagoge. Letztlich unbeant-
wortet aber bleibt die Frage nach
den Dessauer Wurzeln des Kom-
ponisten. Gerade das aber wire
das Thema fiir Dessau!

(Andreas Hauff — Musikkriti-
ker bei der Frankfurter Rund-
schau— Diverse Publikationen zu
Kurt Weill)



Z POPallZAl’batSJOul’na

Von Jan Knopf

LArbeitsjournal. Zweiter Band 1942 bis 1955.
Hrsg. von Werner Hecht. Frankfurt a. M. 1973
(Sigle: AJ), S. 852 (27. 10. 1948). Die Zitate sind
in authentischer Kleinschreibung widergegeben
[sic]. Deswegen wird auf die Ubernahme aus dem
27. Band der BGA (GroBe kommentierte Berliner
und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. von Werner Hecht
u. a., Frankfurt a. M. 1988ff.) verzichtet. So lau-
tet die Fuflnote 2 eines Aufsatzes von Theo Buck,
Leben im Widerspruch. Bertolt Brecht in der DDR,
im Sammelband Literatur in der Diktatur von
1997. Hier formuliert jemand eine Programmatik,
die mal zeigt, was eine Harke ist, ignoriert die
Ausgabe, die trotz aller Kritik, die ihr angediehen
ist, maBgeblich geworden ist. Natiirlich wird thm
sekundiert von einigen weiteren Brechtologen, die,
obwohl die Binde seit 1994 vorliegen, inzwischen
eine Art Fraktion bilden und hartnéckig weiterhin
das Al zitieren. Zu dieser Fraktion gehort Helmut
Koopmann, der seinen Beitrdgern fir den von ihm
herausgegebenen Sammelband Brechts Lyrik —
neue Deutungen (1999) offenbar verordnet hat,
ebenfalls nach dem AJ zu zitieren (vgl. die ent-
sprechenden FuBnoten); aber, wen wundert’s, bei
Koopmann gibt es noch im Januar 1999 das Ge-
dicht Die Liebenden (ebd., S. 8), das in den alten
Ausgaben ein synthetisches Produkt der Heraus-
geberin Elisabeth Hauptmann istund jetzt (authen-
tisch nach BB) Terzinen iiber die Liebe heifit.

Obwohl Werner Hecht, dessen Ausgabe des AJ
die Ehre gegeben wird, seit Jahren (miindlich,
aber horbar) verkiindet, was es mit ihm, dem AJ,
auf sich hat, bleiben einige Brechtologen hart-
nickig, und da Werner Hecht, nachdem er sein
gesamtes BB-Material der Arbeitsstelle Bertolt
Brecht (Karlsruhe) iibergeben hat, nichts Schrift-
liches mehr iber den armen BB verlauten lassen
mdchte, sehe ich mich leider gezwungen, den BB~
Philologen ein wenig, um den authentischen Ton
des Meisters selbst zu bemiihen, in die Gramma-
tik zu kacken.

Wie die Brechtologen wissen kdnnten, waren
es nicht politische Griinde, weshalb Schriften al-
ler Art von BB zuriickgehalten wurden, was Jahr-
zehnte lang die angeblichen Kenner des Nachlas-
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ses von BB den Ausgaben Elisabeth Hauptmanns
grundlos vorgeworfen hatten, sondern personli-
che Vorbehalte, und da vor allem die Helene
Weigels. Z. B. waren die angeblich pornographi-
schen Gedichte BBs, deren Herauskommen 1982
bei den Kleinbiirgern einen Sturm der Entriistung
ausloste (wieder war der arme WH der Schuldi-
ge), auf den Originalen mit einem handschriftli-
chen ,,Nein® (entweder von Helene Weigel oder
Elisabeth Hauptmann) versehen, und es bedurfte
schon einiger hartnickiger Bemiithen WHs diese
,Neins®“ bei den BB-Erben loszueisen. Ebenso
hartnickig musste WH darum kémpfen, dass BBs
Tagebiicher das Licht der Offentlichkeit erblik-
ken durften. ,, Tagebiicher BBs? Wo alles raus-
kommt, was der Schlawiner an persdnlichen Riick-
sichtslosigkeiten von sich gegeben hatte? Auch
hier galt lange das ,.Nein von Helene Weigel,
bis die Losung gefunden war: Wir nennen die
Dinger einfach ,,Arbeitsjournal® (AJ), und so ist
alles Personliche auf schdne Weise beseitigt. Der
Titel wurde Programm fiir die Rezeption; kein
Kritiker hielt sich am Personlichen fest, im Ge-
genteil: Das AJ wurde die Fundgrube fiir Authen-
tisches, und zwar fiir das, was BBs Arbeit anbe-
traf. Schlau gemacht. Nur: Der Titel stammte von
Helene Weigel und kommt bei BB nirgends vor.
Die meisten seiner Aufzeichnungen haben tiber-
haupt keinen Titel, vermerken nur die verschie-
denen Stationen des Exils und geben lediglich die
Daten an. Um den Aufzeichnungen liberhaupt ei-
nen Namen fiir die GBA, wie wir die Ausgabe
abkiirzen (vgl. Theo Buck), geben zu kdnnen,
mussten wir Herausgeber zur Notlosung greifen:
Die Aufzeichnungen in der Schweiz weisen tat-
séchlich einen spiter von BBs Hand nachtriglich
notierten Titel auf: Journal (BBA 2072/1). Das
war’s schon. Wer sich aufs AJ beruft, beruft sich
auf eine bewusste Félschung. So einfach ist das.

Ein weiterer Fall, die Authentizitit des AJ zu
iiberpriifen, ist die aufwendige Gestaltung der
beiden —ja nun wirklich schén gemachten — Bén-
de. Jede Aufzeichnung erhélt eine gesonderte Sei-
te, so dass am Ende iiber 1000 Seiten herauskom-
men, mit viel Platz zum Bearbeiten der Texte.



Nur hapert’s leider auch hier mit der Authentizi-
tat. Die meisten Eintragungen des Originals sind
nimlich fortlaufend geschrieben, wenn auch mit
der fiir BB iiblichen Akribie: Nicht wenige Blat-
ter sind regelrecht montiert (z. B. auseinander ge-
schnitten, geklebt und akribisch wieder auf die
urspriingliche Grée gebracht, was man freilich
nur am Original sehen kann) und lassen schon
von daher gewisse Zweifel aufkommen, ob es sich
bei den Aufzeichnungen um eine fiir Tagebiicher
tibliche Dokumentation des Lebens und der Ar-
beit des BB handelt oder nicht doch eher um ein
Kunstwerk, eine Frage, die sich wohl nicht mehr
kldren lasst. Und die BB-Forschung wird wohl
auch zukiinftig darauf angewiesen sein, das AJ
so zu verwerten, als sei den Daten zu trauen. Also
nehme ich die Blétter BBA 278/12-13. In scho-
ner Reihenfolge enthalten sie folgende Daten:
»26.10.41 — 22.10.1941 — 22.10.41 — 26.10.41 /
25.10.41-20.10.41-21.10.41*. Die authentische
Wiedergabe der Blitter bei WH im AJ stellt dies
ein wenig richtig und bringt alles in ,,chronologi-
sche* Folge (AJ, Band 1, S. 300-306; vgl. dage-
gen GBA 27, S. 17-20, wobei der Bandbearbei-
ter WH allerdings die Reihenfolge der beiden
Blatter vertauscht hat: Er hatte ibersehen, dass
er sie fiir die Herausgabe des AJ in die AJ-au-
thentische Reihenfolge geordnet hatte). Da iiber-
sehen wir doch grofiziigig kleinere ,, Korrekturen™,
z. B. dass WH am ,,8.8.43" ein abgekiirztes
-hachm.” (BBA 281/16) authentisch mit ,,nach-
mittags* (AJ, Band 2, S. 601) wiedergibt oder
dass BB (himself) einen Aufruf vom ,,1.8.43“ mit
~Berthold Brecht“ (BBA 281/14) unterzeichnet
hatte, was WH fiirs AJ (Band 2, S. 597) selbstre-
dend in Ordnung brachte: Der ,,Bertolt* schreibt
sich nun halt nicht so.

Ja, und dann die Kleinschreibung. Die ist aus-
nahmsweise tatsdchlich authentisch. Ihre Heilig-
sprechung allerdings kann nur durch jene
Brechtologen erfolgen, die noch nie ein Blatt des
Nachlasses von BB gesehen haben, wie jener
,» Wie-heifit-der-doch-gleich?, der auf knapp
1000 Seiten BBs Aneignungen ,,nachweist, aber
es leider auch versdumt hat, das BBA (d. h. Ber-
tolt-Brecht-Archiv) aufzusuchen. Sein Mach-
werk, das die Herausgeber von Theater heute bis
auf den heutigen Tag sich nicht entbldden, als
Abo-Pramie fir ihre Zeitschrift anzupreisen, ent-
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behrt schon deshalb jeglicher ernstzunehmenden
Grundlage, weil solche Behauptungen der Uber-
prifung am Original-Material bediirfen (da niit-
zen leider die Kopien des BBA in den USA iiber-
haupt nichts). Das wire so, als ob ich eine Ge-
dicht-Analyse ohne genauen Text und nur mit
vagen Erinnerungen an ihn durchfiithren wollte.
Zuriick zur Kleinschreibung: Wiren wir in der
GBA ,authentisch® verfahren, so hitten wir tiber
die Hilfte von BBs Werken in Kleinschreibung
bringen miissen. Fiir eine Normalisierung seiner
Texte spricht nun einmal die Tatsache, dass BB —
von ganz wenigen, aber untypischen Ausnahmen
abgesehen —prinzipiell seine Werke fiir den Druck
normalisieren lief} oder selbst normalisierte. Das
gilt fir die Versuche ebenso wie fiir Zeitungs-,
Zeitschriften- oder Buchdrucke und nicht zuletzt
fiir alle Werkausgaben, die BB herausbrachte oder
vorbereitete. Bei den Augsburger Sonetten, die
dann nicht erschienen sind, hat er selbst damit
begonnen, die ausgedruckte Kleinschreibung
handschriftlich in den gegebenen Féllen durch
GrofB3buchstaben zu ersetzen (BBA 04/01). Die
Kleinschreibung war bei BB lediglich eine
Schreib-Eigenheit, die er durchaus inkonsequent
handhabte und die keineswegs — wie z. B. bei
moderner Lyrik hdufig — ,,Bedeutung™ hatte oder
schuf; im Gegenteil beharrte er darauf, dass seine
Verse stets mit Grofbuchstaben begannen, damit
sie auch im Druckbild stérker als Einheit betont
wiirden. Beim Schreibmaschine-Schreiben war es
iiberdies bequemer, auf Grofischreibung zu ver-
zichten, weil dann ja nicht zwei Tasten zu driik-
ken waren, was so weit ging, dal BB auch haufig
die Punkte auslief und statt dessen zwei Leerzei-
chen setzte. Die Leertaste war halt bequemer zu
bedienen. Hitten wir alle diese Eigenheiten be-
riicksichtigen wollen, so hitte denn auch der
Preisals , Preil* oder auch ,,Preiss“ einherkom-
men miissen (da war BB bis ins Alter ziemlich
konsequent) oder das ,,asozial* als ,,assozial®,
wobei letzterer, ein ebenfalls ziemlich konsequent
gehandhabter Schreibfehler, eine Reihe von
Brechtologen freilich nicht davon abhalten konn-
te, eine ganzes Buch danach zu benennen (4sso-
ziales Theater, 1983) und dariiber zu spekulieren,
wie gescheit der Herr BB durch diese Schreibung
den Begriff doppeldeutig gemacht hatte: Bei den
Lehrstiicken, liest die geneigte Leserin verwun-

dert, wird ,,die Assoziation zum Asozialen [...] zen-
trales Produktionsmittel” (ebd., S. 7).

Ich merke weiterhin an, dass die weiltaus mei-
ste Kritik, die an der GBA gelibt worden ist, auf
mangelnder Kenntnis der kritischen Editionsphi-
lologie beruht. Es ist nun einmal so, dass es streng
verboten ist, zu kontaminieren, also zwei oder
mehrere Uberlieferungstriger eines Textes mit-
einander verschmelzen, sich mal da oder da zu
bedienen, wie’s einem besser gefillt. Wird folg-
lich eine Textgrundlage fiir ein Stiick gewiahlt,
so gilt der Titel, den diese Textgrundlage auf-
weist, und kein anderer: So wurde aus Sciweyk
im zweiten Weltkrieg kurz Schweyk und aus Der
aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui blofl Der
Aufstieg des Arturo Ui, wobei es mir nicht schwer
fallt einzugestehen, dass auch mir die fritheren
Titel besser gefallen haben. Oder, um noch ein
Beispiel zu nennen, es gilt die so genannte Lec-
tio difficilior, die schwierigere Lesart. Wenn also,
nach der Berliner Ausstellung von 1998, wo das
Original auslag, einige unserer Kritiker im be-
rihmten Charité-Gedicht partout statt ,,Als ich in
weiffem Krankenzimmer der Charité* jetzt ,,Als
ich in meinem Krankenzimmer der Charité le-
sen wollen, so missachten sie einfach ein Grund-
prinzip der Textkritik, dem wir folgen mussten;
ganz abgesehen davon, dass sie BB noch zusétz-
lich unterstellen, er habe kein Deutsch beherrscht
(eine parallele Formulierung wire ndmlich: ,,Als
ich in meinem Auto des Bruders®), und auch ab-
gesehen davon, dass die Farbe ,,wei* sich im
Kontext des Gedichts wesentlich bedeutungsvol-
ler tummelt als das matte Possessivpronomen. Fiir
die Edition gelten keine Geschmacksgriinde, son-
dern nur das Prinzip, dass zu drucken ist, was in
der Textgrundlage steht; gibt es Zweifel — und
dies ist beim Charité-Gedicht in der Tat der Fall
—, dann gilt die schwierigere Lesart, und die ist
denn doch auch eine Geschmacksfrage.

Wer weiterhin das AJ zitieren mdchte, dem
empfehle ich die wirklich authentische Ausgabe
(ich habe ein Exemplar davon im Besitz und es
eifrig benutzt). Es ist ebenfalls von WH heraus-
gegeben, umfasst nur einen Band, kommt deshalb
fiir den BB-Text mit knapp 500 Seiten aus und ist
im Auf- und Abbau-Verlag erschienen, der sei-
nen Sitz in Peking, Moskau, Havanna und Berlin
hat und sich natiirlich alle Rechte vorbehilt.



Eine unsymmetrische Liebe
Von Sabine Kebir

Grof3 ist die Leidenschaft der Frau. Und furcht-
bar wird sie, wenn sie nicht die erwartete sym-
metrische Erwiderung beim Manne findet.

Dies ist eine der wichtigsten Botschaften der
Trivialliteratur des vergangenen zwanzigsten
Jahrhunderts. Wéhrend die meisten wirklichen
Liebesdramen verniinftigerweise bald zur Ruhe
kommen, geschieht es hin und wieder, dass sich
die oben benannte litera-
rische Trivialitdt ins wirk-
liche Leben einschleicht
und die unsymmetrisch
Liebenden jahrelang —
oder sogar das ganze Le-
ben — leiden. Die Liebe
zwischen der Dénin Ruth
Berlau und Bertolt Brecht
war so ein Endlos-Drama.
Wihrend Helene Weigel,
Elisabeth Hauptmann und
Margarete Steffin lemten,
den unverbesserlichen Po-
lygamisten zu akzeptieren
und ihrerseits aus der Be-
zichung trotz allem Ge-
winn zu ziehen, verwand
es die Berlau nie, dass sie
ihn nicht fiir sich allein be-
kommen konnte. Ruth
Berlau ist diejenige von
Brechts Gefdhrtinnen, die
immer wieder Stiicke-
schreiber inspiriert. Mir sind mindestens fiinf
Stiicke tiber sie bekannt. Und immer geht es um
Berlaus tragische Liebe zu Brecht, die populd-
ren Klischeevorstellungen von der quasi natur-
gegebenen Asymmetrie des Fithlens von Frauen
und Miénnern zu entsprechen scheint. Im Falle
Brechts wird freilich zugleich noch suggeriert,
dass dem Kommunismus verfallene Manner be-
sonders unféhig sind, thre umfassende Liebes-
pflicht gegeniiber der Weiblichkeit zu erfiillen.

Auch der junge danische Dramatiker Peter
Hugge hat sich dieses Themas angenommen. Das
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Leben der Berlau kommt in seinen Augen ,,der
klassischen Tragddie nahe®, weil sich ,eine selb-
stdndige Frau mit der Kraft ihrer ganzen Leiden-
schaftlichkeit” pl6tzlich in eine ,,Opferrolle” be-
geben habe. Das Stiick Verbrannt (Anspielung
auf Brechts Gedicht fiir Berlau: ,,Brennend, aber
nicht verzehrt™) hatte im Husets Teater in Ko-
penhagen am Silvesterabend seine erfolgreiche
Premiere. Die hochbegab-
te Rebekka Owe spielte
Ruth Berlau tatsdchlich
mit der tragischen Verve
einer Medea. Olaf Joan-
nessen gab einen verschla-
genen und feigen Brecht.
Der Realitdt am néchsten
kam die Figur der Helene
Weigel als kiihl kalkulie-
rende, niemals ganz herz-
lose Inhaberin des Gattin-
nenthrons — ebenfalls sehr
gut dargestellt von Hanne
Hedelund. Peder Holm Jo-
hansen spielte mit Ge-
schick viele Rollen wie
den Sozialdemokraten
Branting, der ein Liebha-
ber der Berlau war, auch
mal Stalin und immer wie-
der die warnende innere
Stimme der Heroine selbst.
Das alles war von Peter
Dupont Weiss — bis hin zum brennenden Bett,
in dem Berlau umkam — gekonnt in Szene ge-
setzt. Das Publikum war fasziniert. Die Gymna-
siastenklasse, die hinterher noch zur Diskussion
geladen war, zeigte sich erschiittert. Allein die
wenigen Brecht-Kenner, die es im Publikum ge-
geben haben mag, miissen unzufrieden gewesen
sein. Und iiberkommen nicht auch denjenigen
Zweifel, die sich etwas im klassischen Drama
auskennen? Wurden denn da Probleme frustrier-
ter Erotik abgehandelt? Standen die Figuren
nicht vielmehr fir Ideen, Ideale, Kénigreiche?

AF PETER HUGGE



Die Berlau-Dra-
matik hat sich im-
mer selbst ein Bein
gesetzt, indem sie
sowohl die Gestalt
der Berlau als auch
die des Brecht der
wirklichen Antrie-
be ihrer Entschei-
dungen und ihres
Handelns komplett
entkleidet hat. Im
klassischen Drama
versuchte der Au-
tor indes, allen,
auch den unsym-
pathischen Gestal-
ten historische
Schwerkraft zu ge-
ben. Freilich ist
im Falle Berlau/Brecht zu befiirchten, dass eine
historisch angereicherte Figurenkonstellation
kaum dramentaugliche Konflikte offenbart.
Denn auBer in der Liebe waren sich die beiden
ziemlich einig. Bei meinem Aufenthalt in Ko-
penhagen zog ich jedenfalls mehr Gewinn aus
dem Dokumentarfilm ,,Brecht in Danemark"
von Hans Christian Nerregaard (Regie) und
Rudy Hassing (Dramaturgie), der sachlicher und
informativer war als alles, was deutsche Cinea-
sten in den letzten Jahren zustande gebracht ha-
ben. Er zeigte die didnische Kulturszene der
zwanziger und dreiBiger Jahre. Ruth Berlau ver-
kehrte mit den bedeutendsten Designern, Ar-
chitekten, Malern, Schauspielern und Regisseu-
ren, die es sich zur Lebensaufgabe gemacht
hatten, an einer entscheidenden Verbesserung
der Kultur- und Lebenssituation der Unter-
schichten mitzuwirken. So unglaublich es klin-
gen mag: Dies blieb auch fiir Berlau letztlich
immer wichtiger als ihre ungliickliche Liebe zu
Brecht. Und da in Ddnemark die Geschichte der
Linken keineswegs so diabolisiert wird, wie in
Deutschland, stehen die Chancen nicht schlecht,
dass die etwas in Vergessenheit geratene ,,Rote
Ruth® noch einmal eine angemessenere Wiirdi-
gung erfahrt als die einer Liebeskranken.

(Der Beitrag wurde bereits in Ossietzky,
4/2001 verdffentlicht.)
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Rebeka Owe, Foto: Tom Ingvardsen

AUGSBURG

N
2




~ Aufsatz

Die Dreigroschenoper — Ein Fall fiir (mehr als) Zwei

Weill, Brecht, et al. in den Untiefen des Gesellschafts- und Urheberrechts
Von RA Ulrich Fischer, Frankfurt a. M.

Gleich in zweifacher Weise war das Jahr 2000 ein Jubiliumsjahr fiir den Komponisten Kurt
Weill: Er hatte seinen 100. Geburtstag als auch seinen 50. Todestag. Diesen Umstand nimmt der
nachfolgende Beitrag zum Anlass, die Geschichte der ,,Dreigroschenoper® nachzuzeichnen. Die
Ausfiihrungen beschrinken sich dabei nicht allein auf die Dokumentation der Entstehungsgeschichte
der ,,Dreigroschenoper® und des Verhiltnisses des Komponisten Weill zu Brecht, sondern unter-
nehmen zugleich auch eine Analyse der Vertrags- und Urheberrechtsbeziechungen zwischen Weill
und Brecht einerseits und der Urheber zum Verlag Felix Bloch Erben andererseits. Die Bedeutung
dieses Aufsatzes geht aber auch iiber die Grenzen einer Untersuchung des ,,Rechtsfalles* hinaus:
Er bereichert die kunstwissenschaftliche Sichtweise durch die juristische entschieden.

I. Einfithrung

Kurt Weill: Ein Jahrhundertkomponist. Gebo-
ren im Jahre Null dieses Jahrhunderts in Des-
sau, gestorben in der Mitte des Jahrhunderts in
New York. Am Ende des Jahrhunderts ist die
Dreigroschenoper mit seiner Musik das Bithnen-
werk mit dem grofiten Zuschauerzuspruch' im
deutschsprachigen Raum. Von Berlin iiber Paris
und London nach Hollywood und New Y ork, aus
den deutschen Opernhdusern der Weimarer Re-
publik an den Broadway und in die Whisky-Bar:
Ein Grenzginger, ein Briickenbauer, ein Anre-
ger. Die Dreigroschenoper spiegelt sein Leben’,
sein Werk und unser Jahrhundert. Entstehungs-
und Auffithrungsgeschichte sind umrankt von
juristischen Auseinandersetzungen, die es wert
sind, der juridischen und der weiteren Offent-
lichkeit gezeigt zu werden. Dabei beschrénkt sich
der Verfasser auf den Zeitraum von 1928-1950.
Die juristische Auseinandersetzung hat hier aber

1 Statistik des Deutschen Bithnenvereins fur das Bihnenjahr
1997/1998, in: Die Deutsche Bihne 1999, 266. ca. 216.000
Zuschauer, Gocethes Faust an 2. Stelle mit ca. 160.000 Zu-
schauern: zum Jubildumsjahr erscheinen nahezu unzihlige
CDs zum Thema: Die Dreigroschenoper vom Ensemble
Modern, erstmals basierend auf der kritischen Orginal-Aus-
gabe der neuen Kurt Weill-Edition von Stephen Hinton und
Edward Harsh, als Konzertversion mit den Original-Zwi-
schentexten von Bertolt Brecht (BMG-Classics. 1999): vgl.
zu dieser Aufnahme auch HK Gruber in Ensemble Modern
10/99 (Nr. 1).

zur Biographie: Jiirgen Schebera, Kurt Weill, 1990: Rosteck,
Zwei auf einer Insel, Lotte Lenya und Kurt Weill, 1999; Far-
neth/Juchem/Stein, Kurt Weill, Ein Leben in Bildern und Do-
kumenten. 2000.
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nicht geendet, sondern dauert bis in die Gegen-
wart fort, wenn auch die Hauptkontrahenten, ei-
nerseits die Kurt-Weill-Foundation in New York
und die Brecht-Erben in Berlin bzw. der Suhr-
kamp-Verlag in Frankfurt mittlerweile einen
modus vivendi gefunden haben. Der ,,Krieg der
Erben* sowie die Rechtsprobleme im Zusam-
menhang mit den unterschiedlichen Folgerech-
ten (z. B. Film) wiéren es wert, gesondert behan-
delt zu werden 3.

I1. Kurzer Abrif} der langen Vorgeschichte
Im Jahre 1728 wurde in London John Gay’s
Beggar’s Opera mit Musik von Christoph Pe-
pusch mit sehr groBem Erfolg aufgefiihrt: Eine
bittere Satire auf die damaligen politischen Zu-
stinde in London, mit einer parodierenden Mu-
sik auf Hindels Opernwerke*. Die Oper ver-
schwand dann fiir fast 200 Jahre und erzielte bei
einer Neuproduktion im Lyric Theatre im Lon-
doner Stadtteil Hammersmith nach der Erstauf-
fithrung am 5. 6. 1920 sensationelle Erfolge.
Wihrend einer Dauerlaufzeit von mehr als 3 Jah-
ren stellte das Stiick mit 1463 Auffithrungen ei-
nen neuen Auffithrungsrekord in GroBbritanni-

(™)

Der Verfasser dankt der groflzigigen Unterstiitzung durch
die Kurt-Weill-Foundation in New Y ork und dem Leiter des
dortigen Weill-Lenya-Resarch-Center. Herrn David Farneth
fiir die Hilfestellung bei der Benutzung des Archivs. Alle
Zitate aus Briefen und Dokumenten, die nicht anderweitig
nachgewiesen sind, wurden vom Verfasser im Archiv im Ori-
ginal oder in Kopie cingesehen und verarbeitet.

vgl. Kloiber/Konold, Handbuch der Oper, 1993, Scite 992.



en auf’. Elisabeth Hauptmann — damals enge
Mitarbeiterin Brechts — besorgte sich die origi-
nalsprachlichen Unterlagen zu Stiick und Auf-
filhrung und begann im Jahre 1927 mit der Uber-
setzung®. Hauptmann berichtete Brecht von der
Bithnenwirksamkeit und dem Bithnenerfolg und
hielt ihn iiber die Ubersetzungsarbeiten auf dem
Laufenden. Mitte der 20er Jahre war die Bear-
beitung altenglischer Stiicke in Deutschland so-
zusagen in Mode gekommen. Eine intensive Aus-
einandersetzung mit dem Stoff durch Brecht fand
jedoch noch nicht statt”.

Anfang des Jahrhunderts tat der junge K.u.K.-
Offizier Klaus Klammer Dienst in einer ostgali-
zischen Kavallerie-Garnison und libersetzte u. a.
Balladen von Francois Villon*. Unter dem Pseud-
onym K. L. Ammer wurden diese Ubersetzun-
gen erstmalig 1907 verdffentlicht, waren jedoch
schnell vergriffen und vergessen’.

Im Herbst 1923 nahm der bekannte Wiener
Musikverlag Universal Edition A. G. (im Fol-
genden: Universal) Kenntnis von einem jungen,
aufstrebenden Komponisten in Berlin, einem
Schiiler Humperdincks u. Busonis: Kurt Weill.
Thm wurde das Angebot unterbreitet, sein Werk
zukiinftig durch die Universal betreuen zu las-
sen. Wihrend sich sein Studium im Frithjahr
1924 dem Ende zuneigte, nahm er das Angebot
der Universal nach ldngeren Verhandlungen an.
Am 22. 4. 1924 wurde ein Optionsvertrag ge-
schlossen, der folgendes vorsah:

Universal erhilt fur ,,sdmtliche Kompositio-
nen, einschlieBlich der musikdramatischen Wer-
ke, die ich (Weill) im Verlaufe der nichsten §
Jahre vollenden werde, das Priorititsrecht in der
Weise, daB Sie (Universal) aufgrund einer an
mich zu zahlenden Tantieme das ausschlieBli-
che und alleinige Urheberrecht, welches insbe-

w

Stephen Hinton, Kurt Weil — The Three-Penny-Opera, Cam-
bridge, 1990, Seite 15.

Paula Hanssen, Elisabeth Hauptmann-Brecht's Silent Colla-
borator, Bern/Berlin/Frankfurt, Seite 30; Fuegi, Brecht u. Co,
1997,S. 275 f.

Es steht fest, dass Brecht nicht geniigend englisch konnte,
um das Stiick selbst zu iibersetzen bzw. ohne Ubersetzung zu
bearbeiten, bekannt ist jedoch, dass Elisabeth Hauptmann das
Englische sehr gut beherrschte, das zeigt sich auch in ihren,
vom Verfasser eingesehenen Briefen an Weill und Lenya.
Franzosischer ..Gangster-Bohemien® des 15. Jahrhunderts.
vgl. dazu Kastner, NJW 83, 1151, 1154 f.

24

sondere das Verlags-, Vertriebs-, Auffithrungs-
und Ubersetzungsrecht, sowie das Recht auf
Benutzung auf mechanischen Musikinstrumen-
ten oder @hnlichen Vorrichtungen umfaft, (und)
durch einfache Annahmeerklarung zu erwerben
berechtigt (ist)*“.

Weill verpflichtete sich, sémtliche ,,wihrend
der Vertragsdauer beendeten Kompositionen
nach Vollendung vorzulegen (bei Bithnenwer-
ken in Buch und Partitur)”. Universal stand es
frei, die vollendeten Werke innerhalb eines Zeit-
raumes von 4 Wochen nach Vorlage anzuneh-
men. Falls innerhalb 4 Wochen keine Erkldrung
zur Annahme erfolgte, erlosch das Prioritétsrecht.

Wihrend Brecht und Weill sich bis Mitte der
zwanziger Jahre in Berlin und weit dartiber hin-
aus getrennt durch neuartige und Aufmerksam-
keit erregende Werke bekannt machten, beide
auch fiir das neu entstehende Medium Rundfunk
arbeiteten, sprach Weill Anfang 1927 Brecht an,
weil dessen Gedichte ihn tief bewegt haben, aber
auch dessen Theaterstiick Mann ist Mann seinen
Bithnenvorstellungen sehr entgegen kam'®. Es
war Weill, der Brecht vorschlug, bei einer Auf-
tragskomposition, die er fir das Festival der
,Deutschen Kammermusik® in Baden-Baden
(Juli 1927) angenommen hatte, mitzuwirken. Aus
dieser ersten Zusammenarbeit entstand das Ma-
hagonny Song-Spiel und spiter (1929) die Oper
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny."!

II1. Vom Vertragsabschluss iiber die
Urauffithrung zum Welterfolg

1. Vorbereitende Vertragsgespriche

Anfang 1928 — mit einem Kapital von 100 000
DM in der Tasche — machte sich Ernst Josef Auf-
richt daran, in Berlin ein Theater zu griinden'?,
das Theater am Schiffbauerdamm. Nachdem er
alle Biihnenvertriebsstellen erfolglos ,,abgeklap-
pert“ hatte, war seine letzte Hoffnung das Kiinst-
lerlokal Schlichter in der Berliner Lutherstrafe.
Dort traf sich die Bohéme der Goldenen Zwanzi-
ger. Brecht versuchte, Aufricht fiir das gerade von

Lotte Lenya in Theatre Arts, Mai 1956, New York, Band 40,
Nr. 5, Seite 78 ff.

vel. dazu unten unter Ziff. IV.

Ernst Josef Aufricht, Erzéhle, damit Du Dein Recht erweist,
1966, Seite 62 ff.



ihm konzipierte Stiick Joe Fleischhacker zu ge-
winnen, doch Aufricht winkte ab" . Brecht er-
wihnte, es gebe da noch ein ,,Nebenwerk®, eine
Bearbeitung von John Gay’s Beggar’s Opera.
Brecht behauptete, er habe schon 6 von 7 Bildern
fertig und das Werk laufe unter dem Titel Gesin-
del. Aufricht war sofort Feuer und Flamme, er
roch geradezu instinktiv, dass hier ein Erfolgs-
stiick zur Er6ffnung seines
Theaters im Sommer 1928 ent-
stehen konnte. Wenige Tage
spater las Aufricht die vorhan-
denen Blétter und griff sofort
zu. Allerdings war ihm wohl
bekannt, dass Brecht nicht fiir
besondere Termintreue einste-
hen konnte™. Er bestand des-
halb darauf, dass er das Werk
nur dann annehmen kénne,
Wenn es in einem renommier-
ten Bithnenvertriebsverlag er-
scheine. Die Erinnerungen von
Aufricht legen es nahe, dass er
es selber war, der Brecht emp-
fahl, sich an den damals sehr
bekannten und erfolgreichen
Verlag Felix Bloch Erben (im
folgenden Bloch Erben) zu
wenden, dessen Inhaber, Fritz
Wreede, von Aufricht duBerst
geschitzt wurde's.
Erstnachdem Aufricht das Stiick angenommen
hatte, wies Brecht ihn darauf hin, dass ,,da auch
ein Musiker beteiligt sei*, ndmlich Weill. Des-
sen Operneinakter Der Zar ldf3t sich fotografie-
ren'® und Der Protagonist waren damals recht
erfolgreich. Aufricht war allerdings von der

13 Aufricht, a. a. O., FN 12, Fuegi. a. a. O., FN 6. Seite 176.
Allerdings ist die Darstellung von Fuegi unzutreffend, dass
sich dieses erste Zusammentreffen im April 1928 abgespielt
hat. das Treffen muss Ende 1927, wahrscheinlich aber An-
fang 1928 stattgefunden haben: vgl. Werner Hecht, Brecht-
Chronik, 1997, S. 244,

14 Jan Knopf, in Csampai/Holland (Hrsg.) Brecht/ Weill, Die
Dreigroschenoper ..., 1988, S. 37.

15 Aufricht. a. a. O., FN 12, Seite 63.

16  Nach dem Rosenkavalier von Richard Strauss war der Zar

dic damals am meisten aufgefiihrte zeitgendssische Oper
Deutschlands, vgl. Heinzelmann, Einlage zur CD: Der Zar
14Bt sich fotografieren, Capriccio, 1989, S. 18.
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Weillschen Musik nicht begeistert und bat ,,hin-
tenherum® Theo Mackeben, der spéter die Us-
auffithrung dirigierte, sich die Originalmusik von
Pepusch zu beschaffen, damit gegebenenfalls
~Ersatz® bereit stiinde!’. Diese Vorbehalte wa-
ren offenkundig Brecht bekannt. Er spielte sie
in seinen Gesprichen mit Weill skrupellos aus.
Weill hatte sich vorgestellt, bei der Tantieme-
Teilung mit mindestens 50%
bedacht zu werden. Brecht
lieB Weill zunichst auch in
dem Glauben, dass er zwar
nicht mit 60%, wie erhofft,
aber doch mit 50 % rechnen
kbnne. Am 26. 4. 1928, unmit-
telbar vor dem Bilirogebdude
von Bloch Erben, kam es dann
jedoch zu einer erregten Aus-
einandersetzung, in der Brecht
Weill unmissverstindlich mit-
teilte, Aufricht lege auf seine
Musik keinen Wert, man koén-
ne die ganze Sache auch mit
der Originalmusik oder mit ei-
nem anderen Komponisten
machen. Weill, der in dem
Stiick eine Chance sah, seine
Vorstellungen von einem mo-
dernen Musiktheater zu ver-
wirklichen'®, blieb nichts an-
deres iibrig, als entweder zu
verzichten oder sich mit 25% der Tantieme ab-
speisen zu lassen. Schweren Herzens stimmte er
deshalb der Brechtschen Forderung zu'®.
Bereits im Vorfeld hatte Universal durch Pres-
severdffentlichungen, die wahrscheinlich von
Aufricht veranlasst waren, davon erfahren, dass
eine erneute Zusammenarbeit zwischen Brecht
und Weill geplant war. In einem Schreiben vom
10. 3. 1928 an Brecht fragt die Universal an, was
es mit entsprechenden Berichten auf sich habe.
Aus einem Schreiben an Universal vom 21. 3.
1928 geht hervor, dass es zu Gesprichen zwi-

Aufricht, a. a. O., FN 14.

18  vgl. dazu Weill in Bertolt Brechts Dreigroschenbuch 1972,
S. 325.
19 Aufricht, a. a. O., FN 14; so auch Fuegi, a. a. 0., FN 6. S.

276, unter Hinweis auf Lenya.



schen Wreede und Emil Hertzka — damals der
zustdndige Direktor der Universal — iiber die zu
diesem Zeitpunkt Bettler-Oper genannte Produk-
tion gekommen war. Aus dem Schriftwechsel
zwischen Weill und Universal im Marz/April
1928 geht hervor, dass, obwohl Weill das Werk
noch gar nicht komponiert hatte, Universal schon
eine Annahmeerkldrung im Sinne des Options-
vertrages abgegeben hatte. Da sowohl bei Bloch
Erben als auch bei Universal keine Unterlagen
iiber die Verhandlungen vorhanden sind®, ldsst
sich der Verhandlungsstand nur anhand der In-
dizien rekonstruieren. Universal wollte zwar die
Option wahmehmen und nahm sie auch wabhr,
befiirchtete aber moglicherweise, dass wegen der
bekannten Terminprobleme bei Brecht die Sa-
che doch noch scheitern kénnte. Um keinem der
renommierten Berliner Verlage vertragsbriichig
zu werden, wurde abgesprochen, dass Weill als
Vertragspartner von Brecht und Bloch Erben
auftritt. Es erscheint unwahrscheinlich, dass dies
auf Wunsch Weills geschah, wie dies Nordemann
in einem fir die Kurt-Weill-Foundation erstat-
teten Gutachten vertreten wird?' . Wahrscheinli-
cher ist, dass Universal auf eigene Initiative die
Biihnenrechte an Weill zum Zwecke des Ver-
tragsabschlusses zuriickgab, unter der Bedin-
gung, dass Universal an den Ertrdgen beteiligt
werde und dass hinsichtlich der sogenannten klei-
nen Rechte noch ein Musikverlagsvertrag mit
Brecht abgeschlossen werde. Zwar beginnt der
urheberrechtliche Schutz erst mit der Schaffung
des Werkes. Schon frith war jedoch das Bediirf-
nis erkannt worden, auch schon vorher iiber Nut-
zungsrechte zu verfiigen bzw. diese zu erwer-
ben. Auf der Basis des Verlagsgesetzes von 1901
hatten sich Optionsklauseln entwickelt, die auch
vom Reichsgericht gebilligt wurden®. Das jet-
zige Urheberrecht sieht in § 40 UrhG bei Vertra-
gen iiber kiinftige Werke die Schriftform vor®.

Fiir diese Information danke ich Frau von Hartlieb von der
Universal Edition, Wien. die darauf hinwies, dass dic Ver-
handlungen wahrscheinlich mindlich in Berlin gefithrt wor-
den sind. Dies wurde dankenswerterweise von Dr. Christoph
Kohler, Bloch Erben Berlin dem Verfasser bestatigr.
Gutachten, Seite 42.

RGZ. 140, 231, 250; siche auch Fromm/Nordemann, Urhe-
berrecht, 9. Auf., Anm. 1 ffzu § 40 m. w. N.

vel. dazu im einzelnen Fromm/Nordemann, a. a. 0., FN 22,
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Nach altem Recht war jedoch keine Schriftform
erforderlich, so dass Universal auch durch miind-
liche Erkliarung die im Optionsvertrag genann-
ten Rechte erwerben konnte, obwohl das Werk
iberhaupt noch nicht begonnen, geschweige
denn vollendet war.

2. Abschluss eines Gesellschafisvertrages

Bloch Erben - vertreten durch Wreede — leg-
te den am 26. 4. 1928 in seinem Biiro erschie-
nenen Brecht und Weill einen Gesellschaftsver-
trag vor. Dabei wurde ein Formularvertrag ver-
wandt, der aber offensichtlich bereits vorberei-
tet war, denn ihm war und wurde ein umfang-
reicher, maschinenschriftlicher Zusatz beige-
fliigt. Auch das spricht dafiir, dass zwischen
Bloch Erben und der Universal Vorgespriche
gefithrt worden waren. Denn es ist unwahr-
scheinlich, dass die rechtlich bedeutsamen Hin-
weise auf die anderweitige Bindung des Kurt
Weill bei der Universal erst wihrend des Ver-
handlungsgespriches formuliert worden sind.
Das Vertragsformular bezeichnet den Vertrag
als ,,Gesellschaftsvertrag™, mit dem ,,die Her-
ren Bert Brecht und Kurt Weill und die Fa.
Bloch Erben (sich) zur gemeinsamen Verwer-
tung des geistigen Eigentums an dem von den
Herren Bert Brecht und Kurt Weill bearbeite-
ten bzw. vertonten Werk ,The Beggar’s Opera“
vereinigen®, § 1 des Vertrages. Die Gesellschaf-
ter Brecht und Weill versicherten, thnen stiin-
den ausschlieBlich alle Rechte zu. Bloch Erben
wurde zum geschiftsfiihrenden Gesellschafter
bestellt, die Firma sollte wihrend der Dauer des
Vertrages allein und ausschlieBlich zur Aus-
ubung der in die Gesellschaft eingebrachten
Rechte ohne jede Einschrinkung befugt sein.
In § 6 des Gesellschaftsvertrages wurde die
Laufzeit des Vertrages ,,auf die Dauer des ge-
setzlichen Schutzrechtes” festgesetzt. § 7 legte
ausdriicklich fest, dass die Autoren nicht befugt
seien, bei der Geltendmachung der sich aus dem
Gesellschaftsvertrag fiir Bloch Erben ergeben-
den Rechte ,,zu intervenieren®. In dem schon
angesprochenen Anhang zum Vertrag sicherte
sich Wreede dadurch ab, dass der Vertrag erst
dann in Kraft treten sollte, ,,wenn das vorgese-
hene Abkommen beziiglich des in § 1 genann-
ten Werkes mit der Direktion des ,Theaters am



Schiffbauerdamm® in Berlin® (also das von
Aufricht geplante und betriebene Projekt) end-
gliltig zustande kommt. Brecht verpflichtete
sich, ,,das fertige Buch des Werkes rechtzeitig
fiir die Auffithrung abzuliefern®. Weill war ver-
pflichtet, ,.die vollstindige Partitur innerhalb
von 6 Wochen nach Ubergabe des fertigen Bu-
ches mit allen Texten abzuliefern. Weiter heif3t
es dann im Anhang:
-Hinsichtlich des Musik-
verlages an dem in § 1 ge-
nannten Werke besteht Ein-
verstindnis dariiber, daf
durch die vertraglichen Bin-
dungen des Herrn Kurt Weill
der Musikverlag der Univer-
sal Edition a. G., Wien, zu
tibertragen ist. Hinsichtlich
des Buches und der von thm
verfaflten Texte ist Herr Bert

Brecht verpflichtet, den {ib-

lichen Musikverlags-Vertrag

mit der Universal-Edition ab-
zuschliefien. Die Universal

Edition, die das Material des

Werkes fiir die Bihnen-Auf-

fithrung herstellt, hat sinnge-

mél auch das Recht, ein Re-
gie-Buch zu drucken, wih-
rend sich Herr Brecht das

Druckrecht fiir sein Buch mit

Texten fiir den Buchhandel vorbehilt, und zwar

in der Weise, daf3 nach 20 Biihnenannahmen des

Werkes die Fa. Felix Bloch Erben selbst oder

durch einen Dritten das Erscheinen im Buchhan-

del veranlassen muf3*.

Der Leser wird bemerkt haben, dass von Frau
Elisabeth Hauptmann, die schlieBlich die Initia-
torin des Projektes und digjenige war, die die
meiste Arbeit geleistet hatte®, bisher im Vertra-
ge keine Rede war. Frau Hauptmann war auch
bei Bloch Erben nicht miterschienen. Iim Anhang
zum Vertrag heif3t es lediglich:

.Die Biihnen-Tantieme des Werkes werden
zwischen Herrn Bert Brecht, Hermn Kurt Weill
und Frau Elisabeth Hauptmann, die an dem Buch
mitarbeitet, wie folgt verteilt: Herr Bert Brecht

24 Man vermutet ca. 80 %. vel. dazu Fuegi. a. a. O., FN 6. S.
275: Hanssen, a. a. O.. FN 6.
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erhilt 62,5%, Herr Kurt Weill erhilt 25%, Frau

Elisabeth Hauptmann erhalt 12,5%".

Es wird Brecht und Weill nicht aufgefallen
sein, dass sie eine recht merkwiirdige Konstruk-
tion gewihlt hatten, um ihr geplantes Werk zum
Erfolg zu fithren. Allerdings war es zur damali-
gen Zeit nicht ganz uniiblich, insbesondere mit
unerfahrenen Kiinstlern Gesellschaftsvertrige®
zur Werkverwertung abzu-
schlieBen und keine ,,norma-
len® Bithnenvertriebsvertrige.
Das Wesen eines Biihnenver-
tricbsvertrages besteht darin,
dass ein oder mehrere Autoren
ihr Werk nicht unmittelbar ei-
ner Bithne zur Auffithrung
tiberlassen, sondern einen
Biihnenverlag zwischenschal-
ten, der entsprechende Auffiih-
rungslizenzen vergibt®. Der
Gesellschaftsvertrag, so die
Vorstellung der Bithnenverla-
ge, befihigte sie, die Autoren
von der Verwertung und allen,
sich damit stellenden Fragen
auszuschalten, sich sozusagen
zum Herren iiber die Verwer-
tung insgesamt aufzuschwin-
gen, in der Vorstellung, dass
die geschéftsunerfahrenen Au-
toren sich dem nicht widersetzen konnten™ .

Mit Abschluss des Gesellschaftsvertrages wa-
ren jedoch die Beziehungen zwischen Bloch Er-
ben und Universal weiter ungeklart. Wie sich aus
dem Briefwechsel zwischen Universal und Weill
ergibt, wurden weitere Gespriache miindlich ge-
fithrt. Am 10. 5. 1928 schreibt Universal an
Weill, dass man zu einer ,,vollstindigen Einigung

Gesellschaftsvertrage sind im Urheberrecht hiufig anzufin-
den, aber vorrangig im Verhiltnis der Werkschopfer unter-
einander, nicht im Verhiltnis zu den Verwertern, so zu recht
Reich. in: Fischer/Reich. Der Kiinstler und sein Recht: vgl.
auch BGH vom 5.3.1998, WM 1998, 1020 ff m. w. N.

vgl. auch Fromm/Nordemann, a. a. O.. FN 22, Anm. 35 vor
§ 31: nach der Rechtsprechung des BGHZ 13,115 istder Bith-
nenvertricbsvertrag ¢in Nutzungsvertrag eigener Art mit Ele-
menten aus Pacht-, Gesellschafts-, Werk- und Verlagsver-
trag: vgl. auch Kurz, Praxishandbuch Theaterrecht 1992, S.
592: vgl. auch OLG Miinchen, GRUR. 80,912 f.

so das Gutachten von RA Dr. Veit Wyler, Zirich, 1988.



hinsichtlich der ,Dreigroschenoper® mit Brecht
und Bloch Erben gekommen® sei. Diese wurde
allerdings erst in einem Schreiben von Bloch
Erben vom 5. 6. 1929 bestitigt. Im Einzelnen
wurde die Aufteilung der Einnahmen geregelt.
Nur am Rande sei bemerkt, dass erst am 27. 9.
1928 eine Vereinbarung der beiden Verlage liber
die Filmrechte zustande kam, die in der ,,Aufre-
gung® vergessen worden waren.

Auf dieser rechtlichen Grundlage wurde nun
die Urauffithrung des Werkes, die zwischenzeit-
lich den Titel Ludenoper® trug, vorbereitet.
Brecht hielt, tatkréftig unterstiitzt von Elisabeth
Hauptmann, den Zeitrah-
men ein. Die Proben unter
der Regie von Erich Engel
begannen Anfang August
1928, ohne dass das Werk
schon seine endgiiltige
Form erlangt hitte. Das Au-
torentrio hatte zwar — vor
allem in Sidfrankreich —
intensiv gearbeitet. Das
ganze Stiick war jedoch ein
,,work in progress®, so dass
sich die Proben entspre-
chend aufregend und hektisch, ja chaotisch ge-
stalteten® .

Neben den bisherigen Autoren traten nun wei-
tere auf den Plan: Brecht entschied sich dafiir,
Balladen von Villon und Kipling — letztere von
Hauptmann {ibersetzt — hineinzunchmen. Nie-
mand machte sich Gedanken dariiber, wer die
Villon-Balladen tibersetzt habe. An den Proben
nahmen illustre Géste teil: bekannte Schriftstel-
ler und auch solche, die erst spater bekannt wer-
den sollten. Es war z. B. Karl Krauss, der das
Eifersuchtsduett um eine weitere Strophe berei-
cherte, weil er der Meinung war, das Publikum
werde mit Sicherheit mehr verlangen® . Brecht
nahm dieses Autorengeschenk gerne an. Kurz vor
der Urauffithrung am 31. 8. 1928 war ein end-
giiltiger Titel noch nicht gefunden. Es war Lion
Feuchtwanger, der den Titel Dreigroschenoper

Hinton. a. a. O., FN 5, S. 19 ff: Hecht, Brecht-Journal, a. a,
0., FN 13, 8. 245,

Fuegi,a. a. O., FN 6, S. 280; Aufricht, a. 2. 0., FN 12, S. 67 f.
Aufricht, a. a. O.. FN 12. 8. 73.

Weill/Brecht zur Zeit der Dreigroschenoper

vorschiug, auf sein Urheberrecht verzichtete und
es der ,, Truppe* zur Verfligung stellte® .

Bis heute ranken sich auch Geschichten um die
Urheberschaft von Weill an der Musik. Eins steht
fest, Weill verwandte lediglich ein Stiick der Ori-
ginalpartitur von Pepusch, den Morgenchoral®?,
ansonsten schrieb er Originalmusik. Immer wie-~
der wird behauptet, diese Originalmusik sei teil-
weise von Brecht vorgesungen, vorgepfiffen, an-
geregt worden. Die Dreigroschenoper wurde zwi-
schen Brecht, Weill und Hauptmann, insbeson-
dere wihrend eines Aufenthaltes in Stidfrank-
reich, gemeinsam konzipiert. Brecht machte auch
Vorschlage fiir die Musik,
Weill auch solche fiir den
Text. Es wire jedoch abso-
lut iibertrieben, Weill einen
| urheberrechtlich relevanten
Anteil am Text, Brecht ei-
nen urheberrechtlich rele-
vanten Anteil an der Musik
zuzuschreiben®. Als das
Stiick dann am 31. 8. 1928
im Theater am Schiffbau-
erdamm zur einer trium-
phalen Auffihrung kam,
war fiir das Publikum offensichtlich, dass es sich

Lenya, a. a. O., FN 10, S. 93; Elias Canetti, Die Fackel im
Ohr, 1980, S. 290 hat folgende Erinnerung: ..Das Gesprich
ging um die ..Dreigroschenoper*, dic noch nicht so hief, ihr
Name wurde in diesem Kreis beraten. Viele Vorschlage wur-
den gemacht, Brecht hérte sich’s ruhig an, gar nicht so, als
wiire es sein Stiick, und daB er sich die lctzte Entscheidung
vorbehielt, war ihm wihrend des Gesprichs kaum anzumer-
ken. Es wurden so viele Vorschiige gemacht, daf ich mich
nicht mehr darauf besinnen kann, wer welche machte. Karl
Kraus hatte cinen Vorschlag, den er ohne Herrschsucht ver-
trat, er warf ihn fragend in dic Debatte cin, als zweifle er
daran. Er wurde sofort von einem anderen. besseren ver-
dringt, der sich aber auch nicht behauptete. Ich weil nicht,
von wem der schiieBliche Titel kam, es war Brecht selbst,
der ihn vorbrachte, aber vielleicht hatte er ihn auch von ei-
nem anderen, der nicht zugegen war, und wollte horen, wie
die Anwesenden dariiber dachten. In sciner Fretheit von Ab-
grenzungen und Besitzmarkicrungen war er bei der Arbeit
erstaunlich™.

vgl. Hinton, a. a. 0., FN' 5, 8. 36.

Einige Texte Brechts waren vorher schon von cinem frithe-
ren Mitarbeiter, dem Komponisten Franz S. Brunier vertont
worden, Hinton, a. a. O., FN 3, §. 38; vgl. dazu Diimling,
Laft Euch nicht verfiihren: Brecht und die Musik, S. 129 ff;
vgl. dazu auch Marcel Reich-Ranicki, Mein Leben, 1999, S.
347 f, dem gegeniiber Brecht behauptet hatte, er habe im
Grunde auch die Musik geschaffen, der jeweilige Kompo-
nist habe ihm nur cin wenig helfen miissen.
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von Werner Hecht
herausgegeben,

gibt es nun

als Broschur

fiir nur

DM 39,80

Brecht Versuche 9

Die MaBnahme

Das Exemplar eines Kiitikers
von der Urauffihrung am
13.12.1930.

“Es hondelt sich um einen
unkorrigierten Vorabdruck
der MaBnahme”

DM 29,80

BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518304

M

BERTOLT BRECHT

Sein Leben in Bildern und Texten

subekamyp taschenbuch

Manfred Wekwerth
ERINNERN IST LEBEN

EiNE DRAMATISCHE AUTOBIOGRAPHIE
BEL
FABER & FABER

Manfred
Wekwerth
Erinnern ist leben.
Fine dramatische
Autobiographie
DM 39,80

Fax 39136




Willkommen im Brecht-Shop

Brecht fiir Kinder

Der Storch bringt nicht die
Kinder, die Sieben bringt
kein Glick

Gedichte und Geschichten fir
Leute zwischen sieben und
siebzig mit sehr schdnen
Hlustrationen von

Klaus Vonderwerth

DM 19,80

BERTOLT BRECHT

Syl

EIN KINDERBUCH

Wie lange mussten wir warten auf die
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hier nicht um eine absolute Neuschépfung han-
delte. Folgende Autoren waren offenkundig: Gay,
Pepusch, Hauptmann, Brecht, Weill, Villon, Ki-
pling. Feuchtwanger und Kraus blieben im Dun-
keln. Zu diesem Zeitpunkt unbekannt war, dass
die Texte von Villon keineswegs Bearbeitungen
durch Brecht waren, sondern im wesentlichen
schlichte Ubernahmen der erwihnten Uberset-
zung von Klammer (Pseudonym K. L. Ammer).
Es war der Theaterkritiker Alfred Kerr, der unter
der Uberschrift: , Brechts Copyright“in der ,,Ber-
liner Tageblatt und Handels-Zeitung“** enthill-
te, dass Brecht ,,abgekupfert® hatte. Dies fiihrte
zu dem am 5. 5. 1929 im Berliner Borsenkurier
verbffentlichten gefliigelten Wort Brechts, dass
er eine grundsétzliche Laxheit in Fragen geisti-
gen Eigentums habe® . Nach Bekanntwerden des
»Skandals* nahm Wreede mit Klammer Ver-
handlungen auf, diese fiihrten zu einem Schrift-
wechsel, in dem Klammer auf ein Angebots-
schreiben von Bloch Erben vom 3. 6. 1929 die
Offerte akzeptierte, aus den Bithnenauffihrun-
gen des Werkes in deutscher Sprache einen An-
teil von 2,5% zu beziehen. Diese und die Tantie-
men aus den darauthin neu veréffentlichten Vil-
lon-Ubersetzungen — dies eine lustige Episode —
ermdglichten es Klammer, einem ,,Rechtsauflen*
der Osterreichischen Literatur, der Brecht als
»Mords-Bolschewist™ bezeichnete’ | in der Fol-
gezeit, einen Weinberg zu erwerben, auf dem er
einen ,,Dreigroschentropfen® kultivierte’”. Die
2,5% wurden dem Brechtschen Anteil abgezo-
gen, so dass Brecht nunmehr nur noch 60% bei
deutschsprachigen Auffiihrungen der Tantiemen
fiir sich in Anspruch nehmen konnte. Behaup-
tungen, die Klammerschen 2,5% seien dem An-
teil Elisabeth Hauptmanns abgezogen worden’®,
treffen offensichtlich nicht zu.

Berliner Tageblatt u. Handelszeitung, Morgenausgabe, 3. 5.
1929.

Fuegi in Kowalke (Hrsg.). Essays von Kurt Weill, New Ha-
ven und London. 1986. S. 182, bemerkt dazu bissig. aber
treffend: ..Nur bei Anderen, natiirlich nicht bei sich selbst.™
Karl Kraus schreibt in Die Fackel vom August 1929 (Nr. 811-
819), S. 129: .Im kleinen Finger der Hand, mit der er fiinf-
undzwanzig Verse der Ammerschen Ubersetzung von Vil-
lon genommen hat, ist dieser Brecht originaler als der Kerr,
der ihm dahintergekommen ist...”

Fuegi,a. 2. 0.,FN 6.S.316 f.

Hinton, a. a. O., FN 5, 8. 11: Kastner, a. a. O.. FN 9

So Hansson. a. a. O.. FN 6..
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Kaum beachtet wird, dass an der musikali-
schen Auffithrung und ihrem Erfolg auch eine
alteingesessene Berliner Leierkastenfirma nicht
unerheblichen Anteil hatte, namlich die von Gio-
vanni Bacigalupo (Drehorgelbauer, Komponist
und Walzennotierer, 1889-1978). Er musste die
Weillsche Vorlage verandern, um eine funktions-
fahige Walze fiir die Auffithrung prisentieren zu
kénnen, die im Ubrigen bei der Urauffiihrung
beim ersten Song nicht funktionierte™ .

3. Urheberrechtliche Situation

Der Titel Dreigroschenoper legt es nahe, dass
es sich bei dem von Weill und Brecht geschaffe-
nen Werk um eine Oper handelt. Dies sah Brecht
jedoch zeitlebens vollig anders* . Fiir ihn und fir
Elisabeth Hauptmann war die Dreigroschenoper
ein Schauspiel. Je erfolgreicher das Werk wur-
de, um so mehr versuchte er sich, von der Musik
Weills abzukoppeln, die jedoch, das ist heute
anerkannt, zu ganz erheblichen, wenn nicht gar
iberwiegenden Teilen, den Welterfolg des Wer-
kes erst ermdglicht hat*'. Schon Aufricht hatte,
als Weill ihm die ersten Kompositionen vorspiel-
te, erkannt, dass die Musik eine ,,groBe Chance*
fiir den Erfolg des Stiickes sei*?.

Nach Weills Tod hat Elisabeth Hauptmann
versucht, gegeniiber der Weill-Erbin, Lotte
Lenya, Anteil Kurt Weills herunterzuspielen. Sie
behauptete in einem Schreiben vom 12. 5. 1953,
dass zum Zeitpunkt der urspriinglichen Verein-
barung Bloch Erben schon Brechts ,,Theater-
agenten™ gewesen seien. Das ist schlichtweg
falsch, denn ein entsprechender Generalvertrag
wurde zwischen den beiden erst am 17. 5. 1929
abgeschlossen, tibrigens auch ein Gesellschafts-
vertrag® . Ebenso falsch ist die Behauptung, dies
ist schon dargestellt worden, der Vertrag sei nur
zwischen Bloch Erben und Brecht abgeschlos-
sen worden.

Offenkundig — wider besseres Wissen aufge-
stellt — ist auch die Behauptung der Hauptmann,

39 Lenya, a.a. O. FN 10, S. 93: Diimling. a. a. O., FN 33, S.
184 1.

Reich-Ranicki. a. a. O.. FN 33: Gottfried Wagner. Wer nicht
mit dem Wolf heult, 1997, S. 157.

Vor allem im englischsprachigen Raum.

Aufricht, a. a. 0., FN 12, S. 68.

Hecht, a. a. O., FN 13, S. 266.
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dass sich schon aus der Tatsache, dass der Ver-
trag mit Bloch Erben abgeschlossen sei, ergebe,
dass es sich hier um einen Vertrag ¢ines Drama-
tikers gehandelt habe, nicht um einen Komponi-
stenvertrag. Denn die Konkurrenzfirma der Uni-
versal, der Musikverlag Schott in Mainz, hatte
schonam 28. 1. 1925 Paul Hindemith angeschrie-
ben und vorgeschlagen, die Beggar‘s Opera zu
vertonen* . Dieser reagierte jedoch nicht. Am 9.
3. 1928 schrieb Schott Weill an, offensichtlich
war auch hier die Presseverdffentlichung gele-
sen worden, mit dem Hinweis darauf, dass man
schon eine Version der Beggars s Opera in dem
Schottschen Katalog habe.

Weill antwortete darauthin mit einem Schrei-
ben vom 15. 3. 1928, dass das zu schaffende
Werk nicht eine Oper im klassischen Sinne sei,
sondern eine ,,Farce mit Musik*. Der Charakter
des Werkes lege es nahe, es nicht in Opernhéu-
sern aufzufithren, sondern eher in Theatern und
Operettenhdusern, dafiir sei das Werk bestimmt.
Deshalb sei er daflir, das Werk nicht in einem
Musikverlag zu veréffentlichen, sondern in ei-
nem Biihnenverlag®. Auch Aufricht war der
Auffassung, es handele sich um eine ,,lustige li-
terarische Operette mit einigen sozialkritischen
Blinklichtern*. Fest steht, dass keineswegs ein
Schauspiel beabsichtigt war, sondern ein Biih-
nenwerk, am ehesten der Operette zu verglei-
chen. Schon am 10. 9. 1928 schreibt Weill an
Universal, dass es sein Ziel war, die ,,Operetten-
industrie” zu revolutionieren, ein neues, einfa-
ches und populidres Musiktheater zu schaffen’.
Letztlich kann es dahinstehen, ob es sich um eine
Oper, ein Singspiel oder eine Operette handelt*
—ein schlichtes Schauspiel mit Gesangseinlagen
ist die Dreigroschenoper jedentalls nicht. Zwar
hatte Reclams Opernfithrer — in der Ausgabe
1929 — Weill als den Hauptautor aufgefiihrt, alle
nachfolgenden Texteditionen sprachen jedoch
ausschlieBlich von Brecht als Autor, sie wiesen

Hinton, a. a. O., FN 5, Seite 15.

zitiert nach Hinton usw., Seite 18.

Aufricht, a. a. O.. usw., Seite 635,

Zur Einordnung der Dreigroschenoper: siche Hinton, a. a.
O.,FN 5, Seite X1 f.

Zur gattungsmifigen Einordnung vgl. auch Gottfricd Wag-
ner, Weill und Brecht, Das wirkliche Zeittheater, 1977, S.
239 1.
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Hauptmann und Weill, wenn iiberhaupt, ledig-
lich als ,,Mitarbeiter* aus. Das hat Weill und sei-
ne Frau, Lotte Lenya, schwer getroffen. In ei-
nem Brief an Weill schreibt sie:

»Diese ganze Brecht-Scheife ... klingt wie in
der guten alten Zeit, als er versuchte, Deinen
Namen aus dem Programm rauszuhalten ... Die-
ser stupide Brecht, dieser chinesisch-augsburgi-
sche Hinterwildler-Philosoph®.

In einem Schreiben an Weill vom 19.4.1942
heiBt es iiber Brecht:

..Keinesfalls glaube ich, daf} er seinen Charak-
ter jemals dndern kann, da er selbstsiichtig ist und
immer sein wird. Ich weiB, wie leicht Du Sachen
vergifit, aber ich weifl noch alles, was er Dir an-
getan hat und das war reichlich*®.

Kurze Zeit spéter heifit es:

..Ich bin froh, dal Du den Brecht los bist. Ich
werde ganz krank bei dem Gedanken, daf diese
Belege-Bande Dich wieder einwickeln wiirde*s! .
Die Brechtschen Erben gingen sogar noch tiber

die von Elisabeth Hauptmann vertretene Positi-
on hinaus® und behaupteten, Brecht habe bei
Weill die Musik bestellt. Brecht sei deshalb In-
haber samtlicher Auffiihrungsrechte, da Weill
eben nur Mitarbeiter®® auf Bestellung gewesen
sei, die Beziehung zwischen Brecht und Weill sei
die zwischen Besteller bzw. Aufiraggeber und
Auftragnehmer gewesen™. Die These von der
auftrags- bzw. werkvertragsrechtlichen Bindung
der beiden Kimnstler ist schon deshalb absurd,
weil, wie dargestellt, Brecht und Weill beide
gleichberechtigt den Gesellschaftsvertrag mit
Bloch Erben unterschrieben haben. Hétte es sich
bei der Musik Weills um eine Auftragskomposi-

49  Zitiert nach Symonette/Kowalke, Sprich leise, wenn Du Liebe
sagst, Der Brietwechsel Kowalke/Lotte Lenya, 1998, Brief
Nr. 264.

50 Symonctte/Kowalke, a. a. O., FN 46, Brief Nr. 275.
Symonette/Kowalke, 2. a. O., FN 46, Brief Nr. 280; die Am-
bivalenz der Beziehung zwischen Weill und Brecht wird ein-
dringlich von Franz Jung, o. J.. Der Weg nach unten, S. 353,
beschrieben.

Gutachten Wyler, a. a. O.. FN 25.

zur Abgrenzung zwischen Mitarbeiter, Gehilfe und Urheber
siche beispielsweise Fromm/Nordemann. 2. a. O.. FN 22,
Anm.4zu § 8.

zum Begriff des Bestell-Vertrages vgl. Fromm/Nordemann,
a.a. 0., FN 22, Anm. 45 vor § 31; Anm. 34 zu §§ 31/32.
zum Begriff OLG Disseldorf, Schulze OLGZ 157, Auftrags-
komposition.
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tion™ gehandelt, wire das unmdoglich gewesen.
Die Musik Weills nihert sich eigenstéindig dem
Genre, dem Thema, dem Stil und dem Text. Die
Situation war nicht wesentlich anders, als beim
schon genannten Mahagonny-Songspiel. War es
schon falsch, die Hauptmann nur als Mitarbeite-
rin zu bezeichnen, so wire eine solche Titulatur
gegeniiber Weill, der eine individuelle, stilpra-
gende, teilweise als geni-
al bezeichnete Musik
komponiert hat, geradezu
verleumderisch. Dagegen
spricht auch nicht, dass
Lotte Lenya in den von
ihr begonnenen Memoi-
ren, die jedoch nicht zu
Ende gefiihrt wurden, be-
hauptete, dass die Arbeit
Weills an der Oper Ma-
hagonny im spaten Frih-
jahr 1928 durch einen
,.Eilauftrag® des Produ-
zenten Ernst Aufricht
wegen der Dreigroschen-
oper unterbrochen wor-
den sei*®. Dies folgte aus
einer falschen Erinne-
rung: Aufricht wollte zu-
néchst die Musik Weills
nicht, zum anderen erteil-
te Aufricht keinen Auf-
trag, sondern nahm die
vorliegenden Skizzen von Elisabeth Hauptmann
in der Bearbeitung bzw. Mitbearbeitung von
Brecht zur Auffithrung an und vermittelte den
Vertrag mit Bloch Erben.

Das Urheberrecht unterscheidet bei Personen-
mehrheiten bei der Schépfung eines Werkes zwi-
schen Miturhebern, jetzt § 8 UrhG und Urhebern
verbundener Werke, jetzt § 9 UrhG. Ein einheit-
liches Werk setzt voraus, dass sich die einzel-
nen Urheberanteile nicht gesondert verwerten
lassen, sondern unmittelbar aufeinander bezogen
sind®’. Eine Miturheberschaft kann deshalb nur
dann gegeben sein, wenn es sich um die gleiche

~

Moderato assaifi=0)
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56 Symonette/Kowalke. a. a. O., FN 46, Scitc 67.
57 Fromm/Nordemann, a. a. O., FN 22, Anm. 10 zu § 8.
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Werk- bzw. Kunstgattung handelt, was aber ge-
rade bei der Oper oder Operette nicht der Fall
ist*™®, es sei denn, Librettist und Komponist hit-
ten beide Werkteile jeweils gemeinsam geschaf-
fen. Zwar wurde frither teilweise angenommen,
so auch vom BGH?, dass sich eine Werkver-
bindung zweier Kunstgattungen nachtriglich zu
einem einheitlichen Werk entwickeln konne,

wenn Text und Musik als

untrennbare Einheit vom

Publikum empfunden

wiirden. Unter diesem

Gesichtspunkt wire es

eventuell moglich, die

Dreigroschenoper als

einheitliches Werk zu be-

zeichnen, weil Text und

Musik im Bewusstsein

der Offentlichkeit, nicht

nur in Deutschland, son-
dern weltweit, zusam-
mengeschmolzen sind.

Die Auffassung des BGH

war aber schon frither

eine Minderauffassung,
kann nach geltendem ge-
setzlichen Urheberrecht
jedoch nicht aufrecht er-

halten werden, weil § 8
; und § 9 UrhG ausschlie3-

lich und zu Recht an den

Entstehungszeitpunkt an-
kniipfen®. Gegen ein einheitliches Werk spricht
auch, dass sowohl Brecht als auch Weill im Exil
nach dem Kriege versuchten, die Dreigroschen-
oper mit neuem Text bzw. mit neuer Musik je-
weils neu und eigenstindig zu beleben®' .

Ein verbundenes Werk liegt dann vor, wenn
ein oder mehrere Urheber ihre Werke, z. B. Text
und Komposition, ,,zur gemeinsamen Verwer-
tung miteinander verbunden® haben — so § 9
UrhG. Wenn es im Gesellschaftsvertrag zur Ver-
wertung der Dreigroschenoper heifit, dass sich

e . o5 Thialioe o b
vt e Fok ke

58 Fromm/Nordemann. a.a. O.. FN 22, Anm. 12 zu § 8.
59 BGH. GRUR 1964, 326. Subverieger.
60 Fromm/Nordemann, a. a. O., FN 22, Anm. 12 zu § 8 mit

weiteren ausfithrlichen Nachweisen.
vgl. dazu noch unten die Ausfithrungen unter [V.



Dreigroschenoper — 1928, Foto: Zander&Labisch, Eigentum: BBA

Brecht und Weill sowie Bloch Erben zur gemein-
samen Verwertung des ,,bearbeiteten bzw. ver-
tonten Werkes* zusammengeschlossen haben, so
spricht das eindeutig fiir eine Anwendbarkeit des
§ 9 UrhG. Auch wenn alle Urheber in der Vor-
bereitung der Urauffithrung gemeinsam zusam-
mengearbeitet haben, bleibt es dabei, dass jeder
sein Urheberrecht fiir jeweils seinen Werkteil
behielt, so dass er ihn in die Werkverbindung
einbringen konnte. Besteht eine Willensiiberein-
stimmung zwischen den Urhebern eines verbun-
denen Werkes, dann kommt zwischen ihnen eine
Gesellschaft biirgerlichen Rechts zustande nach
Mafigabe der §§ 705 ff BGB®2. Somit sind bei
der Verwertung der Dreigroschenoper zwei ge-
sellschaftsrechtliche Verhdltnisse zu- konstatie-
ren, zum einen das urheberrechtlich geprigte Ge-
sellschaftsverhaltnis des verbundenen Werkes,

62 Fromm/Nordemann, usw. a. a. O., FN 22, Anm. 4 zu § 9.
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zum anderen das verwertungsrechtlich geprigte
Gesellschaftsverhéltnis zwischen den beiden
Kiinstlern und Bloch Erben.

4. Von der Urauffiihrung zum Exil.

Nachdem die Dreigroschenoper eine triumpha-
le Premiere und eine ebenso triumphale Laufzeit
am Theater am Schiffbauerdamm erlebt hatte,
breitete sich iiber Deutschland und weit dariiber
hinaus ein ,,Dreigroschenfieber* aus® . Die Pre-
miere war eine der spektakulédrsten der gesamten
Theatergeschichte des 20. Jahrhunderts®. Die Er-
folgsgeschichte des Werkes auf der Biithne reflek-
tierte sich nicht in den rechtlichen Beziehungen
der Hauptakteure. Nachdem Weill zunichst be-
fiirchtet hatte, die Dreigroschenoper kdnne ein
riesiger Reinfall werden, erkannte er schnell das
kiinstlerische, aber auch das kommerzielle Poten-

63  vgl. Symonette/Kowalke, a. a. O., FN 46, Seite 68.
64 Hinton, a.a. O.,FN 5, 8.9 ff.



tial. Schon in einem Schreiben vom 10. 9. 1928
an Universal schreibt er:

,Die Auswirkung der Dreigroschenoper wird
von Tag zu Tag grofier. Es scheint vor allem, daf§
das Stiick eine vollig Revolutionierung der gesam-
ten ,,Operetten-Industrie” mit sich bringt. Hier lie-
gen meiner Ansicht nach auch die hauptsichlichen
verlegerischen Mdglichkeiten.”

Universal greift diese Bemerkung in einem
Schreiben vom 11. 12. 1928 auf und spricht da-
von, man wolle ,jetzt kraftig in diese Kerbe hau-
en. Es kiindigt sich ja wirklich hier eine ganz au-
Berordentliche Entwicklung an®.
Zuvor hatte Weill mit einem
Schreiben vom 25. 10. 1928 Uni-
versal darauf gedréngt, das kom-
merzielle Potential voll auszu-
nutzen. Eine nicht unerhebliche
Enttduschung schimmert zwi-
schen den Zeilen durch, wenn er
schreibt, dass er zwar iiberall
hore, er mache nun sicher ein
Vermdgen, was leider jedoch
keineswegs so sei und die Hoff-
nung ausdriickt, dass die finan-
zielle Auswertung der Dreigro-
schenoper sich noch wesentlich
bessert. Insgesamt ldsst sich aber
sagen, dass Weill sich zwar et-
was mehr finanziellen Erfolg er-
hofft hitte, er aber insgesamt mit
der Behandlung durch Universal
zum damaligen Zeitpunkt zufrie-
den war. Erst die Emigration Weills im Mérz
1933, aus der er nach Deutschland nicht mehr
zuriickkam, flihrte zu einer rapiden Verschlech-
terung des Verhltnisses zur Universal. Diese soll
hier nicht im Einzelnen nachgezeichnet werden,
sie miindete in eine Aufhebungsvereinbarung in
Parisam 19. 11. 1933. Allerdings blieben die be-
reits von Universal erworbenen Werke bei die-
ser, und auch die an sie abgetretenen Urheber-
rechte®.

Wie erwihnt, hatte Brecht, ohne im Ubrigen
Weill davon zu informieren, 1929 mit Bloch Er-

65  Weill hatte die Urheberrechte an der Dreigroschenoper mit
Vertrag vom 25, 11. 1929 auch formell an Universal abge-
treten.

Weill und Brecht in Scherenschnitten
der Kiinstlerin und Filmemacherin
Lotte Reiniger

ben einen Generalvertrag liber seine Bithnenwer-
ke abgeschlossen. Schon Mitte 1932 stellte sich
bei Wreede eine erhebliche Unzufriedenheit mit
der Brechtschen Vertragserfiillung ein. Allerdings
gelang es Brecht, Wreede davon zu iiberzeugen,
dass in ihm noch geniigend dramatische Kapazi-
tit stecke, dass die monatlich gezahlten 1000 RM
Vorschuss gerechtfertigt seien. Als sich jedoch
Brechts schriftstellerische Aktivitit fiir das Thea-
ter weiter in Grenzen hielt, platzte Wreede An-
fang 1933 endgiiltig der Kragen. Am 27. 2. 1933
— dem Tage des Reichstagsbrandes — schrieb er
an Brecht, dass die Vorschuss-
zahlungen aus dem Generalver-
trag eingestellt bzw. mit den
Tantiemen aus der Dreigro-
schenoper verrechnet wirden,
da Brecht mit seiner Stiickeab-
lieferung nicht vertragstreu ge-
wesen sei, was im Ubrigen zu-
traf. Daraufhin kam es zu einer
Unterredung zwischen Brecht
und Wreede, der diese mit
Schreiben vom 7. 3. 1933 mit
folgendem Wortlaut bestatigte:

»Wir waren uns dariiber einig,
daB die weiteren Einnahmen aus
Ihrem Werk ,Dreigroschenoper*
auch unter diesen Vertrag fallen,
eine Abmachung, die zwischen
uns ja schon im Juni vorigen Jah-
res ... getroffen wurde®,

Mit einem Schuss verzweifel-
ter Hoffnung fuhr Wreede fort:

,.Besonders wiirde ich mich freuen, wenn alle
materiellen Erdrterungen dadurch illusorisch
wiirden, daf3 Sie aufgrund der von uns gemein-
sam angestellten Erwédgungen bald in der Lage
sind, ein eigenes Theaterstiick oder eine Bear-
beitung dem Verlag zu iibergeben, gegen deren
Ausfithrungen Einwendungen von keiner Seite
erhoben werden konnen. Damit wiirden Sie nicht
nur nicht selbst und dem Verlag, sondern auch
dem Theater in seiner Aligemeinheit dienen®.
Brecht war emp6rt®® . Aus der Schweiz schrieb

er am 2. 5. 1933 an Bloch Erben:

66 Bemerkenswert ist. dass Brecht in der Korrespondenz mit
Wreede diesen konsequent mit ..\Wrede™ anspricht.



,Es besteht kein Zweifel, daBl die Zeit fir
Schriftsteller meiner Art sehr schwierig ist, aber
gerade das sollte Sie abhalten, so ganz und gar
unbedenklich und so hemmungslos kaufmén-
nisch vorzugehen. Vertrag ist immer noch Ver-
trag; ich glaube, daB Sie die Absichten der neu-
en Regierung vielleicht doch mifiverstehen. Ich
werde einen Prozef3 keineswegs scheuen®.
Brecht negierte also die getroffenen Abma-

chungen, nahm fiir sich Vertragstreue in An-
spruch, wihrend er selbst die versprochenen
Theaterstlicke nicht rechtzeitig abgeliefert hat-
te. Interessant ist auch der politische Unterton:
Er droht sozusagen damit, dass das Nazi-Regime
vielleicht doch gar nicht so schlimm sei. Ob das
seine wirkliche Meinung war oder nur ein takti-
sches Instrument im Kampf um seinen Vorschuss
bzw. seine Tantiemen, muss im Rahmen dieser
Untersuchung offen bleiben. Eine Einigung zwi-
schen Wreede und Brecht kam nicht zustande.
In einem Schreiben von Ende Mai 1933 wirft
Brecht die Frage auf, ob nicht der von ihm be-
hauptete Vertragsbruch durch Wreede (Bloch
Erben) dazu fihre, dass der Vertrag insgesamt
aufgeldst sei. Wreede weist Brecht in einem
Schreiben vom 16. 6. 1993 nachdriicklich dar-
auf hin, dass iiber die ,,Verwendung der Einnah-
men* aus der Dreigroschenoper schon im Jahre
1932 eine entsprechende Aufrechnungsabrede
getroffen worden sei. Er fahrt dann fort:

,,Reden wir doch ganz offen miteinander, lie-
ber Brecht, Sie haben sich auf unsere Kosten ein
sehr luxuridses literarisches Eigenleben gestat-
tet ... Zur Einbehaltung Ihrer Einnahmen aus der
Dreigroschenoper sind wir nach dem Vorherge-
sagten zweifellos berechtigt.”

Brecht versuchte, Wreede umzustimmen. Er
bat insbesondere um eine Unterredung. Dieser
entzog sich Wreede erfolgreich mit dem Hinweis
auf eine Erfahrung, die schon Weill bei den Tan-
tieme-Verhandlungen mit Brecht gemacht hat-
te. Er formulierte sie in einem Schreiben an
Brecht vom 18. 7. 1933:

. Weiterhin aber fiirchte ich, daf3 Sie sich die
Beilegung der Schwierigkeiten durch eine Aus-
sprache nur deshalb leicht denken, weil Sie sich
an die fritheren Aussprachen erinnem, wo auch
schwerwiegende Bedenken meinerseits in rein
wirtschaftlicher Beziehung durch Ihre, mich im-
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mer wieder bezwingende Personlichkeit, niemals
ernstlich durch Thre Argumente, widerlegt wur-
den. Sie kennen meine verehrungsvolle Zuneigung
fiir Sie und werden mir glauben, daf ich in unse-
rem Verhaltnis niemals kaufménnische oder juri-
stische Gesichtspunkte allein habe gelten lasse*.
Die Auseinandersetzung kulminierte in der
Forderung Brechts, der Dreigroschenoper-Ver-
trag moge aufgeldst werden. Dazu Wreede mit
Schreiben vom 7. 1. 1934 an Brecht:

,»Vollig unerfiillbar aber ist Thre Forderung,
Ihnen die Rechte an dem Werk ,Die Dreigro-
schenoper® zuriickzugeben. Es ist dieses Werk
nicht Gegenstand unseres Generalvertrages, viel-
mehr ist dieses in einem Vertragsverhiltnis ver-
ankert, daf} nicht nur Sie mit unserer Firma ha-
ben, sondern auch der Komponist Kurt Weill,
Fréulein Elisabeth Hauptmann als Bezugsberech-
tigte und vor allem der Musikverlag Universal
Edition, der die Drucklegung des Werkes besorgt
hat und auch das Copyright eintrug. Die Rechte,
soweit sie sie uns iibergeben haben, bilden den
Teil einer Gesellschaft, die sich durch Vertrag
gegenseitig gebunden hat, und die wir nicht auf
Waunsch eines Gesellschafters auflésen konnen
und auch nicht wollen. Denn es ist doch selbst-
verstindlich, dafl dieses einzige Verlagsobjekt,
das eine Verwertung in der Vergangenheit ge-
funden hat und dessen Entstehung Sie in unse-
ren Verlag fihrte, auch in unserem Verlag ver-
bleibt... Sie vergessen, daf Sie in Ihren Bedin-
gungen bei der Dreigroschenoper nicht so grof3-
ziigig waren, dal uns neben der notwendig ge-
wordenen Abgabe an den Musikverlag, der sonst
die Einbringung der Rechte des Herrn Kurt Weill
nicht gestattet hétte, noch allzu viel geblieben
ist™.

IV. Exil in Vorkriegs- und Kriegszeit

Auch internationaler Ruhm und Erfolg der
Dreigroschenoper hatten Brecht und Weill nicht
etwa geschiitzt, sondern im Gegenteil den Hass
der Nazis fokussiert. Um wenigstens Haut und
Haar zu retten, mussten beide Deutschland schon
im Frithjahr 1933 Hals iiber Kopf verlassen. Thre
rechtlichen und vertraglichen Angelegenheiten
blieben im Wesentlichen ungeordnet zuriick.
Beide gingen davon aus, dass die Dreigroschen-
oper weiterhin an Bloch Erben und Universal ge-



bunden sei. Beide mussten mit ansehen, wie die
Auffiihrungsmdéglichkeiten sukzessive immer
weniger wurden. Zwar fanden in den 30iger Jah-
ren Auffiihrungen an verschiedenen auslidndi-
schen Bithnen statt, teilweise waren sie jedoch
vollig erfolglos — wie in den USA®” und in Lon-
don® . Und teilweise kam es z. B. in den skandi-
navischen Landern und in Frankreich nur zu recht
bescheidenen Auffithrungszahlen. Jedenfalls
versiegte die Einnahmequelle Dreigroschenoper
flir Brecht und Weill so gut wie vollstdndig, Tan-
tiemen wurden von den Vertragspartnern nicht
mehr liberwiesen — auch aus Griinden der Nazi-
Devisenbestimmungen.

Deshalb nimmt es nicht wunder, dass sich bei-
de Autoren im Exil, zumal sie zunéchst dort kaum
verwertbare Werke schaffen konnten, intensiv
Gedanken dariiber machten, die Dreigroschen-
oper selbst aullerhalb Deutschlands zu verbrei-
ten und zu verwerten. Diese Bemiihungen wa-
ren aber dadurch stark behindert, dass — wie
schon angedeutet — Brecht und Weill sich stark
entfremdet hatten, sowohl aus kiinstlerischen als
auch aus politischen Griinden. Schon 1929 bei
den Proben zur Auffithrung der Oper Mahagonny
war das Verhéltnis zwischen Brecht und Weill
zundchst fast vollig zerbrochen. In Aufrichts
Memoiren heifit es:

»Wihrend wir Mahagonny probierten, stritt
Brecht fiir die Prioritdt des Wortes, Weill fiir die
der Musik. Anwélte kamen ins Theater, sie droh-
ten mit einstweiligen Verfiigungen. Den falschen
Richard Straufl werfe ich in voller Kriegsbema-
lung die Treppe herunter, schrie Brecht hinter
Weill her!“®
Dieses Erlebnis, die Schmach der Tantieme-

Kiirzung, die Brechtsche Attitiide, sich als Al-
leinurheber darzustellen, all das fiihrte zu einem
sehr distanzierten Verhiltnis Weills zu Brecht.
Zwar blitzte immer wieder eine gegenseitige Be-
wunderung durch. Letztlich blieb Weill jedoch
iiber Brecht, obwohl er ihn auch finanziell nach-
haltig unterstiitzte, sehr enttduscht. Dessen Skru-

67 Kowalke in Hinton, a. a. O.. FN 5. S. 50 ff.

68  Brief Weill an Lenya vom 8./9.2.1935. Symonette/Kowalke,
a.a. O.. FN 46, Brief Nr. 108.

69 Zitat Aufricht, a. a. O., FN 12, Seite 126: vgl. dazu auch die
Darstellung bei Franz Jung, a.a. O.. FN 51,

pellosigkeit in der Durchsetzung eigener Inter-
essen machte ihm immer wieder zu schaffen. In
einem Brief vom 16. 4. 1942 an Lenya heifit es
iiber Brecht:

LEr klingt ganz klaglich und er tut mir leid.
Vielleicht tun wir ihm wirklich ein biichen un-
recht... Ich hasse es einfach, iber einen zu tri-
umphieren, der am Boden liegt und ich mochte
nicht, daf} irgend jemand mich fur grausam oder
unmenschlich oder egoistisch hélt. Mir ist es lie-
ber, als Einfaltspinsel verschrien zu werden, als
fiir habgierig, geizig oder kleinlich zu gelten™™.
Schon 3 Tage spéter heifit es dann wieder in

einem Schreiben vom 19. 4. 1942, dass ein Ver-
trag, der von Brecht vorgeschlagen sei, ,,s0 ver-
logen und ausbeuterisch, wie nur Vertrdge mit
Kommunisten sein konnen, (sei)*” .

Weills Bemithungen fiir eine Verwertung wur-
den zunichst dadurch behindert, dass ihm keine
Vertragskopie mit Bloch Erben vorlag. Er schrieb
Brecht an. Nicht dieser, sondern Helene Weigel
antwortete am 19. 1. 1936 aus Schweden und
ibersandte ,,eine Abschrift des alten Dreigro-
schenvertrages”. Erst Anfang 1939 nahm Weill
den Faden auf und schrieb an Brecht unter dem
9.2.1939:

,.Ich wire Thnen dankbar, wenn Sie mir ein-
mal schreiben wiirden, wie lhrer Ansicht nach
unser rechtliches Verhédltnis mit Bloch Erben
betr. Dreigroschenoper ist... (Ich) wiirde natiir-
lich gern diesem merkwirdigen Verhiltnis mit
Bloch Erben ein Ende bereiten, mochte aber noch
keine definitiven Schritte unternehmen, bevor ich
Ihre Ansicht dariiber kennengelernt habe... Ich
wirde ... durch einen amerikanischen Anwalt an
Bloch-Erben schreiben lassen, daf} sie (Bloch-
Erben) unter den in Deutschland bestehenden
Bestimmungen nicht in der Lage sind, das Stiick
zu vertreiben und den zwischen uns bestehen-
den Vertrag zu erfiillen und daB3 wir daher den
bestehenden Vertrag fiir beendet erklaren. Da-
mit wiirden wahrscheinlich die Rechte an uns
zuriickfallen™.

70 Symonctte/Kowalke, a. a. O.. FN 46, Brief Nr. 271: deshalb
ist dic Darstellung von H. A. Walter in Dt. Exilliteratur, Bd.
3. S. 536. falsch. der unter Berufung auf Eisler behauptet,
Weill sci Brecht gegeniiber knauserig gewesen.

71  Symonctte/Kowalke. a. a. O.. FN 46, Bricf Nr. 274.



Die Atmosphiére der Schluss-Szene der Dreigoschenoper (1928) fing die Kiinstlerin
Lotte Reiniger in diesem Scherenschnitt ein.

Brecht antwortete schon mit Schreiben vom
23.3.1939:

,.Ich bin natiirlich mit jeder Aktion einverstan-
den, die uns von Bloch Erben und Universal be-
freit. Es ist ein groteskes Verhéltnis: Jedermann
kann sehen, daf} die deutschen Verlage ihre Ver-
pflichtung nicht mehr erfiillen kdnnen. Sie kén-
nen weder das Werk propagieren, noch die Tan-
tiemen an uns abfiihren™.

Die Absicht Weills, sich rechtlich beraten zu
lassen und dann entsprechend zu handeln, wur-
de nicht umgesetzt, wohl wegen seiner vielen
sonstigen Tatigkeiten, aber auch wegen des
Kriegsausbruches und auch, weil er letztlich
glaubte, die Zeit fiir einen Erfolg in den USA sei
noch nicht gekommen.

Da rechtliche Bemiihungen nicht zum Erfolg
zu fithren schienen, preschte Brecht, kaum hatte
er in seinem neuen Exilland USA Fufl} gefasst,
vor, ohne sich mit Weill abzusprechen, und ver-
suchte, die Dreigroschenoper in Kalifornien mit
einer ,,Neger-Produktion® herauszubringen™.
Weill war darliber mehr als enttduscht. Er war
wiitend und zornig, brachte aber dennoch Ver-
stdndnis fiir Brechts verzweifelte finanzielle Lage
auf, indem er an ihn schrieb (9. 3. 1942):

,Ich hitte gehofft, daBl Sie durch Freunde in
Hollywood eines Tages den Film finden wiirden,
so daf} wir mit der Dreigroschenoper warten kon-
nen, bis wir die groBen Chancen, die dieses ,,pro-
perty” fiir uns enthilt, wirklich ausschépfen kén-

72 vgl. dazu Symonette/Kowatke. a. a. O., FN 46, Seite 310.

nen. Aber Sie werden wahrscheinlich sagen, das

ist ein typisch kapitalistischer Standpunkt™.

Die Pléne Brechts scheiterten. Aber auch Weill
versuchte, auf eigene Faust das Stiick fir den
amerikanischen Markt zu aktualisieren. In einem
Schreiben an Lenya am 1. 5. 19457 spricht er
die Idee an, eine amerikanische Fassung der
Dreigroschenoper mit Maxwell Anderson™ zu
schreiben, mit teilweiser neuer Musik. Aber auch
dieses Projekt scheiterte.

V. Trennung von Felix Bloch Erben

1. Analyse der rechtlichen Lage

Hatten die beiden Protagonisten schon wih-
rend der Nazi-Zeit versucht, sich aus den ver-
traglichen Beziehungen zu Bloch Erben zu 15-
sen, wurden diese Bemithungen nach Kriegsen-
de deutlich verstdrkt. Allerdings fallt auch hier
auf, was schon fiir die davor liegende Zeit ins
Auge springt, dass sowohl Brecht als auch Weill
mehr als unprofessionell, vollig amateurhaft vor-
gingen und es nicht schafften, sich kompetente
Rechtsberatung zu sichern. Dabei war die Aus-
gangslage wie folgt:

Unabhéngig davon, dass Brecht und Weill
Deutschland verlassen hatten, unabhéngig davon,
dass Weill die amerikanische Staatsbiirgerschaft
angenommen hatte und Brecht ausgebiirgert
worden war, unterfielen alle rechtlichen, auch ur-

73 vgl. dazu Symonette/Kowalke, a. a. O., FN 46, Brief Nr. 373.

74  Fihrender amerikanischer Dramatiker der 30er und 40er Jah-
re, der mit Weill zusammen fiir den Broadway Knickerbok-
ker Holiduay (1938) und Lost in the Stars (1949) schrieb.



heberrechtlichen Zusammenhinge weiterhin
deutschem Recht (§ 120 UrhG). Die entschei-
dende Frage war also: Bestand eine Moglichkeit,
den Gesellschaftsvertrag mit Bloch Erben zu
kiindigen. § 723, Abs. 1 BGB sieht vor, die Ge-
sellschaft jederzeit durch Kiindigung zu been-
den, wenn sie nicht fiir eine bestimmte Zeitdau-
er eingegangen ist. Auflerdem ist eine Kiindigung
aus wichtigem Grund bei wesentlicher Vertrags-
verletzung und bei Unmdglichkeit einer Ver-
pilichtungserfiillung vorgesehen. Nach § 723,
Abs. 3 BGB ist eine Vereinbarung, durch wel-
che das Kindigungsrecht ausgeschlossen oder
beschrénkt wird, nichtig. § 724 BGB legt fest,
dass bei einem auf die Lebenszeit eines Gesell-
schafters abgeschlossenen Vertrag eine Kiindi-
gung — wie im Falle einer fiir unbestimmte Zeit
eingegangenen Gesellschaft — moglich ist. Wie
oben dargestellt, war die Gesellschaft fiir die
Dauer der Schutzfristen abgeschlossen, d. h.,
nach altem Recht 30 Jahre, nach neuem Recht
70 Jahre nach dem Tode des Urhebers (§ 64
UrhG). Diese Festschreibung hatte wohl Wree-
de in seinem oben schon zitierten Brief” veran-
lasst, ob in Kenntnis oder Unkenntnis der wah-
ren Rechtslage bleibt unklar, Brecht gegeniiber
die Unkiindbarkeit zu betonen, jedenfalls wah-
rend der Dauer der Schutzfristen.

Diese Auffassung war aber rechtsfehlerhaft,
sie ist es auch weiterhin, denn der Sinn des §
724 BGB greift immer ein, wenn die Lebenszeit
eines Gesellschafters als Fest- oder Mindestdauer
der Gesellschaft vereinbart worden ist’. Da die
Schutzfrist erst weit nach dem Tode eines Urhe-
bers auslduft, war somit auf jeden Fall die Min-
destlaufzeit die gesamte Lebensdauer eines der
Urheber””. Da die Lebenszeit eines Urhebers
nicht das Ende des Gesellschaftsvertrages dar-
stellen sollte, sondern sich daran noch eine wei-
tere Frist kniipfen sollte, die man als ,,rechtliche
Lebenszeit” bezeichnen konnte, kann kein Zwei-
fel daran bestehen, dass zusdtzlich auch noch

75  Unter L4., Brief vom 7.1.1934.

76 so Ulmer in Minchner Kommentar zum BGB, 2. Aufl., Anm.
5zu § 724; KeBler in Staudinger. BGB. 12. Aufl., Anm. 2 zu
§ 724; von Gamm, RGRK-BGB, Anm. 13 zu § 723; Gum-
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1, Seite 304.

77 BGH, NJW 1975, 1030 ff.
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eine, nach den gesellschaftsrechtlichen Bestim-
mungen unzuldssige, .,iiberlange Gesellschafts-
dauer* vereinbart war™ . Zwar wird in Rechtspre-
chung und Literatur angenommen, dass § 723
BGB und die daraus folgende jederzeitige Kiin-
digungsmdoglichkeit einer Gesellschaft nur dann
anzunehmen ist, wenn sich kein abweichender
Parteiwille ergibt™ . Weder aus dem Wortlaut des
Gesellschaftsvertrages, noch aus den Umsténden,
noch aus den jeweiligen Interessen ergibt sich
ein Wille der Parteien des Gesellschaftsvertra-
ges dafiir, eine jederzeitige Kiindigungsmoglich-
keit nach § 723 BGB auszuschliefen. Es ist auch
nicht das Wesen eines Biihnenvertriebsvertrages,
so muss man den Gesellschaftsvertrag inhaltlich
interpretieren, auf Dauer und unkiindbar abge-
schlossen zu sein. Es wire moglich gewesen, sich
iiber die Dauer der Kiindigungsfrist zu unterhal-
ten, eine Kiindigung zur Unzeit™ (§ 723, Abs. 2,
Satz 2 BGB) wire sicherlich ausgeschlossen ge-
wesen. Moglicherweise wére eine Kiindigung
immer nur zum Ende des Bilhnenjahres moglich
gewesen, es hitte jedenfalls nicht des Riickgrif-
fes auf die Kiindigung aus wichtigem Grunde
bedurft, um das Gesellschaftsverhiltnis durch
einen der Gesellschafter zu beenden.

Mit anderen Worten, in volliger Verkennung
der Rechtslage — entweder nicht oder falsch be-
raten — gingen Brecht und Weill davon aus, sie
seien wiahrend der Nazi-Herrschaft und danach
weiterhin ,,Gefangene™ des Vertrages mit Bloch
Erben. Eine einzige kurze Willenserkldrung nur
eines Gesellschafters hitte das Gesellschaftsver-
héltnis insgesamt beendet. Die Rechtsfolge der
Auflésung der Gesellschaft und ihre Auseinan-
dersetzung wéren ohne jede Probleme herzustel-
len gewesen. Es war dem Verfasser nicht mog-
lich, zu ermitteln, warum sich die Protagonisten
in einem solch massiven Rechtsirrtum befunden
haben. Es war auch nicht méglich, nachzuvoll-
ziehen, warum nicht wenigstens versucht wur-

78 vgl. dazu van Gamm. a. a. O.. RGRK-BGB, Anm. 13 zu §
723: Ulmer, a. a. O., FN 72,
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mert, a. a. Q.. FN 72.
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de, das auflerordentliche Kiindigungsrecht nach
§ 723, Abs. 1 BGB wahrzunehmen, denn hier
lagen wahrlich berechtigte Griinde vor: Tantie-
me wurde nicht mehr abgefiihrt, Bloch Erben war
es ab 1933 unmdglich geworden, das Stiick im
wesentlichen Einzugsgebiet — ndmlich im
deutschsprachigen Raum — zur Auffihrung zu
bringen. Eine Kiindigung aus wichtigem Grund
wire wirksam gewesen®! .

Fraglich bleibt, ob die Aufldsung der Gesell-
schaft auch die Verbindung der Werke nach § 9
UrhG beendet hitte. Die Kiindigung der ,,Drei-
er-Gesellschaft” hitte nicht automatisch die Ge-
sellschaft nach § 9 UrhG bewirkt. Hitte einer
der Beteiligten auch die gesellschaftsrechtliche
Werkverbindung® kiindigen wollen, hitte gegol-
ten, dass sich aus dem Wesen der Werkverbin-
dung bei Oper oder Operette ergibt, dass sie eben
gerade nicht vorzeitig gekiindigt werden soll. Es
sei denn, die Werkverbindung ist von vornher-
ein nur fiir eine beschrankte Dauer eingegangen
worden, z. B. bei einer Parodie, einem Karne-
valslied o. &%, Weill und Brecht hatten eine
Werkverbindung auf Dauer gewollt* und damit
konkludent vereinbart, dass die damit einherge-
hende Gesellschaft nicht jederzeit gekiindigt
werden konnte. Nach ganz iiberwiegender urhe-
berrechtlicher Auffassung endet eine Gesell-
schaft nach § 9 UrhG dann, wenn das erste ver-
bundene Werk gemeinfrei wird*® . Hier greift der
Rechtsgedanke des § 726 BGB*. Die Werkver-
bindung wire also unangetastet geblieben.

2. Trennungsstrategien

Skurril und verzweifelt muten die Bemiihun-
gen beider Autoren an, sich wenigstens nach
Kriegsende von Bloch Erben zu 16sen. Alle még-
lichen und unméglichen Argumente wurden ins
Feld gefiihrt: Geradezu hilflos heifit es in einem

vgl. zu den Kiindigungsgriinden speziell bei Bithnenvertriebs-
vertrigen: OLG Miinchen, GRUR 1980, 8. 912 f.

vgl. dazu Fromm/Nordemann, a. a. O., FN 22, Anm. 13 zu §
9 m. w.N.

vgl. dazu Fromm/Nordemann, a. a. O., FN 82.

vel. dazu Schreiben Weills an Brecht vom 17. 1. 1949, zi-
tiert unter 1V, 2.

BGH, NJW 1975, 1030 ff.

so zu recht Nordemann in Fromm/Nordemann. a. a. O., FN
82; Schricker/Loewenheim, Urheberrecht, Anm. § zu § 9:
Ulmer, Urheber- und Verlagsrecht, 3. Aufl., Seite 198.
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Schreiben vom 3. 9. 1947 Weills an Brecht, dass
er (Weill) sich in London tiber die Rechtslage
habe aufklaren lassen, dass Bloch Erben immer
noch im Besitze der Rechte sei, ,,bis wir auf le-
galem Wege diese Vertrige gekiindigt haben®.
Dass es mehr als leicht war, diese Vertrdge auf
Llegalem™ Wege zu kiindigen, hatte niemand
bemerkt. Vielleicht deshalb, weil der amerika-
nische Anwalt Weills, Reinheimer, die gesell-
schaftsrechtliche Lage nach deutschem Recht
nicht mehr im Blick hatte. Auch Brecht versuchte
sich, vom Vertrage zu I6sen, er schaltete Rechts-
anwalt Dr. Schwarz aus Miinchen ein. Dieser
schrieb Weill an% und bat um Informationen
dariiber, ob es zu Vertragsverletzungen gekom-
men sei, da es mdglich sei, ,,das Verhalten des
Verlages Bloch Erben als einen wichtigen Grund
zur Aufhebung des Vertrages® anzusehen. Auch
hier also kein Gedanke an die ,,normale® Kiindi-
gung. Brecht hatte sich insofern munitioniert, als
er am 15. 10. 1947 in New York eine ,.eides-
stattliche Versicherung™ abgegeben hatte, Bloch
Erben sei wegen der Dreigroschenoper vertrags-
briichig. Schon von 1933 an habe er keine Tan-
tiemen mehr erhalten. Er restimiert: ,,Der Ver-
trieb Felix Bloch Erben hat also seine Vertriage
mit mir gebrochen und ich erklére sie hiermit fiir
Null und nichtig.” Diese Erklarung wurde jedoch
offenkundig nicht an Bloch Erben weitergelei-
tet, denn ansonsten hitte die Kiindigungserkl-
rung vorgelegen. Rechtsanwalt Schwarz versuch-
te, liber einen ldngeren Zeitraum, immer wieder
Argumente fiir eine Kiindigung aus wichtigem
Grund zu finden. In einem Schreiben vom 7. 3.
1947 an Brecht heifit es:

Der Vertrag liber die Vertriebsrechte hinsicht-
lich der Dreigroschenoper ist an sich durch Thre
Ausblirgerung und durch den Krieg nicht beriihrt
worden. Insbesondere ist leider auch nach Ab-
schluf} der Feindseligkeiten weder von Ihrer Sei-
te, noch von Seiten des Herrn Kurt Weill dem
weiteren Vertrieb der Dreigroschenoper durch
Felix Bloch Erben widersprochen worden...
Grundsétzlich kann nach deutschem Recht jedoch
jeder Vertrag aus wichtigem Grund gekiindigt
werden.*

87 Schreiben vom 23.9.1948.



Parallel dazu versuchte Brecht eine ,,Umge-
hungsstrategie™. Er stellte eine so genannte Neue
Dreigroschenoper zusammen, mit teilweise neu-
en Texten an Schliisselstellen. In einem Schrei-
ben vom 6. 12. 1948 an Weill behauptet er, sei-
ne neue Fassung sei ,juristisch als Neufassung
(zu betrachten), d. h., wir brauchen fiir ihren
Vertrieb uns um den Verlag Bloch-Erben nicht
mehr zu kiimmern.© Als Weill die Textdnderun-
gen sah, antwortete er duflerst ablehnend, die
Neufassung sei ,.einfach nicht auf dem Niveau
der Dreigroschenoper®. Er figte hinzu:

,»Sie werden vielleicht sagen, dafl mich das
eigentlich einen Dreck angeht, da die Anderun-
gen ja der Musik folgen. Aber da diese Musik zu
Ihren Originaltexten geschrieben war und da das
Ineinanderverschmelzen von Wort und Musik
eine der Haupteigenschaften der Dreigroschen-
oper war, so befiirchte ich, daf3 diese drastischen
Anderungen (z. B. im Kanonensong) von einem
Publikum, das diese Lieder seit 20 Jahren gesun-
gen hat, als stdrende Eingriffe empfunden wer-
den miissen“™.

Das Projekt ,,Neufassung™ wurde dann von
Brecht aufgegeben, eine sinnvolle Strategie wire
es nicht gewesen, denn, wie oben dargestellt, die
Werkverbindung zwischen Text und Musik hat-
te nur einvernehmlich aufgehoben werden kén-
nen, da Griinde fiir eine Beendigung der Werk-
verbindung aus wichtigen Griinden im Sinne des
§ 723 BGB offenkundig nicht vorlagen. Selbst
wenn Weill zugestimmt hitte, hitte sich Bloch
Erben gegen den zielgerichteten Angriff gegen
einen bestehenden Gesellschaftsvertrag durch
Umgehung gerichtlich erfolgreich wehren kon-
nen, denn Brechts Verhalten verstief gegen die
allgemein anerkannte gesellschaftsrechtliche
Treuepflicht™.

3. Der Eklat

Die anwaltliche Korrespondenz schleppte sich
hin. Brecht wurde zusehends unzufriedener, er
wollte endlich von Bloch Erben loskommen, und
zwar aus einem ganz einfachen Grund: Er hatte
ndmlich schon am 7. 2. 1949 mit Peter Suhr-

88  Schreiben vom 17.1.1949.
89  vgl. dazu Weipert, a. a. O.. FN 80. 8. 112 ffm. w. N.

kamp einen Vertrag abgeschlossen, wonach er
sdmtliche ,,in einer anliegenden Liste verzeich-
neten Bithnenstiicke” (inklusive Dreigroschen-
oper) an den Suhrkamp-Verlag vergab® . Brecht
stand also unter erheblichem Druck. Er musste,
um vertragstreu zu sein, die Dreigroschenoper
von Bloch Erben loseisen, um sie bei Suhrkamp
unterzubringen. Brecht deutete Weill gegeniiber
lediglich an, dass bei einer Auflésung des Ver-
trages mit Bloch Erben der Suhrkamp-Verlag
bereit stehe. Weill hielt dies fiir eine ganz ver-
niinftige Ldsung, bat aber instdndig um weitere
Informationen, die Brecht verweigerte’ . Von
einer Regelung mit dem Suhrkamp-Verlag konn-
te allerdings keine Rede sein. Zwar hatte Brecht
am 28. 1. 1949 an Weill geschrieben, er werde
mit Bloch Erben wohl zu einer ,,glitlichen Eini-
gung* kommen, tatséchlich geschah jedoch fol-
gendes: Am 25. 6. 1949 teilte der Agent Brechts,
Jakob Geiss, der Mitarbeiterin Brechts, Ruth
Berlau, seine Verwunderung dariiber mit, dass
es bisher immer noch nicht zu einer Einigung
mit Bloch Erben gekommen sei. Geiss beschwort
Berlau, mit Brecht unverziiglich zum Verlag
Bloch Erben zu gehen und sich der Sache anzu-
nehmen® . Ende Juni, kurz bevor sich Brecht sta-
tiondr ins Berliner Hedwigskrankenhaus begab,
muss es zu einer erregten Szene gekommen sein,
als Brecht und Berlau die geschiftsfiihrende
Ehefrau des verstorbenen Wreede im Biiro von
Bloch Erben in Berlin mehr oder weniger iiber-
fallartig aufsuchten und ,,aufraumten®, Zwar hat-
te Bloch Erben schon mit Schreiben vom 7. 12.
1948 Brecht angeboten, man wolle den Bithnen-
vertrieb der Dreigroschenoper weiterfithren,
verzichte auf eigene Anspriiche, wolle also den
Vertrag auf eine neue Basis stellen. Da Brecht
jedoch an Suhrkamp gebunden war, kam das
jetzt fir thn nicht mehr in Betracht. Brecht be-
hauptete in aggressiver und verletzender Wei-
se, bei Bloch Erben habe es sich um einen Nazi-

90 Fuegi.a. a. O.. FN 6. S. 733.

91  Schreiben Brechtan Weill vom 10, 6. und 23. 6. 1949: Schrei-
ben Weill an Brecht vom 11. 7. 1949. Im Schreiben vom
23.6.1949 an Weill heifit es: .Wenn Sic mir also cinfach
mitteilen, daBl auch Sie diesen Vertrag (mit Bloch Erben) nicht
mehr flir giiltig anschen, regele ich die ganze Sache von hier
aus zusammen mit dem Suhrkamp-Verlag™.

92 vgl. dazu Hecht. a. a, O., FN 13, S. 878.



Verlag gehandelt. Nazi-Schergen hétten ithm
seine Tantiemen vorenthalten. Prokurist Spitz-
ner sei ein Nazi, dass er immer noch im Verlag
sei, sei ein Skandal. Frau Wreede, die mogli-
cherweise zwischenzeitlich auch rechtlich sach-
kundig dariiber war, dass der Vertrag so oder so
jederzeit gekiindigt werden konnte, was Brecht
immer noch nicht wusste, wollte sich so ein
Verhalten nicht bieten lassen und empfand es
als absolute Unverschamtheit, wie sie von Brecht
und Berlau behandelt wurde. Sie warf Brecht
beide Vertrdge (Generalvertrag und Dreigro-
schenoper-Vertrag) buchstiblich vor die Fiifie
und rief: ,,Da ist die Tiir, junger Mann!“?* Brecht
meinte, eine grandiose taktische Meisterleistung
begangen zu haben und jubelte, auch in einem
Schreiben an Weill vom 18. 7. 1949 noch aus
dem Krankenhaus:

.Ich habe jetzt endlich das Vertragsverhéltnis
beziiglich der Dreigroschenoper mit Felix Bloch
Erben gel6st. Es ist dort immer noch dieser Herr
Spitzner in procura, der den Vertrag unter Wree-
de mit uns abschlof}, dann den Nazis die Tantie-
men in Skandinavien einzog usw. Ich bin also
froh, dal3 ich das Pack los bin®.

Mit keinem Wort erwihnte er, welcher Me-
thoden er sich bedient hat, mit keinem Wort er-
wiéhnte er, dass es sich hier um eine abstruse
Intrige gegen Bloch Erben gehandelt hat, die
aber, wie dargestellt, gar nicht erforderlich ge-
wesen wire. Tatsdchlich waren samtliche Be-
hauptungen Brechts barer Unsinn: Weder war
der Prokurist Spitzner ein Nazi**, noch waren
aus politischen Griinden Tantiemen der Drei-
groschenoper einbehalten worden, sondern
schlicht deshalb, weil Brecht nicht vertragstreu
war. Auch die Behauptung, Bloch Erben hitte
mit den Nazis kollaboriert, ist abenteuerlich. Aus
einer Aktennotiz von Bloch Erben vom 30. 10.
1939 geht hervor, dass es gerade im Sinne
Brechts war, dass Bloch Erben gegeniiber Brecht
— ob berechtigt oder unberechtigt — aufrechne-

Die Szene ist beschricben bei Fuegi. a. a. O.. FN 6 . Seite
745 und Fuegi, a. a. O., Anm. 35, S. 181, Herr Dr. Kéhler
(Bloch Erben) hat dem Verfasser berichtet, dass Frau Wree-
de, dic erst vor wenigen Jahren starb, zcitlebens darauf stolz
war, Brecht in dic Schranken gewiesen zu haben.

Wreede beging am 3. 10. 1934 Sclbstmord; Spitzner wurde
1936 Prokurist.

94

44

te, denn, ansonsten hitte die Gefahr bestanden,
wie es in der Aktennotiz heift, ,,daBl das Reich
seinerseits die an Brecht nicht mehr gezahlten
Betrdge beanspruchen kénnte“. Bloch Erben
hatte sich also gerade vor Brecht, nicht gegen
ihn gestellt.

Da Brecht im Krankenhaus lag, musste sich
Berlau um die weitere Abwicklung kiimmern.
Am 11.7.1949% suchte sie Bloch Erben auf und
bat um eine formelle Erklirung. Diese wurde
dann mit Schreiben vom gleichen Tage auch
Brecht gegeniiber abgegeben mir dem Wortlaut:

»...dafl wir den mit Thnen abgeschlossenen

Generalvertrag vom 17. 5. 1929 und den Ver-

triebsvertrag iber die Dreigroschenoper vom 26.

4. 1928 mit dem heutigen Tage als geldst anse-

hen. Damit bestehen keinerlei Rechte und An-

spriiche mehr aus diesen Vertragen. Hinsichtlich
des Herrn Kurt Weill ... hatte Ruth Berlau in der

Unterredung erklért, dafl Herr Kurt Weill mit der

Losung des Vertrages einverstanden ist®.

4. Das (vorldufige) Ende

Damit war die ,,Dreigroschenoper-Gesell-
schaft”, der Leser wird beurteilen miissen, ob es
sich hier um eine feine Gesellschaft gehandelt
hat, beendet. Juristisch unerheblich ist, ob die
Beendigung durch Aufhebungsvertrag, durch Ei-
genkiindigung seitens Felix Bloch Erben oder
durch Kiindigung Brechts erfolgte, denn die
Rechtsfolge ist in allen drei Féllen dieselbe: Die
Gesellschaft endet.

Es kénnte als Treppenwitz in die Geschichte
der Dreigroschenoper eingehen, dass sie, die in
den Fesseln des BGB gefangen schien, als eines
der wenigen Kunstwerke angesehen werden
kann, in denen das BGB selbst thematisiert wird.
Wie heifit es doch in der ,,.Ballade von der sexu-
ellen Horigkeit™: ,.Er glaubt nicht an die Bibel,
nicht ans BGB.*

(Der Autor, Ulrich Fischer, ist als Einzelan-
walt und Fachanwalt fiir Arbeitsrecht in Frank-
Jurt a. M. titig. Der Aufsatz wurde bereits in der
NJW — Neue Juristische Woche — 2000, Heft 30
verdffentlicht.)

95  Hecht, a. a. O., FN 13, S. 880.



Von Gerd Koch

Die Urauffithrung der Brecht-Eisler-Dudow-
schen Mafsnahme am 13. 12. 1930 war sehr gut
vorbereitet und das aus mindestens zwei Griin-
den:

1. Es ging eine Kontroverse mit der Leitung
der ,,Neuen Musik* voraus und

2. ,,Mit der Wahl des szenischen Chorwerks
als der neuen Form der Lehrstiicke, engagiert
Brecht ganz neue Krifte fiir das Theater...
Theater wird jetzt zur Artikulationsform derje-
nigen selbst, die das Stiick angeht. Das geschieht
bei Brecht ... mit einem organisatorischen Kniff:
das szenische Chorwerk wird nicht
von professionellen Schauspielern |
und Séngern einem Publikum vor-
getragen, sondern von den in Ar-
beiterchéren organisierten Arbei-
tern selbst produziert ... Bereits in
seiner Notiz Institut ohne Zuschau-
er entwirft er das Konzept eines zu-
schauerlosen Theaters, vom ,lehr-
theater, einem neuartigen institut
ohne zuschauer, deren spieler zu-
gleich horende und sprechende sind
und dessen verwirklichung im in-
teresse eines kollektivistischen,
klassenlosen gemeinwesens liegt.’
Die vertikalen Strukturen von Kompetenz und
Macht ... weichen hier einer Art Selbstorganisa-
tion des Publikums als Spieler und der Spieler
als Rezipienten der von ihnen selbst modellhaft
vorgefiihrten Lehrstiicke.

Das formuliert Reinhard Kriiger (S. 123) in
seinem wabhrlich interessanten Buch, in seinem
Fund: Auf einem Berliner Flohmarkt kommt ihm
1999 eine Broschiire in die Hiande, die sich als
ein mit Notizen versehenes Exemplar der Maf3-
nahme herausstellt, das als Material den Besu-
chern der Urauffithrung der MafSnahme als Be-
gleitmaterial zum kritischen Verfolg des politi-
schen, szenischen Chorwerks vorlag. Und: Die-
ses Exemplar weist handschriftliche Notizen von
der Urauffiihrung auf: Mitschriften, namentlich
zur Musik, aber auch dariiber, wann Eisler aus

Das Exemplar cincs Krill

Ikers:
von'der Unnufliihsung im 13.12.1930

‘gofiadon, rukrtblee, kbrmmenniert nd herasgogeben von
Reinhwd Krtgos
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dem Chor einen lauten Zwischenruf startete oder
wie der Umgang mit Masken wihrend der Auf-
fihrung (z. T. im Gegensatz zu anderen spéte-
ren Gepflogenheiten) vonstatten ging. Eine ,,Re-
konstruktion der Auffiihrungspraxis aus den
Notizen® (S. 110ff.) wird méglich.

Die Annotationen im gedruckten Text bezie-
hen sich stark auf den musikalischen Teil der Ur-
auffithrung, z. B. der Kontrollchor: ,,Schnell,
hoch®, oder: Erster Agitator: ,,revol.(utionére)
Untermusik®, und zum Schluss: ,,Musik vom
Antimusikal.(ischen) her aber Musik eines be-
gabten mutig bewegt(en) Mannes.
Passt gut zum Kom.(unismus) als
Anti-relig.(ion)“. Aber wir erfah-
ren auch die Einsétze und Akzent-
setzungen etwa von Helene Wei-
gel oder Alexander Granach. We-
gen der musikalischen Aufmerk-
samkeit des Notizenschreibers lag
es fiir Reinhard Kriiger zuerst
nahe, den Musikkritiker der Avant-
garde, Hans Heinz Stuckenschmidt
hinter den Notizen zu vermuten.
Fiir den Eisler-Freund Stucken-
schmidt jedoch waren gerade die
Musik betreffenden Teile allzu di-
stanziert (auch wenn die publizierte Zeitungskri-
tik Stuckenschmidts stiickweise Korresponden-
zen mit den Notizen im Mafinahme-Text auf-
weist). Priziser nun wurde die Ahnlichkeit zwi-
schen Notizen und Rezension bei einem ande-
ren Zeitungsautor: bei Paul Fechter — , Fechter
iibernahm das Feuilleton der ,Deutschen Allge-
meinen Zeitung’ (dort erschien am 15. 12. 1930
auch seine Mafinahme-Rezension, Anm. GK)
und wurde zu einem fithrenden Kritiker der
,Rechten’. In dem von Hofmannsthal geprigten
Begriff der ,konservativen Revolution” sah er
woh! auf der einen Seite die Méglichkeit, ,Sub-
stanz’ auch in den Arbeiten linksstehender
Schriftsteller zu entdecken. Vor allem aber setz-
te er sich in den zwanziger Jahren fiir das ein,
was thm als Dichtung der ,Wirklichkeit” oder als



,Volksdichtung” erschien* (so Wilthelm Jacobs  Karl Grobe in der Frankfurter Rundschau vom
und Lothar Tank im ,,Nachwort™ der von ihnen 1. 3. 2001 schreibt, ,,Wendepunkt der Weltge-
bearbeiteten Paul Fechterschen ,,Geschichte der  schichte: Blutiges Ende des Kronstidter Auf-
deutschen Literatur™, Bd. 2, Giitersloh 1950, S. stands vor 80 Jahren* — also: ., Niemals wieder
426) - zumindest 1937 war Paul Fechter Teil-  Opposition® in der kommunistischen Bewegung
nehmer an den ,deutschnationalen’ Dichtertref-  und Ende des horizontalen Macht- und Gleich-
fen des Autors ,,Volk ohne Raum®, Hans Grimm,  heitswunsches der Ritebewegung — auch perso-
der Paul Fechter in seinen Erinnerungen von  nifiziert in Rosa Luxemburg ...

1954 als einen ,,unpolitischen schriftstellerischen In Brechts Legende von der Entstehung des
Bekannten” bezeichnet, (vgl. auch Gerd Koch  Buches Taoteking ... heiit es zum Schluss, dass
[Hrsg.]: Literarisches Leben, Exil und National-  auch der Zdllner bedankt sein soll, der dem Wei-
sozialismus. Frankfurt/M. 1996, S. 93ff.). Nun  sen seine Weisheit abverlangt habe. Hier nun ist
also liefert der ideologische Gegner wertvolles  dem Finder Reinhard Kriiger recht zu danken,
Material zum Versténdnis der Urauffilhrung der  dass er ein Material hat zugénglich machen kén-

Mafinahme von 1930! Reinhard Kriiger hat sorg-  nen, das der Forschung zur Lehrstiicks-Praxis wie
filtig gepriift, gegeniibergestellt, rekonstruiert  -Theorie wichtige Details hinzuftigt! Er hat et-
(auch Fotos der Urauffithrung nun durch Aus-  was dem Vergessen entrissen, was wir gebrau-
schnittsvergrofierungen neu lesen kénnen, z. B.  chen kénnen.

im Hinblick auf den Einsatz der Masken!). Und Bertolt Brecht — Hanns Eisler — Slatan Du-

er hat zum Schluss den politischen Diskussio-  dow: Die Mafinahme. Das Exemplar eines Kri-
nen um den ,Inhalt’ der Mafnahme eine von  tikers von der Urauffiihrung am 13.12.1940.
Aristoteles (,,Brecht, ein heimlicher Aristoteli-  Gefunden, transkribiert, kommentiert und
ker?* - S. 1241f.), Gracians Handorakel und An-  herausgegeben von Reinhard Kriiger. Berlin
tonio Gramsci herkommende Argumentation hin- 2001 (WEIDLER Buchverlag), 143 S. mit zahl-
zugefligt, die implizit hinweist auf einen, wie  reichen Fotos, 29,80 DM.

Kurt Weill in Wort, Bild und Ton

Von Joachim Lucchesi

Vor einem Jahr, zum 100. Geburtstag Kurt ~ Kontergewicht zur Werkprisentation des Ban-
Weills, erschien in den USA und parallel in  des. Uberhaupt sind die Autoren hinter ihren Ge-
Deutschland ein in seinem Materialreichtum be-  genstand entschieden zurlickgetreten, haben sich
eindruckender Band: ,,Kurt Weill. Ein . die Kommentierung versagt und statt
Leben in Bildern und Dokumenten®. dessen die ,Kraft des Faktischen®
Ediert von den Mitarbeitern der New sprechen lassen. Das reiche Material,
Yorker ,,Kurt Weill Foundation® Da- knapp 700 Abbildungen (Fotos von
vid Fameth, Elmar Juchem und Dave Weill und seinem Umfeld, von Noten,
Stein ist hier ein chronologischer Ab- Auffihrungen, Programmheften, Re-
riss vorgelegt worden, der ,,mehr ei- zensionen, Theatern, Interpreten) sol-
ner Werkgeschichte als einem Lebens- len fiir sich sprechen und den Leser
bericht™ gleicht, ,,da der Genese und zu einer Entdeckungsreise einladen.
Rezeption von Weills Komposition Damit er nicht ganz verloren der Fiil-
mehr Platz eingerdumt wird als seinen | ledes Ausgebreiteten gegeniibersteht,
personlichen Beziehungen oder den " sind gliedernde Zasuren angebracht:
Nuancen der gesellschaftlichen und politischen  Kapitel-Unterteilungen nach (biographischen)
Hintergriinde.” (S. 9) Diese Darstellung des Le-  Zeitabschnitten, Zeittafeln zu Leben und Werk
bens durch das Werk mag man bedauern, wiren  zu Beginn jedes neuen Kapitels sowie Zeitlei-
da nicht beispielsweise die 1998 erschienene  sten zu Kunst, Wissenschaft und Politik. Eine
Weill-Lenya-Korrespondenz — das quasi private ., Miniatur-Biographie® (S. 9) will unter dem Ti-
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tel ,,Ein kurzes Leben” (S. 11-13) Zusammen-
hang angesichts der Dokumentenfiille stiften. Die
synoptischen Tabellen zur Zeitgeschichte schaf-
fen jedoch keine Zusammenhangsbildung und
sind eigentlich iiberfliissig innerhalb der Daten-
menge. Wesentlicher fiir die Anndherung an den
Komponisten sind zahlreich abgedruckte Privat-
briefe an seine Familie, an Lenya
und an Personen, mit denen er pro-
jektbezogen zusammenarbeitete,
sowie die Geschéftskorrespondenz
mit der Wiener Universal Edition.
Deutlich wird anhand des Materi-
alreichtums, der die Lebensstatio-
nen von Dessau bis New York do-
kumentiert, dass es sich bei Weill
um einen der komplexesten Kom-
ponisten des 20. Jahrhunderts han-
delt, dessen Bewertung als europdi-
scher und amerikanischer Kompo-
nist - Ist er nun ganzheitlich eine
Person oder ,,zerfallt™ er in einen
deutschen oder amerikanischen Komponisten? —
bis heute umstritten ist. Das Buch ist eine Quel-
le ersten Ranges, um auch dieser von Kim Ko-
walke im Vorwort angesprochenen Frage nach-
zugehen. (Und zwar dahingehend, dass Weill als
Kiinstler nicht teilbar ist.) Der Wert der Publi-
kation innerhalb der aktuellen Diskussion um den
Komponisten ist nicht hoch genug zu veranschla-
gen und leitet zweifellos eine neue Phase der
Weill-Rezeption ein.

Hierzu ist, man kann auch sagen: in Verschrin-
kung, zeitgleich im Mainzer Schott Verlag ein
umfangreicher Band mit Weills Gesammelten
Schriften erschienen, herausgegeben von Stephen
Hinton und Jiirgen Schebera (unter Mitwirkung
von Elmar Juchem). Dieser Ausgabe war ein Jahr-
zehnt zuvor ein (fast) titelgleicher Band voraus-
gegangen, damals erschienen im Henschelverlag
Berlin. Nun haben die Herausgeber eine um 47
Texte erweiterte und revidierte Neuausgabe vor-
gelegt. Die Rubrizierung der Schriften in ,,drei
Abteilungen” wurde beibehalten, es sind dies:
Erste Abteilung (Aufsdtze, Essays und Presse-
duferungen), Zweite Abteilung (Beitrége fiir die
Zeitschrift ,,Der deutsche Rundfunk®) und die
Dritte Abteilung (Gespréche und Interviews). Die
Anmerkungen wurden teilweise iiberarbeitet und
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erginzt. Inwieweit eine Rubrizierung in drei Ab-
teilungen (statt strenger Chronologie der Verdf-
fentlichungen mit thren moglichen Querverwei-
sen) vorteilhafter ist, mag manches Fiir und Wi-
der hervorrufen. Doch ist es, seit David Drews
erster Edition ausgew#hlter Schriften 1975 die
umfangreichste und aussagekréftigste Sammlung
von Schriften des als Schriftsteller
erstaunlich vielseitigen und aktiven
Kurt Weill.

David Farneth, Elmar Juchem,
Dave Stein: Kurt Weill. Ein Le-
ben in Bildern und Dokumenten.
Miinchen: Econ Ullstein List
Verlag 2000, 320 Seiten, 98 DM.

Stephen Hinton, Jiirgen Sche-
bera (Hrsg.): Kurt Weill. Gesam-
melte Schriften. Erweiterte und
revidierte Neuausgabe. Mit einer
CD Kurt Weill spricht und singt.
Mainz: Schott Musik Internatio-
nal 2000. 571 Seiten, 98 DM.

Stephen Hinton, Jiirgen Schebera (Hrsg.):
Kurt Weill. Musik und Theater. Gesammelte
Schriften. Mit einer Auswahl von Gespriichen
und Interviews. Vorwort von David Drew.
Berlin: Henschelverlag Kunst und Gesell-
schaft 1990. 381 Seiten — nur noch in Restbe-
stiinden im Brecht-Shop Augsburg fiir 39 DM
erhdaltlich.
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Jahrbuch zur Literatur der Weimarer Republik
Von Dieter Wohrle

Man darf das Erscheinen dieses Jahrbuchs in
seiner ansehnlichen gemachten Ausstattung — ein
dezentes Blau bestimmt den Einband, und auf
dem Titelblatt finden sich weitgehend unbekann-
te Kunstwerke des Jahrzehnts — durchaus eine
kleine Sensation nennen. Denn diese Publikati-
on 18st jene Ziele wirklich ein, die sich die Her-
ausgeberin Sabina Becker und ihre beiden Mit-
arbeiter Eckhard Faul und Reiner Marx gesteckt
haben. Und diese wurden keineswegs lang und
breit an den Anfang des ersten Bandes gestellt,
sondern finden sich kurz und knapp auf der Um-
schlagriickseite von jedem Jahrbuch. ,,.Die Wei-
marer Republik stellt eine der zentralen Phasen
dieses Jahrhunderts fiir die Ausbildung einer mo-
demen Asthetik dar. Ziel des JAHRBUCHS ZUR
LITERATUR DER WEIMARER REPUBLIK
ist es daher, ein Forum fiir die kontinuierliche
Erforschung der deutschsprachigen Literatur
vom Ende des Ersten Weltkriegs bis zum Jahr
1933 anzubieten. Ein erweiterter Literaturbegriff
ermdglicht es, nicht-literarische Medien wie Film
und Photographie, Kulturphdnomene (Kulturin-
stitutionen, Kulturpolitik, Zeitschriften) und neue
Produktions- und Darstellungsformen (Kabarett,
Theaterpraxis, Inszenierungsstile) zu beriicksich-
tigen. Dabei sollen auch Autoren ins dffentliche
BewuBtsein zuriickgerufen werden, die infolge
der literaturgeschichtlichen Kanonisierung an
den Rand des Interesses gedringt wurden. Eine
sozialhistorische Perspektive steht im Mittel-
punkt des Erkenntnisinteresses. Entsprechend
dieser Zielsetzung macht ein Texte- und Doku-
mente-Teil wenig bekannte oder bisher unver-
offentlichte Texte sowie Quellenmaterial (Zen-
surprozesse, Korrespondenzen, Literaturfehden)
zugénglich. Die aktuelle wissenschaftliche Aus-
einandersetzung mit der Literatur der Weimarer
Republik dokumentieren im zweiten Teil des
Jahrbuchs zahlreiche Aufsétze. Ein Rezensions-
teil beschlieft den Band.*

Blickt man heute auf die ersten vier Binde
zurlick, und man hat allen Grund, auf den Erfolg
dieser Publikation anzustoflen, so hitte der erste
Band - 1995 erschienen — wohl nicht besser ein-
geleitet werden konnen, als durch Erich Maria
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Remarques weitgehend unbekannten Essay Uber
das Mixen kostbarer Schndpse. Dieses alkoholi-
sche Feuerwerk an kurzweiligen Gedanken tiber
die Welt im Allgemeinen, den Schnaps im Be-
sonderen, lber das Trinken generell und das
Mixen spezieller Spirituosen ist auch nach 77
Jahren noch liberaus lesenswert, und dies nicht
nur fiir Literaturwissenschaftler oder fur Remar-
que-Freunde, wie es der stellenweise iiberaus
trockene Kommentar von Thomas F. Schneider
und Dieter Voigt dazu nahelegt. Indem die bei-
den ernsthaft glauben, versichern zu miissen, es
sei ,nicht die Absicht der Verfasser, an dieser
Stelle tiber die Qualitdt des Essays zu verhan-
deln oder zu urteilen®, und sie ,,weder vor, wih-
rend noch nach dem Abfassen dieses kleinen
Beitrags die in dem Essay beschriebenen Rezepte
aufihre Tauglichkeit hin untersucht haben®, fallt
allerdings nur der bierernste Blick der Remar-
que-Interpreten auf jenen Text, der zweifellos
eine lockere Prisentation durchaus verdient hit-
te, schlieBlich finden sich darin Bonmots wie
etwa jenes lapidare: ,,Der Schnaps ist vielfiltig
wie das Leben. Er ist ein Diamant, der in tau-
send Farben funkelt und aus dem Schliff vieler
Facetten gleiB3t.”

Die Facetten innerhalb des literarischen und
kiinstlerischen Lebens der Weimarer Republik,
die unterschiedlichen Themen und Motive und
letztlich das Spektrum der vorgestellten Auto-
ren sind schlieBlich das, was die Lektiire dieses
Jahrbuchs so anregend wie angenehm, so infor-
mativ wie unterhaltsam macht. Denn mittels der
Abteilung ,, Texte und Dokumente™ werden zu-
nichst vergessene, oder gar erst neu entdeckte
literarische Texte vorgestellt, und allein dieser
Trouvaillen wegen lohnt sich die Lektiire. Inso-
fern ist die weitere Einteilung des Bandes nur
konsequent: Auf die Primérliteratur folgt die
Sekundérliteratur in Form von gut einer Hand-
voll Aufsidtzen, dem sich der Tertidrbereich an-
schlieflt, in welchem ein halbes Dutzend wichti-
ger Biicher kritisch rezensiert werden.

Es diirfte wohl kaum iiberraschen, dass jene
Binde von besonderem Interesse sind, in denen
besonders viele literaturhistorische Entdeckungen



zu machen sind. So sticht Band 3 (1997) zwei-
fellos heraus, denn dort ist nicht nur ein dramati-
scher Text Carl Zuckmayers zu lesen, ein ,,nach
der Komddie von Terenz™ verfasstes Stiick mit
dem Titel Der Funuch, sondern auch Welten. Tra-
gddie aus dem Chaos des Ich von Georg Baum-
garten und schlieBlich zwei Prosatexte Melchior
Vischers. Diese beiden Feuilletons, Die Stadt der
Boxbeutel und Der Tod in der Gasanstalt, wer-
den von Christian Jiger nicht nur sachkundig
kommentiert, sondern der Interpret stellt im glei-
chen Band auch den Autor Melchior Vischer all-
gemein vor, genauer jenen Emil Walter Kurt Fi-
scher als ,,Prager Vertreter des européischen Da-
daismus®. Gegeniiber solchen Schwergewichten,
sei es der Tragddie, sei es der Komédie, nehmen
sich die Texte aus Band 1(1995) geradezu als
Leichtgewichte aus, sei es der bereits erwihnte
Essay Erich Maria Remarques neben den juristi-
schen Auseinandersetzungen um Kurt Tuchol-
skys Aufsatz Verhetzte Kinder — ohnmdchtige
Republik in der Weltblihne. Der 1996 erschiene-
ne zweite Band kann dagegen als klassisches
Mittelgewicht gelten, findet sich dort neben drei
Zeitungsbeitrdgen Carl von Ossietzkys doch der
Abdruck eines Drehbuchs von Franz Jung mit
dem cher apokryphen Titel Vorbestimmung. Im
Kampf gegen das Verhdngnis. Erster Ryberg-
Film. Wer einmal Gefallen an dieser Mischung
innerhalb des Jahrbuchs gefunden hat, und die
ersten drei Bande bieten dazu geniigend Anlass,
der sieht sich beim vierten Band (1998) schlicht
enttduscht. Auf die faszinierende Lektiire eines
,.vergessenen* literarischen Textes muss der Le-
ser hier ganz verzichten und statt der Poesie be-
kommt die Leserin nur die trockene Prosa der
Aufsitze zu lesen. Das Fehlen solcher kleinen li-
teraturhistorischen Juwelen wird um so schmerz-
licher empfunden als dieser Band durch einen
Aufsatz eingeleitet wird, in dem die Literatur nur
zwischen den Zeilen auftaucht; dafiir werden je-
doch literaturwissenschaftliche Programmabsich-
ten vorgestellt, in denen Harro Zimmermann sei-
ne Lesefriichte und seinen Zettelkasten unter dem
Titel RadioHéren — der Sinn der Vernunft. For-
schungsperspektiven zwischen Literatur-, Kultur-
und Medienwissenschaften prasentiert.

Welche Bedeutung Bertolt Brecht in diesem
Jahrbuch zukommt, ldsst sich anhand des Perso-
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nenregisters am Ende jeden Bandes sehr schnell
ablesen. Fast immer belegt er die Spitzenpositi-
on in der Liste zitierter Autoren, und dies, ob-
wohl ihm selbst nur ein einziger Aufsatz gewid-
met ist. 1998 analysiert Brigitte Bergheim
Brechts frithe Arbeiten fiir den Film unter dem
Titel Die Jagd nach der schnellen Mark oder Der
verhinderte Serienschreiber. Von derselben Au-
torin findet sich ein Jahr zuvor eine Sammelre-
zension zu acht Blichern Uber Brecht, die leider
jenen witzig-distanzierten Ton und jene spritzi-
ge Scharfe im Nachweis von Schwiéchen und
Stérken vorliegender Studien vermissen ldsst, die
uns anschlieBend in Giinther Nickels duflerst le-
senswerter Besprechung neuerer Literatur zum
Feuilleton der Frankfurter Zeitung begeistert. In
solchen Kontrasten liegt letztlich der Reiz des
Jahrbuchs, denn dies gilt nicht nur fiir den Stil
der Rezensenten, sondern gleichfalls fur die In-
terpreten und nicht zuletzt fiir die analysierten
Autoren und deren Themen. Auf dem literatur-
historischen Parforceritt durch die Weimarer
Republik finden wir daher in einem Jahrbuch so
unterschiedliche Aufsitze wie etwa iber die
Auseinandersetzung um das Radio in der Welt-
bithne 1925-1933, die bereits erwahnte Darstel-
lung von Brechts frithen Arbeiten fiir den Film,
neben aufschlufireichen Anmerkungen zu Franz
Blei und das Rokoko und zu Gottfried Benns Das
Unaufhérliche. Fasziniert folgen wir auch den
wohl allzu bescheiden angekiindigten Anmer-
kungen zu Kurt Tucholskys Poetik des Gedichts
oder den Ausfithrungen zu Erich Késtners Lyrik
der zwanziger und dreifiiger Jahre. Liest man
diesen vierten Band im Sinne einer Mentifolge,
so ist die Anordnung durchaus konsequent: Die
Raffinesse der Argumentation steigert sich von
Aufsatz zu Aufsatz und die Schirfe der Argu-
mente weil man ebenfalls zunehmend zu schét-
zen. Allerdings vermag, wie so oft bei derart auf-
wendigen Meniis das Dessert ebenso wenig zu
iiberzeugen wie das Entree, in diesem Falle die
~Forschungsperspektiven zwischen Literatur-,
Kultur- und Medienwissenschaften, die keines-
wegs Appetit nach mehr wecken, oder die Dar-
stellung von ,.Ideen politischer Fithrung bei In-
tellektuellen der Weimarer Republik und ihre
Grundlagen im Kaiserreich®, die unter dem Ti-
tel Rufe nach Fiihrern prasentiert werden.



So ist aus dem Jahrbuch und seinen Aufsitzen
gleichwohl eine Menge zu lernen; dabei soll nicht
verschwiegen werden, dass sich dies auch mit-
unter darauf bezieht, ebenfalls zu lernen, wie ein
Autor gerade nicht mittels dieses Ansatzes auf
den Begriff des Aufsatztitels gebracht werden
kann oder welche Leerstellen manch sprudelnd
argumentierender Theoretiker hinterlassen kann.
Und durfte sich der Rezensent fiir die kommen-
den Jahrginge etwas wiinschen, so wire dies ei-
nerseits die konsequente Fortfithrung der gleich-
gewichtigen Trias, Texte-Aufsitze-Rezensionen,
und andererseits eine vielleicht stirkere Bertick-
sichtigung von Bithnenarbeiten, vom Drama iiber
die Oper bis hin zum Ballett, oder von den ver-
schiedenen Formen der Revue bis hin zum Ka-
barett. Mit Benns Oratorium Das Unaufhéorliche
(1998), Bronnens Dramen Vatermord und Rhei-
nische Rebellen (1995) und Walter Fahnders in-
struktiver Erdrterung iiber den , Widerspruch des
Publikums als Kunstfaktor'. Avantgarde und

Theater in den zwanziger Jahren (1995) fallt der
Anteil der ,,szenischen Kiinste* etwas beschei-
den aus gegentiber den Darstellungen zur Lyrik
(Késtner, Tucholsky, Feuchtwanger) oder Prosa
(Doblin, Weif}, Jinger, Einstein, Glauser, Tho-
mas Mann, Musil, Vischer, Klaus Mann, Blei)
sowie zum neuen Medium Film. Und nicht zu-
letzt wire es wiinschenswert, noch mehrere solch
interessanter Portrdts von Schauspielern und
Analysen ihrer Darstellungskunst zu lesen, wie
es Thomas Koebner von Werner Krauf vorlegte
(1996). Und vielleicht liefle sich damit auch der
Anteil an Bildmaterialien aller Art erhéhen.
Jahrbuch zur Literatur der Weimarer Re-
publik. In Zusammenarbeit mit Eckhard Faul
und Reiner Marx herausgegeben von Sabina
Becker. Band 1(1995) 353 S., 1 Abb., 64 DM,
Band 2 (1996) 297 S., 5 Abb., 64 DM, Band 3
(1997) 334 S., 2 Abb., 64 DM, Band 4 (1998),
312 S.,2 Abb., 64 DM. Alle Binde erschienen
im Réhrig Universititsverlag, St. Ingbert.

Wie man Photographien zum Sprechen bringen kann
Von Dieter Wohrle

Als Wilhelm Genazino 1993 seinen Band Aus
der Ferne lapidar mit dem Untertitel Texte und
Postkarten versah, denn um nichts anderes han-
delte es sich bei diesen siebzig Seiten, wusste er
wohl kaum, dass er dieser Art von kommentier-
ten Photographien sieben Jahre spiter einen wei-
teren Band folgen lassen wiirde. Dazu noch mit
einem Titel, der sich als Beschreibungskatego-
rie bereits im ersten findet: Auf der Kippe. Dies-
mal nennt der in Frankfurt lebende ,,freie Schrift-
steller sein Werk im Untertite] allerdings weni-
ger gattungs- als vielmehr wirkungsorientiert:
Ein Album. Beides ist so treffend wie beschei-
den, denn hier finden sich Texte, die gerade in
ihrer vermeintlichen Einfachheit den ebenfalls
simpel scheinenden Photographien zu entspre-
chen suchen. Doch lisst man sich auf die lang-
same Lektiire erst einmal ein wie auch auf das
lingere Betrachten der Fotos, verschwindet der
Anschein einer Schlichtheit schnell und die
Kunstfertigkeit Genazinos wird sichtbar. Denn
der Autor versteht es in der Tat auf geniale Wei-
se, den Bildern jeweils einen méglichen Inhalt
so zu entlocken, dass sich am Ende der Lektiire
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zwanglos ein ,,neuer Blick™ auf das daneben ab-
gebildete Foto einstellt. Gleichzeitig wird man
den Eindruck nicht los, dass auch nach der gera-
de gelesenen Geschichte die Menschen und Orte
auf den Fotos eine ganz andere Geschichte ha-
ben konnten. Dadurch wird einsichtig, wie sehr
diese Texte mit dem Titel Ernst machen und im
wahrsten Sinne des Wortes ,,auf der Kippe™ ste-
hen. So zufillig sich diese Texte geben, so zu-
fallig scheint der Autor die Anldsse dazu gefun-
den zu haben. Glaubhaft versichert er, die publi-
zierten Fotos ,,auf Flohmérkten, bei Trédlern und
in Mischantiquariaten” gefunden zu haben, und
hilt weiter fest: ,,Sie sind Ubrigbleibsel von
Umziigen, Wohnungsauflésungen und Todesfal-
len. Thr Absinken in die Anonymitdt macht aus
den Fotos Abfallbilder, fiir die es weder eine
Nachfrage noch eine dsthetische Wertschitzung
zu geben scheint. Erst die Einzelbetrachtung be-
endet das Schicksal der Vergessenheit und gibt
den Bildern die Dignitdt von Dokumenten zu-
riick.” Doch dem Zufall scheint der Bildinter-
pret und Autor heute eigentlich nur das Auffin-
den seines Bildmaterials zu tiberlassen, ganz im



Gegensatz zum ersten Band, in dem er noch auf
bekannte Motive wie etwa ein Portrdt Buster
Keatons, eine Filmsequenz aus einem Charlie
Chaplin Film sowie Werke bekannter Fotokiinst-
ler zuriickgriff.

Seine Texte hingegen gehorchen allem ande-
ren, nur nicht dem Zufall. Sie sind vielmehr kom-
poniert im Sinne einer Geschichtenmaschinerie.
Diese erzeugt langsam eine Stimmung, die mit
Neugierde auf die zahlreichen verborgenen Ge-
schichten nur unzureichend umschrieben ist, die
es stets neben der gerade gelesenen auch noch
geben konnte. Und in gleicher Weise wie sich
der Leser stindig Fragen stellt, wie es um die
Subjekte und Objekte auf den Fotos bestellt sein
mag, unterbricht der Autor seinen Textfluss eben-
falls durch zahlreiche Fragen. Auf diese Weise
bricht Genazino mit der Vorstellung, die Bilder
seien letztlich sprachlos. Ganz im Gegenteil ver-
sucht er auf immer neue Weise, die Bilder zum
Sprechen zu bringen. Dass dieses Ziel einst auch
Bertolt Brecht mit seiner Kriegsfibel verfolgte,

diirfte mittlerweile ein Gemeinplatz sein. Doch
gerade in der Differenz der ausgewdahlten Foto-
motive, der kiinstlerischen Mittel, hier Prosa, dort
Poesie, sowie letztlich der historisch sich verdn-
dernden Fihigkeiten der Rezipienten, liegt der
Reiz dieses Buches. Auch wenn die 68 Seiten
schnell gelesen sind, so kommt die Phantasie
beim Erfinden neuer Geschichten nicht so schnell
zur Ruhe. Daher ist es nur konsequent gewesen,
dem Foto auf dem Titelblatt keine Geschichte
am Anfang des Buches folgen zu lassen. Denn
diese sollte vielmehr im Kopfe der Leser entste-
hen, wenn diese nach der Lektiire den Band zu-
klappen und an diesem Bild die Probe aufs Ex-
empel machen. Ausgehend von irgendeinem
Punkt auf dem Foto entwickelt sich der Lauf ei-
ner Geschichte und plétzlich ist der da: der Au-
genblick, an dem die Geschichte ,,auf der Kippe
steht.

Wilhelm Genazino, Auf der Kippe. Ein Al-
bum, Rowohlt, Reinbek b. Hamburg 2000,
38 DM.

In Heft 2/1997 des Dreigroschenhefts
(S. 56 ff.) erschien Zhou Chuns Beitrag ,,Uber
Brechts Interesse fiir China und seine China-
Stiicke Der Ingwertopf und Die
Mafnahme*. Nun liegt sein ,,Au-
tobiographischer Roman® mit
dem Titel Ach, was fiir ein Le-
ben! Schicksal eines chinesischen
Intellektuellen in einer vorziiglich
gestalteten Ausgabe vor! Zhou,
geboren 1926, ist von 1979-1988
Komparatist in Shanghai gewe-
sen, danach Lehrtitigkeiten in
Nordamerika und Deutschland.
Seit 1988 lebt und arbeitet Pro-
fessor Zhou als jemand, der wie
ein ,,alter Chinese” in Europa
iiber China spricht — gewisserma-
Ben: ein China von innen zei-
gend. 1949-1955 war Zhou erster Dolmetscher
fir Deutsch im AuBenministerium der VR
China und iibersetzte Mao Zedong und Zhou

Hinweis auf Neuerscheinung: Zhou Chun: Ach, was fiir ein Leben!
Von Gerd Koch

Enlai ins Deutsche (namentlich bei Besuchen
von Politikern aus der DDR). 22 Jahre seines
Lebens habe ich bislang nicht genannt: Es sind
die Jahre der Verbannung von
1957-1979 (wegen so genannter
Rechtsabweichung): Ach, was
| fiir ein Leben. 1979 wurde Zhou
| rehabilitiert. Zhou Chun legt jetzt
einen Lebensbericht sensibler Art
vor, genau nachzeichnend, auch
erschiitternd...

Im Herbst wird Zhous Buch
iber seine Schwester mit dem Ti-
- tel Tochter der Partei erschei-
| nen. Auch darauf diirften wir ge-
spannt sein!

Zhou Chun: Ach, was fiir
ein Leben! Schicksal eines chi-
nesischen Intellektuellen. Au-
tobiographischer Roman. Hamburg (Abe-
ra Verlag) 2001, 414 S. Hardcover. 49 DM.
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mirchen ..Die Rundképfe und die
Spitzkoépfe. — In: Heeg. Ginther:
Klopfzeichen aus dem Mausoleum.
S. 173-191.

Hermand. Jost: Ein wildgewordener
Kleinbiirger? Hitler-Parodien bei
Brecht und Chaplin. —In: Rot=Braun?
Brecht Dialog 2000. S. 115-126.

Heussenstamm, Sky: Chechnya and
Brecht. A theme of peace and mo-
dern war. — In: Communications
from the International Brecht Socie-
ty. Santa Clara, CA. 29 (2000) 1&2
(June), S. 24.

Hillesheim, Jirgen: B. B. kam Nietz-
sche nahe. Brechts ..Apfelbdck™-Bal-
lade und die Geschichte vom ,.tol-
len Menschen™. — In: Augsburger
Allgemeine. 17./18.6.2000.

Hillesheim, Jiirgen: Brecht kennt jeder,
aber wer kennt Thom? Das frithe Dra-
ma ,.Baal” des Augsburger Stiicke-
schreibers und die ..Baal*-Romanvor-
lage eines Osterreichers. — In: Augs-
burger Aligemeine. 10./11.2.2001.



Hillesheim, Jiirgen: Ein Brecht-Pfleger.
Verstorbener Prof. Seidel konzipier-
te Dauerausstellung. — In: Augsbur-
ger Allgemeine. 22.12.2000.

Hillesheim, Jirgen: Brecht spieltin der
Bordellgasse. Neue Erkenntnis: Der
frithe Einakter ..Lux in tenebris™ hat
eindeutig Augsburg zum Schauplatz.
— In: Augsburger Allgemeine. 11./
12.11.2000.

Hillesheim, Jiirgen: Brecht und Kaiser,
Kaiser und Bettler. Das Gedicht des
Pennilers BB, das wie eine Huldi-
gung klingt, ist eher das frithe Bei-
spiel einer Parodie. — In: Augsbur-
ger Allgemeine. 13.1.2001.

Hillesheim, Jirgen: Wizisla, Erdmut:
Der junge Brecht im Bregenzer
Land. Im Jahr 1915 mit Fritz Geh-
weyer auf Reisen: Ein dichterischer
Genius schreibt nach Augsburg. —In:
Augsburger Allgemeine. 2.9.2000.

Hodgson. Katharine: Exile in .Danish
Siberia: The Soviet Union in the
Svendborg Poems™, — In: Brecht's
Poetry of Political Exile. S. 66-85.

Héyung, Peter, George Tabori’s ..The
Brecht File™ opens the ..Berliner En-
semble™ under Claus Peymann. — In:
Communications from the Internatio-
nal Brecht Society. Santa Clara, CA.
29 (2000) 1&2 (June), S. 15-18.

Hoestergy. Ingeborg: The Brecht effect
in cinema: 1960-90. — In: Commu-
nications from the International
Brecht Society. Santa Clara, CA. 29
(2000) 1&2 (June), S. 71-74.

Horowitz, Arthur: ..The Resistible Rise
of Arturo Ui by Bertolt Brecht. The
Berliner Ensemble at Freud Theatre,
University of California, Los Angeles.
—In: Communications from the Inter-
national Brecht Society. Santa Clara,
CA. 29 (2000) 1&2 (June), S. 24-26.

Huchel, Peter: Wie soll man da Gedich-
te schreiben. Briefe 1925-1977. Her-
ausgegeben von Hub Nijssen. — Frank-
furt am Main. Suhrkamp Verlag 2000.

Hurwitt, Robert: . Threepenny Opera™
in San Francisco. — In: Communica-
tions from the International Brecht
Society. Santa Clara, CA. 29 (2000)
1&2 (June), S. 41-43.

ipdiroglu, Zehra: Anregungen von
Brechts Verfremdungs-Konzept:
Darstellendes Spiel und Szenisches
Interpretieren mit Unterschichtkin-
dern aus Istanbul.— In: Korrespon-
denzen. Zeitschrift fir Theaterpid-
agogik. Milow. 16. Jg.. H. 37 (Ok-
tober 2000). S. 80-83.

Jarausch, Konrad H.: Die Versuchung
des Totalitéren. Intellektuelle, Dikta-
tur und Demokratie. - In: Rot =
Braun? Brecht Dialog 2000. S. 25-45.

Kallin, Britta: In Brecht's footsteps or
way beyond Brecht? Brechtian Tech-
niques in Feminist Plays by Elfriede
Jelinek and Marlene Streeruwitz. —In:
Communications from the Internatio-
nal Brecht Society. Santa Clara, CA.
29 (2000) 1&2 (June). S. 62-66.

Kebir, Sabine: Von der erotischen Be-
zichung zur Arbeitspartnerschaft:
Helene Weigel und Bertolt Brecht.
— In: Das Argonautenschift. Jahr-
buch der Anna-Seghers-Gesellschaft
Berlin und Mainz. Berlin. 9 (2000),
S. 240-248.

Kebir, Sabine: Wang wartet auf den
Messias. Stephan Bock entziffert chi-
nesischen und jidischen Subtext in
Brechts ,.Der gute Mensch von Sezu-
an”. - In: Freitag. Berlin. 8.2.2001.

Krabiel, Klaus-Dieter: Bertolt Brechts
Aufruf fiir Henri Guilbaux™. Tirage
a part des: Etudes Germaniques. Re-
vue de la Société des Ftudes Germa-
niques. Paris [u.a.] 55 (2000) 4 (oct.-
déc.). S. 737-761.

Kuhle Wampe. Ein Zeltsportverein, ein
Mythos und der kdmpferische Cha-
rakter von Erholung: Michael Pilz und
Harald Hauswald (Fotos) finden die
Legende zum Film. — In: Das Maga-
zin. Berlin. (2000) 7 (Juli). S. 22-27.

Kuhn, Tom: ,Visit to a banished poet*:
Brecht's ..Svendborg Poems™ and the
voices of political exile. — In: Brecht's
Poetry of Political Exile. S. 47-65.

Langemeyer, Peter: Polnische und deut-
sche Dramen kombiniert. — In:
Ein schwieriger Dialog. Polnisch-
deutsch-Gsterreichische Theaterkon-
takte nach 1945, Herausgegeben von
Matgorzata Sugiera. Krakéw: Ksig-
garnia Akademicka 2000. S. 241-263.
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Lauermann, Manfred: Horkheimer und
der Totalitarismus — eine eigentiim-
liche Distanz. — In: Rot = Braun?
Brecht Dialog 2000. S. 47- 73.

Lawick, Heike van: La traducci¢ de fra-
seologismes: uns exemples de Bertolt
Brecht. — In: El discurs prefabricat.
Estudis de fraseologia tedrica i apli-
cada. (Eds.:) Vicent Salvador, Adolf
Piquer. — Castellé de la Plana: Uni-
verstitat Jaume [ 2000. S. 203-216.

Leeder, Karen: Those born later read
Brecht: the reception of An die
Nachgeborenen®. — In: Brecht's
Poetry of Political Exile. S. 211-240.

Linds. Warren: Rehearsing Methodolo-
gies... A Workschop Encounter With/
Between Brecht's Baal and Boal. —
In: Korrespondenzen. Zeitschrift fiir
Theaterpadagogik. Milow. 16. Jg.. H.
35/36 (Januar 2000), S. 45-53.

Mazumdar, Shaswati: Feuchtwanger/
Brecht. Der Umgang mit der indi-
schen Kolonialgeschichte. Eine Stu-
die zur Konstruktion des Anderen. —
Wiirzburg: Verlag Kénigshausen &
Neumann 1998 = Epistemata. Wiirz-
burger Wissenschaftliche Schriften.
Reihe Literaturwissenschaft. Band
237-1998.

Midgley, David: Svendborg 1938: a hi-
storical sketch. — In: Brecht‘s Poetry
of Political Exile. S. 16-28.

Minden. Michael: Satire as propagan-
da: Brecht's Deutsche Satiren® for
the Deutscher Freiheitssender. — In:
Brecht's Poetry of Political Exile.
S. 100-113.

Mumford. Meg: Brecht on acting for the
21st century: Interrogating and re-
inscribing the fixed. — In: Commu-
nications from the International
Brecht Society. Santa Clara, CA. 29
(2000) 1&2 (June). S. 44-49.

Nagavajara, Chetana: Brecht in Hong-
kong, oder: Die Uberwindung der
Brecht-Miidigkeit. — In: Nagavajara,
Chetana: Wechselseitige Erhellung
der Kulturen. S. 140-147.

Nagavajara, Chetana: Frankreich 1940
und sein literarischere Niederschlag
bei André Maurois, André Simone,
Lion Feuchtwanger und Bertolt



Brecht. — In: Nagavajara, Chetana:
Wechselseitige Erhellung der Kultu-
ren. 8. 77-87.

Nagavajara, Chetana: Im Spannungs-
feld zwischen Frankreich-Nahe und
Frankreich-Ferne: Brechts Exiler-
fahrung und sein literarisches Schaf-
fen. — In: Nagavajara, Chetana:
Wechselseitige Erhellung der Kultu-
ren. S. 125-139.

Nagavajara, Chetana: Wechselseitige
Erhellung der Kulturen, Aufsitze zur
Kultur und Literatur. — Chiang Mai:
Silkworm Books 1999.

Neelands. Jonathan: Dobson, Warwick:
Drama and Theatre Studies at AS/A
level, — London: Hodder & Stou-
ghton 2000.

Neelands, Jonathan: Dobson. Warwick:
Finding the {!]Verfrumdungseffekt.
— In: Neelands, Jonathan; Dobson,
Warwick: Drama and Theatre Stu-
dies at AS/A level. S. 66-87.

Ng. Alan: Beyond Buckow: Brechtian
influence on the GDR Lyrikwelle. —
In: Communications from the Inter-
national Brecht Society. Santa Clara,
CA. 29 (2000) 1&2 (June), S. 66-71.

O'Neil, Joseph: . Klassiker” and ..Dia-
lektiker™: philosophy and antiphilo-
sophy in Brecht's ,.Die MaBnahme™.
— In: Communications from the In-
ternational Brecht Society. Santa
Clara, CA. 29 (2000) 1&2 (June),
S. 49-54.

Qlink, Hans: Een talent moet ontmoedi-
gen. Lucebert bij Brecht in Oost-
Berlijn. — In: De Parelduiker. Am-
sterdam. 5 (2000) 2, S. 2-21.

Olsson, Jan Esper: Brechts poetische
Strategien fiir ein politisch wirksa-
mes Theater. — In: Dramaturgische
und politische Strategien im Drama
und Theater des 20. Jahrhunderts.
(Hrsg.:) Knut Ove Arntzen. — St. Ing-
bert: Rohrig Universitdtsverlag
2000. S. 123-135.

Otty, Nick: Language. Learning and the
Body: Brecht and Freire in Higher
Education. — In: Korrespondenzen.
Zeitschrift fir Theaterpddagogik.
Milow. 16. Jg.. H. 35/36 (Januar
2000), S. 10-15.

Paul Dessau. ,.Let's Hope for the Best™.
Briefe und Notizblcher aus den Jah-
ren 1948 bis 1978. Im Auftrag der
Stiftung Archiv der Akademie der
Kiinste herausgegeben von Ursula
Reinhold. — Hofheim: Wolke Verlag
2000 = Archive zur Musik des 20.
Jahrhunderts. Bd. 5.

Phelan, Anthony: Figures of memory in
the ,Chroniken®. — In: Brecht's
Poetry of Political Exile. S. 172-189.

Pietrzyngki, Ingrid: Der DDR-Rundfunk
und die Kiinstler. Protokoll einer Dis-
kussionsrunde im September 1953, —
In: Rundfunk und Geschichte, Mittei-
lungen des Studienkreises Rundfunk
und Geschichte. Informationen aus
dem Deutschen Rundfunkarchiv.
Frankfurt am Main. 26 (2000) 3/4
(Juli/Oktober). S. 139-157.

Pike, David: Brecht und der Stalinis-
mus. ..Der Vorhang zu und alle Fra-
gen offen™. - In: Rot = Braun? Brecht
Dialog 2000. S. 182-201.

Rasch, William: Caught looking: re-
sponse to Oesmann & O'Neil, - In:
Communications from the Internatio-
nal Brecht Society. Santa Clara, CA.
29 (2000) 1&2 (June). S. 54-56.

Riedel. Volker: [Rez. zu] Werner, Jir-
gen: Der Stickeschreiber und die
Hebamme. Brecht und das Erbe: Der
Fall Sokrates. Stuttgart, Leipzig: Ver-
lag der Sédchsischen Akademie der
Wissenschaften. Phil-hist. KI: 136. H.
1. — In: Gymnasium. Heidelberg.
Band 107. Heft 4 (Juli 2000), S. 376.

Riendcker, Gerd: . .Der verdiente Mér-
der des Volkes™ — Brecht und Sta-
lin. — In: Rot = Braun? Brecht Dia-
log 2000. S.210-217.

Rohrwasser, Michael: Brecht und die
Renegaten. — In: Rot = Braun?
Brecht Dialog 2000. S. 218-229.

Rohland de Langbehn, Regula: La di-

mensén poética en los sonetos de
Brecht. — In: Inter Litteras. Buenos
Aires. (1999) 7/8. S. 63-79.

Rohland de Langbehn, Regula: [Rez.
zu] Brecht, Bertolt: Poemas de amor.
Hiperién: Madrid 1998. Seleccion de
Elisabeth Hauptmann. Trad. Vicen-
te Forés, Jestis Mundrriz y Jenaro
Talens. Ed bilbinglie. — In: Revista
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de Filologia Alemana. Madrid.
(1999) 7, S. 348-350.

Rot = Braun? Brecht Dialog 2000. Na-
tionalismus und Stalinismus bei
Brecht und Zeitgenossen. Herausge-
geben von Therese Hornigk und
Alexander Stephan. — Eggersdorf
2000: Tastomat Druck = Theater
der Zeit. Recherchen 4.

Sauerland, Karol: Es ging um den
Raum. (Der erste Besuch des Berli-
ner Ensembles in Polen und seine
Folgen.) — In: Ein schwieriger Dia-
log. Polnisch-deutsch-dsterreichi-
sche Theaterkontakte nach 1945.
Herausgegeben von Matgorzata Su-
giera. Krakow: Ksiggarnia Akade-
micka 2000. S.277-288.

Schebera. Jirgen: Lieder in Rot und
Braun oder: ..Entwendungen aus der
Kommune™. - In: Rot = Braun?
Brecht Dialog 2000. S. 202-209.

Scheit, Gerhard: In finsteren Zeiten —
alles eins? Die Zwiespiltigkeit des
Totalitarismusbegriffs. — In: Rot =
Braun? Brecht Dialog 2000. S. 13-24.

Schlenstedt, Silvia: Ein Wunsch Brechts
im Jahr 1945. — In: Rot = Braun?
Brecht Dialog 2000. S. 85-92.

Schottker, Detlev: Politisierung eines
Klassikers. Brecht-Forschung zwi-
schen Widerspiegelungstheorie und
Avantgardismus. — In: Germanistik
der siebziger Jahre. Zwischen Inno-
vation und Ideologie. (Hrsg.:) Silvio
Vietta, Dirk Kemper. Miinchen: Wil-
helm Fink Verlag 2000. S. 269-291.

Schéttker, Detlev: ..Der SchoB ist
fruchtbar noch...”. Brechts Ausein-
andersetzung mit den Faschismus-
Theorien. — In: Rot = Braun? Brecht
Dialog 2000. S. 93-104.

Speirs. Ronald: The poet in time. — In:
Brecht's Poetry of Political Exile. S.
190-210.

Steckel, Frank-Patrick: Notiz zum Lehr-
stiick. — In: Heeg, Giinther: Klopf-
zeichen aus dem Mausoleum. S. 101,

Stegmann, Vera: Gay Brecht? Jean Coc-
teau Rep Stages Edward II. — In:
Communications from the Interna-
tional Brecht Society. Santa Clara,
CA. 29 (2000) 1&2 (June). S.18-20.




Stern, Guy: Brecht in literature. — In:
Communications from the Interna-
tional Brecht Society. Santa Clara,
CA.29(2000) 1&2 (June), S. 57-62.

Streisand, Marianne: Stimmung bei
Brecht. Uber die Produktion von
Stimmungen oder Atmosphéiren in
der Theaterarbeit des spiten Brecht.
— In: Zeitschrift fiir Germanistik.
Neue Folge. Berlin; Bern: Frankf. a.
M.; Wien [u.a.]. 3. 2000. S. 562-578.

Tabbert-Jones, Gudrun: ,.Good Person
of Szechwan™ in Ashland. — In:
Communications from the Interna-
tional Brecht Society. Santa Clara,
CA.29(2000) 1&2 (June), S. 27-29.

Takahashi, Sogo: ..Das Badener Lehr-
stiick vom Einverstindnis™. Die Ent-
stehung des Lehrstiicks und die
Wandlung seiner Konzeption. Reprin-
ted from: The Proceedings of the For-
eign Language Sections, Graduate
School of Arts and Sciences, College
of Arts and Sciences, The University
of Tokyo. Vol. 4, 1999. S. 68-166.

Tragelehn, B. K.: Das Urbild nach Bru-
no. Fiir Josef Bierbichler/Galilei. —
In: Heeg, Gilinther: Klopfzeichen aus
dem Mausoleum. S. 141.

Varney, Denise: Focus on the body:
Towards a feminist reading of Brecht
in performance. - In: Communicati-
ons from the International Brecht
Society. Santa Clara, CA. 29 (2000)
1&2 (June), S. 29-39.

Vifa, Mark de la: ..Galileo™ at the Ber-
keley Rep. — In: Communications
from the International Brecht Socie-
ty. Santa Clara, CA. 29 (2000) 1&2
(June), S. 40-41.

Vélker, Klaus: .,Und kein Fihrer fiihrt
aus dem Salat™ — Brecht, der antista-
linistische ,.Stalinist", — In: Rot =
Braun? Brecht Dialog 2000. S. 127-
134.

Voigts, Manfred: Brecht, Marx und die
judische Frage. — In: Rot = Braun?
Brecht Dialog 2000. S. 105-114.

Wagner, Frank D.: Die Sirenen des
Odysseus. Mythenversionen bei Kaf-
ka und Brecht. — Oldenburg: Biblio-
theks - und Informationssystem der
Universitit Oldenburg 2000 = Bi-
bliotheksgesellschaft Oldenburg.
Vortrige-Reden Berichte. Nr. 36.

Wagner, Frank Dietrich: Der Tod im
Atna. Hlderlins und Brechts Empe-
dokles-Legende. Sonderdruck aus:

Zeitschrift fir deutsche Philologie.
Berlin [u.a.] 119. Bd. 2000. 4. Heft.
S. 589-600.

Wekwerth, Manfred: Erinnern ist Leben.
Eine dramatische Autobiographie. —
Leipzig: Verlag Faber & Faber 2000.

Winnacker, Susanne: ..Ein Netz aus
Sprache kniipfen...”. Sprachkérper
und Entauratisierung von Kunst bei
Brecht. — In: Dramaturgische und
politische Strategien im Drama und
Theater des 20. Jahrhunderts. (Hrsg.:)
Knut Ove Amtzen. — St. Ingbert: R6h-
rig Universititsverlag 2000. S. 52-63.

Wizisla, Erdmut: Archive als Editio-
nen? Zum Beispiel Bertolt Brecht. —
In: Positionen und Perspektiven.
Berlin: Erich Schmidt Verlag 2000.
S. 407-417.

Wizisla, Erdmut: Brechts Mann. Der
Literaturwissenschaftler Gerhard
Seidel ist gestorben. — In: Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung. F. a. M.,
11.12.2000.

Yun, Mi-Ae: Walter Benjamin als Zeit-
genosse Bertolt Brechts. Eine para-
doxe Beziehung zwischen Nihe und
Ferne. — Géttingen: Vandenhoeck &
Ruprecht 2000 = Palaestra. Band 309.

Barbara Brecht-Schall hat doch eigentlich
geniigend Mitarbeiter und:-auch ‘die finanziel-
len Mittel; sich zum Beispiel in Archiven

Eine kleine Richtigstellung
Zum Brief von Frau Barbara Brecht-Schall im Dreigroschenheft 4/2000

Von Mantred Wekwerth

Ohne solche Wahrheitsfindung vorwegneh-
men zu wollen, ein kleiner Hinweis: Mit einem
Blick in ihr eigenes Archiv hitte sich ein leicht

(Brecht-Archiv.u. a.) wahre Sach-
verhalte iber Brecht und das BE
zu beschaffen und sollte nicht der-
art auf Gedichinisliicken. was die
Wahrheit betrifft, angewiesen sein.
Ichbin aberauch in diesem Fall
zur Hilfe bereit und: biete dafiir
mein ‘Buch ..Erinnern ist Leben —
Eine dramatische Autobiographie
an, das anlisslich der Frankfurter
Buchmesse im:Leipziger Verlag
Faber & Faber erschienen ist:

Manfred Wekwerth
ERINNERN IST LEBEN

EINE DRAMATISCHE AUTOBIOGRATIIE

BEI
FanIr » Faner
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" irrefihrendes Detail vermeiden las-
sen. Sie spricht in ihrem Brief von
Renate Richter:als meiner: ;. Freun-
din®, der:ich 1968 Rollen verschaf-
fen wollte. Renate Richter ist aber
seit 1963 meine gesetzlich angetraute
Ehefrau. In Barbara Brecht-Schalls
Archiv findet sich bestimmt die Ko-
pie eines Schreibens, in dem sie mir
mit dem: ihr eigenen Humor 1963
zum amtlichen Vollzug meiner Ehe
gratulierte.




- Meldungen

Erginzung zu Abschied — Ein Pressespiegel

Die Redaktion der Zeitschrift ; Fachdienst Ger-
manistik“, deren Pressespiegel zum', . Abschied-Film
wir im Dreigroschenheft 1/2001: (S. 41/42) nach-
gedruckt haben; liegt bei Klaus Hiibner, der auch
diesen Pressespiegel zusammengestellt hat (und
nicht Hirgen Werner, wie wir irrtiimlich ‘anmerk-

ten) und der auch gemne Informationen iber den
,.Fachdienst Germanistik' erteilt:

Adresse: - Degenfeldstrafie 9, 80803 Miinchen
fone: 089300022 11

fax: 089230002212

e-Mail: " klahueb@emx.de

es heiflen:

Elefant 1965

Im letzten Dreigroschenheft 1/2001 (S. 32) hat sich bei der Rezension zu Bertolt Brecht — Ein
Kinderbuch von Gerd Koch ein Setz-Fehler bei den Bildunterschriften eingeschlichen. Richtig muss

Elefant 2000

6.5./16 Uhr

13.5./16 Uhr

27.5./16 Uhr

1.6./11 Uhr

8.7./15 Uhr

Brecht-Weigel-Haus in Buckow

Literatursommer 2001

Helene Weigel der brotbackenden,
netzestrickenden, suppenkochenden
Kennerin der Wirklichkeit.

Zum 30. Todestag von Helene Weigel,
Rollentexte und Lebenszeugnisse von
Gina Pietsch und Jirgen Beyer.
Bertolt Brecht und die Rundfunk-
sendereihe: Stunde der Akademie.
Brecht als spiritus rector der Sendung
1955/56 — Erinnerung an die Sendung
des Deutschlandsenders mit Tondoku-
menten und Zeitzeugen mit Dr. Ingrid
Pletrzynski.

Und verbrenn in seinem Herzen.
Lesung zum Gedenken an die Schau-
spielerin Carola Neher von Uschi Otten.
Theaterplakate erzdhlen Geschich-
te(n) des Berliner Ensembles.
Ausstellungsersffnung.

Literaturfest mit Jazz. Anett Grosch-
ner, Ingo Schulze, Durs Griinbein le-
sen. Gemeinsame Veranstaltung mit
der Akademie der Kiinste Berlin-Bran-
denburg.
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14.7./19 Uhr Lange Nacht... (open end...)

Mit der Prisentation der neuen CD von
Ko J. Kokott: Liebeslieder nach Ber-
tolt Brecht.

Gina Pietsch und das Ensemble Four
Wind & One: . Erstens vergesst nicht,
kommt das FressenSaufenRauchenVé-
gelnSegeln™ — Brecht iiber die Geniisse.
Grinsteins Mischpoche spielt Klezmer
& East European Spass Brass.

Nihere Informationen:
Brecht-Weigel-Haus,
Bertolt-Brecht-Strafie 29,
15377 Buckow

fone: 033466 — 467.

Besucherzeiten:
Mi.-Fr. 13-17 Uhr und
Sa./So. 13-18 Uhr



5.4./20 Uhr

17.5./20 Uhr

18.5./20 Uhr

Literaturforum im Brecht-Haus
Veranstaltungen April / Mai / Juni 2001 (Auswahl)

Brecht und die Bibel — Vor-
trag von und mit Thomas Nau-
mann.

Filmreihe Topographie der
Macht Trotzkis Traum (2000)
— Psychoanalyse im Lande der
Bolschewiki. Ein Film von Re-
gine Kithn und Eduard Schrei-
ber. Fast wire die Psychoanaly-
se in der Frithzeit der Sowjet-
macht zur Staatsdoktrin gewor-
den, als Trotzki den Marxismus
mit der Psychoanalyse verkop-
peln wollte, um den ,.Neuen
Menschen® zu schaffen. Mit
dem Sturz endet das Experi-
ment.

Horspiel Eisler-Projekt von
und Oliver Augst und Chri-
stoph Korn. Moderation Joa-
chim Lucchest.

29.5./20 Uhr

5. 6./20 Uhr

11. 6./20 Uhr

Lesung Dem Traum folgen —
Die Lebensgeschichte der Ca-
rola Neher rekonstruiert von
Uschi Otten.

Die im Schatten sieht man
nicht... — Zum 60. Todestag
von Margarete Steffin. Simo-
ne Barck im Gespriach mit Ste-
fan Hauck.

Pamphlete (5) — Jes Petersen;
ssStrontium. Briefwechsel mit
Raul Hausmann und Franz
Jung®. Mit Jes Petersen und
Andreas Hansen (Hg.). Es liest
Stefan Déring.

Nihere Informationen:
Literaturforum im Brecht-Haus,
Chausseestrafie 125, 10115 Berlin
fone/fax: 030 —28 22 003

web:
e-Mail:

www lfbrecht.de

info@lfbrecht.de

StrafBe:

BLZ:

Name, Vorname:

Das Dreigroschenticf/ =Abonnement

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:

0 zum Preis von DM 20,- {Inlandsabo);

Q zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).
Das Abonnement ist nach einem Jahr kiindbar.

PLZ, Wohnort:
Tel. for Rockfragen:

Einzugserméchtigung:

KTO:

Bankinstitut:

Unterschrift:

einen Katalog vom Brechi-Shop zu!

Bitte senden Sie mir

0

Gleich einsenden an: Dreigroschenheft, Obsimarkt 11,
86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 /39 1 36
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AKTUELLE NACHRICHTEN

| des Be'rtolt BTECht

"Der erste Blick
aus dem Fenster
am Morgen ...
Alte Musik ...
Neue Musik ..
Die Zeitung ...

um 1954

Bertolt Brecht war immer

ein bewegter Geist.

Er war offen flr Traditionelles
wie fUr Fortschrittliches.

Er las taglich mit Vergniigen
seine Zeitung,

und ware heute sicher mit

unterwegs.

Wir bieten Ihnen beides.
Augsburger Aligemeine:
Gedruckt jeden Morgen und
digital jederzeit im

World Wide Web.
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Erste vollstindige Edition

Im Mirz 2001 erschienen:
Band 1: Jugendschriften
696 Seiten. Leinen. DM 78,-
Subskriptionspreis: DM 68,
Band 2: Peter Camenzind, Unterm Rad,
Gertrud
576 Seiten. Leinen. DM 68,-
Subskriptionspreis: DM 58,-
Band 3: RoBhalde, Knulp, Demian,
Siddhartha
504 Seiten. Leinen. DM 68,-
Subskriptionspreis: DM 58,-
Band 4:  Der Steppenwolf, Narzif und
Goldmund, Die Morgenlandfahrt
632 Seiten. Leinen. DM 78,-
Subskriptionspreis: DM 68,-
Band 5: Das Glasperlenspiel
744 Seiten. Leinen. DM 78,-
Subskriptionspreis: DM 68,-
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