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Liebe Brecht-Freunde,

,.Nach der Zitterwahl eine solide Mehrheit — Rot-Griin
stellt erste Weichen.“ So lautete die Headline einer baye-
rischen Tageszeitung einen Tag nach der Bundestags-
wahl. Am 22. 09. 2002 verbrachte wohl die Mehrheit
der deutschen Bevolkerung den Abend vor dem Fern-
seher, um dem Entscheid entgegenzufiebern, von wem
Deutschland in den nichsten Jahren regiert werden wird.
Um Mitternacht zeichnete sich der knappe Sieg von SPD
und Griinen/Biindnis 90 zwar zaghaft ab, aber ein end-
giiltiges Ergebnis blieb noch offen. Erst in den frithen
Morgenstunden wurde definitiv sichtbar: Rot-Griin darf
weiterregieren. Eine Chance fiir die Koalition, sich in-
nen- wie auflenpolitisch ins Zeug zu legen und eine gute
Politik zu machen — so die allgemeine Hoffnung eines
Grofteils der Bevélkerung.

Auch das Dreigroschenheft steht vor einer Zitter-
partie. Bestehenbleiben oder Untergehen — das ist die
Situation, in der wir uns befinden. Eine endgiltige Ent-
scheidung, ob es uns als Brecht-Magazin weitergeben
wird, fallt voraussichtlich erst Ende Oktober 2002, Wir
brauchen mehr Hilfe — besonders finanzieller Art. Dies
abzusprechen, steht bevor. Bisher sind wir zuversicht-
lich, dass unser Brecht-Periodikum Dreigroschenheft,
welches sich auf der ganzen Welt einen Namen ge-
macht hat, weiter bestehen bleibt. Sie als Leser tragen
einen gewichtigen Anteil an unserem Erfolg bei. Sei-
en wir also gespannt ...

Was gibt es Neues im letzten Quartal des Jahres
20027 Bleiben wir in Augsburg. Hanna Schygulla
kommt Ende Oktober mit ihrem Programm ,,Brecht
... hier und jetzt" in die Geburtsstadt des Dichters. Das
war fiir uns Anlass, die bekannte Fassbinder-Schau-
spielerin zu einem Gesprich einzuladen und mit ihr
iiber Brecht, Fassbinder und ihre kiinstlerische Arbeit
zu sprechen. Lesen Sie nebenstehendes Interview.

In unserer letzten Ausgabe prisentierten wir die dis-
kursiven Ansitze von Sabine Kebir und Werner Hecht
zu der Urheberschaft des Stiickes Alle wissen alles von
Ruth Berlau und Bertolt Brecht. Sabine Kebir méchte
mit ,,Nicht alle wollen alles wissen™ eine Antwort auf
Werner Hechts Beitrag ., Nicht alle wissen alles™ vorbrin-
gen, indem sie sich u. a. dagegen verwahrt, dass sie ,.cine
sensationsliisterne Umkrempelung des bisherigen Brecht-
Bildes betreiben wiirde®. Lesen Sie ihre Entgegnung ab
S.9. Vor dem Hintergrund dieses wissenschaftlichen Dia-
logs meldet sich der diinische Brecht-Forscher Hans Chri-
stian Nerregaard zu Wort, um ein paar Erkenntnisse sei-
ner Arbeit zu Brecht und Berlau darzulegen (ab S. 11).

Da sich Sabine Kebir seit ldngerer Zeit mit dem
Thema ,Ruth Berlau als Autorin® beschiftigt und an
einer Berlau-Publikation arbeitet, konnen Sie ab S. 19
einen Zwischenstand der Forschungsergebnisse zu
zwei Erzahlungen von Ruth Berlau einsehen.

Jiirgen Hillesheim von der Brechtforschungsstitte
Augsburg hat anlésslich der Gedenkfeierlichkeiten zum
11. September Brechts Gedicht ,,.Vom armen B.B.%,
in dem manche eine ,Prophezeiung® der schrecklichen
Ereignisse dieses Tages vermuten, genauer unter die
Lupe genommen. Seine Analyse dazu ab S. 25.

Buckow war schon in der letzten Ausgabe das The-
ma unserer Hiuserreihe. Da ging es vor allem um die
Architektur und die Baugeschichte der ,,Eisernen Vil-
la*. Heute laden Sie Margret Brademann und Roger
Weninger dazu ein, die ,Eiserne Villa® als Gedenk-
stitte zu besuchen. Sie berichten iber die Nutzung der
Brechtschen und Weigelschen Héuser zu Lebzeiten die-
ser sowie ihrer Nutzung danach — ab S. 27.

Noch einmal Augsburg: Die bisher noch nie aufge-
fithrte Koloman-Wallisch-Kantate von Brecht wurde
erstmals von Jugendlichen aus Bremen, Hamburg und
Niedersachsen unter Leitung des Bremer Jugendthea-
ters ,,Roter Pfeffer und mit Beratung durch Regis-
seur Manfred Wekwerth einstudiert. Schirmherrin ist
Brecht-Tochter Hanne Hiob. Diese eindrucksvolle
Auffithrung wurde von der Gewerkschaftsjugend und
dem Brecht-Shop organisiert. Redakteur Michael
Friedrichs rezensierte den Abend fiir Sie, ab S. 37.

Was erwartet Sie in unserer Rezensionsrubrik? Die-
ter Wohrle bespricht ab 8. 39 einen neuen George-
Grosz-Bildband, Lyrikbdnde, Neues vom bayerischen
Kabarettisten Gerhard Polt sowie ein Portrait von
Kiinstlerinnen der Neuen Sachlichkeit.

Da das letzte Mal die bibliographischen ,Neuzuginge
im Bertolt-Brecht-Archiv* entfallen mussten, hatte Hel-
grid Streidt diesmal alle Hiénde voll zu tun, die Biblio-
graphie wieder auf den neuesten Stand zu bringen. Ab
S. 49 konnen Sie sich {iber internationale und nationale
Neuerscheinungen im Brecht-Kosmos informieren.

Mit einer Vorstellung der IBS durch den Prasidenten
Alexander Stephan sowie den aktuellen Veranstal-
tungshinweisen verabschieden wir uns sehr herzlich fiir
dieses Jahr und sehen uns — hoffentlich — 2003 wieder.

Ihr Dreigroschenheft-Team



,Brecht ... hier und jetzt“
Hanna Schygulla mit ihrem Brecht-Programm in Augsburg

Hanna Schygulla, die viele als Maria Braun aus Fassbinders Film Die Ehe der Maria Braun
kennen, kommt mit ihrem Brecht-Programm am 31. Oktober 2002 ins Theater Augsburg. ,,Sie
will den Dichter vorstellen, der sie durchs Leben begleitet und mit Widerspriichen versorgt
hat, mit lyrischer Lebenshilfe, alltagstauglichen Weisheiten, politischer Emphase, Trost, ab-
grundtiefer Schwirze. Brecht ... hier und jetzt heifit ihr Programm®, schreibt die Frankfurter
Rundschau im Mai 2001, als die Schauspielerin mit diesem in der Alten Oper in Frankfurt
gastierte. Der Abend war ein Erfolg. Christiane Hempel sprach mit Hanna Schygulla iiber
Brecht, Fassbinder und ihre Arbeit als Kiinstlerin.

Frau Schygulla, was
erwartet das Publikum
aus Brechts Geburts-
stadt von Threm Pro-
gramm?

Das Publikum erwar-
tet eine sehr personliche
Auseinandersetzung,
was ein groes Wort ist,
aber wohl mehr eine Axt
Dialog zwischen mir
und Bertolt Brecht. Ei-
nen Bertolt Brecht, den
es natiirlich nicht mehr gibt, aber der in mir noch
in gewissen Erinnerungsfetzen herumgeistert.
Schon auf der Schule haben wir Bertolt Brecht
gelernt.

Man konnte auch sagen, dass der Neue deut-
sche Film, d.h. Leute wie Fassbinder, Kluge,
Kroetz usw. ihren Bertolt Brecht sehr gut kann-
ten. ,Maria Braun‘ hat wohl etwas mit dem ,Gu-
ten Menschen von Sezuan‘ zu tun, ohne dass das
je offentlich zum Thema wurde. Die Spaltung
einer Person in eine, die sich mit der Wirklich-
keit zynisch arrangiert und in eine andere, die
von den héheren Werten triumt, auch das kommt
in der Fabel der ,Ehe der Maria Braun® vor.
Fassbinder hat iibrigens im Schléndorff-Film den
,Baal‘ gespielt. Und ich habe in der Schule den
Baal vorgelesen — als mein Lieblingsgedicht in
der Abiturklasse. Nachdem wir nach der Nazi-
zeit ohne Volksmusik aufgewachsen sind, da die-
se¢ etwas Anriichiges hatte, waren fir uns die
Brecht-Songs die Lieder, fiir die wir uns begei-

Hanna Schygulla, Pressefoto

stert haben. Ich kannte
schon frith — also etwa
mit neunzehn — einige
der Brecht-Songs aus-
wendig.

Was das Publikum
erwartet, ist ein Wieder-
aufleben von Brecht in
mir, durch mich und
mein Leben gefiltert —
ein sehr persénlicher
Abend. Ich habe diesen
Dialog zwischen mir
und Brecht geschrieben (Siehe Kasten, Anm. d.
Red.), auf den es natiirlich keine Antworten gibt,
sondern nur Fragen, die ich an ihn stelle.

Wie aktuell ist Brecht heute fiir Sie? Welche
Erfahrungen haben Sie beziiglich seiner Aktua-
litdt bisher mit dem Publikum gemacht?

Auch das bleibt als Fragestellung stehen — ans
Publikum gerichtet. Die stirkste Erfahrung fiirs
Publikum war natiirlich nach dem 11. September.
Da war ich gerade in Mailand und Pisa. Man hat
gemerkt, dass man die Welt nicht einfach so las-
sen kann, wie sie lduft — ein Anspruch von Brecht.
Wird der Mensch, in seiner Sucht zu raffen oder
sich iiber den anderen zu stellen, sich selbst zu
Grunde richten oder wird er doch in der Lage sein,
Losungen zu finden, in denen der Mensch zum
Helfer des Menschen wird? Denn es ist viel Néhr-
boden fiir Fanatismus da, wo grofle Unzufrieden-
heit, Elend und Armut vorhanden ist. Da muss
man rangehen. Das macht Brecht neu aktuell.



Also funktionieren Veranstaltungen mit einer
politischen Zielrichtung jenseits des Mainstre-
ams auch heute?

Ja—also ich habe die Erfahrung gemacht, dass
die Leute sehr aufmerksam dabei sind. Gleich-
zeitig werden sie durch die Brecht-Songs unter-
halten. Es geht ja nicht nur um den Dichter der
Solidaritit, sondern auch um andere Themen, wie
die Liebe, die ja auch mit Besitzenwollen zu tun
hat. Auch davon misste man weg kommen. Er
selber hat dies ja— wahrscheinlich sehr schmerz-
haft fiir die Damen — vorgelebt. In meinem Pro-
gramm geht es auch um die Brecht-Frauen, die
mal Konkubine, mal Arbeitsbiene waren.

Sie sprachen von einer sehr personlichen Sicht
Thres Brecht-Abends. Beziehen Sie da auch Ihre ei-
genen Liebeserfahrungen mit in [hr Programm ein?

Indirekt schon. Und sehr wohl spreche ich iiber
Fassbinder. Ich hab den Abend iibrigens aus vie-
lerlei Griinden so personlich gehalten. Zum einen
war das Brecht-Jahr schon voriiber, zu seinem
Jubildum gab es schon so viele Veranstaltungen.
Genau in diesem Jahr wurde mir angeboten, ei-
nen Kurt-Weill-Abend zu machen. Auch das gab
es schon haufig und ich hatte keine Lust, Kurt-
Weill-Songs aneinanderzureihen. Ich wollte au-
Berdem nicht nur Kurt Weill, sondern auch Hanns
Eisler zur Geltung bringen, der mir zu Unrecht
im Schatten von Weill stand. Schliellich sind bei-
de groBle Komponisten. Zudem hat sich mir die
Frage gestellt, welchen Brecht-Abend hat es noch
nicht gegeben. Da erschien mir der personliche
Ansatz als der Unverwechselbarste. Gleichzeitig
gab es damals in Frankreich (dort lebt H.S., Anm.
d. Red.) beim Abitur das Thema, inwieweit brau-
chen wir die Dichtung zum Leben. Solche Fragen
sich zu stellen, finde ich einfach nur gut. Das hat
mich dann auch dazu gebracht, das Thema anzu-
packen und diesmal selbst zu schreiben. Natiir-
lich sind in meinem Programm sehr viele Brecht-
Texte drin, aber trotzdem komme ich auch immer
wieder selbst vor. Dazu gehort ebenfalls, inwie-
fern mir Brecht auf die Beine geholfen hat. Ein
Beispiel dafiir ist ein spites Gedicht, das mit den
JKriicken‘, welches mich zum Hinterfragen ver-
anlasst hat: Was waren in meinem Leben die Kriik-
ken und inwieweit ist es wichtig, diese Kriicken
wegzuwerfen, um zum freien Gang zu kommen.

Hanna Schygulla
Brecht ... hier und jetzt*

Als ich eines schdnen Tages... Es war in Mailand
Im schénen Marmor der Einkaufsgalerien von Mailand
Einen riesigen Verpackungskarton fand

Und in dem Karton ein schlafender Mann drin’
Da wollt er mir nicht mehr aus dem Sinn:

Der schiafende Mensch im Karton

Inmitten von Luxusvitrinen und Marmorpracht ...
Und schon hab ich vielleicht zu Recht gedacht:
Zu Beginn von ,Bertolt Brecht ... Hier und Jetzt"
Wird so cin Karton auf die Bithne gesetzt

Und in der Packung versteckt

Wird ein lebendes Wesen entdeckt

... ¢in verletztes Wesen

Mag es auch einst heil gewesen

So ist es nun doch reichlich ramponiert
Vielleicht sogar bandagiert

Vielleicht sogar an eben der Stelle

Wo es wie von cinem Faden gezogen
Auf alle Fille zu Hoherem tendiert
Der (géttlichen) Marionette gleich
Oder sagen wir’s schndder

Wie der Fisch am Kdoder im Teich

‘Was tun, was tun?

Was tun, dass es auf dieser Welt

Nicht mehr zweierlei Menschen gibt?
Nichts tun, auler versteh'n und wegseh'n?
Und wo ist Gott in alledem?

Mit Dir ... Bert Brecht ...

Sind wir groB geworden in Deutschland

Nicht blof im kommunistischen,

Nein auch im kapitalistischen Teil

Weil ... Ja, wie war es eigentlich mdglich,

Dass es Dir gelang ...

Weil ... Dein Geist auch den Eisernen Vorhang durchdrang
Ja, ... Schon auf der Schule wurden wir gefragt:
..Und was hat unser Bertolt Brecht dazu gesagt?™
.Was wiirdest Du sagen, ... Bertolt Brecht

... zu unserer Welt von heute

Im Hier und Jetzt?*

Wiirdest Du sagen: ..Leute, gar nicht so schlecht!™
Oder bist Du entsetzt?

Hat Brecht Ihre Sprache beeinflusst?

Die Sprache wiirde ich jetzt weniger betonen,
aber gewiss spielt sie eine Rolle. Wir waren alle
von Brecht beeinflusst — auch der Fassbinder,
aber auch von Marieluise Fleifler, von dieser
knappen Sprache. Immer wenn ich konnte, hab
ich thematisiert, warum gerade gewisse Brecht-
Zitate in mir, in meinem Leben hdngen geblie-
ben sind. Aber nicht, damit der Zuschauer dar-
auf'sitzen bleibt. Es ist namlich fiir die Zuschau-



Die Natur chronisch vergiftet

Das Alter komisch geliftet

Die Menschheit elektronisch verkabelt
Und genetisch von der Paarung bald schon abgenabelt
Kiinstliches Futter durch Genmanipulation
Organische Ersatzteillager im Embryoklon
Cyberspace als Spielwiese

Fir kiinstliche Paradiese

Frenetische SpaBkulturen

Fiir Frithrentner und Konsumlemuren

Und der Computer ... Unser Freund

... und Helfer, wie es scheint

Die Fortschrittsfalle:

Es gibt schon lidngst nicht mehr Arbeit fiir alle

Sind die Dinger alle cingeschaltet

Dann werden wir von Robotern verwaltet

Die konnen es uns Menschen so gut besorgen

Das wir dann morgen. ... Wie manche prognostizieren
Noch mehr von der so sehr begehrten Arbeit verlieren
Denn schon bald sollen zwei von zehn Menschen reichen
Um den Laden zu schmeifien

Mit gekonnten Surfen und Zappen

Wird es schon kilappen

Und ... Die ubrigen acht? ... die machen dann ... was?
Tja, denen bleibt eben nichts tbrig als SpaB!

Sich bis zum ..Geht nicht mehr* amisieren

Bis sie das eigene ., NICHTS* picht mehr spiiren!

Und was sagst Du dazu, Bertolt Brecht

Verschléagt es Dir in dieser Sache die Sprache?
Schweigen im Walde?

Oder hore ich ,.warte nur balde ...™

Bald muss dann doch wieder neu aufgeteilt werden
Auf Erden ...

Denn die .,NEUEN ARMEN®, die Habenichtse,
Werden doch mehr und mehr

Und wovon sollen die acht von zehn

Den Konsum bezahlen ... Bitte sehr?!?!

Was ist es, das an unseren Fiden zieht

Die Liebe und der Tod

Dic Sucht nach . Mehr*

Oder die Angst vor Not

Das Mega-Ich, das alles verschlingen will

Oder moglichst viel Mit-Gefiihl

Wo ist es denn heute zu finden, weit ... und breit
Die viel zitierte, viel strapazierte Briiderlichkeit

er immer interessant, einen Schauspieler nicht
nur als Schauspieler zu sehen, sondern auch als
Menschen dahinter mit seinem Lebensweg. In-
nerhalb der Texte, die ich selber geschrieben hab,
steht eben nicht nur ein Schauspieler in seinen
verschiedenen tollen Rollen, sondern auch ich
als ,Ich‘. In solchen Momenten kam dann Ap-
plaus. Daran habe ich gemerkt, dass die Leute
den Menschen durchaus sehen wollen.

Fine Trennung im Beruf des Schauspielers als
Mensch und Schauspieler ...

... kann man sowieso nicht machen, weil man
aus den eigenen Eingeweiden spielt. Genau diese
Spannung wollte ich zeigen und damit auch mich
selbst mehr als sonst zeigen. Auch bei Brecht geht
es um das Zeigen, also das Herzeigen, Vorzeigen,
Aufzeigen statt Verfithren und Suggerieren. Ob-
wohl: Als Lotte Lenya ihn gefragt hat, ,wie ist
denn das jetzt mit dem Verfremden und wie soll
ich das machen‘, dann hat er zu ihr gesagt: ,Hab
Spals am Spiel®. Das ist doch das Wichtigste. Diese
Widerspriichlichkeit macht ihn lebendig. Auch
darin war der Fassbinder eine Art Post-Brechtia-
ner, dass er immer aus dem Widerspruch heraus
gearbeitet hat. Nur der, der den Widerspruch in
sich ertrdgt, hat auch mit der Wirklichkeit zu tun.
Das ist der Motor des Lebens.

Sehen Sie sich in einer Tradition der grofien
Brecht-Interpretinnen und Diseusen wie Lotte
Lenya, die Sie schon nannten, oder Gisela May,
Milva usw.?

Wir sind alle immer in Traditionen, ob wir
wollen oder nicht. Lotte Lenya habe ich in mich
aufgesogen, als ich neunzehn war. Trotzdem
werde ich, auch wenn ich ab und zu ein kleines
Zitat von ihr verwende, mein eigenes Empfin-
den auf die Bithne bringen.

Brecht, Fassbinder, Baal — welche Beziige
existieren fiir Sie?

Es hatte schon seinen Grund, warum Schlén-
dorff Fassbinder als Baal in seinem Film besetzt
hat. Dieses Exzessive, der Rausch des Daseins —
das hat sicherlich mit der Art von Fassbinders
Leben zu tun gehabt. Die Brecht-Sprache im Baal
ist etwas ganz Wunderbares. Immer wenn ich das
Programm in anderen Sprachen gemacht habe,
in Spanisch oder Franzdsisch, da war der ,Baal’
ein Stiick deutscher Sprache, was sich heraus-
hob und was auch ziemlich lang dahin floss. Da
konnte man héren, wie ungeheuer stark die deut-
sche Sprache klingt.

Uber den Einfluss von Brecht auf Sie haben Sie
Jaschon anfangs einiges erzdhlit. Der Einfluss von
Fassbinder auf Sie als Frau, als Kiinstlerin, als
politischer Mensch, auf Ihr Leben — wie war der?

Ich mochte noch kurz etwas zu Brecht sagen.



Fiir mich ein Ausgangspunkt sowohl fiir die In-
szenierung als auch vielleicht tiberhaupt fur die
Anndherung an das, was Brecht auf der Bithne
machte, war die Marionette. Es geht um die Fra-
ge, an was fiir Faden werden wir gezogen, was
treibt uns eigentlich noch — vom Gesellschaftli-
chen einmal abgesehen. Brecht hat ja vieles ge-
sellschaftlich gesehen — und Fassbinder auch.
Ich meine das Thema, dass wir wie an Fiden
gezogen sind, das kann man weiter spinnen bis
ins Metaphysische hinein. Was sind die Krifte,
die uns bewegen, von denen wir wissen oder
nicht wissen? Da ist es auch immer wieder gut,
dieses Bild der Marionette in sich zu haben. Dies
kann man negativ und positiv nehmen — beides
ist notig.

Kennen Sie denn auch Brechts Theaterschriften?

Soviel Theoretisches hab ich mir nicht ange-
lesen, weil ich finde, die Praxis ist viel lebendi-
ger. Auch Fassbinder hat, ohne dass er sich auf
Brechtsche Verfremdung berufen hitte, instink-
tiv gezeigt, was ihn in seinen ersten Filmen und
auch Biihnenarbeiten interessierte, dass die Men-
schen so wie neben sich selbst stehen oder auch
irgendwie, dass sie sie selbst sind und doch nicht
sie selbst. Insofern war Fassbinder sicher auch
von Brecht beeinflusst, obwohl er ihn in diesem
Sinne nie so erwahnte, aber er hat ja auch Orson
Welles nie genannt. Und sicherlich war ,Citizen
Kane‘ fiir ihn eine der wichtigsten Erfahrungen.
Vielleicht haben wir sogar eine gewisse Scheu
davor, sich zu der Familie zu bekennen, die uns
gespeist hat. Aber auch das war bei Brecht und
Fassbinder dhnlich, dass sie sich sehr ungeniert
iiber geistiges Eigentum hinweggesetzt haben.
Das, was es gibt, bleibt dadurch lebendig, dass
es eben in dem Einzelnen weiterlebt und sich
auch dort transformiert.

Inwieweit hat Fassbinder mich beeinflusst, was
Sie mich ja urspriinglich fragten: Ich war ja am
Anfang eine Figur in seinem Universum. Viel-
leicht bin ich auch deshalb bei Brecht zum The-
ma der Marionette zuriickgekehrt, weil ich mich
erinnerte, wie ich bei Interviews oft gefragt wur-
de, ,Wie fiihlen Sie sich, wenn Sie spielen? und
ich dann antwortete: ,wie eine Marionette, aber
mit Eigenleben‘. Das war auch schon bei

Fassbinder der Fall. Er hat sehr genau bestimmt,
was er wollte und gleichzeitig hat er einen be-
stimmten Eigenspielraum gewollt und zugelas-
sen. Er hat uns auch zu dem provoziert, was un-
willkiirlich aus uns raus wollte. Durch diese
Schule bin ich gegangen. Und erst mit fiinfzig
kam dann bei mir der Schritt in die eigene Ver-
antwortung fiir das, was ich da auf der Bihne
bringe. Ich fing an, meine Programme selbst zu
gestalten. Jetzt bin ich diejenige, die sowohl die
Marionette ist als auch die, die die Fiaden in der
Hand halt.

Wer sind wir?

Wer mochten wir sein?

Faden ziehen oder gezogen werden
Die Marionetten sein ... oder die,
Die mit den Marionetten spielen?
(Hanna Schygulla)




Nicht alle wollen alles wissen
Von Sabine Kebir

In seiner Replik auf das von mir in Theater der
Zeit 2/2002 zur Diskussion gestellte Stiick A/le
wissen alles beginnt Werner Hecht mit einem be-
rechtigten Vorwurf, der sich allerdings nicht auf
den Komplex Alle wissen alles bezieht, sondern
auf meine 2000 erschienene Biographie Helene
Weigels. In der Tat habe ich hier bedauerlicher-
weise den in der Zeitschrift Lettre International
vom Herbst 1988 als ,,Protokoll einer Diskussion
vom 14. April 1935 in Moskau aus Anlass des chi-
nesischen Schauspielers Mei Lan-fang in der So-
wjetunion™ vorgestellten, in Wirklichkeit aber fik-
tiven Beitrag von Lars Kleeberg tatsachlich als
Protokoll aufgefasst und genutzt. Dazu ist es durch
die unsachgemafe Prasentierung des Textes durch
die Zeitschrift Lettre International gekommen. Dass
es sich um eine Fiktion handelt, steht nicht auf den
Seiten mit dem Text selbst, sondern geht nur aus
einer sehr viel kleiner gesetzten Angabe neben dem
Impressum der Zeitschrift hervor. Leider wollte der
Aufbau-Verlag bei den Korrekturen fiir die Neu-
auflagen das Weglassen der betreffenden Stellen
im Buch nicht genehmigen, weil dies eine Umstel-
lung des Fotosatzes bedeutet hitte. Soweit zu ei-
ner berechtigten Kritik Werner Hechts. Verwah-
ren muss ich mich allerdings gegen die Behaup-
tung, dass ich Brechts und Weigels Entscheidung,
die Sowjetunion nicht als Exilland zu wihlen, nur
auf Kleebergs Fiktion gestiitzt hitte.

Verwahren muss ich mich auch mit der von
Werner Hecht damit beabsichtigten Suggestion,
dass mein Umgang mit Dokumenten generell
schlampig wire, dass ich eine sensationsliisterne
Umkrempelung des bisherigen Brecht-Bildes be-
treiben wiirde. In diesem Zusammenhang ist es
auch merkwiirdig, dass aus einem von mir bewusst
nicht fir die Offentlichkeit bestimmten, sondern
dem Suhrkamp-Verlag geschriebenen Brief zitiert
wird, der unbeantwortet blieb, aber offenbar wei-
tergegeben und in verdrehter Form 6ffentlich ge-
macht wird. Ich sah es als ein Gebot der Hoflich-
keit an, den Brecht-Verlag von meinen Funden
und Erkenntnissen zu unterrichten. In diesem Brief

habe ich keineswegs triumphierend verlangt, dass
Alle wissen alles in die BFA aufgenommen ge-
hort, sondern vielmehr ein Sonderbidndchen vor-
geschlagen. Ein solches kénnte die ja nicht nur
von mir hinsichtlich der BFA bemiangelte Unter-
belichtung des Werkstattcharakters vieler Brecht-
Produktionen deutlicher machen als es die BFA
tut. Es erstaunt mich sehr, dass Herausgeber der
BFA auf so einen Vorschlag so empfindlich rea-
gieren, zumal Brecht nicht der einzige Autor wire,
von dem auch nach Abschluss der Werkausgaben
noch Texte gefunden werden, an denen sie mal3-
geblich oder teilweise beteiligt waren. Es erstaunt
mich umso mehr, als die BFA den Werkstattcha-
rakter ja gar nicht grundsitzlich leugnet, sondern
nur das Editionsprinzip erhoben hat, Textgeschen-
ke eben nicht zu berticksichtigen. Das kann doch
aber nicht heiflen, dass solche unerforscht, unge-
druckt und unaufgefiihrt bleiben miissen.

Dass es auch den Herausgebern der BFA nicht
immer gelang, zwischen hundertprozentigem
Brecht und Werkstattproduktionen bzw. Texten
anderer Werkstattmitglieder zu unterscheiden,
zeigt z. B. der Artikel von Heidrun Loeper in der
NDL vom Februar 2002 iiber das Gedicht Mein
Freund ist nicht mehr wie er war,! das ihr zufol-
ge zu Unrecht in der BFA steht und vielmehr ganz
Margarete Steffin zuzuordnen ist. Auflerdem liegt
nahe, hier Trauer und Arger von Steffin {iber
Brechts Zusammenarbeit mit Berlau an dem Stiick
Alle wissen alles ausgedriickt zu sehen, das die
hohen Qualitdtsmerkmale, die sie an Brecht-Stiik-
ke stelite, ihrer Auffassung nach nicht erfiillte.

Die von Wemer Hecht suggerierte Idee, dass
Steffin fiir Berlau und nicht fiir Brecht das Stiick
aus den Urmanuskripten zurechtgeflickt hat, ohne
uberzeugt zu sein, dass die Hauptachsen und die
meisten Formulierungen von Brecht stammen,
widerspricht allem, was wir liber die damaligen
Konstellationen in der Werkstatt wissen. Beide
Frauen waren Konkurrentinnen. Dass sich Stef-

1 BFA 14, Gedichte 4, S. 415-16.



fin tiberhaupt bereit erklért hat, ein lesbares Ma-
nuskript herzustellen, findet nur die Erklarung,
dass sie es selbst als einen Entwurf ansah, bei dem
Brecht die Hauptanteile geschaffen hatte und an
dem spiter vielleicht weitergearbeitet werden soll-
te. Nur deshalb brachte auch sie einige Ideen ein.

Obwohl Steffin tatsdchlich einmal flir Berlau
aus dem Dinischen ins Deutsche iibersetzt hatte,
war diese Erfahrung so negativ besetzt, dass sie
es zweifellos nie wieder zu tun beabsichtigte. In
einem Brief an Brecht von Ende 1935 hatte es
geheiflen: ,.ich habe, wie Du bereits weisst, ruth
berlaus buch {[den Roman Videre] aus dem déni-
schen ins deutsche iibersetzt als ausschliessliche
gegenleistung fur erwiesene gefilligkeiten. Sie hat
mir natiirlich nichts dafiir gezahlt. Aus verschie-
denen griinden (nicht privaten) mochte ich bloss
nicht als Ubersetzer genannt werden.”? Obwohl
private Griinde zweifellos doch eine Rolle gespielt
haben, sind Steffins Griinde auch formaler, még-
licherweise politischer Natur gewesen. Der De-
biitroman Berlaus — eine naive Verkitschung des
sowjetischen Aufbaus — war duflerst dilettantisch
und wurde auch von Brecht u. a. deshalb stark
kritisiert, weil er ausschweifend war, Wichtiges
kurz und Unwichtiges lang ausmalte.

Nichts hitte Margarete Steffin fortan ferner
gelegen, als zusammen mit oder fiir Ruth Berlau
ein Stiick zu schreiben, womit diese sich womég-
lich von ihrem Ehemann materiell hitte ,emanzi-
pieren’ und Brecht noch ndher kommen kénnen.

Wie ich aber in Theater der Zeit zeigen konnte,
handelt es sich bei den beiden vorliegenden Fas-
sungen gar nicht — wie bislang angenommen —um
eine deutsche Ubersetzung aus der dénischen, son-
dern umgekehrt: Die danische wurde aus der deut-
schen tibersetzt. Eine deutsche Ubersetzung eines
etwaigen danischen Urtextes hétte auch iiberhaupt
keinen Sinn ergeben. Es liegt hier eine Parallele
vor zu Brechts Schenkung von Texten fiir die No-
vellensammlung Jedes Tier kann es, die grofiten-
teils auch zuerst in Deutsch vorlag und dann erst
von ihr iibersetzt wurde. Obwohl die Geschichte
Der grofie Vergniigungspark in Brechtscher Ori-
ginalsprache im Brecht-Zentrum liegt (BBA 1080/
47-85), enthilt die Mannheimer Edition von 1989
und die aktuelle Edition von Suhrkamp (2002) eine

2 Margarete Steffin: Briefe an beriihmte Minner, Hamburg
1999, 8.159.

Riickiibersetzung aus Berlaus dinischer Uberset-
zung. (Zur Beschreibung des Brechtschen Origi-
nals verweise ich auf meinen diesbeziiglichen Ar-
tikel in der NDL vom September 2002, welcher
auch in der vorliegenden Ausgabe des Dreigro-
schenhefts nachgelesen werden kann.)

Und hatte sich Helene Weigel fiir ein Stiick ein-
gesetzt, das hauptsdchlich von Ruth Berlau stamm-
te? Ein Brief von ihr aus Wien an Walter Benja-
min vom 3. November 1937 zeigt, dass das Stiick
zu diesem Zeitpunkt schon existierte, diesem zur
Diskussion vorgelegen hatte und in Ziirich weite-
ren Personen gezeigt werden sollte: ,,Eine Bitte:
konnen sie mir das Exemplar des Stiickes Alle wis-
sen alles postlagernd nach Ziirich schicken? Ich will
es dort Leuten geben. Leben Sie wohl. Auf Wie-
dersehen. Thre Helli Weigel.“ ( BBA 2171/18)

Auch Benjamin scheint das Stiick nicht sonder-
lich gut gefunden zu haben, Ziirich interessierte es
nicht. Der Auffilhrungsversuch von Ruth Berlau
im Herbst 1938 in Kopenhagen scheiterte ebenfalls.
Das Stiick geriet auch bei seinen Urhebern in Ver-
gessenheit, in der es jedoch nicht bis zum St. Nim-
merleinstag versteckt bleiben sollte. Nach heuti-
gen Mallstaben ist es gar nicht so schlecht.

i Metak Augsburg

Neuburger Straln &0
25167 Augsburg

Teloton ((B21) 719334
Fax (0821) 717658




Glauben, Riitseln, Wissen

oder ein spites Ruhmesblatt fiir Gustav Gabrielsen
Von Hans Christian Nerregaard

Obwohl Dianemark ein kleines, vielleicht auch
ein relativ unbedeutendes Land ist, sollte man es
nicht wie ein hinterbliebenes Kaff behandeln.
Wenn man als Deutsche oder Deutscher die neuere
Dinische Geschichte, z.B. in Zusammenhang mit
der Biographie von Brecht nutzen will, gibt es
zwar eine Sprachbarriere, aber keine Nachrich-
tensperre, wie man fast vermuten konnte. Akade-
mische Hypothesen, die in Berlin oder Frankfurt
ausgebriitet werden, haben kein Gewicht, wenn
sie an Ort und Stelle ohne viel Federlesen korri-
giert oder direkt dementiert werden kénnen. Schon
Brecht wusste die danischen Volksbiichereien zu
schitzen und hat sie auch seinen Gésten wirm-
stens empfohlen. Wir haben ausgezeichnete Le-
xika und Nachschlagewerke auf fast jedem Ge-
biet, sie werden auch regelméBig auf den neue-
sten Stand gebracht. Will man sich breit iber be-
kannte ddnische Personlichkeiten vom Mittelal-
ter bis zum Erscheinungsjahr informieren, ist das
Standardwerk Dansk Biografisk Leksikon beson-
ders empfehlenswert, da es von lauter Experten
auf den verschiedenen Gebieten geschrieben ist.
Die letzte Ausgabe (16 Béande) erschien 1979.
Damit sind beinahe sdmtliche ddnische Person-
lichkeiten, mit denen Brecht wihrend seines Exils
oder spéter in Berthrung kam, erfasst, wenn sie
wohlgemerkt auch im hiesigen Kontext als we-
sentlich betrachtet werden. Da Brecht ein siche-
res Gesplr fir einflussreiche Leute hatte, wo im-
mer er hinkam, sind die meisten da: Schriftstel-
lerkollegen, Theaterleute usw. Es fehlen aber auch
einige, eben weil die Proportionen die des dani-
schen Kulturlebens sind: etwa Ruth Berlau. Wenn
die Redaktion des Registerbandes der Groflen
kommentierten Berliner und Frankfurter Ausga-
be dieses Lexikon benutzt oder benutzen lassen
hitte, wiirde es nicht dutzendweise Irrungen, Wir-
rungen und vollig unverstandliche Mystifikatio-
nen geben. Zum Beispiel ist aus dem Regisseur
Torben Anton Svendsen (1904-80), der 1953 am
Koniglichen Theater Mutter Courage inszenier-
te, Torsten Anton Svendson (geb. um 1935 [war-
um???]) geworden, um nur ein gravierendes Bei-
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spiel — unter vielen zu nennen. (Warum hat man
nicht fiir ein Trinkgeld einen Studenten diese klei-
ne Aufgabe l6sen lassen, es hitte einen Nachmit-
tag gedauert?)

Wie verhilt man sich aber, wenn man mit ei-
nem Begriff wie ,,das bohrende X* dasteht und
eine einwandfreie, indiskutable Identifikation
erreichen mochte, wenn das iiberhaupt méglich
ist? Aus irgendeinem Grund nehmen die meisten
Lexika, auch das eben empfohlene, keine Ver-
brecher auf, auch nicht die berithmtesten oder —
jenach Geschmack — die beriichtigtsten, was ein
bisschen kleinbiirgerlich erscheinen mag. Es han-
delt sich aber in diesem Fall um ein Individuum,
tiber das Brecht 1938 in seinem ,,Vorwort zu ei-
nem Schwank® geschrieben hat: ,.die Figur des
,Bohrenden X°, eine dédnische nationale Figur wie
die englische des ,Jack the Ripper*, sah ich mit
Vergniigen auftauchen.* Nationale Figuren sind
selten verwechselbar oder auswechselbar, ob-
wohl das bei Jack the Ripper, dessen Identitét
nie gekldrt wurde, ausnahmsweise der Fall ist.
Gilt das auch fiir seinen dénischen Kollegen, der
nie jemanden umgebracht hat, was der andere
ausschlieflich tat und so zu seinem zweifelhaf-
ten Ruhm kam? Keineswegs. Auf jeden Fall soll-
te man ein solches Problem ,frontal® angreifen,
anstatt sich auf mehr oder weniger zuféllige
Memoiren von Zeitzeugen (Berlau, Karin Mi-
chaelis) zu verlassen, die oft von Erinnerungs-
licken und Subjektivitit belastet sind. Man konn-
te in der Volksbiicherei zur Schranke gehen und
sagen: ,,Wo kann ich etwas iiber ,das bohrende
X erfahren?* Dann wiirde einem die Bibliothe-
karin Biicher von der Sorte ,,Fiinfzig berithmte
Kriminalfille aus unserer Zeit” (1957{f.), die auf
authentischen Presseberichten fulen, oder auch
die Biographie Det borende X, 1984 von Lars
Herluf Jensen geschrieben, empfehlen. Diese
Biographie ist kein literarisches Meisterwerk,
vermittelt aber die Fakten {iber den ,bekannte-
sten ddnischen Einbrecher des 20. Jahrhunderts.

Es handelt sich um den depressiven, chronisch
magenkranken Obst- und Gemiisehdndler Alfred



Julius Thorvald Framlev, der von 1916 bis 1931
etwa finfzig Mal in verschiedenen 6ffentlichen
Biiros, Sparkassen und Postimtern Geldschrénke
knackte, meistens in Kopenhagen, wo er auch die
meiste Zeit wohnte. Er hinterlief keine Schméh-
briefe an die Beraubten oder an die Polizei, wie
das die besonders Frechen tun, sondern eine ziin-
dende Bezeichnung: ,,Das bohrende X* war eine
Erfindung der Presse. Die Polizei war frustriert,
weil er so lange ungehindert operieren konnte. Er
machte aber auch Pausen. Dadurch wurde es den
Kriminalisten méglich, auszurechnen, wie lange
er brauchte, um das erbeutete Geld auszugeben,
némlich 800 Kronen pro Monat. Er war nicht ver-
schwenderisch, er fiel nie auf, aber sein Obstge-
schift konnte ihn und seine Familie nicht ergh-
ren. Die Polizei wusste also allmdhlich, wann er
das nichste Mal zuschlagen musste, um sein an-
spruchsloses Leben fortzusetzen. Eben dieses Ele-
ment aus der Wirklichkeit haben Berlau und Brecht
in dem Schwank Alle wissen alles in einem Ge-
spriach zwischen dem Kriminalbeamten Olsen und
dem Fischhindler Rasmussen verwendet:

OLSEN: Ich will Ihnen eine kleine Geschich-
te erzdhlen, damit Sie im Bilde sind: vor nun-
mehr sieben Jahren gab es einen kleinen Ein-
bruch, Brogade 15. Saubere Arbeit. Keine
Dummbeiten. Infolgedessen ein voller Erfolg.
7000 Kronen ungrad. Das nichste Mal war es in
der Adelsgasse bei Fellhandler Adamsen. [...]
Arbeit wieder sauber. Ertrag 5000 Kronen. Der
Einbruch fand erst statt 3 Jahre nach dem ersten
Einbruch, und der dritte Einbruch war Kirchen-
gasse 12 mit 6000 Kronen ungrad, wieder erst 2
Jahre spiter. Haben Sie mitgerechnet? 7000 rei-
chen 3 Jahre, 5000 knapp 2 Jahre. Wie lange rei-
chen also 6000 Kronen?

RASMUSSEN: 2 Jahre, Herr Olsen.

OLSEN: Und wenn ich Ihnen also sage, dass
der letzte Einbruch vor 2 Jahren stattgefunden
hat, fiir wann haben wir dann nach Adam Riese
den nichsten zu erwarten?

RASMUSSEN: Jetzt vermutlich, lieber Herr
Olsen.

OLSEN: Erraten!

RASMUSSEN: Ich denke, Sie sprechen von
dem sogenannten bohrenden X?

OLSEN: Wieder richtig!

Das Gesprach vermittelt also einem Kopen-
hagener Publikum der dreif3iger Jahre etwas Ver-
trautes, allgemein Bekanntes. Framlev wurde
aber schon Ende April 1931 ertappt und zu acht
Jahren Zuchthaus verurteilt. Wegen seines Ma-
genleidens und einer Lungenentziindung starb er
am 1. April 1933 im Zuchthaus. Er war also tot,
che Brecht tiberhaupt nach Danemark kam. Die
Méglichkeit, dass der traurige Obsthindler, der
auch nicht vorbestraft war, jemals mit Karin
Michaelis in Verbindung gewesen, geschweige
denn von ihr auf Thurg resozialisiert worden sei,
ist ausgeschlossen. Bis zu seiner Verhaftung lebte
er ein v6llig anonymes Leben mit Frau und Kin-
dern, nach der Verhaftung hat er natiirlich das
Zuchthaus erst als Leiche verlassen.

Man sollte sich allméhlich daran gewdhnen,
nicht jedes Wort, das Ruth Berlau 1959 Hans
Bunge gegentiber geduflert hat, mit der objekti-
ven Wahrheit zu verwechseln. Dass Berlau und
Brecht einen Meisterdieb in Obhut von Michaelis
in Harald Storm Nielsen Haus, das mit vielen Pa-
tentschldssern ausgeriistet war, auf Thure besucht
haben, hat hochstwahrscheinlich zu der Idee mit
den Patentschldssern in dem Manuskript gefithrt.
Da kommen verschiedene Elemente zusammen,
es ist ja ein Jux, kein dokumentarisches Drama.

Natiirlich hat Ruth Berlau wie ganz Dianemark
1931 erfahren, wer das wirkliche ,,bohrende X*
gewesen war. Die grofe Kopenhagener Zeitung
Politiken rdumte am 2. Mai 1931 die ganze Ti-
telseite und verklindete mit Riesenbuchstaben,
die sonst dem Ausbruch von Weltkriegen vor-
behalten sind: ,,.Die Entlarvung des ,bohrenden
X*“. Man brachte flinf Fotos dazu, darunter na-
tirlich das Portrdt von Alfred Julius Thorvald
Framlev mit Name und Adresse (Vesterbrogade
90), was eine spontane Volkerwanderung zu sei-
nem Obstladen ausidste. Am Tage danach
schrieb ,Politiken‘: ,,Wo man gestern in der Stadt
herumkam, war das bohrende X das Gesprachs-
thema in den Wohnungen, in Straflenbahnen, in
Zugen, auf der StraBle. Merkwiirdig war es, so
viele zu horen, die im Grunde beklagten, dass er
gefasst worden war. Es strahlte ein gewisser
Nimbus um ihn als den einzigen Gentlemandieb
Dinemarks, und ein Mann, der die Polizei so lan-
ge zum Narren halten konnte, bekommt leicht
eine gewisse, bewundernde Sympathie.”
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Auch 1937-39 war die Erinnerung an ihn noch
wach, das Publikum soll aber damals gewusst
haben, dass er schon lange gestorben war. Seit-
dem ist der Name Framlev in Vergessenheit ge-
raten. Die Bezeichnung ,.das bohrende X gibt es
aber heute noch als gefliigeltes Wort. Dass Ruth
Berlau 1959 Framlev mit zwei (?) seiner weniger
bekannten Kollegen aus dem Umfeld von Karin
Michaelis verwechselt, ist verstindlich und ver-
zeihlich; sie plaudert ja nur, steht nicht unter Eid
vor Gericht. Leider werden ihre phantasievollen
Aussagen in zu vielen Fallen fiir bare Miinze ge-
nommen worden, und das besondere Problem
besteht darin, dass sie die ganze Zeit unberechen-
bar zwischen Selbstunterschitzung und Grofen-
wahn pendelte. Nein, sie ligt nicht bewusst, sie
hat aber ein gutes Gespiir, was im Ausland gut
ankommt und dort nicht ohne weiteres kontrol-
lierbar ist: Aus dem Physiker Christian Maller
wird der Nobelpreistrager Niels Bohr, aus Justiz-
minister K. K. Steincke wird der Ministerprasi-
dent Thorvald Stauning. So ist es 1959, das hat
aber nichts mit der Situation 1937-39 zu tun. Seit
dem 1. Mai 1931 steht die Identitdt des ,,bohren-
den X“ indiskutabel fest; es ist auch kein Erbtitel
wie etwa Konig von Dinemark.

Meines Wissens kommt der Titel Alle wissen
alles zum ersten Mal in einem Brief von Helene
Weigel an Walter Benjamin vor: ,,Eine bitte:
konnen Sie mir das Exemplar des Stiickes ,Alle
wissen alles‘ postlagernd nach Ziirich schicken?
Ich will es dort Leuten geben.” (,,Wir sind zu
berithmt, um tiberall hinzugehen. Helene Wei-
gel Briefwechsel 1935-1971. Berlin 2000.) Sie
hat den Brief auf .,Wien, 3. November* datiert.
Der Herausgeber, Stefan Mahlke, vermutet das
Jahr 1937, und das scheint auch die einzige M&g-
lichkeit zu sein (im Mirz 1938 fand der ,An-
schluss® Osterreichs an Nazideutschland statt).
Weigel befindet sich Anfang November 1937 in
Wien, Benjamin in Paris. Er besitzt also seit lan-
gerem oder kiirzerem ein Manuskript. Und wel-
chen Leuten will sie es in Zirich geben, denen
vom Schauspielhaus etwa? In diesem Fall liegt
das fertige Stiick oder wenigstens eine Version
davon frither vor, als man normalerweise ver-
mutet. (Ruth Berlau erzghlt, das Stiick sei im
Schneewinter in Vallensbdk entstanden, das
miisste 1937-38 sein, was durch den Brief der
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Weigel dementiert wird.)

Alle wissen alles muss aber an erster Stelle fiir
Kopenhagen geschrieben sein, obwohl in der
Handlung nur ,,das bohrende X* eine dénische
Spezialitat ist, dessen symbolischer Inhalt aber
durch den Dialog zur Gentige erklirt wird. Die
Personen- und Straffennamen liefen sich mit x-
beliebigen anderen in anderer Sprache auswech-
seln. Was die Strassen betreffen, hat Margarete
Steffin das schon teilweise, aber nicht konsequent
in ihrer oben zitierten Ubersetzung gemacht
(Brogade = Briickenstraf3e; in der dénischen Fas-
sung steht librigens Borgade = Bohrerstralle, ein
sehr bescheidener Witz). Pldne fiir eine Urauf-
fithrung in Kopenhagen gab es mehrere, nur aus
einem wire fast etwas geworden:

An einem spielfreien Tag des festen Ensem-
bles (laut Programmbheft: Griindonnerstag, den
6. April 20 Uhr — Griindonnerstag war damals
wie heute einer der Osterfeiertage) hat Ruth Ber-
lau das Apollotheater gemietet oder kostenlos
leihen konnen, um es mit einer auch im tibrigen
Brecht-Berlau-Zusammenhang vollig unbekann-
ten Laienspielgruppe, AmatgrTeatret, ein einzi-
ges Mal aufzufithren. Auf der Rollenliste sind
ganze 22 Personen verzeichnet, von denen — mit
einer Ausnahme — keine einzige identifiziert
werden kann, weder aus dem professionellen
Theaterleben noch als Mitglied der politischen
Laienspielgruppen Revolutiondrt Teater und
Arbejdernes Teater, mit denen Ruth Berlau sonst
gearbeitet hatte. Es handelt sich offenbar um ei-
nen schon etablierten, vollig unpolitischen Ver-
ein von Hobby-Schauspielern mit eigenem Di-
rektor, Biiro und eigener Telefonnummer. In die-
sem Rahmen ist Ruth Berlau eine Fremde, ein
Gast. Wir sind also so weit wie nur denkbar von
dem Niveau des genialen Zeichners und Kaba-
rettkomikers Robert Storm Petersen entfernt wie
nur moglich. Es handelt sich hier, um mit einer
Metapher von Hanns Eisler zu sprechen, um die
Tegernseer Bauernfestspiele verglichen mit ei-
nem professionellen Ensemble. Zwar war die Ti-
telseite des Programmzettels mit den Zeichnun-
gen Storm Petersens von den drei Hauptperso-
nen, Rasmussen, Hansen und Christensen (siehe
Dreigroschenheft 3/2002) versehen, die er ir-
gendwann gemacht hat. Der viel beschiftigte
Mann hatte aber nichts direkt mit der Vorstel-



lung zu tun, weder als Schauspieler, Bithnenbild-
ner noch sonst was. Die Zeichnungen, die auch
einzeln signiert sind, sind als typisch humorvol-
le Storm P.-Illustrationen aufzufassen und haben
nichts mit einer konkreten Auffithrung zu tun.
Fir die Hauptrolle des Fisch-

und nie ausgefragt wurde — in casu Gustav Gabri-
elsen. Andreasen hat konsequent die schauspiele-
rischen Fahigkeiten von Gabrielsen iibergangen,
wahrscheinlich um ihre alleinige star quality bes-
ser zu behaupten. Dagegen erzihlt sie mitleidlos,

hindlers Rasmussen, die eher von
den Kabarettfiguren und dem mo-
nologen Storm Petersens ange-
regt, als fiir seine Person geschrie-
ben war, wollte Berlau ithren
minnlichen ,Star® Gustav Gabri-
elsen vom RT und AT einsetzen.
(Ich sehe mit Schrecken entgegen,
wie er demnéchst mit dem be-
rihmten Schauspieler und Regis-
seur vom Koniglichen Theater,
Holger Gabrielsen, verwechselt
wird, mit dem er nichts zu tun hat,
denn Berlau nennt sie beide oft nur
beim Nachnamen.) Gustav Gabri-
elsen war ein Veteran der kommu-
nistischen Laienspielgruppe Re-
volutionart Teater (RT) und muss
iiber gewisse Talente verfiigt ha-
ben, denn Brecht hat schon am 5.
September 1933 furchtbar tiber ei-
nen Sketch mit thm gelacht. Er ist
laut Berlau der erste, vielleicht so-
gar der einzige dénische Arbeiter-
schauspieler, mit dem Brecht sei-
ne Rolle diskutiert hat. Durch Ga-
brielsen war Dagmar Andreasen
(spiter Berlaus Pelagea Wlasso-
wa und Frau Carrar) im selben
Jahr zum RT gekommen, weil die
beiden eine Zeitlang in seiner arm-
seligen Wohnung zusammenleb-
ten. Diese Wohnung befand sich
im damaligen Elends- und Huren-
viertel ,Pisserenden‘ (die Pisserin-
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ne = da wo man pinkelt in einem

Pissoir). Gustav Gabrielsen hat sich nie 6ffent-
lich geduflert, wahrend Andreasen, die lange leb-
te (1910-91) und in ihrem hohen Alter fast eine
proletarische und feministische Kultfigur wurde,
mehrere unzuverldssige Biicher publizierte. Wer
Biicher schreibt, behalt irgendwie Recht — beson-
ders dem gegentiber, der immer geschwiegen hat
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fast brutal tiber den privaten Gustav Gabrielsen:
Er war zu alt fur mich, zwanzig Jahre #lter, und
hatte ein krankes Kind, und die Wohnung sah aus,
als ob sie nie saubergemacht wurde. Sein Leben
war ziemlich rauh gewesen. Seine Frau war an
Tuberkulose gestorben, und jetzt saf} er da mit dem
kranken Jungen, lebte von Sozialhilfe, fra} Ko-



penhagener Gebick, trank Kaffee und rauchte Zi-
garetten.” Seinen tuberkuldsen Sohn gab er all-
mihlich in einem Kinderkrankenhaus ab. Da Ga-
brielsen chronisch arbeitslos war, gibt es verschie-
dene Angaben zu seinem urspriinglichen Beruf;
Berlau meint, dass er Tischler, Andreasen, dass
er Heizer gewesen sei. Interesse hatte der sonst
passive Gustav Gabrielsen aber: Er spielte gemn
Theater und hatte 1935 in Die Mutter den Lehrer,
1937-38 in Die Gewehre der Frau Carrar den
Pedro gespielt. Zwar ist er nie von den wenigen
Rezensenten dieser Vorstellungen bemerkt wor-
den, Ruth Berlau setzte ihn aber wiederholt in an-
spruchsvollen Rollen ein. Jetzt sollte er plotzlich
in einem vollig anonymen und dazu biirgerlichen
Ensemble die tragende Rolle in einem sehr kom-
plizierten, abendfiillenden Stiick verkdrpern. In
der viel kleineren Rolle der Kammersédngerin Lin-
sen verzeichnet das Programm ,,.Dagmar Ander-
sen”, das konnte fehlbuchstabiert Dagmar Andrea-
sen sein. Mit den tibrigen 20 Namen ist gar nichts
anzufangen: der Zahnarzt Hansen wird von einem
Aage Petersen, der Rentier Christensen von ei-
nem Kai Nielsen gespielt usw.: Dutzendnamen aus
der danischen Bevdlkerung — wie aus dem Tele-
fonbuch gegriffen. Ein waghalsiges Unternehmen
also, da das Manuskript mit seinen Forderungen
nach Virtuositit, besonders was das Simultanspie-
Ien betrifft, auch leicht Profis Gberfordern wiirde.
In einem Kommentar im vierseitigen Programm-
heft, von Ruth Berlau unterschrieben, entschul-
digt sie sich schon im Voraus dem Publikum ge-
geniiber, kein gutes Zeichen: ,,Vor einem grof3en,
konkaven, goldenen Schirm stehen drei Zimmer...,
lese ich im Manuskript. Ja, das bekommen Sie aber
heute Abend nicht zu sehen, wir haben uns dies-
mal darauf einschranken miissen, zu gebrauchen,
was uns dieses gemiitliche Theater zur Verfiigung
gestellt hat.” Also kein originales Bithnenbild, nur
Gertmpel aus dem Lager des Apollotheaters!
Durch den Rest des Kommentars baut sie syste-
matisch, fast selbstmérderisch, alle Erwartungen
eines unvoreingenommenen Publikums ab: , Na-
tiirlich haben wir nicht die Probezeit und die Krifte
gehabt, die fiir eine solche Aufgabe nétig sind.*
Erst im letzten Satz wird sie ein bisschen philoso-
phisch-pathetisch und von Brecht gefirbt: , Diese
Vorstellung muss darum als eine andeutende Vor-
stellung aufgefasst werden, aber auch in hohem
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Grade als eine Produktion, eine Produktion von
Ausdriicken — fiir Menschentypen, Menschen-
handlungen, Menschenleben.* Auch die danische
Fassung des Vorworts von Brecht, dem ,alten
Dramatiker*, steht vorn im Programm. Ruth Ber-
lau zeichnet fiir die Regie, der Verfasser oder die
Verfasserin bleibt ungenannt, sonst werden auch
keine Namen angefiihrt, von den 22 Mitwirken-
den auf der Biithne abgesehen.

,-Ganz Kopenhagen bebte. Alle Kritiker raun-
ten: ,Berlau hat ein Stiick geschrieben! Berlau hat
selbst Regie gefiihrt! Das Stiick soll sogar im
Apollotheater herauskommen!““ So beschreibt sie
1959 diese winzige Episode am duflersten Rande
des Theaterlebens, wie auch ,,ganz Kopenhagen®
sie 1928 bei der Riickkehr von ihrer Radfahrt nach
Paris auf dem Rathausplatz umjubelt haben soll.
In beiden Fillen und in der grauen Realitit: Ganz
Kopenhagen couldn‘t care less. So hat sie in den
Gesprachen mit Hans Bunge systematisch den
Mythos.von der einst so bekannten Ruth Berlau
im Kaff Kopenhagen aufgebaut, auf die beson-
ders John Fuegi reingefallen ist: ,,Berlau seemed
to be everywhere. One could hardly miss her.*

Seit John Fuegi haben seriose deutsche Brecht-
Forscher wiederholt durch Beispiele demon-
striert, dass Ruth Berlau nicht dazu imstande war,
wie Elisabeth Hauptmann und Margarete Stef-
fin direkt am Werk Brechts mitzuarbeiten, weil
ihre Deutschkenntnisse nicht reichten. Dabei darf
nicht libersehen werden, dass sie auch nicht ohne
fremde Hilfe ihre Muttersprache druckreif for-
mulieren konnte. Sie kokettierte mit threr ,,gren-
zenlosen Unwissenheit™, besonders auf dem
Gebiet der Allgemeinbildung (die Formulierung
stammt von dem Dichter Otto Gelsted), und ver-
teidigte sich Zeit ihres Lebens mit ihrer kurzen
Schulzeit. Diese war aber keineswegs kiirzer als
die der Steffin, die aber die entsprechenden Ver-
saumnisse durch Selbststudium ausbesserte und
immer dazulernte. Eine klassenbewusste Prole-
tarierin kokettiert eben nicht mit ithrer Unwis-
senheit, sie {iberwindet sie! In diesem Sinne blieb
Ruth Berlau eine Dame aus der Bourgeoisie.

Sie hat aber immer wieder hilfsbereite Leute,
insbesondere Herren, gefunden. Thre Reisebrie-
fe 1930 aus der UdSSR an ,Politiken‘ sollte laut
Verabredung der Dramatiker und Kritiker Svend
Borberg bearbeiten, Otto Gelsted hat ihr bei dem



Roman Videre geholfen, der Architekt Mogens
Voltelen, der auch regelmifig in der linken Pres-
se schrieb, machte fast allein die danische Uber-
setzung der Carrar, die in Berlaus Namen ge-
druckt wurde. In allen Fillen, wo das Endergeb-
nis einigermafen professionell aussieht, darf man
schon ghost writers oder wenigstens sprachliche
und stilistische Beihilfe vermuten. Das gilt auch
fiir die dénischen Fassungen von Jedes Tier kann
es und Alle wissen alles. In einem unpublizier-
ten Lebensbericht iiber eine anonymisierte (weil
lesbische) Architekturstudentin, die nicht direkt
identifiziert werden kann, schreibt Berlau: ,,Sie
ibersetzte viele Sachen fiir mich und hat es auf
der Maschine ins reine geschrieben.”

Ihre unbestreitbare Qualitidt war eben, dass sie
so draufgdngerisch sein konnte. Wollte sie von
jemandem etwas, lief} sie nicht nach, ehe sie ihr
Ziel erreicht hatte. Darum hat es keinen Zweck,
zu bezweifeln, dass Robert Storm Petersen sie
1930 anlasslich einer Ausstellung von Kinder-
zeichnungen beraten hat. Seine drei Zeichnungen
und seine Dekorationsskizze zu Alle wissen alles
sind konkrete, positive Beweisstiicke fiir thre
Aufdringlichkeit, aber auch fiir seine Gutmiitig-
keit fliichtigen Bekanntschaften gegeniiber. Dass
namlich Storm Petersen Ruth Berlaus ,Freund®
gewesen sein sollte, ist eine Ubertreibung, in dem
Sinne war er mit ganz Dinemark befreundet. ,,Er
war kein Parteikommunist, stand uns aber sehr
nahe®, erzahlt sie und greift wieder véllig dane-
ben. Storm Petersen arbeitete schon seit 1914 fiir
den gréfiten konservativen Zeitungskonzern im
Lande (Berlingske Tidende, B.T.), hatte aber am
Anfang seiner Karriere sozialkritische Zeichnun-
gen gemacht. Und er hatte nichts dagegen, als der
kommunistische Verlag Monde 1931 in der Rei-
he Social Kunst eine Auswahl aus seinem Friih-
werk publizierte. Zu dieser Zeit stand er schon
lange tiber Klassen und Parteien, duflerte sich auch
nicht zur Tagespolitik. In dieser sonst so polari-
sierten Zeit war er unter Konservativen und Kom-
munisten gleichermaBen beliebt. ,,Der einzige, der
das Sttck [A/le wissen alles] verstanden hat, war
Storm Petersen®, sagt Berlau. Das ist wieder so
ein Bibelwort aus Brechts Lai-tu, das keins ist.
Das heifit: Man sollte es mit grofiter Vorsicht zi-
tieren und auslegen, jedenfalls hat diese Aussage
nichts mit einem versteckten politischen Inhalt des
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Stiickes zu tun, das war gar nicht Storm Petersens
Ding. Mit der Redensart ,,die Wénde haben Oh-
ren” hitte er schon eine Menge anfangen konnen,
mit Stalin oder Hitler nichts.

Das Programmbeft fiir A/le wissen alles, das
also nie in den Umlauf kam, beinhaltet ein Rét-
sel, das dennoch ohne weiteres geklart werden
kann. Auch ich habe mich urspriinglich in dieser
Sache geirrt und das Jahr 1938 als selbstverstand-
lich fiir diese gescheiterte Auffithrung angenom-
men, weil alle Indizien im Berlau-Bunge-Buch
und anderswo dafiir sprachen. Es ist nicht unge-
wohnlich, dass tagesaktuelle Plakate, Inserate und
Programme — wie in diesem Fall — nur Datum
und Monat, aber keine Jahreszahl angeben. Ei-
nen Donnerstag den 6. April — griin oder nicht —
gab es wihrend Brechts Exil in Danemark nur
einmal, ndmlich im Jahr 1939. Dadurch wird al-
les nur merkwirdiger, mysteridser. Laut Berlau
soll der Soziologe Fritz Sternberg der General-
probe beigewohnt haben und Berlau von der Pre-
miere abgeraten haben. Einen Aufenthalt Fritz
Sternbergs in Kopenhagen um diese Zeit lasst sich
unmittelbar weder bestdtigen noch entkriften.
Ruth Berlau erzihlt weiter: ,,Statt Premiere zu
haben, fuhr ich sofort mit Fritz Sternberg nach
Skovsbostrand zu Brecht.” Eine Generalprobe
findet normalerweise am Vortag oder wenigstens
kurz vor der Premiere statt, wobei in diesem Fal-
le beriicksichtigt werden muss, dass das Apollo-
theater zu dieser Zeit ein heute vergessenes Lust-
spiel des didnischen Erfolgsdramatikers Kjeld
Abell, Askepot — og dog (Aschenputte]l — und
doch), im Repertoire hatte, das nur nicht wih-
rend der Osterfeiertage (Donnerstag bis Sonntag)
gespielt wurde, was die Proben von Ruth Berlau
mit den Mitgliedern des Amateur-Theaters beein-
trachtigt haben kann. Wie man erwarten kénnte,
spricht sie bei Bunge neutral von den ,,Schauspie-
lern” und unterschlagt also dabei die Tatsache,
dass es sich um lauter Dilettanten gehandelt hat.
Dass der Brecht-Widersacher und einflussreich-
ste Theaterkritiker der Epoche, Dr. Frederik Schy-
berg von ,Politiken‘, dieser einmaligen Premiere
entgegenfiebert haben soll und wegen des Aus-
falls ,,verzweifelt” gewesen sei, klingt monstros.
Die linksliberale Zeitung hatte sich nie fiir Ruth
Berlaus Laienspielgruppen interessiert. Der eli-
tire Schyberg hatte nur die legenddre Carrar-



Auffithrung am 14. Februar 1938 mit Helene
Weigel rezensiert, trotz ihrer nichtprofessionel-
len, deutschsprachigen Mitspieler, die er ohne
Ausnahme als eine unertrigliche Belastung ab-
fertigte (sie waren von Berlau inszeniert), weil er
wusste oder wenigstens erfahren hatte, dass He-
lene Weigel im Berlin der Weimarer Republik
zu den begabten Schauspielerinnen gezihlt hat-
te. Eine Auffihrung des anonymen Schwanks Alle
wissen alles in der geplanten Regie mit einem
arbeitslosen Heizer in der Hauptrolle wire aller
Wahrscheinlichkeit nach von keiner Kopenhage-
ner Zeitung beachtet worden — auch nicht von der
kommunistischen, weil es eben kein politisches
Stiick war.

Nur: Die Wirklichkeit ist manchmal unglaubli-
cher als die Phantasie, denn was hitte Ruth Ber-
lau und Fritz Sternberg erwartet, wenn sie kurz
vor dem 6. April 1939 nach Skovsbostrand ge-
fahren wiren? Wahrscheinlich wiren sie hochst
unwillkommen gewesen. Brecht, Helene Weigel
und Margarete Steffin waren beim Packen. Schon
am 9. April verlie Brecht als erster Skovsbostrand
auf Nimmerwiedersehen. Weiter ging es zuerst

nach Kopenhagen, dann nach Schweden. Auch
Ruth Berlau hatte in diesen Tagen allerhand mit
der Koordinierung der dénischen und schwedi-
schen Behorden sowie mit verschiedenen Vertrau-
ensleuten zu tun, um die verheimlichte Ubersied-
lung der Brecht-Familie in das Nachbarland zu
ermoglichen. Die Vorbereitungen liefen seit Mo-
naten. Berlaus Reise nach Skovsbostrand zusam-
men mit Sternberg in jenen hektischen Tagen muss
auf einem Gedachtnisfehler beruhen. Fest steht da-
gegen, dass sie zu einer Zeit, wo sie tiglich inten-
siv mit der nichsten Station im Exil Brechts be-
schiftigt war, wo sie auflerdem ab und zu abends
auf der Biihne des Koniglichen Theaters stehen
musste, auch noch mit 20 wildfremden Dilettan-
ten und eventuell ganzen zwei alt gedienten Ve-
teranen aus den kommunistischen Laienspielgrup-
pen eine unmdgliche Vorstellung unter unmagli-
chen Bedingungen geprobt haben muss. Diese
Tatsache spricht irgendwie von Format.

(Der dénische Brecht-Forscher Hans Christi-
an Norregaard schreibt gerade an einem Buch
iiber Brecht und Dédnemark 1933-56.)
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Der grofie Vergniigungspark — ein kafkaesker Albtraum von Brecht,

inspiriert von Ruth Berlau
Von Sabine Kebir

Der 1989 vom Mannheimer Persona Verlag
aus dem Dinischen iibersetzte Erzdhlungsband
Ruth Berlaus Jedes Tier kann es' wurde — ob-
wohl eine intensive Mitarbeit Brechts angezeigt
ist— vom feministisch inspirierten Publikum mit
grolem Wohlwollen aufgenommen. Die in knap-
per Sprache abge-
fassten pointierten
Novellen iiber Un-
willen oder Unfa-
higkeit der Ménner,
das Liebesverlangen
der Frauen zu be-
friedigen, druckte
Suhrkamp 2002
identisch nach. Da-
mit scheint ein alter
Wunsch Ruth Ber-
laus endlich erfiillt.
Sie hatte 1951 ver-
geblich versucht,
Brechts Verleger,
Peter Suhrkamp, dafiir zu interessieren.

,Ich lieferte den Stoff, Brecht die Formulie-
rungen. Bei dieser Zusammenarbeit lernte ich
sehr viel*?, steht in Hans Bunges Publikation der
Tonbandgesprache, die er mit Ruth Berlau im
Herbst 1959 fiihrte.

Vor der intensiven Phase dialogischer Zusam-
menarbeit, die 1937 begann, in der u. a. die No-
vellen entstanden, lag ein Vorspiel. 1934/35 war
Brecht bereits Berater bei einem Roman, den
Berlau in Arbeit hatte. Videre®, deutsch: Weiter,
ist die Liebesgeschichte zwischen dem dénischen
Journalisten Preben und dem russischen Mad-

1 Ethvert dyr kann der, Arthur Jensens Forlag, Kopenhagen
1940. Die deutsche Ubersctzung fiir die Mannheimer Aus-
gabe besorgte Regine Elsdsser.

2 Brechts Laj-Tu. Erinnerungen und Notate von Ruth Berlau,
herausgegeben und mit einem Nachwort von Hans Bunge,
Darmstadt 1985, S. 59.

3 Ruth Berlau: Videre, Steen Hasselbalchs Forlag, Kopenha-
gen 1935.

Ruth Berlau, etwa 1938
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chen Katja, die sich vor dem heroischen Panora-
ma des sowjetischen Wirtschaftswunders der
dreiBiger Jahre abspielt. Katja muss sich immer
wieder zwischen ihrer symbiotischen Liebe zu
Preben und ihrem Wunsch nach beruflicher Ent-
wicklung entscheiden. Der Konflikt wird tra-
gisch, als Preben sie
nach Dénemark mit-
nehmen will, wo sie
zu Recht Arbeitslo-
sigkeit befiirchtet.
Brecht hatte den Ro-
man nicht nur we-
gen seiner zahlrei-
chen melodramati-
schen Effekte kriti-
siert, sondern auch
weil er grof3e forma-
le Méngel aufwies.
Nach eigener Aussa-
ge lieB sich Ruth
Berlau damals aber
noch nicht viel von Brecht hereinreden. Erst die
spatere Phase der Zusammenarbeit muss als pad-
agogische bezeichnet werden: Lai-Tu lernte bet
Kin-Je das Schreiben.

Bunge gegeniiber sagte sie 1959, dass sie eine
der Novellen von Jedes Tier kann es ,,in deutsch™
habe, ,, Der [grofie] Vergniigungspark.* Sie
»~stammt allein von Brecht.** Inhaltlich geht es
hier nicht mehr nur um die Liebesproblematik,
sondern um das Gliick in umfassenderem Sinne.

Da die Geschichte Der Vergniigungspark in
ihrer originalen Form im Brecht-Archiv vorhan-
den ist, fragt es sich, wieso sie 1989 nur als Riick-
ibersetzung aus dem Dénischen publiziert wur-
de. Das Original unterscheidet sich von der Riick-
ibersetzung vor allem durch Partizipialkonstruk-
tionen, die es als typisch Brechtsche Prosa aus-
weisen. AuBlerdem ist deutlich zu erkennen, dass

4 Lai-Tu, S. 63.



sich Brecht und Berlau an der Schreibmaschine
ablosten. Einige handschriftliche Korrekturen
Brechts sind auf den Blittern zu sehen, die teil-
weise auch zerschnitten und geklebt wurden —
typische Zeichen der Bearbeitung in der Brecht-
Werkstatt. Es kann auch sein, dass Brecht Teile
des vielleicht Berlau ganz diktierten Urtypo-
skripts spiter abgeschrieben und mit dessen re-
lativ fehlerfreien Passagen verklebt hat. Durch
die mangelhafte Orthographie des Anfangs und
einiger spiterer Passagen —andere Passagen sind
korrekt — ldsst sich vermuten, dass Brecht die
Novelle teilweise direkt in die Maschine diktiert,
teilweise selbst eingegeben hat. Obwohl der da-
nische Brechtforscher Hans Chri-
stian Ngrregaard schon auf die
Existenz dieses aussagestarken
Orignaltyposkripts aufmerksam
gemacht hatte,’ blieb es auch im
jetzt erschienen Suhrkamp-Band
von Jedes Tier kann es beim Ab-
druck der Riickiibersetzung.

AuBler dem Originaltyposkript
befindet sich im BBA mitten in
einem Konvolut anderer Schriften
und Briefe von und an Berlau noch
eine besser korrigierte, aber im-
mer noch nicht ganz fehlerfreie
Version der ersten Seite der No-
velle. Durch einige verbliebene
grammatikalische und fiir thr Da-
nisch-Deutsch typische orthogra-
phische Fehler (z. B. ,,snell* fiir
,schnell®) entpuppt sich das Blatt als eine weite-
re, im Vergleich zum Originalskript korrigierte
Abschrift Ruth Berlaus. Dass sie in der Emigra-
tionszeit in den USA angefertigt wurde, zeigt das
schoéne, pergamentartige Papier — von einer Art,
wie auch Brecht es mochte —, das die Wasser-
zeichen ,,Statioriers Bond* und ,,Made in USA*,
tragt.

Beim Vergleich mit der dinischen Uberset-
zung fallt der Weitertransport eines Uberset-
zungsfehlers Berlaus auf, der sich bis in die jet-
zige Neuausgabe auswirkt. Es war mir schon bei

w

Hans Christian Nerregaard: Bertolt Brecht in Dédnemark. In:
Exil in Dé#nemark, Heide 1993, S. 437 (allerdings ohne An-
gabe der Signatur).

Brecht in Ddnemark, 1933

der Lektiire der Mannheimer Ausgabe unver-
standlich, wieso es gerade ,,an einem Feiertag™
besonders peinlich sein soll, in der Nihe des Ver-
gniigungsparks von seinen Freunden ertappt zu
werden.® Brecht hatte dagegen diktiert, dass man
,.doch nicht gern bei hellichtem Tage dort in der
Nihe gesehen* sein will.” Berlau hat , bei hel-
lichtem Tage™ mit ,,paa en Helligdag* ibersetzt.
,Helligdag® bedeutet im Danischen aber ,Feier-
tag® und wurde so auch von Regine Elsasser 1989
wiedergegeben. Freilich erregen beide Varian-
ten verschiedene Assoziationen. Die Peinlichkeit,
am ,hellichten Tag” im Vergniligungspark gese-
hen zu werden, zielt auf die Scham, Beschifti-
gungslosigkeit zuzugeben. Der
HFeiertag™ zielt auf die Scham, ei-
nen solchen nicht durch Kirch-
gang und Zuwendung zur Familie
zu ehren.

Die Novelle Der grofie Vergnii-
gungspark ist vor allem deshalb
von besonderem Interesse, weil
sie meiner Kenntnis nach die deut-
lichste Anverwandlung kafkaes-
ker Motive durch Brecht darstellt.
Dies fiel mir 1989 bei der ersten
Lektiire sofort auf. Normalerwei-
se entwickelte er seine Erzahlun-
gen, seine Parabeln in Dichtung
und Dramatik von nicht unbedingt
realen, aber doch realistischen
Ausgangspunkten her. Selbst Le-
genden wurden auf ihren sozio-
Okonomischen Kem hin verdichtet. Phantastische
Ausgangspunkte — wie die auf Kriicken in den
Vergniigungspark strebenden Menschen — sind
bei ihm kaum vorhanden, in Ruth Berlaus litera-
rischem Nachlass librigens noch weniger. Auch
die als Rahmen fur den ganzen Band geplante
Gesprichsrunde der sieben toten Frauen, die Ber-
lau ebenfalls als Brechts Idee kennzeichnete,
stellt eine fiir ihn eher ungewdhnliche und daher
bemerkenswerte Anleihe aus dem Reich des
Phantastischen dar. Die so genannten Vergnii-
gungen, die die auf unterschiedliche Weise ver-
sehrten oder verkriippelten Menschen absolvieim

6  ledes Tier kann es, a. a. O., S, [37.
7  BBA 2126/40.



ren, sind auch keine Spiegelungen der kalkulier-
ten Harmlosigkeiten eines realen Vergniigungs-
parks, sondern gehorchen offenbar unergriind-
baren Eigengesetzen. Die folgende Passage
stammt vom nur oberflachlich durch Brechts
Hand korrigierten Urtyposkript: ,,das luftkarus-
sell drehte sich tbrigens nur alle 4 Stunden um
einen kleinen ruck, plotzlich aber drehte sich mit
ein einziger riesig swung dann das ganze unge-
heure rad ganz herum, mit so fantastischer snel-
likeit, dass die drin sitzenden, von dem augen-
blick, auf den sie vieleicht stunden gewartet hat-
ten, so Uberrascht wur-
den, daB sie von dem
ganzen vorgang wohl
kaum etwas bemerkt
héatten, wenn ihren nicht
dabei alles, von den ge-
bissen bis zu den kor-
setten, herausgefallen
wiire.“®

Am deutlichsten ver-
weist die von Ruth Ber-
lau und Regine Elsdsser -
als ,Kontrolleur, bei
Brecht aber als ,,Por-
tier” bezeichnete Figur
auf Kafka, der den Be-
suchern den Eintritt ,,recht beschwerlich® macht.
Auf der besser, aber nicht vollstindig korrigier-
ten amerikanischen Seite heiflt es: ,,Man ist ge-
zwungen, mit dem Portier langere Zeit Herum-
zureden, tiber das Wetter, die Mode, sogar iiber
die Politik und wenn man nicht geradezu herzli-
che Tone anschligt, kann es einem passieren, daf3
man {iberhaupt nicht hineinkommt. Es ist schon
vorgekommen, dafl man am Eingang nach sei-
nem Leben ausgefragt wurde, Mitunter nach ganz
intimen Details und auch noch den Portier De-
tails aus seinem Leben erzdhlen lassen musste —
stundenlang, aber was will man machen? Soll

8 BBA 1080/79 Die meisten orthografischen Fehler blieben
unkorrigiert, aber cs gibt eine semantisch signifikante Ande-
rung von Brecht und spiter von Berlau: anstatt urspriinglich
jahre™ verbesserte Brecht stunden™. Berlau hat in ihrer
Ubertragung weder ..Stunden™ noch . Jahre", sondern .das
ganze Leben™ gesetzt, d.h. das phantastische Element, das
Brecht hier reduzieren wollte, wirkungsvoll verstirkt. — Sie-
he: Jedes Tier kann es, a. a. 0., S. 103,

Ruth Berlaus erste Begegnung mit Brecht auf Thuro,
09.08.1933

man umkehren und wieder bei den ,Freunden®
vorbeigehen, die selbstverstandlich aufmerksam
von weitem zugesehen haben, mit Schimpf und
Schande bedeckt? Lieber gibt man klein bei. Auf
Intimitdt, personliche Beziehungen, aufgutem-
fuBstehen wurde (ibrigens ein erstaunliches Ge-
wicht gelegt. Die Angestellten waren alle darauf
dressiert, jeden Besucher ganz individuell zu be-
dienen, so, als sei der ganze Vergniigungspark
nur fiir ihn gebaut, ge6ffnet und unterhalten, als
kenne man ihn hier ganz besonders uns seit lan-
gem und schitze ihn sogar.”’

Brechts ,Portier ist
leicht als Kafkas ,Tiir-
hiiter* zu erkennen. In
der dem Prozefl zuge-
hérenden Geschichte
Vor dem Gesetz halt
dieser einen Mann vom
Lande zeitlebens davon
ab, in das Gesetz einzu-
treten. Der Tiirhiiter un-
terzieht den Mann vie-
lerlei Verhéren. Als er
schlieBlich beim Ster-
ben ist, wundert er sich,
dass niemand anders je
Zutritt zum Gesetz ver-
langt hat. Da sagt ihm der Turhiiter: ,,Hier konn-
te niemand sonst Einlaf} erhalten, denn dieser
Eingang war nur fir dich bestimmt. Ich gehe jetzt
und schlieffe thn. !

Der kafkaeske Hintergrund von Der Vergnii-
gungspark 14sst sich nicht nur auf Diskussionen
mit Walter Benjamin zuriickfithren, der 1934 sei-
nen groflen Essay Franz Kafka. Zur zehnten Wie-
derkehr seines Todestages geschrieben hatte. Zur
Entstehungszeit von Jedes Tier kann es gibt es
weitere Hinweise der geistigen Prisenz Kafkas,
speziell des Prozef3 bei Brecht.!! So schreibt er

9 BBA 2126/40. .schiitze ihn sogar™ hat hier, aber auch im
Urtyposkript — 1080/77 — eine Unterstreichung. dic in der
danischen Ubersetzung 1940 und folglich auch in der deut-
schen Rickiibersetzung nicht beriicksichtigt ist.

Franz Kafka: Vor dem Gesetz. In: Simtliche Erzdhlungen,
Frankfurt am Main 1972, S. 132.

1926, tiber ein Jahrzehnt zuvor, ein Jahr nach Erscheinen des
Prozef3, hatte Brecht voller Hochachtung einen kurzen Es-
say iiber Kafka, geschrieben. Er hielt thn vor jedem Integra-
tionsversuch durch den herrschenden Litcraturbetrieb gefeit.
— Geziemendes iiber Franz Kafka, BFA 21, 8. 138.



Mairz 1937 an Bernhard von Brentano, dass er
dessen neuen Roman ,,mit allergroftem Interes-
se* gelesen habe. ,Eine Nebenbemerkung: das
Buch liest sich wie eine Konkretisierung des Kaf-
kaschen Prozef. Das Alpdriicken, das der Mann
hatte, weist auf eine sehr weitblickende Person.“!?
Aus dem ,Alpdriicken’, von dem nicht klar ist, ob
es sich auf Kafka selbst bezieht oder auf die kaf-
kaeske Figur, die von Brentano geschaffen hatte,
ging in den Titel Der grofe Vergniigungspark —
ein Albtraum" ein. Welche Bedeutung Der Pro-
zef3 fiir Brecht hatte, zeigt u. a. auch eine Journal-
eintragung vom 22.09.1940, in der er iiber die
Lektiire seines Sohnes vermerkt:

,,Grof} beeindruckte ihn Kafkas

Prozefi ="

Mir erscheint es evident, dass in
die Konzeption des Vergniigungs-
parks auch die in Benjamins Essay
erwihnte, zu Amerika gehdrende
Erzahlung Das Naturtheater von
Olklahoma eingeflossen ist. Ein op-
timistischer Unterschied zu Vor
dem Gesetz ergibt sich hier, weil —
im Gegensatz zum ,Gesetz" — das
,Naturtheater* jeden aufnimmt, der
hier arbeiten will. Die Kandidaten
werden zwar undurchsichtigen und
langwierigen Aufnahmeprozedu-
ren unterworfen, die aber nicht das
Ziel des Ausschlusses haben, son-
dern im Gegenteil ermitteln sollen,
ob der Bewerber eher zu kiinstlerischen oder zu
technischen Aufgaben geeignet ist. So angenehm
es dem arbeitslosen Karl ist, endlich einen Brot-
erwerb gefunden zu haben, so unheimlich kommt
es thm vor, dass er damit seine Selbstbestimmung
weitgehend verliert. Schnell gerédt thm eine sym-
pathische Mitbewerberin aus den Augen, weil sie
an einem fiir ihn nicht zugénglichen Ort der riesi-

12
13
14

BFA 29, 8. 26.

BBA 2126/40.

BFA 26, S. 428. Hier sei auch auf die Eintragung vom 03.11.
1947 verwiesen, aus der hervorgeht, dass er sich in Paris Bar-
raults Inszenierung von Der Prozef$ angesehen hatte:  Brilli-
ante Auffihrung, viele Tricks, statt Darstellung der Verwir-
rung nur verwirrte Darstellung. Versuch, die Furcht aufs Pu-
blikum zu libertragen.™ Digs ist ein Hinweis darauf, dass sich
Brecht fiir die Dramatisicrung Kafkas eher eine realistische
Spielweise, nicht aber eine weitere Steigerung des Surrealen
in Bezug auf die Vorlage dachte. — BBA 27, S. 250.
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Ruth Berlau, etwa 1938

gen Maschinerie eingesetzt ist. Und schlieBlich
wird verfiigt, dass er in einem Massentransport
(!) mit anderen Akteuren eine tagelange Bahnrei-
se zu einer anderen Spielstitte des Theaters an-
treten muss. Das uniibersichtliche Mammutunter-
nehmen ist iibrigens eher der Revuebranche zu-
zuordnen als dem, was man klassisch unter einem
Theater versteht. Damit ist eine weitere Briicke
zu Brechts Vergniigungspark erkennbar. Beide
Erzghlungen stellen eine vernichtend kritische
Parodie auf die Industrialisierung der modernen
Massenkultur dar. Sie wird als banales kapitali-
stisches Unternehmen entlarvt, enthilt aber auch
bereits die Erkenntnis, dass die
SpaBkultur nicht nur der Form,
sondern auch dem Inhalt nach ganz
in den Kreislauf von Produktion
und Reproduktion integriert ist. Sie
beutet nicht nur die Suche der ih-
rer selbst entfremdeten Menschen
nach Vergniigen aus. Dass sich die
Vergniigungen oft als Schwindel
herausstellen, erscheint indes noch
weniger gravierend, als dass der
Eintritt in diese Zone vermeintli-
cher Entspannung und Lebensfreu-
de aufjeden Fall mit der Selbstauf-
gabe erkauft werden muss.

Damit scheinen Kafkas Natur-
theater von Oklahomaund Brechts
Vergniigungspark die Grundmoti-

ve des 1947 erscheinenden groflen
Aufsatzes von Adorno und Horkheimer iiber die
Kulturindustrie vorweggenommen zu haben. Fest-
zuhalten ist, dass Brecht — auch im Unterschied
zu Kafka — die totalitdre Struktur der Vergni-
gungsindustrie auf philosophischer Ebene nicht
fuir endgiiltig schicksalhaft hielt. In der konkreten
Erzdhlung jedoch kommt es zu keiner positiven
Auflosung, im Gegenteil. Diejenigen, die den Ver-
gniigungspark verlassen wollen, geraten am Aus-
und Eingang in eine heillose Schlidgerei mit de-
nen, die in den Park hineindrangen. Das surreale
Element soll beim Leser den Courage-Effekt pro-
duzieren. Dass die Kdmpfenden Kriickentriger,
d.h. an threm Menschentum amputierte Gestalten
sind, soll sie anregen, iiber das volle Menschen-
tum nachzudenken, das keine Vergniigungsparks
braucht, um sich auszuleben.



Aus einer Erinnerung von Brechts Jugend-
freundin Paula Banholzer geht Gbrigens hervor,
dass die gemeinsam auf dem Augsburger Plar-
rer verbrachten Stunden fiir Brecht schon damals
nicht so lustbesetzt gewesen waren, wie man-
che Biographen behaupten. Er beobachtete zwar
gerne die Schausteller und ,,war beliebt und be-
kannt beim fahrenden Volk.“ Aber nur einmal
konnte sie thn zum Schiff-
schaukeln tberreden. ,,Ich
hab* wie wild geschaukelt,
und Brecht wurde ganz
weil} im Gesicht. Wir muB3-
ten vorzeitig abbrechen. Er
war heilfroh, als er die
Schaukel wieder verlassen
konnte.* '3

Zweifellos wird mit dem
Vergniigungspark nicht auf
traditionelle Kirmes ange-
spielt, sondern auf moderne
Freizeitinstitutionen wie das
Kopenhagener Tivoli. Inter-
essanterweise wird es in
Ruth Berlaus 1935 erschie-
nenen Roman Videre in ei-
ner Weise erwidhnt, die be-
reits auf die Philosophie des
Vergniigungsparks weist.
Zu Prebens Traum, Katja
nach Kopenhagen mitzu-
nehmen, gehort auch das Phantasieren, wie sie auf
das Tivoli reagieren wird. Sein Vorgefiihl ist am-
bivalent. Sie wiirde zwar staunen und vielleicht ein
bisschen Spaf} haben, aber er selbst erkannte an,
dass der Moskauer Kulturpark etwas wesentlich
Grofartigeres darstellte mit seinen langen Reihen
von Biicherkarren, Lichtprojektoren, Sportaniagen,
Pantomime-Theatern und Kinos, in denen Filme
von fernen Landern gezeigt wurden. Und das alles
kostete nicht mehr als 50 Kopeken!'® Dass Ver-
gniigen mit Aufkldrung zusammengedacht werden
kann, entsprach auch Brechts Vorstellungen.

Eine Inspiration zum Vergniigungspark kann
also auch auf die Gespriche iiber Berlaus Ma-

15 Paula Banholzer: Meine Zeit mit Bert Brecht. Erinnerungen
und Gespriche, Miinchen 1981, S. 139.

16 Ruth Berlau: Videre, a. a. O., S. 108-109.

Ruth Berlau auf threm Motorrad, etwa 1937

nuskript Videre zurtickgehen. Im Berlau-Archiv
der Akademie der Kiinste existiert freilich auch
noch ein fiinfseitiges Novellen-Manuskript Ti-
voligdster ohne Autorenangabe'’, das in ge-
heimnisvollem Bezug zum Vergniigungspark za
stehen scheint. Im Berlau-Archiv der Konigli-
chen Bibliothek Kopenhagen findet sich das-
selbe Manuskript mit der Autorenangabe Ma-
ria Sten'®, dem Pseud-
onym Ruth Berlaus, unter
dem 1940 auch Ethvert
dyr kann det erschienen
war.

In Tivoligdster werden
Gespriche verschiedener,
auf den Bénken des Tivoli
sitzender Besucher wieder-
gegeben, mehr oder weni-
ger banal, manchmal auch
sorgenvoll. An die Eman-
zipationsproblematik von
Jedes Tier kann es erinnert
der Wunsch einer Frau, als
Statistin in einem Theater
angestellt zu werden, damit
sie ihr Zimmer endlich
selbst bezahlen kann. Als
der Park schliefit, die Leu-
te aufstehen und zum Aus-
gang streben, zeigt sich,
dass ein Teil von ihnen be-
hindert ist. Die erwihnte Frau hinkt, ein Mann
zieht seine Blindenbinde aus der Tasche. Ist es
Zufall, dass der hier beschriebene Besuch im Ti-
voli ausgerechnet an einem ,,séndag” stattfindet,
einem Feiertag also? Wenn als Tivoligdster auch
kesse junge Frauen beschrieben werden, auf de-
ren Kleidern sich iiber dem Hinterteil ,,blankge-
schliffene” Marken abzeichnen, die aussehen, als
stammten sie von einem Fahrradsattel, denkt man
unwillkiirlich an Ruth Berlaus fiir ein Boulevard-
blatt unternommene legendare Fahrradreise nach
Paris ,,um sich einen Lippenstift zu kaufen” und
an ihre nicht weniger legenddre Fahrradreise
nach Moskau. Das Kopenhagener Manuskript 7i-
voligdster liegt in einem Konvolut mit anderen

al

17 RBA 83.
18 12 utiig 841



interessanten Materialien, die im Zusammenhang
mit der Entstehung von Jedes Tier kann es ste-
hen." Tivoligdster wirkt wie der Klartext einer
Beobachtung, den Brecht als Grundlage fiir eine
Parabel nutzte. Es kann auch sein, dass beide eine
Geschichte tiber das Tivoli auf Grundlage einer
gemeinsam gemachten Beobachtung geschrieben
haben. Dann hitte Brecht ihr eine dhnliche Vor-
gehensweise vorgeschlagen, wie zuvor schon
einmal Elisabeth Hauptmann, die wie er selbst
eine Erzdhlung iber den realen Fall einer ,Frau
Einsmann‘ schreiben sollte und auch schrieb.?

19 Hier finden sich gréBtenteils dinischsprachige Exzerpte Ruth
Berlaus zur Entfremdungsproblematik, darunter Karl Marx
zu Bruno Bauer, zur Judenfrage, Carl Becker (ohnce Titelan-
gabe, aber auch hier wird die Entfremdungsproblematik von
Marx referiert), Pau} Klee iiber dic Fremdheit in der Welt u.
a. Auf denselben Blittern befinden sich Notizen, die Gespri-
che mit Brecht wicdergeben iiber dic Liebesproblematik von
Ruth Berlaus Schwester Edith, die wegen eines Selbstmord-
versuchs in cine Nervenklinik gekommen war. Die Gespril-
che gingen teilweise wirtlich in die Novelle Regen cin, die
in der deutschen Ausgabe von Jedes Tier kann es weggelas-
sen wurde.

Gedruckt wurde — wie auch im vorliegenden Fall,
nur die Version von Brecht.”!

Die immer besser rekonstruierbare Zusammen-
arbeit zwischen Berlau und Brecht in der zwei-
ten Hilfte der dreiBBiger Jahre offenbart ein Bild,
das dem in den Medien verbreiteten diametral
entgegengesetzt ist. Brecht war kein Dieb, son-
dern groBztigiger Schenker von Texten. Dass er
sich bei der dialogischen Form des Austauschs
selbst viel in seinem eigenen Werk Verwendba-
res itber Denken und Lage der Frauen aneignete,
liegt auf der Hand.

(leichtiiberarbeitete Fassung eines Artikels in
NDL v. September 2002)

20 Leider ging die Version von Elisabeth Hauptmann verloren.
Unabhiingig von BrechvHauptmann schricb auch Anna Seg-
hers eine Novelle tiber dasselbe Sujet. Siche: Sabine Kebir:
Ich fragte nicht nach meinem Anteil. Elisabeth Hauptmanns
Arbeit mit Bertolt Brecht, Berlin 1997, S.98.

21 Bertolt Brecht: Der Arbeitsplatz oder im Schweific deines
Angesichts sollst Du kein Brot essen.
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Brecht-

Forschungsstiitte Augsburg

Der ,,arme B. B.“, die langen Gehéuse des Eilands Manhattan*
und der 11. September

Von Jiirgen Hillesheim

Keine Frage: Literatur ist
missbrauchbar: Das, was
reizvoll an ihr ist, die kiinst-
lerische Phantasie und Am-
bivalenz, birgt auch die
Gefahr in sich, fiir Tenden-
zen und Absichten in An-
spruch genommen zu wer-
den, die mit denen des Au-
tors schlechterdings nichts
gemeinsam haben. Je kom-
plexer und vielschichtiger
ein Werk ist, desto grofler
die Gefahr der geistigen Veruntreuung.

So auch im Falle Brechts, der in dieser Hin-
sicht sogar besonders anfillig scheint: ,,Stell” dir
vor, es ist Krieg und keiner geht hin“ — eine Sen-
tenz des amerikanischen Autors Carl Sandburg,
die Brecht sozusagen in den Mund gelegt wur-
de, indem man sie seinem Gedicht ,,Wer zu Hau-
se bleibt, wenn der Kampf beginnt* voranstell-
te. Damit versuchte man, ihn vor den Karren frag-
wiirdiger pazifistischer Strémungen zu spannen,
und das funktionierte tatsichlich: Heute gilt die-
ser Satz in weiten Krisen als genuin Brechtsche
Dichtung, und es ist eine immer wiederkehren-
de Frage an die Forscher, welches Werk Brechts
es denn sei, aus dem diese Sentenz stamme.

Hier geht es schlicht und einfach um eine Fal-
schung; etwas anders verhilt es sich mit dem
Gedicht ,,Vom armen B.B.“: Denn immerhin
werden hier tatsdchlich die Hochhiduser Manhat-
tans und ihre Zerstérung oder zumindest ihre
Vergénglichkeit erwzhnt:

Ich, Bertolt Brecht, bin aus den schwarzen
Wiildern.

Meine Mutter trug mich in die Stddte hinein

Als ich in ihrem Leibe lag. Und die Kiilte der
Wiilder

Wird in mir bis zu meinem Absterben sein.

{1

Wir sind gesessen, ein
leichtes Geschlechte

In Hédusern, die fiir unzer-
storbare galten

(So haben wir gebaut die
langen Gehduse des Eilands
Manhattan

Und die diinnen Anten-
nen, die das Atlantische
Meer unterhalten).

Von diesen Stddten wird
bleiben: der durch sie hin-
durchging, der Wind!

Frohlich machet das Haus den Esser: er leert
es.

Wir wissen, daf} wir Vorldufige sind

Und nach uns wird kommen: nichts Nennens-
wertes.

Bei den Erdbeben, die kommen werden, wer-
de ich hoffentlich

Meine Virginia nicht ausgehen lassen durch
Bitterkeit

Ich, Bertolt Brecht, in die Asphaltstddte ver-
schlagen

Aus den schwarzen Wildern in meiner Mutter
in frither Zeit.

Und schon haufen sich die Brecht-Abende und
-Lesungen mit dem ,,armen B.B.* auf dem Pro-
gramm, und mit Betroffenheit und Anerkennung
wird — unter mehr oder weniger vorgehaltener
Hand — dessen geradezu {ibernatiirliche Weitsicht
zur Kenntnis genommen.

Damit es in absehbarer Zeit nicht heif3t, der kom-
munistische Dichter Brecht habe den USA den ver-
dienten Untergang prophezeit — dhnliche Tenden-
zen sind némlich jetzt schon deutlich wahrzuneh-
men — sei hier einiges Grundsétzliche angemerkt:

Es ist unerheblich, dass Brecht sich erst ab
1926 ndher mit der marxistischen Theorie be-



schiftigte. Bekannterweise haben viele seiner
Werke schon zuvor prononciert gesellschaftskri-
tische Elemente aufzuweisen; sie gehdren sogar
zu den markantesten Kennzeichen seines Schaf-
fens. In diesem Gedicht, an dem Brecht im We-
sentlichen zwischen 1922 und 1925 arbeitete,
geht es jedoch um eine ganz andere Art der An-
tibiirgerlichkeit: um Selbststilisierung des Autors
und seine Melancholie angesichts der Endlich-
keit des irdischen Lebens. ,,Lalt euch nicht ver-
fihren zu Fron und Ausgezehr!* ist ein Motto
dieser Schaffensperiode, ganz im Sinne eines von
Nietzsche geprigten Atheismus, der — , jenseits
von Gut und Bése™ — die radikale, ausschlieBli-
che Diesseitigkeit der menschlichen Existenz
propagiert. ,,Schliirft es in vollen Zagen! heif3t
es deshalb, da das Leben schnell vorbei ist. Ge-
nau dies ist das Thema des ,,armen B.B.* Das
Iyrische Ich sieht sich selbst dieser Endlichkeit
ausgesetzt, die es in reizvoller Spannung zwi-
schen Niichternheit und Pathos kommentiert.
Und nicht ohne Grund platzierte Brecht in der
1927 erschienenen ,,Hauspostille” den ,,armen
B.B.“ in unmittelbare Nihe des Gedichtes ,,Laf3it
euch nicht verfiihren!* W#hrend hier gewisser-
maBen der Mikrokosmos des Einzelnen reflek-
tiert wird, wendet Brecht sich im ,,armen B.B.“
dem Makrokosmos zu: Auch hier erweist sich
die Verginglichkeit als unerbittlich: weder die
Gréfe eines Bauwerkes noch technische Erfin-
dungen kénnen ihr widerstehen. Die ,,Gehéduse
des Eilands Manhattan* sind markantes und frei-
lich nicht nur von Brecht zitiertes Sinnbild fiir
die ,,neue Welt“, von der der Augsburger selbst,
zumindest bis zur Weltwirtschaftskrise, fasziniert
war. Sie gehtren zum géngigen ,,Fundus* neu-
sachlicher Literatur. Speziell in diesem Gedicht
bilden die Wolkenkratzer den Gegenpol zu den
.schwarzen Wildern® und sind damit konstitu-
ierendes Element des Motivs vom , veriorenen
Sohn“, als der sich der ,,arme B.B.* darstellt: ent-
fremdet von der Naturwiichsigkeit und der Ge-
borgenheit gleichsam ,heimatlicher* Naivitit,
hineingeworfen in die Kilte der Erkenntnis und
den ,,Dschungel“ der ,, Asphaltstidte®.

Und da das ,,eherne Gesetz* der Verganglich-
keit auch vor diesen nicht Halt macht, erscheint
es umso dringlicher, die Zeit zu nutzen, die ei-
nem gegeben ist, trotz existentialistisch anmu-

tender ,,Bitterkeit®. Der ,,arme B.B.” kultiviert
diesen Zustand ,,verlorener Irrationalitit™ gera-
dezu, erhebt ihn zum Lebensgefiihl.

Wenn schon versucht wird, unbedingt Verbin-
dungen zwischen diesem Gedicht und aktuellen
Ereignissen herzustellen, sei doch spaB3eshalber fol-
gende Frage erlaubt: Was hatte Brecht wohl von
jemandem gehalten, der sich in intellektueller Ver-
wirrung und in Verlass auf abwegige transzenden-
te Verheiffungen in ein Flugzeug setzt, um nicht nur
das Leben anderer, sondern auch sein eigenes, also
all das, was er nach Brechts Meinung iiberhaupt
besitzt, zu vernichten? Welche Figur des ,,Stiicke-
schreibers™ konnte man da befragen? Den ,.jungen
Genossen* aus der ,,Mafinahme™ gab’s zur Zeit des
.armen B.B.“ noch nicht. Dafiir aber den ,.toten
Soldaten®, mit dem Brecht sich unter anderem tiber
die patriotische Opferbereitschaft seines Freundes
Caspar Neher lustig macht und ihn zur Einsicht be-
wegen will, oder — viel besser noch — Kragler, der
allen moralischen und politischen Vereinnahmungs-
versuchen mit einem erfrischenden ,,.Leckt mich am
Arsch!® antwortet und sein eigenes Ding macht,
indem er sich in das Bett seiner — zwischenzeitlich
von einem Anderen geschwingerten — Verlobten
legt. Man muss das jetzt nicht vertiefen; aber Brechts
breites und herablassendes Grinsen angesichts sol-
cher Borniertheit wie der am 11. September vorge-
fithrten, ist zumindest gut vorstellbar.

Von Zerstorungsprophetie oder gar -wiinschen
kann jedenfalls keine Rede sein; die ,,Erdbeben®,
die auch die Hochh#user schleifen werden, sind
nicht von Menschen gemacht. Was letztlich von
diesen Stadten bleibt, ist, ,,der durch sie hindurch-
ging: der Wind“, wie der Himmel in Baal ,,im-
mer da“: Naturbild fiir das Erbarmungslos-Ewi-
ge, jeglicher transzendenten Perspektive Entklei-
dete, vom Gesetz des Werdens und Vergehens
vollig Unberlihrte.

Dieses Gedicht Brechts mit den Ereignissen
vom 11. September 2001 in Verbindung zu brin-
gen, ist nichts als eine naive und dariiber hinaus
unverschamte, den Opfern gegeniiber respektlo-
se Instrumentalisierung von Literatur und auch
nicht mit Hinweisen auf irgendwelche rezepti-
onsésthetischen Gesichtspunkte zu rechtfertigen.
Metaphern drohen zu ,,barer Miinze* gemacht zu
werden, deren Wert sich bei ndherer Betrachtung
als allzu inflationir erweist.



Blick auf das ,,Gértnerhaus*, erbaut 1921, in den Sommem 1953 bis 1956 Brechts Arbeits- und Wohnbereich in Buckow

»---cin altes, nicht unedel gebautes hiuschen...”
Teil 2: ,Warum sehe ich den Radwechsel mit Ungeduld?*

Von Margret Brademann und Roger Weninger

.Brecht ist sehr abgearbeitet, gar nicht erholt.
Brecht bat mich, um ein Haus auflerhalb Berlins
zu annoncieren, wo er Sonnabend/Sonntag hin-
Jahren kénnte, um auszuruhen.”' schrieb Kithe
Riilicke, Dramaturgieassistentin am Berliner
Ensemble am 26. August 1951 in ihr Tagebuch.
Nicht ganz zwei Monate spiter — am 19. Okto-
ber 1951 — heiflt es in ihrem Tagebuch: ,,Ange-
bote auf meine Annonce — vor ein paar Tagen
waren wir in Buckow, fanden einen alten Turm.
,Die Verwirklichung eines Traumes* er wiirde

1 Tagebiicher Kithe Riilicke (Dic Tagebuchausziige stammen
aus dem Drehbuch fiir die Buckower Ausstellung zum 100.
Geburtstag Bertolt Brechts, 1998, Autorin Marie-Luise Bott),
BBA, Berlin.

ihn nicht gegen Goethes Gartenhaus tauschen.
Durchschritt den ganzen Garten und rief mich
zum Zeugen, dafs er ihn tatsdchlich einmal durch-
schritten habe.**

Es war ein alter Wasserturm, an dem Brecht
Gefallen gefunden hatte. Im Auftrag von Brecht
wurde er fiir Wohnzwecke umgebaut. Den Ent-
wurf hierzu fertigte die junge Buckower Archi-
tektin Annedore Giinzel (Merk) unmittelbar nach
ihrem Studium in Berlin.

Spéter wurde er von Gésten wie Ruth Berlau
und dem Ehepaar Walcher bewohnt. Brecht und
Weigel hatten wenig spater, wie in Teil 1 dieses
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seines Arbeitszimmers und
vom Atelier der Eisernen Villa
aus zu sehen.

Am 1. Juli 1952 heift es in
Kithe Rillickes Tagebuch: ,,5.
zu sehen, als er uns durchs
Haus fiihrte — unbeschreiblich.
Mit Besitzerstolz. Abends — er
sitzt gern in dem auf einem
Schuppendach stehenden Pa-
villon — Blick auf den See: Ich
gehdre jetzt zu einer neuen
Klasse — den Piichtern! Woran
sich lange scherzhafte Erirte-
rungen anschlossen, dafi er ja

Beitrags beschrieben haben,
das schdne Anwesen am Scher-
miitzelsee mit zwei Hausern ge-
funden. Diese Hduser pachteten
sie von der Stadt Buckow. Die
Ratssitzung hatte am 10. Mirz
1952 einstimmig den Beschluss
gefasst, ,.das Grundstiick in der
Seestrafie 29 fiir die Weiterbil-
dung unserer Kiinstler Herrn
Bert Brecht und Frau Helene
Weigel zu verpachten? Seit
1951 hatte die Firma Siemens
Plania die Eiserne Villa als Fe-
rienhaus genutzt und war zu-
ndchst nicht bereit, das Haus zu den Boden nicht niitze etc. B.
raumen. Offensichtlich gelang - | ist heiter, geldst, humorvoll —
es aber der Stadt Buckow, mit ] " er wird sich hier grofiartig er-
der Firma einen Kompromiss Der . Tumm™ in Buckow, holen. Er legte sich einen Spa-

R i Fotoarchiv BBA, Berlin . . .
zu schlieffen. Schon am 2. Juli zierstock zu, trdgt weifle Ten-
1952 gratulierte der Biirgermeister Miiller Brecht  nisschuhe (kaufte Heli) und entdeckt immer neue
und Weigel zum Einzug und schrieb: ,,Der Rat  Bdume, Winkel, Schonheiten ,, seines* Gartens.

der Stadt Buckow wiinscht Ihnen zu lhrem Ein-  Es scheint ihm gut zu tun, ,zu Hause' zu sein.
zug alles Gute und bei IThrer Arbeit zum Wohle — Der Blick auf den See ist wundervoll.**
der Deutschen Demokratischen ) Buckow war von dhnlicher,

Republik recht viel Erfolg.
Ganz besonders bedanken wir
uns fiir die von Ihnen gestiftete
Stadltfahne. Als Gegenbeweis
schenkt Ihnen die Stadtverwal-
tung einen Stuhl. Wir hoffen
und wiinschen, dafy Thnen Ihr
Aufenthalt in Buckow immer
ein guter sein wird.**

Brecht hatte draufien vor der
Grofistadt endlich einen Ort ge-
funden, an dem er sich frisch
genug fur die Arbeit an der
Schreibmaschine fithite und
wohin er Gespréchspartner ein-

herber Schonheit wie z.B. das
im Exil bewohnte, schwirme-
risch von Brecht beschriebene,
finnische Marlebick: ,, Mit
HELLA WUOLILJOKI nach Gut
Marlebdck/Kausala gefahren.
Sie gibt uns eine Villa zwischen
schonen Birken. Wir sprechen
von der Stille hier heraufen.
Aber es ist nicht still; blof$ sind
die Gerdusche viel natiirlicher,
der Wind in den Bdumen, das
Rascheln des Grases, das Ge-
zwitscher und was vom Wasser
herkommt. ... Der Birkengeruch
laden wollte. Das glitzernde allein ist berauschend und auch
Wasser des Schermiitzelsees der Holzgeruch. ...
war durch das groBle Fenster  Die, Eiserne Villa“ mit Bootssteg, Nach Buckow konnte Brecht
Foto Frank Héhler 2001 Gesprachspartner fur lingere
Zeit zur gemeinsamen Arbeit

3 Schreiben des Biirgermeisters Miiller der Stadt Buckow an
Firma Siemens Plania, Berlin-Lichtenberg, Herzbergstrafe
vom 09.04.1952, BBA, Berlin.

4 Schreiben des Biirgermeisters Miiller der Stadt Buckow an e —
Herrn Bert Brecht und Frau Helene Weigel, Buckow/Mirk. 5 BBA., Berlin, a.a.0.
Schweiz, Seestrafie 29 vom 02 07.1952, BBA, Berlin. 6  BBA, Journale I, 5. 7. 40.
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einladen. Am 6. Juli besuchte ihn Georg Lucacs
in Buckow, auflerdem kamen ,,nachmittags Eis-
ler mit seiner Frau, Dessau mit Ruge, Girnus mit
Frau — also grofier Betrieb im Pavillon... Mon-
tag bis Mittwoch Arbeit mit Strittmatter ... Brecht
fiihit sich wohl, steht schon um 6 Uhr auf und ist
guter Stimmung. Wir arbeiten von 8 bis 14 Uhr,
dann abends noch 2-3 Stunden.

Der Pavillon neben Brechts ,.Gértnerhaus*, Foto
Christian Kraushaar, Fotoarchiv BBA, Berlin

Einer der hdufigsten und wichtigsten Giste in
Buckow war Jacob Walcher mit seiner Frau Her-
tha. Walcher war Gewerkschaftsspezialist.
Brecht hatte ihn bereits 1931 in Berlin kennen
gelernt und 1943 in New York wieder getrof-
fen.® Walcher war bereits Mitte Januar 1947
wieder nach Berlin gekommen. Er wurde Chef
der Gewerkschaftszeitung Tribiine, jedoch 1951
wegen seiner offenen Meinungen iiber die Ge-
werkschaftsarbeit entlassen.

Als Brecht im Sommer 1952 seinen alten Plan,
ein Stiick {iber Rosa Luxemburg zu schreiben,
in Angriff nehmen wollte, lud er Walchers nach
Buckow ein und brachte sie im Turm unter. Die
Gespriche, die er z.B. iiber Auffassungen Rosa
Luxemburgs fiihrte, wurden von Kithe Riilicke
protokolliert. Walchers politische Urteile waren
fiir Brecht sehr wichtig.

Mit den Ereignissen des Arbeiteraufstandes am
17. Juni 1953 verband Brecht die Hoffnung nach

7 BBA, Berlin, a.a.0.

8 Vgl Emst Stock, Karl Walcher, Jacob Walcher (1887-1970),
Gewerkschafter und Revelutiondr zwischen Berlin, Paris und
New York, trafo verlag dr. wolfgang weist, Berlin 1998,
S. 140.
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mehr breiter und echter Demokratie. Seine For-
derung an die Regierung nach einer ,,groflen Aus-
sprache mit den Massen® beinhaltete, dass die
Arbeiter, die nach seiner Meinung mit Recht ge-
gen Normerhshungen und Versorgungsengpas-
se protestiert hatten, mitentscheiden kdnnen, wie
und in welchem Tempo der Aufbau verlaufen
sollte. Im Sommer 1953 — nach dem Arbeiter-
aufstand am 17. Juni — setzte Brecht die Gespréa-
che mit Jacob Walcher in Buckow fort. An Ruth
Berlau schrieb er im August 1953: ,, ... im Turm
hausen jetzt Jacob und Frau und sind sehr gliick-
lich. Sie machen grofie Pline, was die Bepflan-
zung angeht, mit Beerenstrduchern im Herbst
und Gemiise im Friihjahr. Ich bin fleiflig und
stecke schon im zweiten Akt ,, Turandot.°
Brecht befragte Walcher Gber Lenin. Auch
Hertha Walcher, die einst Clara Zetkins Sekre-
tdrin gewesen war, beteiligte sich hin und wie-
der am Gespréch. Sie erzihlte z.B. von der Frau
Lenins, Krupskaja, die sie kennen gelernt hatte.
Sie sprachen auch tiber China. Brecht schrieb in
Buckow im Juli und im August 1953 seinen letz-
ten groflen Gedichtzyklus. Die meisten der
~Buckower Elegien“ entstanden in diesem Jahr.
Enttduschung und Selbstzweifel quélten thn.

DER RADWECHSEL

Ich sitze am Strafenrand

Der Fahirer wechselt das Rad.

Ich bin nicht gern, wo ich herkomme.
Ich bin nicht gern, wo ich hinfahre.
Warum sehe ich den Radwechsel

Mit Ungeduld?

DIE LOSUNG

Nach dem Aufstand des 17. Juni

LieB der Sekretdr des Schriftstellerverbands
In der Stalinallee Flugblitter verteilen

Auf denen zu lesen war, da3 das Volk

Das Vertrauen der Regierung verscherzt habe
Und es nur durch verdoppelte Arbeit
Zuriickerobern kénne. Wire es da

Nicht doch einfacher, die Regierung

Loste das Volk auf und

Wihlte ein anderes?

9 Bertolt Brecht, Briefc 1913-1956, Berlin und Weimar 1983.
S. 667.



BOSER MORGEN

Die Silberpappel, eine ortsbekannte Schénheit

Heut eine alte Vettel. Der See

Eine Lache Abwaschwasser, nicht rithren!

Die Fuchsien unter dem Lowenmaul billig und eitel.
Warum?

Heut nacht im Traum sah ich Finger, auf mich deutend
Wie auf einen Aussitzigen. Sie waren zerarbeitet und
Sie waren gebrochen.

Unwissende! schrie ich
Schuldbewufit.

Im Gedicht ,,Wie der Wind weht™ schrieb
Brecht 1955:

Thr Staatenlenker, wenn ihr Pline schmiedet
Stellt euch nicht furchtsam an:
Der darf nicht Kampf scheu'n, der befriedet!
Doch immer priifet: Was und Wann?
Auf der Strafie geht und seht:
Wie der Wind weht.

Im Mai 1954 heftete Brecht an die Tiir seines
Buckower Arbeitszimmers im Gértnerhaus einen
Zettel auf dem folgende Satze zu lesen waren:

~In Erwdgung, dass ich nur ein paar Wochen

im Jahr fiir mich arbeiten kann,

in Erwdgung, dafi ich, arbeitend, auf meine
Gesundheit achten muf3,

in Erwdgung, daf8 bei dem Schreiben von

Stiicken und dem Lesen von

Kriminalromanen jede menschliche Stimme

im Haus oder vor dem Haus eine willkommene

Ausrede fiir eine Unterbrechung bildet,

habe ich beschlossen, mir eine Sphdire der

Isolierung zu schaffen, und benutze dazu

das Stockwerk mit meinem Arbeitszimmer

und den kleinen Platz vor dem Haus,

begrenzt durch Gewdchshaus und Laube. Ich

bitte, diese Regelung nicht als allzu bindend

aufzufassen. Prinzipien halten sich am Leben

durch ihre Verletzung. “/*

Bevor Brecht am 25. Mai 1955 in Moskau der
Stalin-Friedenspreis verlichen wurde, verfasste
er am 15. Mai ein Schreiben an die Akademie

10 Bertolt Brecht, Tagebiicher und Briefe 1920-1922. Autobio-

graphische Aufzeichnungen 1920-1954, Berlin und Weimar
1976.S.217.

(%]

der Kiinste mit testamentarischen Verfiigungen.
Fiir Helene Weigel schrieb er ein Testament mit
Festlegungen, in denen u. a. stand, ,.daf das Grab
im Garten in Buckow oder im Friedhof neben
meiner Wohnung in der Chausseestraffe...*!" lie-
gen sollte.

[\

Brechts Arbeitszimmer im ,,Girtnerhaus™, Foto
Christian Kraushaar, Fotoarchiv BBA., Berlin

Im Mirz 1956 erkrankte Brecht an einer Vi-
rusgrippe und musste die Proben im Theater un-
terbrechen. Im April/Mail wurden die Folgen
dieser Grippe in der Charité behandelt. Seit Ende
Mai hielt er sich bis auf wenige Fahrten nach
Berlin in Buckow auf.

Brecht hatte Helene Weigel 1949 die Leitung
des Berliner Ensembles anvertraut. Seit den Jah-
ren des Exils schitzte er Eigenschaften wie Orga-
nisationstalent, Zuverldssigkeit, praktischen Sinn
und Weitsicht an ihr. Sie spielte nach dem durch-
schlagenden Erfolg der Premiere von Mutter Cou-
rage und ihre Kinder am 11. Januar 1949 — threm
groflen Comeback nach den Jahren des Exils —
die groBen Frauenrollen im Berliner Ensemble.
In der ,,Eisernen Villa“ ruhte sich Helene Weigel
aus und ging ihren Lieblingsbeschéftigungen nach.
In Buckow konnte sie schwimmen, Kreuzwort-
ritsel losen, Pilze suchen, Patiencen legen und
Kriminalromane lesen. Sie brauchte diese Pausen.

Uberall hatte sie Brecht einen Platz fiir die
Arbeit eingerichtet und tat das auch in Buckow.
Hier sorgte Helene Weigel, wie tiberall, als char-
mante Gastgeberin fiir Brechts Wohlbefinden

11 Werner Hecht, Brecht Chronik, Frankfurt am Main 1997,

S. 1163.



und fiir das der Giste. Sie kaufte selbst ein und
kochte in der kleinen Buckower Kiche.

In das ehemalige Atelier des Bildhauers Georg
Roch, das man noch heute besichtigen kann, stellte
die Weigel grofie, alte, norddeutsche Mdobel. Die
dicke Tischplatte stammt von einer Wascherolle
und konnte nach einem grofen Essen gescheuert
werden. Ein Brautstuhl mit Worpsweder Binsen-
geflecht aus dem spiten 18. Jahrhundert war ihr
Lieblingsplatz. Auch nach Brechts
Tod blieb Buckow fiar Helene Wei- [/
gel der liebste Erholungsort. Brechts |
Haus wurde so eingerichtet, dass es
nun Freunde und Giste bewohnen
konnten. Meist kam die Weigel i
nicht allein nach Buckow. Enge §i
Mitarbeiter wurden wie Familien-
mitglieder aufgenommen und sehr
héufig eingeladen. In familidrer At-
mosphire fithrte sie viele Arbeits-
gespréche, bet denen sie thre Gaste
auch mit threr viel gertthmten Koch-
kunst verwohnte. Sie arbeitete nach
Brechts Tod weiter mit seinen Schii-
lern zusammen. Dazu gehorten Ben-
no Besson, Peter Palitzsch und Man-
fred Wekwerth. Nach dem Fortgang
Benno Bessons (1958) und Peter Pa-
litzschs (1960) waren Manfred Wekwerth, Joa-
chim Tenschert und Helmut Baierl ihre engsten
Mitarbeiter. Sie waren auch die hiufigsten Giste
in Buckow. Eine Reihe ausdrucksstarker Fotos der
damals jungen Theaterfotografin Vera Tenschert
entstanden in diesen Jahren. Sie sind uns heute
wichtige Dokumente der letzten Lebensjahre von
Helene Weigel.

Am Ende der sechziger Jahre gab es Mei-
nungsverschiedenheiten am Theater tiber Lei-
tungsstil und Spielplan. Die Situation wurde zur
Krise. Manfred Wekwerths Plan war es, Gegen-
wartsdramatik am Berliner Ensemble aufzufiih-
ren, wahrend Helene Weigel Brechts Stiicke
werktreu zeigen wollte. Die Meinungsverschie-
denheiten fithrten zu Auseinandersetzungen zwi-
schen Theaterleitung und Parteileitung, in die
auch das Ministerium fur Kultur der DDR und
die SED-Bezirksleitung von Grof8-Berlin einbe-
zogen wurden. Der Konflikt gipfelte im Weg-
gang Manfred Wekwerths und anderer Regisseu-

Helene Weigel vor der
~Eisernen Villa™ in Buckow, um  den 50. Jahrestag des Volksaufstan-

1970, Foto Vera Tenschert

re und Schauspieler vom Berliner Ensemble nach
1969. Die SED-Spitze beriet dariiber, ob man He-
lene Weigel zum Verzicht auf die Intendanz be-
wegen konne. Besonders in dieser Zeit wurde
Buckow zum Refugium fiir Helene Weigel, wie
es dies fiir Brecht nach dem 17. Juni 1953 gewe-
sen war. 1970 kaufte Helene Weigel die beiden
Buckower Héuser.

Die ,.Eiserne Villa“ mit einem Teil des Grund-
stiicks und dem Inventar der gro-
Ben Wohnhalle verkauften die Er-
ben Bertolt Brechts und Helene
Weigels 1975 an den Staat. Das
Ministerium fiir Kultur der DDR
beauftragte mit der inhaltlichen Be-
treuung der Ausstellungen und
Veranstaltungen das Brecht-Zen-
trum der DDR."

Fiinf Gedichte aus Brechts ,.Bu-
ckower Elegien” (DER RAUCH,
| LAUTE, RUDERN, GESPRA-
| CHE, TANNEN und DER BLU-
MENGARTEN) auf Kupfertafeln
wurden als Zielpunkte fiir die Ga-
ste im Garten aufgestellt. Sie stehen
dort noch heute. Flir das Jahr 2003,

des, ist die Aufstellung von neuen
Kupfertafeln mit finanzieller Unterstiitzung der
Ostdeutschen Sparkassenstiftung geplant.

Im November 1975 wurden bereits erste Sanie-
rungsarbeiten an der ,.Eisernen Villa“ durchgefuhrt.
Einige bauliche Veranderungen —z.B. die Verstir-
kung der Kellerdecke — waren notwendig, um das
Haus fiir grofiere Besuchergruppen zugéanglich zu
machen. Die Umbauarbeiten leitete die Buckower
Architektin Annedore Merk. Der geplante Eroff-
nungstermin war am 12. Mai 1977, genau am 77.
Geburtstag von Helene Weigel. Die Gedenkstitte
BRECHTWEIGELHAUS 6ffhete dann tatsachlich
am 1. Juni 1977. Aus Anlass des 80. Geburtstages
von Bertolt Brecht war am 10. Februar 1978 ein
grofler internationaler Brecht-Kongress in Berlin
geplant. Den Gésten dieses Kongresses sollte eine
Druckschrift iiber das neu geschaffene BRECHT-
WEIGELHAUS in Buckow mit Berichten tiber die

N

2 Konzeption fur die Schaffung cines Brecht-Weigel-Hauses,
undatiert.



ersten Aktivitdten iibergeben werden. Als Beauf-
tragter des Ministeriums fiir Kultur flir UNESCO-
Kulturstudien formulierte Werner Hecht in einer
Aktennotiz vom 21. April 1976, ,.daf das
BRECHTWEIGELHAUS in Buckow keine Gedeni-
stitte im traditionellen Sinn sein soll, sondern —
eingedenk der Lehre aus Brechts Gedicht von den
, Teppichwebern ' — ein Arbeits- und Diskussions-
ort“. Vor allem wurden die Ur- ...

lauber des Buckower FDGB
(Freier Deutscher Gewerk- |
schaftsbund der DDR) in Erho- |
lungsheimen angesprochen, um
gemeinsame Besuche in das
BRECHTWEIGELHAUS zu
unternehmen. -

Das Buckower BBRECHT-
WEIGELHAUS sollte ,.ein Ort
lebendiger Aneignung des
Werkes und Wirkens* von Ber-
tolt Brecht und Helene Weigel #
sein. Es war geplant, es nicht
als ,,Museum mit blofsem Aus-
stellungscharakter, sondern
als Arbeitsstitte, an der die
Werke vermittelt werden*”® zu
gestalten. Deshalb war von An-
fang an vorgesehen, dass neben
Besichtigungen und Fiihrun-
gen auch Lesungen, Vortrége,
Diskussionen, Gespriche usw.
stattfinden.

Nach der Wende 1989 iiber-
gab das Ministerium fiir Kultur der DDR dem Kreis
Strausberg das BRECHTWEIGELHAUS. 1993
wurde der Kreis Strausberg ein Teil des Landkrei-
ses Mirkisch-Oderland mit der Kreisstadt Seelow,
der von der Berliner Stadtgrenze bis an die Oder
reicht. Der Landkreis Mirkisch-Oderland griindete
1997 eine Kultur GmbH, in die alle bis dahin kreis-
eigenen Kultureinrichtungen eingegliedert wurden.
Auch das Buckower BRECHTWEIGELHAUS ge-
hort seitdem zur Kultur GmbH Mérkisch-Oderland.
Der Sitz der Geschifisstelle befindet sich in See-
low. Gesellschafter ist der Landkreis Miarkisch-
Oderland.

13 Wemer Hecht, Konzeption fiir die kiinstlerische Ausgestal-
tung des Brecht-Weigel-Hauses, 21.01.1977.

Die Jubildumsveranstaltung zum 25.
Geburtstag des BRECHTWEIGELHAU-
SES am 01. Juni 2002, Gesprachsrunde mit
Hilmar Thate, Angelica Domrése und
Werner Hecht (v.l.n.r.), Foto Margret
Brademann
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Besichtigen kann man nach wie vor die grofie
Wohnhalle mit den alten Mébeln der Weigel. Die
Requisiten aus der Courage Auffithrung vom 11.
Januar 1949 mit dem berithmten Courage-Wa-
gen sind auch heute der Publikumsmagnet. Da-
neben gibt es in den kleinen Vorrdumen der Ei-
sernen Villa und des Bootshauses Ausstellungen
zu besonderen Schwerpunkten aus der Geschich-
te des Berliner Ensembles
(z.B. im Jahr 2001 Theaterpla-
kate des BE von 1949 bis
1989) und den Biografien von
Bertolt Brecht und Helene
Weigel.

1998 fand zum ersten Mal
¢ ein ,Literatursommer™ im
BRECHTWEIGELHAUS mit
einem reichen Veranstaltungs-
angebot statt. Seitdem wird
die Veranstaltungsreihe vom
d Ministerium fiir Wissenschalft,
Forschung und Kultur des
Landes Brandenburg gefor-
dert. Die Programme werden
auch im Dreigroschenheft ver-
6ffentlicht.

Gerade wurde der 5. Lite-
ratursommer beendet. Zum
Abschluss des Literatursom-
mers 2002 gab es am 1. Sep-
tember eine Auffihrung des
Berliner theaters 89: Odén
von Horvath , Ein Kind unsrer
Zeit”, ein Monolog, gesprochen von Ekkehard
Schall. Die Auffithrung fand im Buckower Gar-
ten mit den groflen, alten Bdumen neben der al-
ten Silberpappel und dem Schermiitzelsee als Ku-
lisse statt.

VERGNUGNUNGEN

Der erste Blick aus dem Fenster am Morgen
Das wiedergefundene alte Buch

Begeisterte Gesichter

Schnee, der Wechsel der Jahreszeiten

Die Zeitung

Der Hund

Die Dialektik

Duschen, Schwimmen

Alte Musik




Bequeme Schuhe
Begreifen

Neue Musik
Schreiben, Pflanzen
Reisen

Singen

Freundlich sein'*

Gistebiicher des BRECHTWEIGELHAUSES

Ein Haus, das ich von der groflartigen Zusam-
menarbeit mit Helli bis in jede Zimmerecke ken-
ne, hat heute eine neue Bedeutung: Hellis und
Brechts Freundlichkeit weiter zu verbreiten. (01.
06.77 Manfred Wekwerth)

Wir verdanken Buckow sehr viel - sicher wird
es weiter so bleiben!

Helli wiirde sich freuen, uns heute hier alle zu
sehen — und sicher auch sofort zu KNODELN
einladen. Fiirs WEIGEL-HAUS TOI-TOI-TOl
(01.06.77 Wolfgang Pintzka)

Brétchen, Sauna, Freundlichkeit und Impulse
fiir viele Jahre Arbeit.

In dankbarer Erinnerung und in der Hoffnung,
daf} dieses Haus seinen Geist auf die vielen Be-
sucher tibertragen mége. (01.06.1977 KH. Dre-
scher)

Buckow, d. 25.08.77

Weigel und Brecht genossen dieses schone
Stick Erde. Hier kann man zur Ruhe kommen,
Gespriche fithren und auch arbeiten. Das Wei-
gelhaus soll eine einladende und anregende Stitte
sein zur Erinnerung und zur neuen Lust auf die
Arbeit nach Urlaub, Feiertag oder Ausflug. (Ek-
kehard Schall, Barbara Brecht Schall)

In diesen Tagen, erflillt von Traurigkeit und
Angst vor neuer Gewalt, ein Innehalten in diesem
Haus angesichts des ,,Carthago®-Zitats v. Brecht
(drauflen tber der Tir ...) Wann erhort die
Menschheit die warnenden Stimmen nimmermii-
der Mahner...? (Freiburg 1.B./Leipzig 26.09.01)

14 Brecht schreibt das Gedicht um 1954 fiir die Schauspielerin
Kithe Reichel und schickt es ibr nach Buckow.
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BRECHTWEIGELHAUS
Bertolt-Brecht-Stralie 30
15377 Buckow

Tel.: 033433/467

Sommerdéffnungszeiten:
Mi. / Fr.: 13-17 Uhr
Sa./So.: 13-18 Uhr

Winteroffnungszeiten:
Mi. / Fr.: 10-12 und 13-16 Uhr
Sa./So.: 11-16 Uhr

Zu den Autoren:

Margret Brademann, geb. 1956 in Westere-
geln/Kreis Stafifurt, Schule in Wernigerode/Harz,
1977 Diplom-Museologin, 1985 Diplom-Histo-
rikerin, danach wissenschaftliche Mitarbeiterin
im Schloss Wernigerode und im Stadtmuseum
Strausberg, seit 1993 Leiterin des BRECHTWEI-
GELHAUSES in Buckow.

Roger Weninger, geb. 1952 in Nilrnberg, Stu-
dium der Elekirotechnik in Miinchen, wissen-
schaftlicher Mitarbeiter der TU Miinchen, 1982
Promotion, danach in kommunalen Unternehmen
tdtig, seit 2002 bei den Stadtwerken Augsburg.
Verdffentlichungen und Ausstellungen zur Archi-
tektur und Stadltteilgeschichte in Miinchen.
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| Wussten Sie schon? |

Nahezu ALLE im Dreigroschenheft
besprochenen Biicher kdnnen Sie
problemlos sofort bestellen im

Brecht Shop
Obstmarkt 11
D-86152 Augsburg

Tel.: 0821 - 51 88 04
Fax: 0821-391 36

e-mail: brechtshop@t-online.de
Katalog anfordern!
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Biicher und Broschiiren iiber Brechts Buckow

Alle Biicher sind im Brecht-Shop erhiltlich: jji Siimls = B Sk
Obstmarkt 11, 86152 Augsburg !133"?‘.%?151
jhs Pt W Ll m s g
Tel.: 0821/518804 ak aki
Fax: 0821/39136 = gh®  (2) Bertolt Brecht,
i el .
= 1].; Buckower Elegien und
Gntorblumen amaee .% =Ei andere Gedichte, Insel-
(1) Unter Biumen k gﬂq Biicherei Nr. 810, 52
am See. Baugeschich- s =E! Seiten, 9,80 €.
te der ,.Eisernen Villa® E %E!
in Buckow, 72 Seiten, E =E§
mit zahlreichen Abbil- i '
dungen und Fotografi-
en, S5 €.

(3) Am Wasser des
Schermiitzelsees. Ber-
tolt Brecht in Buckow,
mit zahlreichen Fotos,
26 Seiten, 2,50 €.

HELENE WEIGEL IN BUCKOW

(4) Helene Weigel in Buckow, broschiirt mit
zahlreichen Fotos und Grafiken, 30 Seiten, 4,50 €.

Termine — Brecht-Stadt Augsburg

20.10/11 Uhr Theater Augsburg, Foyer. hier und jetzt!“, Brecht-Programm mit
2. Brecht-Forum: ,,B-Recht und Gerech-  Texten und Liedern von Brecht.
tigkeit“ mit Jan Knopf, Christel Peschke,
Geoffrey Abbott, Rechtsanwalt Peter 23.11/19.30 Uhr Theater Augsburg,
Pietsch und Marianne Eder. Veranstalter:  Grofies Haus. Die Dreigroschenoper
Brecht-Freunde Augsburg

31.10/20 Uhr Theater Augsburg, Grofes Nihere Informationen:
Haus. Hanna Schygulla: ,,Brecht ... im Brecht-Shop

Obstmarkt 11 = 86152 Augsburg
Tel.: 0821 /518804 « Fax: 0821 /39 1 36
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Eindrucksvolle Agitprop-Auffiihrung aus Bremen

Die Geschichte von Koloman Wallisch
Von Michael Friedrichs

KOLOMAN WALLISCH  KANTATE

Brackt/ESteY

Koloman Walisch Kantate in Augsburg, Foto Norbert Vogelmair

Es war ein bisschen wie eine Zeitreise in die
Weimarer Republik: Eine Truppe von 34 Jugend-
lichen und jungen Erwachsenen, geschart um die
Gruppe ,,Roter Pfeffer”, reiste aus Bremen an und
spielte zum An-tikriegstag Agitprop von Brecht/
Eisler im Augsburger Barbarasaal.

Die Geschichte von Koloman Wallisch ist auch
Brecht-Kennern kaum bekannt. Es geht um ei-
nen bewaffneten Aufstand der §sterreichischen
Arbeiterbewegung gegen den Faschismus vom
12. bis 19. Februar 1934, der dulBerst brutal und
blutig mit Hunderten von Toten niedergeschla-
gen wurde.

Brecht entwarf den Text der Koloman-Wal-
lisch-Kantate um 1934 im Exil. Nach dem Krieg
schickte er ithn von Ziirich aus im Juni 1948 an
den aus Amerika ausgewiesenen Hans Eisler, der
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sie fiir eine Feier zum 15-jdhrigen Jubilaum des
Aufstands in Wien vertonen wollte. Dazu kam
es allerdings nicht.

Die Gruppe vom ,,Roten Pfeffer™, die jetzt erst-
mals die Kantate zur Auffithrung brachte, mit Un-
terstiitzung der Brecht-Tochter Hanne Hiob und
des Regisseurs Manfred Wekwerth, wurde den-
noch bei Eisler fiindig (Suite fir Orchester Nr. 5
op. 34 und Intermezzo aus der Suite Nr. 3 op. 26):
»Wir hatten damit das Material gefunden, das uns
von Gestus und Instrumentierung den Versen
Brechts zutraglich erschien” (aus dem Programm-
heft). Sie nahm das bekannte Lied ,,Resolution™
noch dazu, das Brecht/Eisler genau um diese Zeit
1934-35 verfasst hatten (,,In Erwdgung unsrer
Schwiche machtet ...).



Die Inszenierung unterlegte die Sprechchore
also aus gutem Grund mit der Eislerschen Musik.
Und da Eislers Musik ebenfalls authorchen macht
und nicht einschlédfert, war die Aufmerksamkeit
im Publikum sehr hoch.

Textbeispiele

Folgendermafien umreifit Brecht in der Kan-
tate die Situation in Osterreich 1934:
Ihr Frieden geht wieder schwanger mit Krieg.
Jenseits der Grenze das Dritte Reich
Ist sich zu klein. Hinter den Rauchfahnen
Der Munitionsfabriken riihren sich die Hinde
Die lang ohne Arbeit waren: sie drehen
Munition. Aus den Parteilokalen
Und den Gewerkschafishdusern der Arbeiter
Kommt kein ,, Halt! ** mehr, dort
Sitzt der Abschaum im braunen Hemd
Und im schwarzen Hemd
Sitzt der Abschaum jenseits der Alpen. Der
Grofimdulige
Der Ersatzcaesar im Quirinal
Tréumt den abessinischen Traum und verlangt
Das grofie Aufi-dumen.
Wenn das Volk entwaffnet ist
Kommt der Krieg.

Koloman Wallisch, sozialdemo-
kratischer Abgeordneter und Arbei-
tersekretdr in Bruck an der Mur,
war einer der Organisatoren des
Aufstands. Die dsterreichische Ar-
beiterbewegung hatte nach dem 1.
Weltkrieg die Waffen nicht abge-
geben. Nach der Niederschlagung
des Aufstands versuchte Wallisch
sich in die Tschechoslowakei
durchzuschlagen. Vizekanzler Fey
setzte eine Belohnung von 5.000
Schilling aus, Wallisch wurde rasch
erkannt und verraten, zum Tode -,
verurteilt und am 19.Februar 1934
gehenkt. Brecht schreibt dazu:

Der Autobusschoffor Krobart
Hat den Wallisch daran erkannt
Daf} der ihn in der Bedringnis

Genosse hat genannt.

Hanne Hiob bei der Koloman
Walisch Kantate in Augsburg,
Foto Norbert Vogelmair

Im Februar vierunddreiflig
Der Menschlichkeit zum Hohn
Héingten sie den Kdmpfer
Gegen Hunger und Fron
Koloman Wallisch
Zimmermannssohn.

Die etwas holzschnittartigen Reime wechseln
bei Brecht mit reimlosen Rhythmen. Besonders
eindrucksvoll wirkte folgende Strophe:

Die Achse der Welt ist verschoben.
Wir werden sie einrenken.

Die sieben Mal Uneinigen

Werden das achte Mal einig sein.
Die sieben Mal Geschlagenen
Werden das achte Mal siegen.

Die Achse der Welt ist verschoben — das ist
ein einpridgsames Bild. Den Zukunfts-Optimis-
mus, der aus dem ,,Wir werden sie einrenken®
spricht, bringt man heute sicher weniger leicht
auf als 1934.

Inszenierung

Die Inszenierung bot das, was man sich unter
gutem, klassischem Agitprop-
Theater der Weimarer Republik
vorstellt. Die Texte wurden mit gro-
Ber Prazision und Ausdrucksstirke
gesprochen, fast alles im Chor,
manchmal im Wechselspiel mit ei-
| ner Solostimme, manchmal in klei-
| nen Gruppen. Szenische Arrange-
ments verstirkten die Wirkung.
Auch Transparente und Kostiimtei-
le wurden eingesetzt, so dass Rol-
lenspiel und Situation jederzeit klar
wurden. Das Maschinengewehrfeu-
er der Faschisten wurde durch
Trommeln auf einem Stahlfass wie-
dergegeben.

Das Spiel des Orchesters beein-
druckte durch Préizision und Klang-
schoénheit. Da die Musiker hinter
den Schauspielern platziert waren,
bot sich leider nur selten ein Blick
auf die Musiker.



Die Auffiithrung in Augsburg

Dass die Auffihrung in Augsburg zustande
kam, war der Biichergilde Gutenberg und der Ge-
werkschaftsjugend zu danken. Die Kulturreferen-
tin Eva Leipprand sprach im Namen der Stadt
ein Gruflwort. Wer befiirchtet hatte, dass etwa
20 Augsburger Alt-Brechtianer im Publikum un-

ter sich bleiben wiirden, war angenehm tber-
rascht — im Barbarasaal saflen zehnmal so viele,
darunter auch Hanne Hiob. Das Publikum war
von der Darbietung fasziniert und dankte mit lan-
gem Applaus. Das Lied ,.Resolution®, das noch
einmal als Zugabe gesungen wurde, konnten vie-
le Zuschauer noch mitsingen.

Georg Grosz: ein genialer Illustrator ist zu entdecken
Von Dieter Wéhrle

Es gibt sie also doch noch: die Ausstellungen
und die entsprechenden Kataloge dazu, in denen
es etwas zu entdecken gilt. So tauchte 1997 ein
~umfangreiches, der Forschung
bis dahin weitgehend unbekann-
tes Konvolut von annihernd 400
Aquarellen und Zeichnungen*
von George Grosz auf, die nun
zum groflen Teil in dem Band
George Grosz, Zeichnungen
fiir Buch und Biihne zu bewun-
dern sind, den die Stiftung Stadt-
museum Berlin herausgab. Be-
eindruckend ist dabei sowohl die
Quantitit als auch die Qualitit
der Arbeiten, die belegen, wel-
che Bedeutung die Buchillustra-
tion und die Theaterausstattung
fiir Grosz in den Jahren 1919-
1932 hatte. War bisher bekannt, dass von ihm
die Hlustrationen zu Brechts Gedichtzyklus ,,Die
drei Soldaten™ stammten, die 1932 im Berliner
Gustav Kiepenheuer Verlag erschienen, so ldsst
sich nun detailliert nachvollziehen, wie sehr er
an den einzelnen Illustrationen arbeitete, wie er
etwas verinderte, um den Gedichtzeilen bildne-
risch zu entsprechen oder thnen noch einen be-
sonderen Nachdruck zu verleihen. Neben diesen
eindrucksvollen Entwiirfen faszinieren vor allem
jene Blatter, die Grosz zu Peter Pons Gedicht-
band ,,Der grosse Zeitvertrieb™ (1932) entwarf,
und die in leicht verdnderter Form auch der lite-
rarischen Offentlichkeit bekannt wurden. Hin-
gegen blieben die Illustrationen zum Zyklus
,.Deutsche Dichter in der Schublade, denn eine
Publikation der zwischen 1930 und 1932 entstan-
denen Blitter kam nicht zustande. Sabine Her-
ders Ausfithrungen zum Thema ,.Georg Grosz
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als Illustrator und Karikaturist. Zeichnungen fiir
das Buch® enthalten wertvolle Informationen,
doch stindig st6ft man auf das offensichtliche
Dilemma, mit Worten Bildinhal-
te, kiinstlerische Eigenarten,
Stilelemente Georg Grosz fest-
zuhalten. Von daher hitte man
sich mitunter mehr Abbildungen
der Originale gewlnscht und
weniger Zeilen einer bemiihten
Beschreibung dessen, was der
Kiinstler auf das Papier brachte.
| Denn ein Blick auf Grosz Arbei-
s ten, und hier wire noch jedes
" seiner Blitter die Probe aufs Ex-
empel, lassen die Betrachter
selbst zur Einsicht gelangen,
dass sich hier ein grandioser
Kiinstler bildnerisch zu Wort
meldet, weshalb Ausfithrungen wie den nachfol-
genden, der Vorwurf einer gewissen Redundanz
oder Ansammlung von Allgemeinplétzen nicht
erspart bleiben kann: ,,Die Zeichnungen im Ber-
liner Bestand zeigen eine noch immer weitge-
hend unbekannte Seite von George Grosz, die
parallel zu seinen allgemein bekannten Werken
existiert. Selten ldsst er sich — auch in seinen Il-
lustrationen — auf eine Rolle festlegen. Sein sa-
tirisches Talent setzt sich fast immer durch, so
dass auch viele seiner [llustrationen zu Bildsati-
ren oder Karikaturen werden. Als scharfer Be-
obachter seiner Umgebung nimmt er immer auch
das Kritisierenswerte auf und stellt es schonungs-
los dar, wie schon Hans Reimann 1923 bemerk-
te. ,Selbst, wenn er naturgetreu leuchtende Rose
malen wiirde. Mifite er nachtriglich seinen Ab-
scheu vor Blattldusen hineininterpretieren. [...]
Keine Biigelfalte der Welt konnte ihn abhalten,
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die darunter etwa verborgenen Krampfadern zu
ignorieren. Krebsgeschwiire ahnt er und Arteri-
enverkalkung. Wimmerln und Pusteln reizen ihn
mit magischer Gewalt.” Selbst in der unschuldig
wirkenden Graphikrethe ,Deutsche Dichter’ of-
fenbart sich bei ndherer Betrachtung die Satire.”
In solchen Sitzen offenbart sich weniger der
analytische Blick auf die Kunst Georg Grosz’ als
vielmehr der schulmeisterliche Ton, der immer
schon weif}, in welche Schublade die entspre-
chenden Blatter zu stecken sind und welcher
Standpunkt darin zum Ausdruck kommt. So heifit
es etwa zur Gedichtanthologie von Peter Pons:
Zwar ist auch hier die Welt nicht in Ordnung,
doch es gelingt Grosz, ein nur leises Unbehagen
zu erzeugen. In feuilletonistischem Stil wird in
den meisten der Gedichte ein zumeist kleinbiir-
gerlicher Standpunkt bezogen.*

Man muss nicht soweit gehen wie Bertolt
Brecht anno 1926, als er anldsslich einer Rund-
frage nach den besten Bichern des Jahres den
Kauf des Bandes ,,Geist und Gesicht des Bol-
schewismus™ empfahl, allerdings dazu riet, ,,den
Text mit einer Schere herausschneiden: das Bild-
material ist ausgezeichnet und bewahrt Sie da-
vor, iber den Bolschewismus den tiblichen Un-
sinn zu reden.” Doch die Aufsitze in diesem
Band, jener von Sabine Herder und jene Lothar

Schirmers {iber ,,Georg Grosz im Kontext seiner
Zeit. Tendenzen des Biihnenbildes im Theater
der zwanziger Jahre“ und ,,Georg Grosz als Biih-
nen- und Kostiimbildner. Zeichnungen fiir die
Biithne”, vermdgen kaum das Interesse und die
Faszination zu wecken, die vom Bildmaterial
allgemein und konkret von fast jedem Blatt in
diesem schén gemachten Buch ausgeht. Insofern
sind es die abgedruckten Arbeiten Grosz’ und
die akribisch dokumentierten Kataloglisten, sei
es {iber die , Illustrationen und Karikaturen®, sei
es tiber die ,,Bithnenbild- und Kostiimentwiirfe*
sowie das ,,Verzeichnis der Inszenierungen®, bei
denen Grosz mitwirkte, als auch das ,,Verzeich-
nis der illustrierten Blcher®, die diesen Band zur
Pflichtlektiire all jener macht, die sich mit Ge-
org Grosz Schaffen beschiftigen oder damit, wie
Gedichte Brechts auch anders hitten illustriert
werden kénnen, oder wie Bithnenbilder zu des-
sen Dramen vielleicht ausgesehen hitten, wenn
der Augsburger nicht bereits seinen Jugendfreund
Caspar Neher als Mitarbeiter gehabt hitte.

George Grosz. Zeichnungen fiir Buch und
Biithne. Herausgegeben von der Stiftung Stadt-
museum Berlin, Berlin: Henschel 2001,176 S.,
120 s/w- und 30 farbige Abbildungen, geb.,
25 €.

Lyrikhitparaden: Und auf Platz 1 liegt ..., wihrend Brecht weit

abgeschlagen auf Platz 27 landet!
Von Dieter Wéhrle

Es ist schon merkwiirdig, welche
Faszination von Zahlen und Réngen
oder ganz allgemein von Superlati-
ven auszugehen scheint. Biicher und
CDs, in und auf denen dem zahlen-
den Publikum versprochen wird, die
,,100 beliebtesten deutschen Gedich-
te oder die ,,Lieblingsgedichte der
Deutschen® lesen oder héren zu kon-
nen, verkaufen sich bestens. So hilt
der Rezensent keineswegs die Ers-
tauflage des von Dirk Ippen heraus- |
gegebenen Bandes Des Sommers |
Jetzte Rosen. Die 100 beliebtesten |
deutschen Gedichte in Héinden, !

sondern bereits die 4.Auflage, und
das heif}t, in knapp einem halben
Jahr seit Erscheinen fand das nur
191seitige Bandchen knapp 60.000
Kéaufer. Und auf wie vielen CD-
Spielern die beiden silbernen Schei-
ben des Patmos-Verlages schon lie-
fen, bleibt ein Verlagsgeheimnis,
doch der Erfolg der ersten zeitigte
_ diezweite CD, und es diirfte nur eine
" Frage der Zeit sein, wann die nach-

Die 100 sten erscheinen, schlieBlich wurden
beliebtesten  ja mehr Gedichttitel gewhlt als nur
deu’gschen die bisher insgesamt 113: 55 auf der
Gedichte =
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ersten CD und 58 auf der zweiten.



Basiert die Patmos-Publikation auf der sim-
plen Idee, die Rundfunkhérer zu Juroren zu ma-
chen und deren subjektive Entscheidung zur
Grundlage einer Lyrik-Hitparade zu machen, so
wihlte Dirk Ippen ein v6llig anderes Instrument
fiir sein scheinbar ganz und gar objektives Ver-
fahren. Fir ihn sind es, wie er in einem knappen
L, Vorwort® schreibt, die ,,deutschsprachigen An-
thologien®, die fiir Objektivitdt stehen und so
entnahm er diesen schlicht und einfach ,,die hun-
dert Gedichte, die am hdufigsten in deutschspra-
chigen Anthologien des 20. Jahrhunderts ge-
druckt worden sind.” Die ,,schwierige und stets
subjektive Arbeit wollte Dirk Ippen nicht auf
sich nehmen und tiberlief} diese daher den ,,Her-
ausgebern der fiinfzig beliebtesten Anthologien®.
Dadurch glaubt er sich von allen subjektiven Kri-
terien entbunden und betont: ,,Unser Auswahl-
verfahren war hingegen objektiv, da rein stati-
stisch geprigt.” Dass der Herausgeber auf diese
Weise nur mehr den subjektiven Geschmack und
die Auswahl von fiinfzig Herausgebern prisen-
tiert, die ihrerseits nicht selten auf vorliegende
Anthologien zuriickgreifen, scheint Dirk Ippen
verborgen zu bleiben. An den beiden Zahlen, 50
und 100, scheint er besonderen Gefallen gefun-
den zu haben, denn er begriindet keineswegs,
warum er 50 Anthologien zur Grundlage wahlt
und nicht weniger oder mehr. Und auf die bi-
bliographischen Angaben zu den 50 ausgew#hl-
ten miissen wir auch verzichten, so dass eine auch
nur augenscheinliche Uberpriifung der daraus er-
stellten Hitparade sowie die Kontrolle der nu-
merischen Auszidhlung entfallen miissen. Dem
Herausgeber mangelt es allerdings kaum an
Selbstbewusstsein, denn fiir ihn steht fest: ,,Die
Gedichte dieser Sammlung sind die populédrsten
Gedichte deutscher Sprache.” Diesen vollmun-
digen Worten stehen zwar im Nachwort einige
Gedanken zur Gattung der Anthologie entgegen,
etwa die Differenzierung zwischen Publikums-
und Programmanthologien. Diese knappen An-
merkungen machen allerdings nur offensichtlich,
dass es hier weniger um die Kriterien fiir Antho-
logien geht als vielmehr darum, das einmal ein-
geschlagene Verfahren nachtriglich zu rechtfer-
tigen, sich hinter den ,,50 beliebtesten Antholo-
gien des 20. Jahrhunderts® zu verstecken und
daraus dann die 51. zu erstellen.
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Es bedarf wohl keinen besonderen mathemati-
schen Kenntnissen, um die Problematik der An-
thologien und deren Auswahl zu erkennen, indem
die ,alteren” Autoren iiberproportional Erwih-
nung finden und Gedichte der letzten — sagen wir
nur: 50 Jahre — duflerst selten zu finden sind. In-
sofern tat der Herausgeber gut daran, noch jegli-
che historische Angabe zu Autor und Gedicht zu
meiden, fiele doch damit sofort ins Auge, wie alt
die scheinbar ,,beliebtesten Gedichte™ sind, und
welche dominierende Rolle das Quartett Goethe
— Morike — Heine — Eichendorff spielen. Mit je-
weils 13, 8, 6 und 5 Gedichten markieren sie be-
reits knapp ein Drittel aller Gedichte; und nimmt
man die fiinf nichstplatzierten hinzu, Schiller (5),
Fontane (4), Platen, Rilke und Uhland mit jeweils
drei Gedichten, so steht eines fest: Ganze neun
Namen reichen aus, um die Hilfte des angeblich
beliebtesten deutschen Lyrikschatzes namentlich
zuzuordnen. Weitere zwolf Poeten, denen zwei
Gedichte zugeschrieben werden, und es entsteht
die Liste der ,,Top Twenty-One*, die knapp drei
Viertel der hier abgedruckten Lyrik verfasste.
Gerade wenn man nun die Liste der letzten Grup-
pe néher betrachtet, jene 26 Autoren und ihr je-
weiliges Gedicht, fillt direkt ins Auge, wie unter-
reprasentiert das vergangene Jahrhundert ist. Denn
es findet sich nur ein einziger Lyriker, der im 20.
Jahrhundert geboren wurde: Paul Celan. Erstau-
nen kann es deshalb nicht, dass die Namen Eich,
Enzensberger, Jandl, Fried ebenso fehlen wie die
Autorinnen Domin, Kirsch und Hahn. Aber nicht
das Fehlen von Poeten, und hier wird noch jeder
belesene Lyrikfreund seine eigene Liste erstellen,
ist das eigentliche Argemnis dieser Sammlung als
vielmehr der Anspruch, mittels der Quantitit fiir
Qualitdt sorgen zu wollen und tatsdchlich dem
heutigen Leser weiszumachen, Ludwig Uhlands
,Frihlingsglaube“ sei das beliebteste deutsche
Gedicht auf Grund der Tatsache, dass es am hiu-
figsten in den Anthologien abgedruckt wurde.
Goethes , Der Fischer” auf Platz zwei und Mori-
kes ,,Das verlassene Migdlein™ {iberraschen we-
niger durch die Autoren als die Wahi der Gedich-
te. Ehe wir uns weiter iiber die einzelnen Platzie-
rungen wundern, stellen wir fest, dass es Bertolt
Brecht tatsichlich schaffte, mit ,Erinnerung an
die Marie A* als einzigem Gedicht des 20. Jahr-
hunderts im ersten Drittel zu landen, genauer: auf



Platz 27. Und dieses Spiel mit Zahlen ist das Ein-
zige, wozu der Band einlddt und wozu es von
zweifelhaftem Nutzen sein diirfte, denn es lassen
sich die merkwiirdigsten Zahlenphénomene aus-
denken: entspricht der Anteil der im 17. Jahrhun-
dert geschriebenen Gedichte jenem der abgedruck-
ten und wie sieht dieses Verhiltnis beziiglich der
Lyrik des 18. und 19. Jahrhunderts aus? Ist An-
nette von Droste-Hilshoff wirklich die beliebte-
ste Lyrikerin der Deutschen, nur weil sie Rang 28
belegt? Mogen die Deutschen etwa nur drei Lyri-
kerinnen, denn auBer ihr sind nur Else Lasker-
Schiiler und Agnes Miegel vertreten? Ist Bertolt
Brecht tatsichlich so viel bes-
ser als Gottfried Benn, der nur
auf Platz 38 landet oder Paul
Celan, der sich mit Rang 57 zu-
frieden geben muss? Solche
Fragen, deren Antwort wohl
niemand ernsthaft zu geben ver-
mag, lassen sich viele stellen,
wenn man die Hitparade der
deutschen Lyrik liest, wie sie
der Diskjockey Dirk Ippen vor-
stellt. Amiisant ist es allerdings
allemal, mit diesem Bindchen
an einem Winterabend das
gleichnamige Gedicht von Ge-
org Trak] zu lesen und sich stets
zu fragen, warum es dieses Ge-
dicht nur auf Platz 100 schaffte
und warum es 99 beliebtere Ge-
dichte gibt? Warum soll dabei
der Abstand etwa zu Rilkes
..Liebes-Lied” nur ein Platz ausmachen, zu des-
sen ,.Herbsttag™ jedoch 47 Rénge. Zugleich lasst
sich fragen, warum sich die zwei- und dreisilbi-
gen Dichter in der Rangordnung der ersten sechs
Ringe stets regelmaBig abwechseln, wihrend die
néchsten drei Platze nur zweisilbigen vorbehalten
bleiben. Am Ende wire auch noch zu fragen, in
welchem Verhiltnis die Gedichtlange zur Popu-
laritdt steht, denn tiber zwei Seiten schafft es beim
Herausgeber Ippen nur Goethes ,,Der Zauberlehr-
ling" und dessen ,,Der Gott und die Bajadere™, Biir-
gers ,,Lenore”, Fontanes ,,.Die Briick® am Tay"™,
und dessen ,,Archibald Douglas® sowie ,.JJohn
Mayard®, Schillers ,,Die Kraniche des Ibycus™ und
dessen ,,Der Ring des Polykrates™ sowie ,,An die

Illustration von Klaus Ensikat zu ,.Von
den groBen Minnern™. Aus: Uber die
irdische Liebe und andere gewisse
Weltritsel in Liedern und Balladen von
Bertolt Brecht, S. 65.

Freude®, Uhlands ,.Des Sangers Fluch®, Meyers
,-Die Fiile im Feuer” sowie Heines ,,Die Wall-
fahrt nach Kevlaar”, Lenaus ,,Der Postillon®, Li-
liencrons ,.Pidder Liing®, Miinchhausens ,,Balla-
de vom Brennesselbusch®, Brentanos ,,Zu Bacha-
rach am Rheine“, Gerhardts ,,Passionslied®, Mie-
gels ,.Die Niebelungen®. Liegt also in der Kiirze
etwa ein entscheidendes Beliebtheitskriterium?

Ahnliche Spielereien bieten sich auch an bei
den beiden Patmos-CDs und ihren ,,Top 100 so-
wie der entsprechenden Buchfassung mit dem
marktschreierischen Titel Die Lieblingsgedichte
der Deutschen, denn auch hier wird der Anspruch
erhoben, die beliebtesten Ge-
dichte der Deutschen prisentie-
ren zu wollen. Nun hitte eigent-
lich ein relativ kompatibles Er-
gebnis die Folge sein miissen,
doch weit gefehlt. Nicht nur
fehlen bestimmte Namen ganz,
sondern auch die Réange fielen
vollig anders aus. Wer aller-
dings gedacht hitte, die zeitge-
nossischen Radiohérer schli-
gen eine Presche fir moderne
Lyrik und hitten ein besseres
Gedéchtnis fiir gegenwirtige
Autoren, sieht sich getduscht.
Zwar lautet hier das Spitzentrio
Hesse — Eichendorff — Rilke,
doch ansonsten tiberwiegt auch
hier das 19. Jahrhundert. Denn
von den lebenden Lyrikern,
weiblich oder méinnlich, hat es
nur Hilde Domin geschafft, in die Reihe der ,,Lieb-
lingsgedichte der Deutschen® aufgenommen zu
werden. Soll dies als ein spiter Tribut an die
Schriftstellerinnen verstanden werden, oder ha-
ben sich einfach nur mehr Horerinnen an der Wahl
beteiligt, und war es am Ende gar ein Fan-Club,
der zu diesem Ergebnis fithrte?

Uber Fan-Clubs der ganz besonderen Art klart
auch das Nachwort Lutz Hagestedts auf, denn
anldsslich der Umfrage soll sich ein Loriot-Fan-
club konstituiert haben, der den Sender mit des-
sen ,, Advent“-Gedicht bombardierte, wodurch das
Resultat nicht iiberraschen durfte: ,,es ist mit Ab-
stand das meistgenannte komische Gedicht eines
zeitgendssischen Autors.” Und warum fehlt es in



der Anthologie? ,,Leider waren die Rechte dafiir
nicht zu bekommen.* Ist das ein Witz, oder ver-
tritt der Diogenes-Verlag die seriésen Interessen
seiner Autoren, die nicht in jeder x-beliebigen
Anthologie erscheinen sollten? Es sind letztlich
diese Art von Informationen, die den Buchtitel
zum absoluten Schwindel werden lassen, denn aus
~circa 3.000 Einsendungen — postalisch, telefo-
nisch oder per e-Mail* wird das Motto stilisiert:
»Vox populi ermittelt die Lieblingsgedichte der
Deutschen®, oder pseudotheoretisch gewendet, die
Frage gestellt nach dem ,,Stellenwert von Lyrik
in der Mediengesellschaft®. Kleinlaut wird zwei
Seiten weiter angefiithrt: ,,Dass die Ergebnisse der
Umfrage reprasentativ sind nur fiir die Hérer und
Leser des Sendegebiets, zeigen die Absender:
Hérer aus den neuen Bundesldndern haben sich
kaum beteiligt.” Hatte wirklich jemand etwas an-
deres erwartet? Auch Radiohérer in Kiel oder in
Lorrach gaben keine Stimme ab und sind daher
nicht vertreten. Doch solche trivialen Einsichten
fithrten weder Hagestedt noch den Verlag dazu,
den bombastischen Titel zu dndern, und schlicht
und einfach ein Béandchen vorzulegen mit dem
Titel: ,,Die Lieblingsgedichte der WDR-Hérer und
Patmos-Buchkadufer, oder einfach einen informa-
tiven Band zu konzipieren, der all jene Schrei-
ben, Gedichte, Kommentare abdruckt, die sich in
den Redaktionen ansammelten. Die eingesandten
Gedichte und Parodien, darunter angeblich auch
eine ,,Ode an Marcel Reich-Ranicki“ oder eine
Wiirdigung ,,Otto Graf Lambsdorffs im Balladen-
ton®, verbunden mit den zahlreichen Begleit-
schreiben wire allemal spannender zu lesen ge-
wesen, quasi als Dokumentation der Reaktionen
auf die Frage ,,Wie heif}t ihr Lieblingsgedicht?*
als die bekannten 100 Gedichte und das tiberfliis-
sige Nachwort Hagestedts. Dessen literaturge-
schichtlicher Horizont scheint erst in den siebzi-
ger Jahren zu beginnen, denn sonst diirften wir
angesichts des westdeutschen Brecht-Boykotts bis
in die Mitte der 60er Jahre und der gleichwohl
problematischen Brecht-Rezeption in der DDR
nicht die Einsicht lesen: ,,Brechts Kanonisierung
erfolgte — in beiden deutschen Staaten — bereits
ab den 50er Jahren, spitestens Ende der 60er Jah-
re ist er auch in der Bundesrepublik angekommen
und gilt allgemein als ,moderner Klassiker“. Als
dieser erscheint er jedoch in der Anthologie gera-
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de nicht, denn mit ,.Erinnerung an die Marie A.*
landet Brecht abgeschlagen auf Platz 40, mit ,,An
die Nachgeborenen™ auf Platz 51 und mit ,,Die
Liebenden auf Platz 76.

Insofern laden solche Anthologien geradezu ein,
sich die zweifelhaftesten Fragen zu stellen, denn
vorgetragen iiberzeugen die Gedichte nur dann,
wenn sie geniale Sprecher finden wie etwa Otto
Sander. Doch auch die misslungenen Rezitatio-
nen erweisen sich fiir den Lyrikfreund nicht sel-
ten als forderlich, indem sie aufzuzeigen vermo-
gen, Uber welche Qualititen Sprecher verfiigen
sollten, wenn sie heute Goethe oder Fontane zum
Vortrag bringen, wie Brecht oder Rilke im Zei-
lentempo gesprochen werden sollte. Auch hier
sind es also eher Fragen, die sich bei und nach der
Lektiire bzw. dem Horen der CD ergeben, die den
eigentlichen Wert des Produkts ausmachen und
weniger die gedruckten oder gesprochenen Ant-
worten in Form der 100 Gedichte. Denn wer sich
wirklich fiir Gedichte interessiert, der ist bei den
verschiedenen Lyrik-Binden einzelner Autoren
besser aufgehoben oder bei den grolen Antholo-
gien, sei es die von Walter Killy herausgegebene
»Deutsche Lyrik von den Anféngen bis zur Ge-
genwart™ oder Karl Otto Conradys ,.Das grofie
deutsche Gedichtbuch von den Anfingen bis zur
Gegenwart”. Preislich bieten die zehn Bénde und
insgesamt 4160 Seiten fur das gleiche Geld mehr
als ,,.Der neue Conrady® mit nur 1307 Seiten, aber
wer eine Lyrikseite jemals nach ihrem Preis-Lei-
stungsverhaltnis befragte, der griff wohl stets eher
zu Romanen. Insofern zahlt man fiir die ,,Lieb-
lingsgedichte““-Anthologien immer schon mehr als
fur die klassischen und gangigen Lyrik-Sammlun-
gen. Dafiir bekommt man allerdings eine Hitliste,
deren Neuigkeitswert nach einer Lesezeit von
knapp einer Minute jedoch schon verflogen ist.
Und fiir diesen Reiz 10 Euro zu zahlen, mag man-
chen verwundern, schliellich schligt damit doch
jedes Gedicht mit 10 Cent zu Buche. Einmal den
dkonomischen Aspekt der Lyrik in Betracht ge-
zogen, liegen die Folgen unmittelbar auf der Hand.
Sind nicht die in der ,,Biackerblume* abgedruck-
ten Gedichte oder die lyrischen Hymen in diver-
sen Versandhauskatalogen nicht letztlich die wirk-
lich beliebtesten Gedichte der Deutschen, denn sie
sind nicht nur kostenlos, sondern diirften auch
massenhaft gelesen werden.



Des Sommers letzte Rosen. Die 100 belieb-
testen deutschen Gedichte, Miinchen: C.H.
Beck 2001,192 S., 10 €.

Die Lieblingsgedichte der Deutschen. Mit ei-
nem Nachwort von Lutz Hagestedt und 20 Fe-

derzeichnungen von Wolfgang Nickel. Diissel-
dorf: Artemis und Winkler 2001, 176 S., 12 €.
Von dieser Ausgabe gibt es auch de beiden CDs
zu jeweils 14,95 €.

Gerhard Polt oder: was der 60-jihrige grandios konnte, kann und

konnen wird — und was er besser nicht getan hitte
Von Dieter Wéhrle

Wie man es auch dreht und wendet: Gerhard
Polts 60.Geburtstag muss gebiihrend gewiirdigt,
sein Einfallsreichtum bewundert werden, seine
literarischen und bithnendarstellerischen Fahigkei-
ten verdienen ebenso hichstes Lob wie jede neue
CD Begeisterung hervorruft — und doch muss der
Kopf geschiittelt werden. Wieso hat er dies ge-
tan? Warum hat der so oft als ,,Nachfahre Karl
Valentins* gepriesene Schriftsteller, Schauspie-
ler, Sanger, Skandinavist und was da noch alles
an Charakteristiken moglich wire, beschrinkte
man sich nicht allein auf den Buchstaben S, vom
Alltagsgrantler bis zum Zitatenverwerter, vom
Philosophen des Banalen bis zum Zivilisati-
onsphianomenalisten, sich bereit gefunden, Texte
eines anderen zu sprechen, und nicht die genialen
eigenen zum Besten gegeben? Aber damit nicht
genug, weshalb mussten es ausgerechnet Texte
Karl Valentins sein, die er fiir diese Premiere wihl-
te? Denn diese 21 Aufnahmen, die er zusammen
mit Gisela Schneeberger und den Biermdsl Blosn
unter dem einfallslosen Titel ,,Der unbekannte
Valentin“ aufnahm, zeigen nur gnadenlos auf, wie
Recht Karl Valentin sein ganzes Leben hatte, in-
dem er sich kontinuierlich weigerte, Texte von
anderen Autoren zu sprechen oder zu spielen, und
weswegen auch Gerhard Polt bisher aus guten
Griinden darauf verzichtete, seine Stimme allein
den eigenen Sitzen, Worten, Réusperern und an-
deren Mundaktivititen zu schenken. Und wem all
dies nicht selbst in den Sinn kommt, den st663t das
Booklet unwiderruflich darauf. Darin begriindet
keineswegs Gerhard Polt sein Unterfangen, seine
Ambitionen oder schlicht und einfach, seine Lust,
einmal andere Texte vorzutragen als die selbst-
verfassten, gemdf dem simplen Motto: nach so
vielen Tontrdgern und verschiedenartigen Biih-
nenaktivititen soll es nun mal etwas anderes sein,
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und warum auch nicht jenen ,,spinnerten Teifi aus
der Miinchner Vorstadt Au“ zum Vortrag brin-
gen. Gerne hitte man dariiber etwas gelesen, doch
statt des Schlierseers, der auch in Miinchen und
Terracina wirkt, kldrt uns Hermann Unterstoger
lang und breit dariiber auf, was er unter dem ,,un-
bekannten Valentin“ verstanden wissen will und
warum dieser es sein ganzes Leben konsequent
vermied, mit und in Stiicken fremder Autoren
aufzutreten.

Man muss kein Valentin-Fan sein oder gar Ver-
treter der unséglichen Fraktion, die noch immer
im Glauben lebt, man konne Karl Valentins Tex-
te nur von ihm selbst gesprochen horen und es sei
ein Frevel, sie von anderen sprechen oder spielen
zu lassen, um dieser CD ein kurzes Leben zu wiin-
schen, auf dass sie moglichst schnell im Sinne
Valentins und Polts vergessen wird. Beim Horen
der einzelnen Stiicke weil3 man nicht, wortiber
man sich mehr wundern soll: dartiber, dass Polt ~
der geniale Wortschopfer und Denkakrobat, der
bithnenwirksam zeigen kann, wie ein ,,Gedanke
einfach nicht kommt™ — ausgerechnet Valentin
liest, dartiber, dass es just der ,,unbekannte* Va-
lentin sein soll, den er prasentieren will, oder dar-
iiber, dass sich der so angekiindigte Valentin als
ein ganz und gar ,bekannter erweist. Legenddr
ist Valentins Diktum ,,Fremd ist der Fremde nur
in der Fremde®, und was er darunter verstanden
wissen wollte, prisentierte er in einem kurzweili-
gen Dialog. Entsprechend lige ein Wortspiel mit
dem Unbekannten nahe, und vielleicht findet sich
dies irgendwann im Werk Gerhard Polts, wenn er
sich wieder auf seine Fahigkeiten besinnt und mit
einem lapidaren ,,gei”, einem ,,sans mer net bgs*
oder durch seine einfache Bithnenprésenz, wenn
er nur schaut und gar nichts sagt, seinen Denk-
prozess so demonstriert, dass man ihm férmlich



beim Nachsinnen tiber Phanomene und Personen
zusehen kann. Doch dieses Kénnen kommt bei
der Prisentation fremder Texte und schon gar nicht
in der Auswahl dessen, was den ,,unbekannten Va-
lentin“ ausmachen soll, nicht zum Zuge, denn die
Worte und Sétze sind immer schon da und Valen-
tin zu improvisieren — tja, dazu fehlte wohl die
Erlaubnis oder die Courage. Es bedarf daher schon
eines unbedarften Horers, dem weiszumachen sei,
hier handle es sich um Arbeiten Valentins, die bis-
her noch nirgendwo zu lesen oder zu héren wa-
ren. Denn 15 von insgesamt 21 Titeln sind in den
gangigen und mehr als hunderttausendmal ver-
kauften Ausgaben mit den irritierenden Titeln ,,Al-
les von Karl Valentin®
oder ,,Gesammelte Wer-
ke in einem Band“ ein-
fach zu finden. So mag
man sich fragen, ob aus-
gerechnet die zwei vor-
getragenen Briefe (aus
den Jahren 1926 und
1940) — von insgesamt
243, die im entsprechen-
den Band der ,,Samtli-
chen Werke® abgedruckt
werden, nicht zu verges-
sen die vierzig Seiten mit
~Briefen®, die im Ergén-
zungsband der achtbin-
digen Werkausgabe zu finden sind — dazu beitra-
gen, den Bekanntheitsgrad des Miinchner Komi-
kers zu steigern. Zweifellos ldsst sich iber jede
Auswahl trefflich streiten, doch fiir diese beiden
Briefe spricht wohl kaum etwas, weder deren Qua-
litat, noch der biographische Aspekt im Schaffen
Valentins, geschweige denn die historische Di-
mension fiir den heutigen Zuhérer. So sind es al-
lein die Kiirze des eines Briefes, der auch im Boo-
klet abgedruckt wird, sowie der Kommentar zu
Valentins wissenschaftlichem Vortrag @iber den
.Regen®, der den Brief an den ,,Feuilletonredak-
teur Dr. Walter Behrend® auszeichnet. Beides
wohl kaum sinnféllige Griinde, die knapp zwei-
einhalb Minuten Horzeit rechtfertigen, zumal wir
durch Kar} Valentins grandiosen Dialog wissen,
einst als ,Interessante Unterhaltung™ bekannt,
punmehr unter dem Titel ,,Haben Sie Zeit, gehns
mit“ vorgestellt, wie es um die Zeit steht. Und ob

Otto Waalkes, Robert Gernhardt, Gerhard Polt
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die beiden Couplets ,,So amiisiert sich jeder so
gut er eben kann“ und ,,Der Orgelmann® wirklich
den Weg zum Vortrag durch die ,,Biermdsl Blosn*
hitte finden miissen, darf ebenfalls bezweifelt wer-
den, denn beide Male ist eher das musikalische
Koénnen der Well-Briider zu vernehmen als die
Coupletkunst Valentins. Was letzterer bewusst in
Kauf nahm, mit seiner Darbietungsweise die Er-
wartungen des Publikums scheinbar zu befriedi-
gen und diese zugleich durch die musikalische Par-
odie und dem allein gesprochenen und weniger
gesungenen Text zu sabotieren. Und was einst
Karl Valentin sehr wohl als Folgen seines Tuns
miteinkalkulierte, nimlich die Zuhdrer zu ,.lang-
weilen”, wird heute lei-
der Realitdt: Das grofie
Giahnen stellt sich ein.
Daher ist es zwar konse-
quent, wenn die Selbst-
reflexion Valentins als
»Komiker* und seine
Rolle, die er 1916 noch
als relativ unbekannter
Vortragskiinstler und
,,Orgelmann® inszeniert,
im heutigen Vortrag
fehlt, doch diese Charak-
teristik des Bithnen-
kiinstlers liefert gerade
das Argument, wonach
stets gelten sollte: ,,Ja, wer nicht singen kann, der
laB es bleiben, / schlechter Gesang der bringt die
Menschen um, / ich mochte nicht zum Massen-
mdrder werden, / Drum lebe wohl mein teures Pu-
blikum.* Uberzeugen weder die Auswahl der zwei
Briefe, noch jene der zwei Couplets, den ,,unbe-
kannten Valentin® vorzustellen, so scheitert die-
ses Ansinnen auch bei den zwei ,,neuen Dialo-
gen aus den vierziger Jahren: , Mischi-Maschi®
(1941) und ,,Gesprach im Mai“ (1946). Bei letz-
terem muss Valentins Bearbeitungsprozess unklar
bleiben, denn aus dem bereits 1944 geschriebe-
nen Text, in dem die Kritik am Einsatzort der Sol-
daten den Dialog bestimmt, wird erst 1946 die Ro-
manze einer Sechzehnjahrigen und deren amou-
rosen Abenteuern im Englischen Garten, so dass
alle Anspielungen auf das Soldatenleben entfal-
len. All diese Details mogen fiir ein heutiges Pu-
blikum von geringer Bedeutung sein, wenn sie die



Texte horen, doch die Frage bleibt, warum aus
der Vielzahl unbekannter Valentin-Texte gerade
diese Variante gewihlt wurde und weshalb dar-
iiber hinaus auch noch in den Text eingegriffen
werden musste. Wird das Gespréch eines ,,Vier-
zigjahrigen® mit einem ,,schonen Kind* interes-
santer als das eines Mannes mit ,,30“? An dieser
Stelle soll keineswegs fiir eine absolute Texttreue
pladiert werden, doch all diese Verinderungen an
Valentins-Texten lassen sich durch nichts recht-
fertigen und machen am Ende doch nur eines sinn-
fallig: Man kann Valentin-Texte verdndern, an-
ders spielen und sprechen als Valentin selbst, doch
man muss es kdnnen und Gerhard Polt konnte es
auf dieser CD nicht. Er muss es auch nicht kén-
nen, denn ihm fehlt bei diesen Texten die Zeit, so
lange nach Worten zu ringen wie bei seinen eige-
nen Programmen und Valentin stellt bereits ferti-
ge Personen zur Verfligung, die keines Poltschen
Zungenschlags bediirfen wie beispielsweise die
Poltschen, etwa die Anna, der Rudi, der Erwin,
der Willi oder die Doktoren: der Dr. Brezner oder
der Dr. Bodele. Insofern spricht und spielt Ger-
hard Polt das am besten, was er selbst geschrie-
ben hat; dies trigt er stets so vor, als miisste er
noch wihrend des Vortrags nochmals jedes ein-
zelne Wort finden und dabei freut er sich riesig,
wenn ein ,,gell” sowie ein ,,oder” ihm die Pause
verschaffen, die Gedanken neu zu ordnen. Bei
seinen eigenen Sitzen muss er sich auch nicht fra-
gen lassen, warum er dieses und jenes Thema
wihlt, weswegen er diese und jene Figur auf die
Bithne bringt, wieso er sein Lachfeuerwerk an
diesem und jenem Phanomen entfacht. Und wie
sehr dieses immer noch ziindet, das lasst sich in
dem wunderbaren Buch ,,Circus Maximus® nach-
lesen, das den augenzwinkernden Untertitel ,,Das
Gesammelte Werk™ trigt, als ob der Trachtenjan-
kentriger Polt zukiinftig nur mehr in Sachen baye-
rischer Mode unterwegs wire, den Griffel bereits
aus der Hand gelegt hitte und die Biihnen keines-
falls mehr Gber den Kiinstlereingang betreten
wiirde. Dies wollen wir uns unter keinen Umstan-
den ausmalen, denn auch im neuen Jahrhundert
sind wir auf sein weiteres schriftstellerisches Werk
ebenso gespannt wie uns sicherlich jedes neue
Polt-Biithnenprogramm oder jede neue CD mit
Polt-Texten begliickt. Neben diesen Freuden sollte
uns aber ein Argemnis wie jene ,,Valentin-CD* zu-
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kiinftig erspart bletben, denn sie dient niemand:
weder dem grandiosen Miinchner Komiker noch
dem ebenso einzigartigen Gerhard Polt. Und wie
sehr dieser es wohl zu verhindern wiisste, wenn
seine Texte anders als poltgemal vorgetragen
werden, was nicht ausschlieBt, dass es jetzt und
zukiinftig Darsteller geben kénnte, denen dies
gelingt, so wire dies auch von neuen Valentin-
Aufnahmen zu fordern. Es gentigt einfach nicht,
bayerisch sprechende Darsteller zu bitten, sich aus
dem Gesamtwerk ein paar Stiicke auszuwihlen
und darauf zu vertrauen, das geneigte Publikum
kaufe das Produkt, zumal gleich zwei Namen fiir
Qualitdt zu biirgen scheinen: Valentin und die
bekannten Interpreten. Wie sehr dieses Ansinnen
triigen kann ist nun auf 65 Minuten zu héren, denn
weder Gerhard Polt erweist sich als addquater Va-
lentin-Interpret noch ist ein wirklich unbekannter
Valentin zu héren. Wenn Gerhard Polt zukiinftig
darauf verzichten konnte, andere Autoren zum
Vortrag zu bringen als sich selbst und er samt sei-
nem Verlag sich darauf besinnen wiirden, sein
,.-Opus grandiosus® langsam, aber kontinuierlich
auf CD anzubieten, wiren wir gliicklich. Und die-
se Vorstellung kénnte zweifellos noch gesteigert
werden. Wenn der Verlag es etwa schaffte, aus
der Vielzahl seiner herausragenden und schlicht
genialen Sprecher, von Harry Rowohlt iiber Piet
Klocke, Urs Widmer bis zu Ernst Kahl, auch nur
einige dazu bewegen konnte, Valentin-Texte zu
lesen und dies vielleicht noch zusammen mit an-
deren Sprechkiinstlern, ganz egal ob des Bayeri-
schen méchtig oder nicht, etwa Georg Ringswandl
oder die Ex-“Tresenlesen*-Akteure, Malmsheimer
und Goosen sowie anderen illustren Namen der
Kabarett- und Schauspielszene, dann diirfte dies
sicherlich ein Valentin-Horvergnigen werden.
Interessant wire es beispielsweise, jeweils deren
Lieblingstext von Karl Valentin zu horen, oder
eine Auswahl aus dessen Werk, die mit der Vo-
kabel ,,unbekannt” wirklich Ermst machte und
darunter nicht bereits jeden Mono- oder Dialog,
jedes Couplet und jede Szene verstiinde, die sich
aufierhalb des komischen Dreigestirns ,.Enten-
traum®, ,,.Semmelnknédeln und ,.Buchbinder
Wanninger” finden, wie Hermann Unterstoger
Valentins (Euvre zu beschreiben glaubt. Bis da-
hin gilt es selbst Valentins Diktum iiber Brillen
ohne Gléaser, diese seien ,,Besser als gar nix“, au-



Ber Kraft zu setzen. Statt die CD zu horen, folgen
wir lieber dem Erfinder seiner Figuren und lesen
selbst tiber den Regenforscher ebenso wie tiber
den Professor der Unsinniologie, lernen den Lie-
besbriefschreiber neben dem politischen Redner
oder dem Lokalgeschichtsschreiber kennen, der
-Neues vom Starnberger See* zu berichten weifl.
Dies tun wir sicherlich mit dhnlichem Vergniigen,
wie wir noch immer Polt-Texte lesen, und die ins-
gesamt knapp 800 Seiten des Bandes ,,Circus Ma-
ximus® bieten dazu geniigend Stoff, zumal die
Texte durch eine thematische Gliederung leser-
freundlich dargeboten werden und ein Register
hilft, die einschldgigen Texte leicht zu finden. Hin-
weise auf die entsprechenden Tontrager wéren si-
cherlich nicht als tiberfliissige Reklame missver-
standen worden; ebensowenig wie Angaben zur
Publikationsgeschichte der Texte, etwa vier Zif-
fern hinter jedem Text, keineswegs als Uberfor-
derung des Setzers gelten konnten. Vielleicht er-
fahren wir in der 2.Auflage alle diese Angaben
zur Erstverdffentlichung, Daten zu Urauffithrun-
gen oder Sendungen und eventuell wird auch der
Tag kommen, an dem wir einige dieser Texte
schlielich auch zu héren bekommen, entweder
vom Autor selbst gesprochen oder von solchen
Darstellern, die des spezifischen Polt-Tons mich-
tig sind. Bis dahin vergniigen wir uns mit den ge-
lesenen Worten, etwa im Kiirzestdialog ,,Tonis
Tristesse™. Dabei stellen wir uns den eigenwilli-
gen Tonfall vor, mit dem Polt seinen Giuseppe
fragen ldsst: ,,Was is los mit dir heute, Toni?! Du
sagst kein Wort, bist du miide?”. Daneben héren

wir den gebrochenen Zungenschlag in Polts Ant-
wort: ,,Weif3t du, sag ich dir, hab ich erlebt Welt-
krieg zweimal schon, Revolution fiinfmal, Auto-
unfall finfzigmal, weiB nicht, vielleicht hundert-
fiinfzigmal, aber manchmal im Leben ist stink-
langweilig.” Damit aber das Leben fiir die Leser
und Horer im Jahre 2002 nicht gar so langweilig
wird, sei dem Verlag Kein&Aber gedankt, dass
er ,,das bis zum heutigen Tag geschaffene Werk
von Gerhard Polt” in Buchform verlegte, und er
auch keine Mithe scheute, einige Polt-CDs zu pro-
duzieren. Mit diesen vertreiben wir uns gerne die
Zeit, begleiten ,,Rafael Schmitz der Pommfritz*
(1997), lauschen den Ausfithrungen zum Thema
,»Der Standpunkt Deutschland™ (1997), biegen uns
vor Lachen, wenn es heif3it ,,Attacke auf Geistes-
mensch*(1998) und dem bisherigen Hohepunkt
Poltscher Komik ,,Und wer zahlt’s*(2000). We-
niger kurzweilig fallt die jahreszeitliche Homma-
ge in ,,Abfent, Abfent...!*(2001) aus, der wir
gleichwohl ab und an unser Ohr schenken wer-
den, wihrend die CD ,.Der unbekannte Valentin™
(2002) unweigerlich der Tod im Regal ereilt, in-
dem sie den Weg auf den CD-Teller nic mehr
schafft,

Gerhard Polt: Circus Maximus. Das Gesam-
melte Werk. Geschichten, Stiicke, Monologe und
Dialoge, teilweise in Zusammenarbeit mit Hanns
Hermann Miiller, Ziirich: Kein&Aber 2002,
828 S., geb. 29,80 €.

Gerhard Polt, Gisela Schneeberger, Bier-
mdosl Blosn, Der unbekannte Valentin, Ziirich:
Kein&Aber Records 2002, 17,50 €.

»Leider hab ich’s Fliegen ganz verlernt*:

oder Frauen der ,,Neuen Sachlichkeit*
Von Dieter Wohrle

Nein, wegen des Titelbildes wird dieser Band
gewiss nicht gekauft, ganz im Gegenteil. Denn
auch wer sich nur ganz schwach an allgemeine
Stilelemente der ,,Neuen Sachlichkeit™ erinnert,
und um ,,Portraits von Kiinstlerinnen und Schrift-
stellerinnen der Neuen Sachlichkeit” soll es in
diesem Band laut Untertitel gehen, wird rasch fest-
stellen, dass dieses bunte Gemilde wohl kaum aus
den Jahren der Weimarer Republik stammt, schon
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gar nicht von einer weiblichen Vertreterin dieser
Stilrichtung. Und in der Tat malte Gabriel Heim-
ler seine ,,Aquarianer” im Jahre 1994. Insofern
bleibt es der Phantasie iiberlassen, weshalb die
Herausgeberin Britta Jirgs bewusst auf irgendei-
ne Arbeit der portritierten Kiinstlerinnen verzich-
tete, also Herrn Heimler den Frauen — in jener
Anordnung, wie sie im Buch vorgestellt werden:
Jeanne Mammen, Hanna Nagel, Lotte Laserstein,



Gerta Overbeck, Grete Jiirgens, Gussy Hippold-
Ahnert, Anita Rée — vorzog, und warum gerade
ein fast zeitgendssisches Bild, in welchem das
Wasser eine zentrale Rolle spielt zur Ilustration
eines Buches tiber die 20er Jahre taugen soll, wel-
ches im Titel von den Kiinsten in einem ganz an-
deren Element spricht. Von solchen Merkwiirdig-
keiten diirften allein jene Leser unbeeindruckt blei-
ben, die in diesem Buch vor allem die Fortset-
zung der von Frau Jiirgs herausgegebenen ,,Avi-
vA-Kiinstlerinnen-Reihe® sieht. Und dem Gesetz
der Reihe, das chronologisch noch sicher zehn
Bénde ermoglichen diirfte, folgt dieser Band kon-
sequent: nach den ,,surrealistischen®, ,,expressio-
nistischen®, ,,dadaistischen®, nun also die ,,Kiinst-
lerinnen und Schriftstellerinnen der Neuen Sach-
lichkeit* als Thema.

Aber sowenig eine Schwalbe einen Sommer
macht, sowenig machen sieben Malerinnen und
sieben Autorinnen einen Band mit dem Signum
,Neue Sachlichkeit”. Bereits beim ersten flichti-
gen Durchblittern und spéter beim exakten Be-
trachten der insgesamt neun Bilder der Kanstle-
rinnen wird deutlich, dass die Unterschiede zwi-
schen den Arbeiten von Jeanne Mammen und
Anita Rée, oder zwischen denen Hanna Nagels
und Gerta Overbecks doch grofer sind als ithre
Gemeinsamkeiten, sicht man von der biologischen
Tatsache ab, dass es sich stets um Werke von
Kinstlerinnen handelt. Auch die Schreibweisen
der vorgestellten Schriftstellerinnen sind letztlich
doch eher verschieden, als dass es ein gemeinsa-
mes Band geben kénnte, zudem noch unter dem
Titel , Neue Sachlichkeit”. Man muss kein Ma-
rieluise-FleiBer-Fan oder -Kenner sein, um ihren
Stil von Vicki Baum und Irmgard Keun unter-
scheiden zu konnen, und wer Mascha Kalenko,
Gabriele Tergit, Victoria Wolff und Veza Canetti
unter einen Hut bringen mochte, dem scheinen li-
terarische Qualititen weniger das entscheidende
Kriterium als die simplen biographischen Daten,
wonach alle Frauen in den 20er und frithen 30er
Jahren publizierten. Diese Gemeinsamkeiten rei-
chen jedoch fiir eine informative Studie kaum aus,
und die einzelnen Beitrage lassen dies auch deut-
lich erkennen. So stellt Sabina Becker allein die
FleiBerin der 20er Jahre dar, wihrend Kai Artin-
ger Hanna Nagels Leben bis zu threm Tode 1975
skizziert, um dann sogar auf den seit 1998 verlie-

henen Hanna-Nagel-Preis der Stadt Karlsruhe hin-
zuweisen. Solche Unterschiede in der Darstellung
dessen, was zur Charakteristik der Kiinstlerin ge-
hort, ihr Gesamtwerk oder nur der Ausschnitt
,.Neue Sachlichkeit”, kennzeichnen auch die ein-
zelnen Portrits, die zwischen Inhaltsangaben der
Romane, Bildbeschreibungen, Anekdoten aus den
Biographien pendeln, und kaum dazu vorzudrin-
gen vermdgen, was denn das je Besondere an den
Arbeiten der vierzehn Kiinstlerinnen ausmacht
und worin die vielbeschworene Einheit ihres
Schaffens zu finden ist. Von ,,faszinierenden Por-
traits von eigenwilligen und dynamischen ,Neu-
en Frauen’™, wie es der Buchriicken verspricht,
kann daher keine Rede sein. Ganz im Gegentelil,
langweilig und brav werden die Lebensdaten aus-
gebreitet, und von einer kithnen These iiber das
Leben und Werk der Portritierten liest man auf
den zehn bis zwanzig Seiten kaum etwas. Scha-
de, denn so wird zwar an die 14 Kiinstlerinnen
erinnert, und ihre Namen diirften weiterhin pri-
sent sein, wenn es um die Kunst der , Neuen Sach-
lichkeit™ geht, doch ein Verstindnis ihrer jeweils
ganz besonderen Kunst und ihrer Art, in dieser
Zeit ,,modern zu leben, bleibt aus.

Britta Jiirgs (Hg.) Leider hab ich’s Fliegen
verlernt. Portraits von Kiinstlerinnen und
Schriftstellerinnen der Neuen Sachlichkeit,
Grambin, Berlin: Aviva 2000, 307 S., 21,50 €.
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Brecht und mehr.

Die International Brecht Society /
Internationale Brecht Gesellschaft

Von Alexander Stephan

Die International Brecht Society/Internationale
Brecht-Gesellschaft (IBS) besteht seit 1970. lhre
Mitglieder kommen aus vielen Teilen der Welt.
Durch Versffentlichungen und Tagungen fordert sie
die Diskussion iiber das Werk von Bertolt Brecht,
die Inszenierung seiner Stiicke und die Beziechun-
gen der Kiinste untereinander und zur heutigen Welt.
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IBS gibt The Brecht Yearbook/Das Brecht-Jahr-
buch heraus, von dem soeben der 27. Band zum
Thema ,,Where Extremes Meet: Rereading Brecht
and Beckett/Begegnung der Extreme. Brecht und
Beckett: Eine Re-interpretation‘ erschienen ist.
Beginnend mit Band 28 wird das Jahrbuch regel-
maBig Rubriken enthalten fiir ungedruckte Texte



von Brecht, Gespriche mit Mitarbeitern von Brecht,
wissenschaftliche Aufsitze und Buchbesprechun-
gen. So erscheinen im nédchsten Yearbook u. a. eine
Auswahl von Texten zu Hangmen Also Die kom-
mentiert von Irene Bonnard und ein Gesprach mit
Peter Palitzsch, das Holger Teschke fiihrt. Com-
munications erscheint halbjahrig mit Ankiindigun-
gen, Nachrichten und Aufsitzen zu Brecht.

Die Gesellschaft wird durch einen Prisidenten
(Alexander Stephan, stephan.30@osu.edu), einen
Vizeprasidenten (Erdmut Wizisla, bba@adk.de)
und einen Schatzmeister (David W. Robinson,
DWROB@gasou.edu) vertreten. Herausgeber
des Brecht Yearbook ist Stephen Brockmann
(smb@andrew.cmu.edu ); Communications, das
seit Jahrgang 28 (2000) auch in PDF-Format zu-
génglich ist, wird von Gudrun Tabbert-Jones
(gtabbertjone@scuacc.scu.edu) besorgt. Auf der
IBS-Webseite (http://polyglot.Iss.wisc.edu/ger-
man/brecht/) sind Informationen zu Tagungen und
Publikationen, zu Brechts Leben und Werken und
zu anderen Themen zu finden. Mitgliedschaft in
der Gesellschaft kann bei David W. Robinson
beantragt werden. Sie kostet z. Z. zwischen Euro
20 fur Studenten und Euro 50 fiir ,,Sustaining
Members* und beinhaltet den Bezug von Jahrbuch
und Communications.

Das 11. Internationale IBS-Symposium wird
vom 26. bis 29. Juni 2003 in Berlin stattfinden
zum Thema ,,mahagonny.com. 75 Jahre Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny*. Ausgehend von
Brechts Text und Kurt Weills Musik fiir Song-
spiel und Oper Mahagonny, bietet das Symposi-
um eine Gelegenheit, gemeinsam zu Uberlegen
und zu untersuchen, welche Einsichten und Er-
kenntnisse Mahagonny heute fiir uns noch bereit-
hélt: textgeschichtlich und kunsthistorisch sowie
kulturtheoretisch und metaphorisch. Vier Sektio-
nen widmen sich den Themen ,,Netzestadt Maha-
gonny“, ,,Passagen der Stadt Mahagonny*,
Parventipolis Mahagonny“ und ,,Hohlraum
Mahagonny®. Weit iiber 100 Wissenschaftler
und Theaterpraktiker aus aller Welt haben ihre
Teilnahme angekiindigt. Informationen zu
»~mahagonny.com® sind erhéltlich tber Florian
Vassen (vassen@mbox.sdls.uni-hannover.de) und

Marc Silberman (mdsilber@facstaff. wisc.edu).

Kleinere Veranstaltungen sind fur die Jahres-
treffen der Kentucky Foreign Language Confe-
rence im April (stephan.30@osu.edu) und der
Modern Language Association im Dezember
2003 (mdsilber@facstaff.wisc.edu) geplant.

new essays on brecht
neue versuche tiber brecht

the brecht yearbook 26

Samtliche Brecht-Jahrbiicher konnen Sie
bei uns im Brecht-Shop bestellen.

Rufen Sie uns an unter 0821/518804 oder
schicken Sie ein Fax an 0821/39136.

The Brecht-Yearbook 26, 35,- €
The Brecht-Yearbook 27, 30,- €




Call For Papers

The International Brecht Society will organize a
special panel devoted to

Bertolt Brecht
at the
56th Kentucky Foreign Language Conference
University of Kentucky, Lexington
April 24-26, 2003

A broad range of topics dealing with Brecht’s life,
works and reception will be considered (please watch on
the web for the conference theme). Papers can be in
English or German and should be not longer than 20 mi-
nutes.

Please send proposals (topic, abstract) together with a
brief CV to the address below by

Monday, October 21, 2002

Alexander Stephan, Professor of German
President, IBS

Department of Germanic Languages and Literatures
314 Cunz Hall
1841 Millikin Road
Ohio State University
Columbus, OH 43201-2602
Columbus, OH 43210-1229
Tel. 614-292-6985
Fax 614-292-8510
stephan.30@osu.edu

www.germanic.ohio-state.edu/faculty/AS

Mershon Center for the Study of International
Security and Public Policy
1501 Neil Avenue
Tel. 614-247-6068
Fax 614-292-2407

Literaturforum im Brecht-Haus
Veranstaltungen November-Dezember 2002 (Auswahl)

4.11./20 Uhr

Zum 80. Geburtstag von Benno Besson: ,,Moritz Tas-
sow". Horfassung Beate Bosch. Zu Gast Ursula Karus-
seit, Jiirgen Holtz, Armin Stolper. Moderation: Fried-
rich Dieckmann.

5.11./20 Uhr

»Meer an sich ist weniger. Brecht Lindberghs Oze-
anflug®. Ein piddagogischer Versuch nach dem Lehr-
stiick. Inszenierung: Inge Gellert, mit Sidney Martins.
Der brasilianische Capoeiratinzer interpretiert den Flie-
ger als einen Uberlebenden in allen Lebenslagen. Sein
Spiel und seine Sprache sind ergreifend, artistisch, ero-
tisch und ernsthaft verspielt. Bals steigt er als Flugzeug,
bald wilzt er sich im Alptraum der Machbarkeit am Bo-
den oder er tanzt verliebt mit seinem Motor. Der Rhyth-
mus der Dichtung triigt die Handlung, den Akteur und die
Zuschauer — wie auch die hinzu genommene Musik liber
gregorianische Gesénge bis hin zu Ethnopop, HipHop und
Techno (Toncollage: Carlo Miksch).

22.11./20 Uhr

Buchvorstellung und Gesprich: Eislers Bithnenmusik
zu Brechts ,,Die Rundkopfe und die Spitzkopfe®. Zum
Werk Albert Diimling, zur Edition Thomas Ahrend, Mo-
deration Giinter Mayer. Prisentiert wird der erste Band
der Hanns-Eisler-Gesamtausgabe, die im Auftrag der Inter-
nationalen Hanns Eisler Gesellschaft beim Verlag Breitkopf
& Hirtel, Wiesbaden (Deutscher Verlag fiir Musik, Leip-
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zig) sdmtliche Kompositionen und Schriften ediert wird.
Neue Forschungsergebnisse sowie die Prinzipien und Er-
fahrungen der Editionsarbeit werden zur Diskussion gestellt,
erginzt durch Eislers Interpretation einiger auf Ton-Doku-
menten aufgezeichneten Musiktitel. Mit freundlicher Un-
terstiitzung der Internationalen Hanns Eisler Gesellschaft
und dem Verlag Breitkopf & Hirtel.

2.12./20 Uhr

Alexander Stephan: ,,Neues vom FBI. CNDI LA-BB-
1%: Die Uberwachung von Brechts Telefon in Los An-
geles. Die FBI-Akte von Bertolt Brecht ist seit geraumer
Zeit ffentlich. Bislang nicht bekannt war ein vor kurzem
vom FBI in Los Angeles an Alexander Stephan freigege-
benes Dossier mit weit iiber 1.000 Dokumenten zur Uber-
wachung von Brechts Telefon im Jahr 1945. In den gut
2.500 mitgeschnittenen und zum Teil protokollierten Ge-
sprichen geht es um die grofie Politik von Hitlers Tod bis
zu den Niirnberger Prozessen ebenso wie um literarische
Projekte und den Alltag des Exils mit Eheproblemen,
Klatsch und den Blick auf das zerstérte Deutschland.

Nihere Informationen:

Literaturforum im Brecht-Haus, Chausseestrafie 125,
10115 Berlin

Tel./Fax: 030 — 28 22 003

web: www, Ifbrecht.de

e-Mail: info@lfbrecht.de



Hanna
‘ Am Piano begleitet
SChvg‘I|la . von Jean-Marie Sénia

“Brecht... hier und jetzt”

von und mit

Eanna Schygulla

A Donnétstag,
20.00 h .
Theater Augsburg

@A Eine Veranstaltung des Kulturbiiros der Stadt Augsburg in Kooperation mit dem
Theater Augsburg und dem Kulturhaus Kresslesmuhle.




.Alle Blicher dieser Welt bringen dir
kein Glick. Doch sie weisen dich geheim
in dich selbst zurtick.” Hermann Hesse

Die wirkungsméchtigsten Romane Hesses in
einer Geschenkbox versammelt, 7 Bande fiir nur
€ 39,90. Diese Kassette enthilt neben Peter
Camenczind, Siddhartha, Unterm Rad, Demian,
Narzif und Goldmund sowie Der Steppenwolf
auch Hesses wichtigsten Roman, Das Glas-
perlenspiel, das in
dieser Jubildums-
Ausstattung nur in
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Hermann Hesse

Bichier fir die Jugend der Welt
Ein Lebensbild
von Blrgit Lahans
sulirkamp
taschenbuch

Die flinfteilige, von
Birgit Lahann flir den
Stern verfafite Artikel-
Serie in einer illustrier-
ten Sonderausgabe.

Hermann Hesse
Dichter fiir die
Jugend der Welt

Ein Lebensbild von Birgit
Lahann. Mit zahlreichen
Farb- und Schwarzweilifotos
st 3478. 160 S. € 9,50 (D)
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