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Liebe Brecht-Freunde,

wir begriilen Sie im neuen Jahr sehr herzlich.

2004 - was wird es uns bringen? Zunichst eine Fiille
von Veranstaltungen von Februar bis Mérz, so die Berli-
ner Brecht-Tage, das Brecht-Literaturprojekt der Stadt
Augsburg und das Kurt-Weill-Fest Dessau, die mit inter-
essanten und vielfdltigen Programmen aufwarten.

Die Berliner legen mit ,.Brecht und der Krieg. Wider-
spriiche damals. Einspriiche heute™ einen zeitgemiBen Fin-
ger in die Wunde der heutigen Kriegsverstrickungen Eu-
ropas, die nach einem halben Jahrhundert der Waffenruhe
ganz neue Fragen aufwerfen: ,.Sind die Kriege anders als
frither? Taugen sie dazu, Demokratie und Menschenrech-
te durchzusetzen? Oder sind sie doch nur die Wiederkehr
eines archaischen Rituals, in dem der Stérkere den Schwi-
cheren verdrangt? Kann Brecht, der Dichter und Stiicke-
schreiber, Vorschldge zur Konfliktbewiltigung anbieten?
Auf diese Fragen und mehr versuchen die Internationalen
Brecht-Tage eine Antwort zu finden.

Augsburg verabschiedet mit Bertolt Brecht ein elfjah-
riges Literaturprojekt von Format. Was daran 2005 an-
schlieBen soll, ist bislang unklar. Es gibt Projektvorschla-
ge, die noch auf Konkretisierung warten. Aber lassen Sie
uns nicht tiber Zukiinftiges spekulieren, was erwartet den
Besucher in der Heimatstadt des Dichters? Zundchst wird
der Brecht-Preis der Stadt Augsburg zum vierten Mal ver-
liehen. Bekommen wird ihn ein viel gereister Osterreicher:
Christoph Ransmayr, der Autor von ,.Die letzte Welt™. Der
Themenschwerpunkt der Veranstaltungsreihe richtet sich
an die Nachgeborenen, an die Kinder. Es wird nach dem
Verhiltnis Brechts zu Kindern gefragt und danach, wel-
chen Platz sie in seinem Werk einnehmen. Viele Schulen
gestalten diesen Programmpunkt aktiv mit. Eingebunden
in das Programm sind die Fliichtlingsgespréche; daran an-
kniipfend kommen zeitgendssische Autoren zu Wort, die
iiber Exil, Auswanderung und Flucht sprechen werden. Den
Abschluss bildet ein dreitdgiges Literaturfest, das an je-
dem der drei Tage ein zentrales Thema der Brecht-Rezep-
tion im Rahmen eines Podiumsgespriches beleuchtet.

Motto des Kurt-Weill-Festes Dessau ist ,,Stadtkultur™,
Brecht findet mit einer Gegeniiberstellung vom Maha-
gonny-Songspiel zu Steve Reichs City Life seinen Einzug.
Als Hohepunkt wird Gregor Seyffert & Compagnie ein
Weill-Doppelprogramm auffithren: Der neue Orpheus und
Die sieben Todsiinden.

Sie sehen, es lohnt sich, einen Blick in die Termine zu
werfen —ab 8. 57.

Im Herbst 2003 fand im BrechtWeigelHaus in Buckow
eine Ausstellung mit Bildern von Gabriele Mucchi statt.
Der Mailinder Kiinstler, der fast 103 Jahre alt wurde und
ein Freund Brechts war, hat Bilder zu Gedichten von Brecht
gezeichnet, die nun in Buckow zu sehen waren. Ernst
Schumacher, stellt fiir uns ein Kiinstlerportrat zusammen.
Er zeigt einen auBergewdhnlichen Menschen, der zwischen

zwei Welten pendelte (ab S. 6).

.Meine These lautet, dass Der Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny, der Titel ist ja nicht zufallig mit dem
Romischen Reich* zu assoziieren, ein ,,Lehrstiick iiber
das Wesen des Zivilrechtes ist”, meint Rechtsanwalt Ul-
rich Fischer in seinem Beitrag ,.Mahagonny — die (Un-)
Rechtsstadt™ und liefert damit einen fiir Geisteswissen-
schaftler ungewdhnlichen Exkurs in die Entstehungsge-
schichte des Rechts. Und das keineswegs langweilig und
trocken, lesen Sie ab S. 17.

Zum 50. Geburtstag Stalins ist ihm zu Ehren ein Raub-
druck erschienen. Der Herausgeber, ein Anonymus, nennt
sich erkldrender Weise: ,,Rene Gat“! Albrecht Gétz von
Olenhusen, Rechtsanwalt und Griinder von Deutschlands
einzigem Raubdruckarchiv, stellt uns diese Trouvaille aus
der Welt der unerlaubten Drucke ab S. 30 vor.

Nach Abschluss der Arbeiten am Brecht-Handbuch be-
richtet Jan Knopf, Herausgeber des selbigen, aus der
Werkstatt des Handbuchs. ,.Gefallig™ gibt er Hinweise zur
Historie sowie zum Gebrauch des Handbuchs an ,,Neugie-
rige und Ignoranten® weiter... (ab S. 36)

Wie im letzten Heft schon angekiindigt stand in Stock-
holm die Premiere von Brechts Der gute Mensch von Se-
zuan auf dem Spielplan. Anders als erwartet, entpuppte
sich diese Inszenierung als grandios, zeitgemiB und auf-
fallend. Fritz Joachim Sauer berichtet aus Stockholm, ab
S. 40.

Bertolt Brecht aus ruménischer Sicht: Germanist Alex-
ander Ronay berichtet aus Bukarest liber den Versuch ei-
ner neuen Brecht-Rezeption in Ruménien. Nach der poli-
tischen Wende wurden Brecht-Stiicke an den Theatern in-
szeniert, einige davon zum ersten Mal. Auch in Bezug auf
die ruminische Brecht-Forschung wurden in den letzten
Jahren erste wichtige Schritte gesetzt, allen voran die des
Autors Ronay selbst. Lesen Sie seinen Bericht ab S. 42.

Eine eigene Wertschitzung als Fotografin erfuhr Ruth
Berlau mit einem Fotoband, den Grischa Meyer herausge-
geben hat. Rezensent Dieter Wohrle freut sich (ab S. 47)
iiber die Entwicklung einer mittlerweile — so kann man
sagen — eigenen Berlau-Rezeption. Stellte sie doch bisher
fast ausschlieBlich den Brecht-Geliebtenstatus mit Opfer-
rolle dar, so kann man die Hebung des Fotoschatzes durch
Grischa Meyer nicht hoch genug loben. Denn jetzt sieht
man ibren eigenen Ansatz als Kiinstlerin, ihren sicheren
Blick, ihre Sensibilitit.

Lesen Sie auch weitere Rezensionen von Joachim Luc-
chesi und Sabine Kebir.

Bis zur nichsten Ausgabe im Frithjahr, in der wir von
den vielen Veranstaltungen berichten werden, verabschie-
den wir uns von Thnen und wiinschen nochmals nachtrig-
lich ein gutes neues Jahr 2004.

Thr Dreigroschenheft-Team
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Grufiwort

Man kann tiber Bert Brecht sicherlich
geteilter Ansicht sein, man kann ihn mo-
gen oder auch nicht, thn verehren oder
gering schitzen — all das spielt letztlich
keine Rolle. Denn unumstritten ist BB ei-
ner der weltweit bekanntesten deutschen
Autoren des letzten Jahrhunderts, und er
ist in unserer Stadt geboren und (zumin-
dest) das verbindet thn und uns.

Es mag schon ein wenig verwundern,
wenn die internationale Brecht-Gesell-
schaft in den USA beheimatet ist. Kann
es wirklich angehen, dass wir Augsbur-
ger es anderen Landern und Stidten
uiberlassen, Brecht entsprechend seiner
literarischen Bedeutung zu wiirdigen...

Das Dreigroschenheft gilt nicht nur
unter Brecht-Fans als eine der konzep-
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tionell wie inhaltlich bemerkenswerte-
sten deutschen Literaturzeitschriften,
und auch die deutsche Tages- und Fach-
presse dufert sich stets positiv tiber den
zugegeben recht ehrgeizigen Anspruch
dieses Periodikums als umfassendes In-
formationsblatt rund um Brecht, seine
Werke und sein Leben.

Aus all diesen Griinden haben wir uns
gerne bereit erklédrt, den weiteren Be-
stand dieser Zeitschrift zu sichern —und
wir sehen es neben anderem kulturellen
Engagement auch als einen kleinen Bei-
trag zur Unterstiitzung der Bewerbung
Augsburgs als Kulturhauptstadt.

Dr. Claus Gebhardt und
Dipl.-Kfm. Norbert Walter
Geschaftsfithrer Stadtwerke Augsburg



Brecht. Mucchi. Eine Kiinstlersymbiose

Zur Ausstellung von Gabriele Mucchi in Buckow*
Von Ernst Schumacher

Gabriele Mucchi zu Bertolt Brechts ,,Vom ertrunkenen Médchen®, Tusche, Aquarell, 1983

Man kann sich fir eine Ausstellung von
~Aquarellen, Gemélden und Grafiken von Ga-
briele Mucchi zu den Gedichten von Bertolt
Brecht” schwerlich einen passenderen Ort vor-
stellen, als das BrechtWeigelHaus in Buckow.
Hier waltet der genius loci von Brecht wie von
Helene Weigel. Zu ihm gesellt sich der Genius
von Gabriele Mucchi, der hier, in diesem Raum
wie im Garten und am Strand des Schermiitzel-
sees am 18. August 1955 zusammen mit dem
Grafiker Herbert Sandberg zu Gast war und sich
in Gespriachen mit Brecht und Weigel tiber Poli-
tik und Kunst austauschen konnte.

Mucchi selbst hat dariiber in seiner Autobio-
grafie ,,Verpalite Gelegenheiten® vermerkt:

»Brecht stellte mir Fragen tber das Leben in
Italien, {iber die Arbeit der Kiinstler, den Realis-
mus®. Dieser knappen Information liel er die
Schilderung eines Erlebens folgen, das er in die-
sem Zusammenhang hatte:

.Der Tag war hell gewesen, nun, gegen Abend
kam Kiihle von den dichten Wildern und durch
eine leichte Brise vom Wasser. Es war ein sanfter
und friedlicher Moment. Da sah ich eine junge
Frau wie eine Nymphe dem See entsteigen, das
Wasser troff aus ihrem aschblonden Haar iber den

*  Der Beitrag war die Erdffaungsrede zur Einfithrung in die Ausstellung ..Aqarelle, Gemilde und Graphiken von Gabriele Mucchi zu
Gedichten von Bertolt Brecht™ im brechtweigethaus in Buckow am 7. September 2003 und wurde dort von Ernst Schumacher gehalten.



blauen Augen, sie hiillte ihren nassen Koper in
einen weifen Bademantel. Ich halte das Datum
fest, weil diese Frau in mein Leben trat und es in
meinen Berliner Jahren teilweise bestimmte.*
Es war die Schauspielerin Kéthe Reichel, da-
mals Brechts Freundin, nach dem Tod von Brecht
die von Mucchi, die ihm wenige Jahre spater den
Sohn Sebastian schenkte, dessen tragischen Tod
im Jahr 1980 Mucchi wohl bis zu seinem Le-
bensende nicht wirk-
lich verkraften konnte.

tradotte e ilustrate da

HMucchd

Wie es dazu kam,
dass Gabriele Mucchi,
1899 in Turin geboren,
voriges Jahr im Alter
von fast 103 Jahren in
Mailand verstorben, als
Maler mit dem Schrift-
steller und Theaterma-
cher Bertolt Brecht,
1998 in Augsburg ge-
boren, 1956 in Berlin
verstorben, in Verbin-
dung kam; wie er durch
die Begegnung sich in
seiner Auffassung von
realistischer Kunst be-
statigt fithlte; wie er
sich als Maler wie Gra-

Tredici poesie di Bertolt Brecht

Berlin-Spandau, um die Wende von den Zwanzi-
gern zu den Dreifliger Jahren in Berlin, nachfol-
gend in Paris aufhielt, erweiterte sich seine Er-
fahrung um das Kennenlemen eines Realismus,
der mit neuen Inhalten und aus ihnen erwachsen-
den Formen in die Kdmpfe der realen Gesellschaft-
lichkeit eingreifen wollte, ohne dass er sich die-
ser internationalen Bewegung anschloss, auch
wenn er sich mit anderen italienischen Kunstlern
in der Gruppe ,,Corren-
te” gegen die faschisti-
sche Stilistik abzugren-
zen wusste. Seine Hin-
wendung zu einem par-
teinehmenden Realis-
mus erfolgte erst, als
er sich 1943 der Parti-
sanenbewegung an-
schloss und nach dem
Sieg iber den Faschis-
mus als Mitglied der
Kommunistischen Par-
tei Italiens sich iiber die
gesellschaftliche Funk-
tion von Kunst, im en-
geren Sinne von Male-
rei Gedanken machte.
1949 legte er in der
L, Unita*™ seine schlieB3-
liche Kunst-Gesinnung

fiker mit Brechts Ar-

dar, der er lebensldng-

beiten im Theater, spi-
ter auch als Ubersetzer
von Brechts Gedichten

auseinandersetzte, bis Ausgabe der Kunstzeitschrift ..rivista milanese di economia™
mit Gedichten von Brecht und den Bildern von Mucchi im
Auftrag der Cassa di risparmio delle provincie Lombarde

schlieBlich jene sym-
biotische Verschmel-
zung zustande kam, deren Niederschlag in dieser
Ausstellung zu bewundern ist — dazu seien einige
Anmerkungen erlaubt.

Mucchi begann nach dem Kriegsdienst im er-
sten Weltkrieg als gelemter Ingenieur und Archi-
tekt, wandte sich dann der Malerei zu, hob die
Tradition des italienischen Realismus des 19. Jahr-
hunderts in Wirklichkeitsabbildungen auf, die zur
Neuen Sachlichkeit wie zu einem neuen Purismus
der Form tendierten. Als er sich zusammen mit
seiner Frau, der Bildhauerin Jenny Wiegmann aus

CASSA DI RISPARMIO DELLE PROVINGIE LOMBARDE - Editorl Laterza

lich treu bleiben sollte.

»Realismus bedeu-
tet Engagement des
Kiinstlers fiir die Welt,
fiir das Leben, fiir an-
dere Menschen und fiir
die Gesellschaft. Realismus heifit Stellungnah-
me angesichts der Wahrheit, angesichts der Rea-
litat. (...) Daher besteht auch die Notwendigkeit,
in der Realitdt zwischen dem zu wihlen, ,das
stirbt und dem, das entsteht, zwischen dem, das
verkiimmert und dem, das sich entwickelt’.*

Er gehorte 1950 zu den Mitbegriindern der
Gruppe ,,Realismo®, die in der Auseinanderset-
zung mit gesellschaftlichen Kampfen, so der
Partisanenbewegung und ihren Opfern, den
Landbesetzungen der armen Bauern in Sizilien,
den Streikkdmpfen der Arbeiter wie der Reis-



Gabriele Mucchi zu Bertolt Brechts ,.AusschlieBlich
wegen der zunehmenden Unordnung™

pflanzerinnen, ihren kiinstlerischen Abbildungen
Konkretheit wie Symbolik fiir reale Freiheit und
Volksherrschaft gab. 1951 nahm Mucchi als ita-
lienischer Delegierter an den Weltfestspielen der
Jugend und Studenten in Ostberlin teil. Im Rah-
men des Festivals gab es auch eine internationa-
le Ausstellung bildender Kunst in der Akademie
der Kiinste. Darunter befanden sich auch repré-
sentative Bilder der Gruppe ,,Realismo®. Von
Guttuso wurde das Gemilde ,,Landbesetzung™,
von Pizzinato das Gemalde ,.Ein Gespenst geht
um in Europa“, von Mucchi selbst das ,,Bom-
bardement von Gorla®, in dem Mucchi die Zer-
stérung einer Schule durch amerikanische Bom-
ber im Jahr 1944 schildert, bei der iiber 200 Kin-
der ums Leben kamen. Mucchi erhob den Vor-
fall zu einem Aufschrei der Miitter der Welt ge-
gen den Krieg. Er machte damals die Bekannt-
schaft mit den Kiinstlern gleicher Gesinnung der
DDR wie René Graetz, Fritz Cremer, Herbert
Sandberg, Arno Mohr, Elisabeth Shaw. Nach
Teilnahme am Stockholmer Friedenskongress

1954 hielt er sich ein zweites Mal in Ostberlin
auf. Zustande kam eine Vereinbarung iiber eine
Personalausstellung in der Akademie der Kiin-
ste. In der Kritik wurden Mucchis Gemélden und
Grafiken Einflisse des Expressionismus zuge-
schrieben, der damals offiziell als Verzerrung der
Wirklichkeit abgewertet wurde. Mucchi hielt
entgegen, dass die Verwendung starker Formen
und Farben der Notwendigkeit entsprang, ,,star-
ke Inhalte” auszudriicken. Tatsdchlich waren
seine Gemilde wie die seiner Mitstreiter in der
Gruppe ,.Realismo* der Tendenz nach gegen den
imitativen, auf ,Lebensechtheit beschrinkten
.sozialistischen Realismus®, wie er von der so-
wjetischen Malerei vertreten und dementspre-
chend als vorbildlich auch fiir die DDR propa-
giert wurde, gerichtet. Nachdem Brecht diese
Ausstellung besucht hatte, liel er Mucchi ein
Exemplar seiner 1950 erschienen ,,Hundert Ge-
dichte® mit der Widmung zukommen: ,,.Dem
Genossen Mucchi fiir seine grofie Hilfe*. Muc-
chi deutete diese Widmung zurecht als Dank fiir
die indirekte Unterstiitzung in Brechts eigener
Bemiihung, in der Theaterkunst so gut wie in der
bildenden Kunst und in der Literatur einen ,,so-
zialistischen Realismus® durchzusetzen, der als
.kdmpferische Methode” aufgefasst wurde und
deshalb ,,Weite und Vielfalt* der Ausdrucksfor-
men legitimierte, die die Rezipienten zu ,eingrei-
fendem Denken® befahigen sollten.

Mucchi weil} in seiner Autobiografie neben
dem eingangs erwihnten Besuch in Buckow im
Sommer 1955 von weiteren Zusammenkiinften
im Brecht-Kreis zu berichten, die gegen ,.Dog-
matismus® so gut wie puren ,,Formalismus“ in
den Kiinsten gerichtet waren. Der Tod Brechts
im August 1956 beendete zwar diese Treffen, aber
die Impulse, die Brecht bei Mucchi ausgelost hat-
ten, wirkten weiter. Mucchi fiel es zu, fiir die Erst-
auffiihrung der iiberarbeiteten dritten Fassung des
Brecht-Stiicks ,.Leben des Galilei“, die im Janu-
ar 1957 im Berliner Ensemble in der Regie Erich
Engels stattfand, das 6ffentliche Plakat zu gestal-
ten. Es zeigt einen Galilei mit deutlichen Ziigen
des Hauptdarstellers Ernst Busch, der sich vom
Fernrohr, also der Forschung abwendet, verge-
genstindlichter Ausdruck fiir die Abschworung
Galileis vor der Inquisition. 1957 verfertigte Muc-



chi zahlreiche Zeichnungen von Proben zur Auf-
fiihrung der Brechtschen dramatischen Parabel
Der gute Mensch von Sezuan im Jahre 1958 im
Berliner Ensemble, in der Kithe Reichel unter
der Regie von Benno Besson die Doppelrolle des
»guten Menschen” Shen Te und des ,,bdsen Vet-
ters“ Shui Ta spielte. Viele grafische Blatter ver-
fertigte Mucchi auch von der Auffiihrung der
Hollinderbraut von Erwin Strittmatter im Deut-
schen Theater, in der wieder die Reichel wieder
in der Regie von Besson die Hauptrolle spielte.
Diese Zeichnungen spiegeln samt und sonders die
Fiahigkeit Mucchis wieder, die ich Mitte der sech-
ziger Jahre beim Gastspiel des Piccolo Teatro Mi-
lano unter der kiinstlerischen Leitung von Gior-
gio Strehler mit Carlo Goldonis ,,Krach in Chiog-
ga“ in der Volksbiihne Berlin bewundern lemte
und schlieflich in dem Buch ,,Strehler inszeniert.
Mucchi zeichnet. Krach in Chioggia. Eine Ko-
modie von Carlo Goldoni* (Berlin 1970) be-
schrieben habe, ndmlich aus der stidndigen Be-

Gabriele Mucchi zu Bertolt Brechts ,.Der Gedanke in
den Werken der Klassiker™

wegung der Theaterfiguren das prdgnante Mo-
ment abzuheben, in dem sichtbar wird, wie aus
Verhalten Haltungen entstehen, die in der zeich-
nerischen Festhaltung weiter bestehen.

In die Jahre von 1957 bis 1962, in denen Muc-
chi Gastprofessuren an der Hochschule fiir Bil-
dende Kunst in Berlin-Weiflensee und dem In-
stitut fiir Kunsterziehung der Universitat Greifs-
wald innehatte, entstanden neben seinen maleri-
schen Arbeiten auch Ubersetzungen von Brecht-
Gedichten. Die ersten erschienen bereits 1960 in
der Kulturzeitschrift der IKP ,,Contemporaneo™.

Mucchi lebte auch nach dem Bau der Mauer
gleichsam als ,,Wanderer zwischen zwei Wel-
ten®, genauer als ,,Welt-Biirger” mit kommuni-
stischer Weltsicht, sowohl in Mailand als auch
in Ostberlin®, an seiner Seite Genni, die in die-
sen Berliner Jahren hervorragende Arbeiten
schuf, die innere Spannung, dialektisch ausge-
tragene Widerspriiche in den Ausdruck von Ak-
ten wie Portrits bringen. Fiir mich war und bleibt
wegen dieser die Form aufrauhenden Gestaltung
die Plastik ,,Das Jahr 1965 unvergleichlich: Ein
sitzender Frauenakt, bei dem offen bleibt, um
welche Konflikte, die Gesicht wie Haltung wi-
derspiegeln, es sich handelt, ob um private, ob
um offentliche, aber gerade in der plastischen
Erstarrung eine innere Bewegung ausdriicken,
die auf Entladung dréngt.

Was hier jedoch zu interessieren hat, ist die
verstirkte Hinwendung Mucchis in den siebziger
Jahren zur Ubersetzertitigkeit bedeutender Lite-
ratur. Bereits 1948 hatte er die ,,Sonette und Frag-
mente“ des spanischen Dichters Luis de Géngo-
ra“ ins Italienische vorgelegt. In den siebziger
Jahren folgten die Ubersetzungen von ,,50 Gedich-
ten” von Charles Baudelaire, in den Achtzigern
schlieBlich die der Gedichte Bertolt Brechts.

Verallgemeinernd sei dazu bemerkt, dass sich
Mucchi gerade mit dieser Ubersetzertitigkeit als
echter Erbe des italienischen Humanismus of-
fenbarte, zu dessen Wesensmerkmalen die Viel-
, wenn nicht Allseitigkeit wahrer Kiinstlerper-
sonlichkeiten dieses Aufbruchs in eine neue Zeit
gehorte. Als markantestes Beispiel braucht nur
auf das Schaffen Leonardos verwiesen zu wer-
den. Wenn zu Mucchis Kiinstlerprofil gehort,



dass er als Ingenieur mit dem Bau von Wasser-
leitungen begann, als Architekt Hauser und Sied-
lungen entwarf, einer der ersten Designer fiir
moderne Gebrauchsmdobelfabrikation war, so ist
damit auf seine angewandte Kunstproduktivitit
verwiesen. Eine Entsprechung fiir seine bild-
kiinstlerische Produktion in allen Genres bildet
sein offentliches Hervortreten als Kunsttheore-
tiker und Kunsthistoriker. Es gibt vielleicht auch
in diesem Kreis noch einige Augen- und Ohren-
zeugen, mit welcher Beredtheit, Anschaulichkeit,
zwingender Argumentation er die bildkiinstleri-
schen Werke solcher Maler wie Caravaggio und
Masaccio zu Zeit-Zeugen fir die permanente
Notwendigkeit machte, dem Alten Neues entge-
genzustellen, mit Traditionen zu brechen, um
neue zu stiften, um die Betrachter Welt und Ge-
sellschaft realistisch sehen zu lassen, um sie ver-
andern zu kénnen.

Mit seiner wachsenden Neigung, Literatur von
Rang zu tibersetzen und die Texte als Anregun-
gen fiir das eigene bildkiinstlerische Schaffen zu
beniitzen, bewies Mucchi nicht nur Sinn und
Gespiir fiir die permanenten Wechselwirkungen
der Kiinste untereinander, sondern wurde auch

Gabriele Mucchi zu Bertolt Brechts ,.Der Pflaumenbaum™
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zum Vermittler von Kulturkreisen, was Brecht
betraf besonders zwischen dem nordisch-deut-
schen und dem siidlich-italienischen.

Die literarische wie die bildkiinstlerische
Auseinandersetzung mit dem Werk von Bertolt
Brecht erreichte anfangs der achtziger Jahre, als
Mucchi selbst schon in das patriarchalische Al-
ter eingetreten war, einen Hohepunkt. Er erhielt
von der Sparkasse der Lombardei das Angebot,
fiir die von ihr betreute Kunstzeitschrift , rivi-
sta milanese di economia“ Aqarelle zu Brecht-
Gedichten, die von ihm iibersetzt worden wa-
ren, zu verdffentlichen. Mucchi wihlte aus sei-
nen Ubersetzungen 13 aus und fertigte dazu
Aquarelle an. Die Gedichte wurden 1983 so-
wohl in der italienischen Ubersetzung als auch
mit Nachdruck der deutschen Fassungen der
Texte zusammen mit acht Aquarellen ver6ffent-
licht. Da diese tibersetzten Gedichte in den Sam-
melband Mucchischer Ubersetzungen von
Brechtscher Lyrik eingegangenen sind, der 1986
im Verlag Garzanti erschien, kénnen sie der
Wiirdigung dieses Bandes unterstellt werden.
Dieser Sammelband kam zustande, weil der
Verleger interessiert war an der Ubersetzung,
damit der italienischen Erstvertffentlichung der
., Gedichte liber die Liebe®, die, herausgegeben
von Werner Hecht im Suhrkamp Verlag, 1982
erschienen und Mucchi von seiner zweiten Frau
Susanne aus Berlin mitgebracht worden waren.
Diese erotischen Gedichte waren auch in Itali-
en die einzige Novitdt der Brechtschen Lyrik,
die es zu dieser Zeit, fast dreiBig Jahre nach
Brechts Tod, noch zu entdecken gab. Nur mit
der raschen Ubersetzung und Versffentlichung
lief} sich vom verlegerischen Standpunkt aus ein
Geschiaft machen. Mit einer schon an eigene
Besessenheit grenzenden Energie machte sich
Mucchi an die Ubersetzung. Mit der gleichen
Achtung, Delikatesse, Penibilitit im Ausfindig-
machen adéquater Entsprechungen fiir bildhaf-
te Wendungen im Italienischen, von Synony-
ma fur die bislang auch in Italien in der ,,geho-
benen Literatur™ als obszon geltenden ,,Vier-
Punkte-Worter™ wie Ficken, tibertrug Mucchi
in kurzer Zeit uber achtzig dieser ,,Gedichte
iiber die Liebe®, gleichgiiltig, ob sie banal und
trivial, polemisch oder elegisch, subjektbezo-



gen, Ausdruck Brecht-cigener Erlebnisse und
Gefithle waren oder zur Blofstellung und Ver-
hohnung verlogener 6ffentlicher Moral dienten.

Mucchi selbst fand in einem Brief an den Her-
ausgeber des Sammelbandes seiner Ubersetzun-
gen, den Germanisten Cesare Cases: ,,der grofie
Brecht ist nicht der der ,Gedichte liber die Lie-
be’*, sondern der der politischen Gedichte. Er
konnte es tatsichlich durchsetzen, dass in dem
Sammelband diese politischen Gedichte, die
schon vorher von ihm iibersetzt worden waren,
an erster Stelle standen. Aber angepriesen, unter
die Leute gebracht und verkauft wurde das Buch
unter dem Titel ,,Bertolt Brecht. Poesie inedite
sull” amore. Poesie politiche e varie nella ver-
sione di Gabriele Mucchi® — und die Kritik in-
teressierte sich, wie zu erwarten, fast ausschlief3-
lich fiir die erotischen Gedichte.

Mucchi befand sich mit seinen Ubersetzungen
mit Ausnahme der ,,Gedichte {iber diese Liebe”
in Konkurrenz mit vorangegangenen Ubersetzun-
gen fiir die Ausgaben der Brechtschen Werke bei
Enaudi durch Germanisten wie Luigi Fortini, Ro-
berto Fertonani, Emilio Castellani, aber auch
Theatermachern wie Giorgio Polacco und Gior-
gio Strehler. Es kann hier nicht auf die Meinungs-
verschiedenheiten in der Bewertung eingegan-
gen werden, die Mucchis Ubersetzungen in der
Kritik erfuhren. Mehrheitlich wurden den Uber-
setzungen Mucchis die plastische Erfassung der
metrischen Strukturen der Verse, das sprachli-
che Kolorit, die Vermittlung der grundlegenden
LEinténung®, der ,,Atmosphére* der jeweiligen
Gedichte, die Transparenz des Gehaltes der Ge-
dichte zugesprochen. In einem Brief an den Kri-
tiker A. Chiusano legte Mucchi detailliert dar,
wie er dem deutschen ,,Blankvers* vieler Brecht-
Gedichte durch die Metrik des Elf- und Dreizehn-
silbers im Italienischen zum Ausdruck verhalf.
Insgesamt fand er, dass seine Vorgénger profes-
sionell routiniert, mit Ablieferungsfristen im
Nacken, tibersetzt hitten, ,.ich aber®, so ldsst er
wissen, ,,aus innerer Liebe und in aller Freiheit*.
Es war Giorgio Strehler, Freund wie Kenner von
Brechts Arbeiten im Theater wie in der Litera-
tur, der noch in seinem letzten Lebensjahr 1996
in einem Brief, der denkbare Beitrdge fiir das
Brecht-Festival des Piccolo betraf, schrieb:

Gabriele Mucchi zu Bertolt Brechts ,,Sonett vom Sieger™

,.Mucchi hat die Lyrik von Brecht auf stupen-
de Weise libersetzt, Fiir mich sind es die besten
Versionen.*

Ohne auf die diffizilen Probleme ciner dem
Buchstaben wie dem Geist nach adéiquaten Uber-
setzung aus dem Deutschen ins Italienische wei-
ter eingehen zu kdnnen, sehe ich selbst in den
Ubersetzungen der Gedichte von Brecht die Ge-
fahr, die Brecht selbst beim Ubersetzen sah, ver-
mieden:

,,Gedichte werden bei der Ubersetzung in eine
andere Sprache dadurch beschadigt, dal man
zuviel zu iibertragen versucht. Man sollte sich
vielleicht mit der Ubertragung der Gedanken und
der Haltung des Dichters begniigen.”

Ich komme damit auf die Schwerpunkte die-
ser Ausstellung zu sprechen. Im Mittelpunkt ste-
hen die Aquarelle, die Mucchi von und zu den
von ihm {ibersetzten 13 Gedichten Brechts um
1982 gemacht hat. Man darf annehmen, dass er
seine Auswahl der Gedichte unter dem Gesichts-
punkt traf, dass sie in seinen Augen fiir Brechts
Iyrisches Werk einen repréasentativen Charakter
besitzen. Gleichzeitig stellte die Auswahl aber



Gabriele Mucchi zu Bertolt Brechts ,.Oh Fallada™

auch eine Bekundung seiner eigenen Vorlieben
zu dieser Lyrik dar.

Nur ein einziges Gedicht, némlich das Gedicht
Einst”, hat einen ausgesprochen autobiografi-
schen Charakter: Brecht reflektiert in Ich-Form
im Jahr der Wende vom Krieg zum Frieden im
Jahr 1945 iiber seine frithen Jahre, in denen er noch
wunderbar fand, in der Kilt zu leben und Helle
,-aus natiirlich Dunklem® zu sondem. Lange konn-
te das nicht gut gehen. Der letzte Vers driickt
Genugtuung aus: ,,Aber ich, Gevatter, war der
Schnelle®, der ndmlich sich dieser gefihrlichen
Verliebtheit ,,in Finsternis“ entziehen konnte.

Ganz subjektiv, in eigenes Erleben eingeklei-
det, aber doch in verallgemeinerbare Liebeser-
innerung einbezogen, das Gedicht ,,Erinnerung
an die Marie A.” von 1920: Nicht das konkrete
Gesicht des Médchens, das er geliebt hat, bleibt
in Erinnerung, sondern eine ,,nur Minuten auf-
blithende weifle Wolke am Himmel (vgl. Titel-
bild Dreigroschenheft).

Ganz elementares Lebensgefiihl der Jahre wih-
rend und nach dem ersten Weltkrieg, geprigt vom
Bewusstsein der Verganglichkeit, Ausdruck des
Einverstindnisses damit, driicken die Gedichte ,,Bal-
lade vom Tod der Anna Gewdolkegesicht™ (1919)

und ,,Vom ertrunkenen Médchen” (1920) aus.

Den wilden, die schnéde Spiefligkeit des biir-
gerlichen Lebens verachtenden Vitalismus dieser
frithen Jahre, hebt die Ballade , Francois Villon*
(1919) in ein angemessenes historisches Vorbild.

Einen Ubergang aus diesem Stadium der Be-
jahung menschlicher Vergédnglichkeit in das
menschlich-mannlicher Selbstbehauptung stellt
das ,.Sonett vom Sieger” (um 1925) dar, in dem
ein rasender Roland als Sieger beim Abgehen
eine Wunde im Riicken zeigt: Auch er war kein
vollkommener Held.

Den starksten Block bilden politische Gedich-
te: Die Not, das Elend, den Hunger, die Ent-
menschlichung des Krieges driickt in dem Gedicht
,,Oh Falladah®“ ein Tier, das Pferd Falladah, aus,
das, bevor es von seinen Hegern und Pflegern
ausgeschlachtet wird, in dem Aufruf ausbricht
,.Helft ihnen doch! Und tut es in Bélde!“ (1919)

Eine scheinbar blasierte Abfertigung der neu-
en Gemutlichkeit, Verdrangung, des Unvermé-
gens zu historischer Abwigung geben gleich am
Anfang die ,,Politischen Betrachtungen* von
1920; sie enden im Bekenntnis: ,,Ich spucke aus,
ja, aber weiter geht’s mich nichts an.*

Dann die Aufhebungen dieser blofen Negati-
vitat politischen Bewusstseins in den Erkennt-
nissen und Bekenntnissen der politischen Ge-
dichte: 1934 in der appellativen Absage ,,Aus-
schlielich wegen der zunehmenden Unordnung®
an andere als politische Lyrik; die Preisung des
~Gedankens in den Werken der Klassiker”
(1936), der Mithandeln verlangt; in der Mitte des
Krieges die furchtbare Erkenntnis der Selbst-
preisgabe der ,.gezeichneten Geschlechter” vor
ihrer Vernichtung. Inmitten der entarteten Zeit
jedoch ein Hoffnhungszeichen in dem Kinderge-
dicht von 1934 , Der Pflaumenbaum®, der, wenn
er auch zwischen Hinterhéfen keine Pflaume
tragt, doch sein Lebenszeichen — ein Blatt — setzt.

Am Schluss dann demonstrativ der grundsitz-
liche Anfang, gesetzt mit den ,.Fragen eines le-
senden Arbeiters™ von 1935, Anstofl zum Nach-
und Weiterdenken, wer denn Geschichte wirk-
lich trigt.

Wie konnen nun die in lyrische Ausdrucks-
formen gefassten Gefiihls- und Gedankenwelten
eines Menschen, der in der ersten Hilfte des



Zwanzigsten Jahrhunderts den argen Weg der
Erkenntnis von einer berauschten Hingabe an
Leben und Natur zu einer bewussten Reflexion
geschichtlich-gesellschaftlicher Bedingungen
des Menschseins geht, durch Transformation in
bildkiinstlerische Ausdrucksformen komplemen-
tiert, im Wortsinn anschaulich gemacht und da-
mit auf ergdnzende Weise zu Deutung und Be-
deutung gebracht werden?

Was ich bei den Zeichnungen zu ..Krach in
Chioggia®, die Mucchi meistens mit Filzstiften
unterschiedlicher Harten aufs Papier warf, be-

Bewusstsein des Rezipienten Imaginationen ent-
stehen, die beim sinnlich-anschaulichen Nieder-
schlag in bildkiinstlerischen Zeichen nie eine ,,to-
tale* unmittelbare Abbildung finden kénnen, son-
dern, wenn sie etwas von der komplizierten und
komplexen Verflochtenheit von Gedanken, Asso-
ziationen, Gefiithlen der bei der Rezeption entste-
henden inneren Imagination wiedergeben wollen,
eher ins Sinnbildhafte, Stellvertretende verweisen
als ins unmittelbar Abbildhafte. Wie beim Ge-
brauch eines Kaleidoskops hat der bildende Kimnst-
ler vielfiltig fragmentierte Bewusstseinsbilder in

Gabriele Mucchi in seinem Studio in Mailand (Januar 1994), Galerie Eva Poll, Berlin

wunderte, war, wie er aus den transitorischen,
stindigen Verdnderungen unterworfenen Verhal-
tensweisen der Bithnenfiguren markante, prigen-
de Haltungen abzog und sie gleichsam sinnbild-
haft festzuhalten verstand. Das betraf einzelne
Figuren, aber auch Gruppen.

Bei einer Ubertragung von Gedichten in bild-
kiinstlerische Veranschaulichung kann nur das um-
gekehrte Verfahren gewshlt werden. Die in ab-
strakten Schriftzeichen sich vergegenstindlichen-
den Gedichte lassen beim Lesen oder Héren im
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das pragnante Moment zeichenhafter Vergegen-
standlichung zu bringen, die den notwendigen
Mangel an ,totaler” Vermittlung der Imagination
durch Uberhhung eines bestimmenden Grundein-
drucks, eben Versinnbildlichung beheben kann.

Verfolgen wir die Aquarelle, die Mucchi fiir die
beschriebene Abfolge der 13 Gedichte Brechts
gefunden hat, unter diesen Gesichtspunkten.

Fiir das Gedicht ,,Einst”, in dem Brecht in Ich-
Form an einer Lebenswende den Blick zuriick



wagt und sich gliicklich preist, sich Kélte und
Finsternissen entzogen haben zu kdnnen, findet
Mucchi keine bildhafte Entsprechung. Auch fiir
die, Fragen eines lesenden Arbeiters™ am Schluss
wird Mucchi nur Skizzen schaffen, die zwar
ho6chst drastisch sind — so ein Alter, der in eine
zusammenstiirzende, untergehende Welt pisst—,
aber den Geist des Gedichtes nicht addquat ins
Sinn-Bild erheben.

In dem Aquarell zu dem
Gedicht ,,Politische Be-
trachtungen® von 1920
greift Mucchi zur Symbo-
lik vorauszuahnender Kon-
sequenzen ungeniigenden
politischen Denkens der
SpieBblirger seiner Zeit:
Uber dem Horizont des
kahnfahrenden Harmoni-
kaspielers und seiner nack-
ten Gef#hrtin, die mit einer
Hand im Wasser planscht,
geht bedrohlich ein umge-
kehrtes Hakenkreuz auf.
Der junge Brecht hatte die-
ses Symbol héchstwahr-
scheinlich nicht vor Au-
gen, aber es wirkt wie ein
riickgeblendetes Menete-
kel, das hitte erkannt wer-
den miissen.

Im Aquarell zu dem Ge-
dicht ,.Erinnerung an die
Marie A.“ ist es die lichte
Symbolik der weiflen Wolke am Himmel, gekon-
tert durch die fast veristische Kennzeichnung des
auf dem Riicken liegenden Betrachters der Wol-
ke mit den Gesichtziigen des jungen Brecht, wih-
rend das M#dchen an seiner Seite anonym bleibt.

Ein starkes Sinnbild fur die Vergénglichkeit
im Strom der Zeit findet Mucchi im Aquarell zum
,Ertrunkenen Madchen®: der helle Médchenleib
mit nachgezogenen schwarzen Haaren in licht-
griinem Wasser; zu einem noch stérkeres Sinn-
bild fiir die romantische Verfallenheit eines
Abenteurers, von dem in der ,,Ballade vom Tod
der Anna Gewdlkegesicht™ in ausschweifend
dichten Wortbildern berichtet wird, wird die ins
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Vertikale gestellte Figur eines Ertrinkenden, der
aus dem diister griinen Wasser nochmals iiber
den roten Horizont nach der dunkelhellen Wol-
ke in Gestalt eines Frauenkopfs langt, die ihm
immer gegenwirtig war.

Mucchi selbst hat sich iiber diese sinnbildhafte
Gestaltung gegeniiber dem Herausgeber der deut-
schen Ausgabe die 1990 (als Neunter Druck der
Diirer-Presse) im Reclam-
Verlag Leipzig ist, Hans
Bunge, geduBert: ,,Aus die-
ser hinreilenden Erzéhlung,
die ich streng in Elfsilber
oder Dreizehnsilber mit be-
wegtem Herzen iibertragen
habe —die ,griinen Bitternis-
se’, ,die Winde’, ,den flie~
genden Himmeln’, ,jene
hinwelkenden Hiigel’, ,ein
Salzschliicklein See’, ,ein
Gedicht, das vergeht’, ,und
der Mund wird still — alles
das habe ich im Aquarell
drin.“

Noch mehr ins Vage,
Ungreifbare, Unfassbare
geriickt schlieBlich die Ge-
stalt eines Mannes, der in
eine blauweifl gestreifte
Jacke gekleidet, wie sie
KZ-Insalen zu tragen hat-
ten, gebrochenen Gesichts
mit den aus unbestimmter
Umhiillung herausragen-
den Handen vergeblich
nach etwas greift, woran er sich halten kdnnte —
geronnenes Sinnbild fur die ,,Gezeichneten Ge-
schlechter, die Brecht mitten im Krieg vor Au-
gen hatte.

Von einer Expressivitit, wie sie die Gewalt,
Wut, Aufruhr ausdriickenden grofien gesell-
schaftsreflexiven Gemilde Mucchis der fiinfzi-
ger und sechziger Jahre zeigen, schliefflich der
linke Flugel des zweiteiligen Aquarells zum ,,So-
nett vom Sieger: Ein mit einem tberlangen
Schwert um sich schlagender Berserker, der nur
noch horizontal fliichtige oder schon hingestreck-
te Gegner vor sich hat. Als Kontrast dazu die
sich davon machende Gestalt des Siegers mit der

enheifon

Gabriele Mucchis Autobiografie ,,verpasste
Gelegenheiten. Ein Kiinstlerleben in zwei Welten™



offenen Wunde iiber dem Riicken: Auch er war
schon feige.

Mucchi wieder selbst dazu: ,,Erst stelle ich die
Schlacht dar und den Mann, der ,stand noch
kiampfend und ging lang nicht weg’ — und zwei-
tens den Mann, der ,hatte auf dem Riicken eine
Wunde!” Zwei Akte eines Dramas.*

Zum Sinnbild fir den zentralen Gedanken des
in freien Versen parataktisch gebauten Gedichts
»Der Gedanke in den Werken der Klassiker®
(,,Sein Horer ist das Elend, das keine Zeit hat™)
wird in Mucchis Aquarell eine in néichtlicher
Stimmung vor der Uberschwemmung flichten-
de Frau, die unter ihrem Umhang ein Kind birgt.

Mucchi gab dazu die Erlduterung, er glaube sich
nicht zu irren, wenn er unter den ,, Werken der Klas-
siker die des Marxismus verstehe, und tut kund,
dem Vers ,,(...) sein Horer ist das Elend, das keine
Zeithat™, ,(...) verdanke ich die Kreation von un-
zdhligen Zeichnungen, vielen kleinen und zwei
groflen Gemilden zu den hdufigen italienischen
Uberschwemmungen. Ja, diese Leute haben keine
Zeit zu etwas anderem als: fliehen. Sie haben kei-
ne Zeit, denn ,die geringste Unaufmerksamkeit
verurteilt sie zum sofortigen Untergang!” Fast alle
Uberschwemmungen lassen Tote zuriick.“

Daran hing Mucchi in Klammern folgende
Nachbemerkung, die auch eine soziale Aussage
ist:,,Und tibrigens: Die Reichen haben Zeit — die
Armen aber keine.

Ganz konkreter Realismus ist das Aquarell zu
dem Gedicht ,,Oh Falladah*: Hungrige, die mit
langen Messern den Schimmel tranchieren, zu
denen eine Frau in rotem Kleid eilt. Mucchi gab
dem Aquarell die Beschreibung und Deutung:

,.In meinem Aquarell sind die Hungrigen Deut-
sche in der Zeit der groflen Inflation. Und hier
ist von Brecht eine groBe Voraussage oder Pro-
phezeiung ausgesprochen worden mit den Wor-
ten, die Brecht das Pferd sagen 1d8t: ,So helft
ihnen doch! Und tut es in Bélde! Sonst passiert
euch etwas, was ihr nicht fiir mdglich haltet!”

In diesem Zusammenhang erinnerte er an sein
eigenes Bild ,,Der Tod des Esels” von 1950:

»An dieses Bild habe ich gedacht, obwohl es
nicht direkt mit der Situation Falladahs zu tun
hat. Hier stirbt den armen Bauern (das heif3t den
Bauern, die arm sind) ein Wesen, das fiir ihr ma-
terielles Leben grofie Bedeutung hat: Mit dem
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Esel verlieren sie eine enorm wichtige Arbeits-
kraft. Es ist, als ob sie einen arbeitsfdhigen Sohn
verlieren wiirden. Darum spihen sie, ob der Esel
noch einen Atem gibt. Auch das eine Darstel-
lung des Elends.*

Zum Gedicht ,,Vom Francois Villon* und sei-
ne bildkiinstlerische Auslegung wusste Mucchi
zu berichten:

,Als ich das Gedicht las —und las, daf er ,sei-
nen Hals in eine Schlinge legen’ mufite, und dafl
er ,zum Lohn ein Marterholz’ bekam, habe ich
einen Galgen gesehen. Aber wo? Im Fresco des
Pisannello in Verona. So habe ich ein ,d apres’
nach Pisanello gemalt, aber vom Galgen nicht
zwei, sondern nur einen Mann schweben lassen:
,Da, Villon!’.«

Verglichen mit der Sinnbildhaftigkeit anderer
Aquarelle zu den ausgewdhlten Gedichten Brechts
wirkt jedoch der gehdngte Villon mit nacktem
Hinterm eher plakativ-illustratorisch. Ahnliches
gilt fiir das Aquarell zu dem Klassenkampfbe-
kenntnis Brechts ,,Ausschlielich wegen der zu-
nehmenden Unordnung” von 1934, ab sofort von
nichts anderem mehr sprechen zu wollen, als eben
davon: Die den Blick des Betrachters gefangen
nehmende Dame in Blond mit nackten Beinen
unter einem modischen Uberwurf und die verlo-
ckend auf dem hellen Tisch platzierten roten Ap-
fel haben in dem Schnee auf Hausern, die durch
eine offene Balkontlire zu sehen sind, kein kriti-
sches Gegengewicht, dass es zu einem einsichti-
gen Sinnbild fur die verkiindete rigorose Aus-
schlielichkeit, nur noch klassenkdmpferische
Kunst machen zu wollen, sich kurzschl&sse .

Zu seinem Aquarell zu dem Gedicht ,,.Der
Pflaumenbaum™ hat Mucchi selbst an Bunge
geschrieben:

~Auch dieses Aquarell habe ich in Italien ge-
malt. Aber der Hof, auf dem der kleine Baum
wichst, mit dem ,Gitter drum’, mit ,zu wenig
Sonn’ ist keineswegs ein Hof in Mailand. Nein,
das ist ein Berliner Hinterhof, er zeigt sogar Kriegs-
ruinen. In Mailand gedacht, gezeichnet, gemalt,
ja, aber mit dem Gedanken an Meister Zille.”

Die sinnbildhafte Wirkung erwichst vor allem
daraus, dass das im Schatten von Hinterhofen
stehende fruchtlose Baumchen indirekt durch die
von der Sonne bestrahlte Fassade eines Hauses
Licht und Wirme vermittelt bekommt, obwohl



auch in der erhellten Fassade schwarze Fenster-
16cher klaffen.

Es ist ohne Miihe
zu erkennen, dass
Mucchi diese Aqua-
relle mit viel rasche-
rer Hand hingewor-
fen hat als die peni-
ble Ubersetzung der
Gedichte Brechts
aus deutsch ins Ita-
lienische. Formal
fiigen sie sich ganz
in die ausgereifte
kiinstlerische Hand-
schrift des Realisten
Mucchi ein. In der
Selbstdeutung Muc-
chis tiber ihre Ent-
stehung und Aus-
fuhrung bestatigen sie die nie abreiflende Ver-
bundenheit Mucchis mit deutscher Geschichte,
Kunst und Gesellschaftlichkeit. Vor allem aber
beweisen die Aquarelle, dass Mucchi, wie er
selbst sagte, bei diesen Ubersetzungen immer als
Maler dachte.

Dasselbe gilt auch flir die anderen bildkiinstle-
rischen Arbeiten zu Gedichten von Brecht, die iiber
die im Mittelpunkt dieser Ausstellung stehenden
13 Gedichte hinausgehen, besonders flir die male-
rischen und zeichnerischen Vergegenstandlichun-
gen zu dem Gedicht ,,Von der Kindermérderin
Marie Farrar“ aus Brechts Gedichtsammlung von
1927 ,.Die Hauspostille*. Ob in Ol oder mit Blei-
und Farbstift vergegenstindlicht: Anschaulich wird
die innere Verstorung einer jungen Frau, was aus
der Frucht ihres Leibes werden soll.

Insgesamt vermitteln die hier gezeigten Bilder
in Einheit mit ausgestellten Dokumenten, wie eng
die bildkiinstlerischen wie literarischen Arbeiten
von Mucchi bis ins hohe Alter mit dem dichteri-
schen und theaterpraktischen Arbeiten von Brecht
verbunden waren. Wenn man aber sogar von ei-
ner Symbiose der beiden Kiinstler sprechen kann,
dann vor allem wegen ihrer Gemeinsamkeit im
Nach- und Vorausdenken iiber den Menschen, dem
geholfen werden muss, zu einem Zusammenleben

Susanne Mucchi, die Witwe des Kiinstlers, bei der Ausstellungserstf-
nung im BrechtWeigelHaus in Buckow, Foto: Anett Zimmermann
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zu kommen, das fiir alle wirklich menschlich zu
nennen ist. Der junge Karl Marx hat daraus in der
Kritik der Hegel-
schen Rechtsphilos-
phie den kategori-
schen Imperativ ab-
geleitet, es gelte,
»alle Verhiltnisse
umzuwerfen, in de-
nen der Mensch ein
erniedrigtes, ein ge-
knechtetes, ein ver-
lassenes, ein verdcht-
liches Wesen ist.”
Brecht hat das Schei-
tern des ersten histo-
rischen Umsturzver-
suchs dieser un-
menschlichen Ver-
hiltnisse nicht mehr
erlebt, wohl aber
Mucchi. Mucchi hat im letzten Jahrzehnt seines
Lebens immer wieder nach den Griinden gefragt
und sie blofigelegt (er sah sie erstlich wie letztlich
in der Unfdhigkeit der sich entwickelnden soziali-
stischen Gesellschaften, von der ,,Diktatur des Pro-
letariats” zu wirklich demokratischen Herrschafts-
formen, einem praktizierten Réterepublikanismus
sich weiterzuentwickeln). Das dnderte aber nichts
daran, dass er bis zu seinem Lebensende von der
Richtigkeit und Notwendigkeit iiberzeugt war, die
Welt zu verdndern. Wenn zu der von mir apostro-
phierten Symbiose zwischen Brecht und Mucchi
eben diese Grundiiberzeugung gehort, lassen sich
der Kiinstler Brecht und der Kiinstler Mucchi als
zwei Sisyphusse sehen, die gemeinsam den Stein
der Geschichte nach oben zu wilzen versuchten.
Die Frage an uns alle gerichtet, kann nur lauten:
Belassen wir es dabei, ihnen dabei nur nachtrig-
lich zuzuschauen, oder setzen wir ihr Bemiihen
fort, wilzen wir selber den Stein mit nach oben —
trotz alledem?

(Ernst Schumacher, bekannter Theaterwissen-
schafiler und -kritiker sowie als Freund Brechts
einer der letzten lebenden Zeitzeugen. Viele Pu-
blikationen u. a. zu Brecht.

Kontake: ernst-schumacher@gmx.net)




Aus , Bertolt Brecht. Ein Kinderbuch* mit Illustrationen von Elisabeth Shaw, Berlin 2001, S. 23

Mahagonny — die (Un-)Rechtsstadt
Juristischer Blick auf Brecht/Weills ,,Der Aufstieg und

der Fall der Stadt Mahagonny“*
Von Ulrich Fischer

. Darum wird zum Tode verurteilt
wegen Mangel an Geld

was das grifite Verbrechen ist,
das auf der Evde vorkommt.

(Brecht: Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny
18. Szene)

Es gibt fiir die Deutschen kein
griferes Verbrechen, als
ohne Geld zu sein und nicht
piinktlich zu zahlen.

(Fjodor M. Dostojewski, Briefe, Leipzig,
1984, Bd. 1, 8. 325)

Strafrechtlich gesehen beginnt die Oper

(Brecht beharrt darauf, dass es sich um eine
»Oper* handelt', fiir Weill*> war der ,,Status“ als
Oper nicht ganz so klar) Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny® mit einem kriminalistischen

*’

(8]

Der Beitrag beruht auf einem Vortrag. den der Verfasser auf
dem 11, Symposion der Internationaien Brecht-Gesellschaft
(Mahagonny.com) am 28. 06. 2003 in Berlin gehalten hat.
die Vortragsform ist beibehalten worden.

Vel. z.B. in Anmerkungen zur Oper Aufstieg und Fall der
Stadr Mahagonny, GBA Bd. 24, S. 74 ff; siche auch Sieg-
fried Mews in Knopf: Brecht Handbuch, Stuttgart/Weimar,
2003, S. 48 ff.: siche auch: Gottfried Wagner, Weill und
Brecht. Das musikalische Zeitalter, Miinchen 1977, S. 148,
So in ,Anmerkungen zu meiner Oper Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny* und im ,,Vorwort zum Regiebuch der Oper
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny*, in: Kurt Weill, Mu-
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Paukenschlag: drei Verbrecher beiderlei Ge-
schlechts auf der Flucht. Und die Verbrechen,
derer sie wohl nicht nur zu Unrecht bezichtigt

sik und musikalisches Theater, Hrsg. Stephen Hinton/Jirgen
Schebera/Elmar Juchem, Mainz, 2000, 102 ff.; siche aber auch
Albrecht Diimling, LaBt Euch nicht verfiihren, Brecht und die
Musik, Minchen, 1985, der zu Recht formufiert: . Merkwiir-
digerweise war es nicht der opernerfahrene Weill, sondern der
Theaterpraktiker Brecht, der ganz bewuBt auf ein Opernhaus
und ein traditionelles Opernpublikum abzielte." Andererseits
war es gerade die erfolgreiche Berliner Produktion von Emst
Josef Aufricht von 1931, anldsslich derer sich Brecht und Weill
nahezu endgiiitig kiinstlerisch trennten, weil Weill auf der
Musik, Brecht auf dem Text als MaBstab einer erfolgreichen
Interpretation bestand, wie Franz Jung. ..Der Weg nach un-
ten”, Neuwied, 0. J., S. 353 eindringlich beschrieben hat, eben-
so tbrigens Ernst Josef Aufricht, , Erzihle, damit du dein Recht
erweist”, Berlin, 1966, S. 126.

Zitiert hier, wenn nicht anders angegeben, nach GBA Bd. 2,
S. 334 ff.; zur Entstehung und den diversen Fassungen: Jan
Knopf. in Brecht Handbuch, Bd. 1, S. 196 ff.



werden, sind nicht die tiblicher (Klein-) Krimi-
neller, sondern sie tragen die Insignien schon fast
provokativer Symbolik: Kuppelei und betriige-
rischer Bankrott. Verbrechen, die im Kern die
gesamte nachfolgende Handlung, Struktur und
Bedeutung der Oper aufscheinen lassen: Kup-
pelei als Tatbestands-Prototyp fiir Verrohung,
Kéuflichkeit und allgemein der profitorientier-
ten Kommerzialisierung menschlicher Beziehun-
gen und des hochsten aller Gefiihle — der Liebe.
Betriigerischer Bankrott als ,,Konigsdelikt” ka-
pitalistischer Wirtschaftsordnung. ,,Kénigsde-
likt“ im doppelten Wortsinne: Zum einen als
Ausdruck maximalen 6konomischen Versagens,
andererseits aber auch als Delikt, dessen gesell-
schaftliche Achtung eher unterentwickelt ausge-
pragt ist und immer noch den so genannten Ka-
valiersdelikten zugerechnet wird, die in der 6f-
fentlichen Wahrnehmung dem ,,groen Mann*
zugeordnet werden, der den Sphéren der ,,eigent-
lichen* Strafbarkeit entschwebt ist. Es geht um
Delikte, die 75 Jahre nach Entstehung des Tex-
tes auf eine hochst unterschiedliche Geschichte
und Entwicklung zuriickblicken kénnen, ja ge-
radezu auf eine umgekehrt proportionale ,,Er-
folgsgeschichte im Sinne strafrechtlicher und
damit auch gesellschaftspolitischer Relevanz:

Wihrend die Kuppelei als Straftatbestand so
gut wie ausgedient hat und nur noch ganz rudi-
mentér in § 180 StGB abgehandelt wird (und
dann auch nur mit bis zu drei Jahren Freiheits-
entzug unter Strafe gestellt ist), hat sich die ge-
samte Tatbestandsgruppe der so genannten ,,Un-
zuchtdelikte®, die zur Entstehungszeit der Oper
im Straftatbestandsarsenal der Weimarer Repu-
blik noch sehr breit und mit hohem Strafanspruch
vertreten war (mit einer entsprechend energie-
reichen moralisch-repressiven Aufladung iiber
das Ende der Nazi-Herrschaft hinaus, nach Uber-
windung der restaurativen Aufbauphase der Bun-
desrepublik Deutschland durch die so genannte
sozial-liberale Koalition* und durch dhnliche
Entwicklungen im Strafrecht der ehemaligen

4 4. Gesetz zur Reform des Strafrechts vom 23.1.1993, BGBI.
I S.1725; Vgl. Die zusammenfassende Darstellung von
Lenckner/Perron in Schonke/Schréder. StGB, 26. Aufl.,
Miinchen, 2001, Anm.1 ff zur Vorbemerkung §§ 174 ff, S.
1409 ff.
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DDR?), wesentlich entideologisiert, entkrimina-
lisiert. Nicht mehr Zucht, Sitte und Ordnung ste-
hen im Mittelpunkt der Schutzrichtung strafge-
setzlicher Normen im Zusammenhang mit sexu-
ellen Handlungen; Schutzobjekt ist jetzt die freie
Selbstbestimmung des einzelnen Menschen.

Demgegeniiber steht der ,,unaufhaltsame Auf-
stieg” eines Delikte-Kanons, der sich aus klei-
nen Anfingen, die mit dem Begriff des betriige-
rischen Bankrotts recht idyllisch umschrieben
waren, und einer Vielzahl differenzierter Verge-
hen und Verbrechen, die nur unter dem Oberbe-
griff des ,,Wirtschaftstrafrechtes” zusammenge-
fasst werden, entwickelt hat®. Man sollte diese
Entwicklung nicht klein reden oder gering ach-
ten, sie war schwierig und gegen viele Wider-
stande durchzusetzen. Aber auch heute noch ist
der iiberschieBende, dchtende Effekt, der mit
vermeintlich ,,echten* kriminellen Delikten ein-
hergeht, in der Gesellschaft bei weitem noch
nicht vorhanden. Es scheint so, als sei der ,ge-
meine Zechpreller’ und das ist ja das Hauptver-
brechen der Oper, weit krimineller, getreu dem
Diktum der Dreigroschenoper: ,,Was ist ein Diet-
rich gegen eine Aktie? Was ist ein Einbruch in
eine Bank gegen die Griindung einer Bank.*

Die Zechprellerei®, also das eigentliche Haupt-
delikt der Oper, stammt iibrigens begrifflich aus
langst vergangenen, aber keineswegs mirchen-
haften Zeiten. Denn im frihen und ausgehenden
Mittelalter hatte sich unter fréhlichen Jigern eine
Sitte eingebiirgert, wonach die bei der Jagd le-
bendig gefangenen Tiere auf einem straff ge-
spannten Netz, dem so genannten Prellgarn oder
Prelltuch, in die Luft geschleudert und solange
auf den Boden aufgeschlagen wurden, bis der Tod
eintrat. Wenn die Tiere — oft Fiichse — verzwei-
felt versuchten, zu entkommen, gerieten sie un-

5 Siehe dazu Schlegel/Richter/Michalski, Neue Justiz, 1983,
401 ffund 413 ff. /

6 1.und 2. Gesetz zur Bekidmpfung der Wirtschaftskriminali-
tit vom 26.7.1976, bzw. 15.5.1986, BGBL 1974 1,S.2034 ff
und 1986 1, S. 721 ff.; zusammenfassend Cramer in Schén-
ke/Schroder, StGB, 26. Aufl., Miinchen, 2001, Anm. 1 ff zur
Vorbemerkung §§ 263 ff, S. 2044 ff.

7 Dritter Akt, 9. Szene, Dreigroschenoper, GBA Bd. 2, 8. 303.

8  Strafrechtlich gesehen ist die Zechprellerei ein Begehungs-
tatbestand des Betruges, § 263 StGB: vgl., StGB, 26. Aufl.,
2001, Anm. 28 zu § 263.
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Szenenfoto aus Mahagonny, Baden-Baden 1927, Foto: Kithn & Hitz, rechts Bertolt Brecht und Lotte Lenya,
Leihgabe Brecht-Archiv Berlin (BBA)

versehens in ein weiteres, noch am Boden lie-
gendes Netz, in dem sie sich emeut und endgiil-
tig verfingen. Das ,,Spiel” ging dann wieder von
vorne los. Ich erwihnte das, weil wir liber eine
Netzestadt reden. Jedoch findet hier in der Be-
griffswelt eine Umkehrung statt, denn Zechprel-
lerei heifit es nun deshalb, weil in studentischen
Verbindungen, die Anfanger und die jiingeren
Studenten oft als ,,Fiichse™ bezeichnet wurden.
Ihre dlteren Semester machten sich einen Spal3
daraus, von ihnen Geld zu entleihen, um sie dann
mit allerlei Ausreden hinzuhalten und zu quélen,
um das Geld nicht zuriickzahlen zu miissen. Hier
bestraften also die Schuldner die Glaubiger®.

Aber keine Angst, sie miissen jetzt keinen
strafrechtlich-kriminologischen Essay lesen, ob-
wohl ich einen ganzen Straufl von Verbrechen,
Vergehen und Ordnungswidrigkeiten zusammen-
stellen konnte, die sich in der und um die Netze-

9 Vgl. dazu Réhrich, Lexikon der sprichwértlichen Redensar-
ten, 5 Aufl,, Freiberg (u. a.). 2001, Bd. 4, S. 1198 ff.
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stadt abspielen wiirden, vielleicht nicht ganz so
imposant, wie sie fiir Richard Wagners ,,Ring der
Nibelungen® bereits geflochten worden sind.'

Denn unsere drei Protagonisten sind ja keines-
wegs nur oder vorrangig simple Verbrecher, son-
dern sie haben Grofes, Ideelles vor. Sie wollen
eine Stadt, ja sie wollen vielleicht sogar eine neue
Gesellschaft, vielleicht sogar eine neue Religi-
on stiften. Letzteres sowie das profane ,,Stiften-
gehen®, da sich die Justizorgane an die Fersen
geheftet haben, hat eine nicht ganz unbekannte
amerikanische Tradition. Diese ist zwar nicht mit
dem Namen ,,Dreieinigkeitsmoses®, einem un-
serer drei Protagonisten, verbunden, sondern eher
mit dem ,,Mormonen-Heiligen® Brigham Young.
. This is the place” soll er ausgerufen haben, als
er mit seinen Gefolgsleuten in der Wiiste der Salt-

10 Siche dazu Ernst von Pidde (Pseudonym), Richard Wagners
.Ring der Nibelungen™ im Lichte des deutschen Strafrechts,
2. Aufl.,, Hamburg, 1979, der immerhin 3] schwere und
schwerste Verbrechen und Vergehen ausmacht.



Lake-Ebene im spéteren Utah, ,,in the middle of
nowhere®, ankam'' — auf der Flucht auch vor
strafrechtlicher Verfolgung seiner Person, auf der
Flucht vor Wirren und Verstrickungen im Osten
der USA.

Und vielleicht kann man diesen Aspekt der
Debatte um die amerikanischen Beziige und Ein-
fliisse der Oper'? hinzufiigen. Dies um so mehr,
als eines ihrer Strukturmerkmale sich auch an
dieser Episode feststellen ldsst: das Prinzip der
Umbkehrung, der Umwertung, auf das ich spiter
noch zuriickkommen werde. Das Uberlebens-
und Erfolgsrezept, der Griindungsmythos des
Brigham Young lautete: ,,Arbeit, nichts als Ar-
beit.” Und heute noch ist das Staatswappen von
Utah der Bienenkorb, das Symbol des immer-
wihrenden Fleifles. Insofern stellt Witwe
Begwick’s Ausgangspunkt die exakte Umkeh-
rung dieses historisch-anekdotischen Griindungs-
mythos dar: Sie mochte gerade nicht arbeiten,
sie will eine Stadt aus dem Nichts schaffen, als
sie ruft: ,,.Laflt uns hier eine Stadt griinden und
sie nennen Mahagonny, d. h.: Netzestadt.*!3

.Kann das funktionieren, mitten in der Wii-
ste, bei soviel strafrechtlich-kriminellem Back-
ground?“ Natiirlich nicht, lautet die spontane
Antwort. Aber so einfach liegt die Chose hier
nicht, denn Brecht und Weill wussten genau, dass
das Strafrecht nur eine verzerrte Widerspiege-
lung der eigentlichen rechtlichen und tatsichli-
chen gesellschaftlichen Verhiltnisse ist, dass das
Recht, neben anderem, zwar auch religids,

Vgl. dazu die skurril-versponnene Biographie von M. R.
Werner, ..Ein seltsamer Heiliger. Brigham Young, der Mo-
ses der Mormonen™, Ziirich, 1928(!). also erschienen im Jahr
der Texterarbeitung. Siehe zum Moses-Motiv auch Gunter
G. Sehm, Brecht-Jahrbuch 1976, S. 83 ff unter dem Titel:
Moses, Christus und Paul Ackermann; aligemein auch zum
Thema ,,Brecht und die Bibel: Thomas Naumann in Brechts
Glaube, Hrsg. Sebastian Kleinschmidt/Therese Hornigk,
Berlin, 2002, S. 159 ff.

Die erste Druckfassung von 1929, die in Leipzig zur Urauf-
fiihrung kam, vgl. dazu vor allem Knopf, Brecht Handbuch,
Bd. 1, Stuttgart/Weimar, 2001,S. 178 f., 194 f., hatte bereits
durch die Namensgebung fiir die Protagonisten einen ein-
deutigen Bezugspunkt auf die USA und den ,Wilden We-
sten™, siehe dazu auch Jan Knopf. a.a.0., S. 178; siehe auch
Ulrich Schreiber, Opernfithrer fiir Fortgeschrittene, Das 20.
Jahrhundert {, Kassel, 2000, S. 604; Albrecht Diimling, ,.Laf3t
Euch nicht verfiihren. Brecht und die Musik™, Miinchen,
1985, S. 162..

13 1. Szene, GBA., S. 336.

ethisch und moralisch drapiert ist, jedoch be-
stimmt wird durch die reale Macht der wirtschaft-
lichen Beziehungen und Bedingungen. Und es
war ja auch keine Seltenheit, nicht nur bei ame-
rikanischen Stadtgriindungen, dass auch krimi-
nelle Elemente mitmischten.

Der juristische Blick soll hier eine andere Per-
spektive einnehmen — von der Oberfliche ins
Innere einer Rechtsordnung. Mir geht es um den
Versuch einer wirtschaftsrechtlichen, besser viel-
leicht sogar noch zivilrechtlichen Analyse der
irreal-realen (Un-)Rechtsstadt Mahagonny.

Natiirlich lage es nahe, die justizkritischen, sa-
tirischen Elemente des 3. Aktes der Oper zum
Gegenstand eines ,,anderen®, juristischen Blicks
zu machen. Das kommt natiirlich immer gut an:
eine ineffektive, eine kdufliche, verrottete und
inkompetente Justiz, das Schreckbild eines Ge-
richts. So etwas hitte Brecht auch schon 200 Jah-
re zuvor in John Gay’s ,,Beggars Opera“!* lesen
konnen. Und er hat es, wie wir wissen, mogli-
cherweise zur gleichen Zeit, als der Mahagonny-
Text fiir die schon ldnger geplante ,,grofle
Oper*“?®, nach der Auffithrung des Mahagonny-
Songspiels in Baden-Baden am 17. 07. 1927, er-
arbeitet wurde, gelesen. Denn im Winter 1927/
28, also im 200. Jubildumsjahr des Werkes, tiber-
setzte Elisabeth Hauptmann'® auf Hinweis und
Anregung von Bertolt Brecht, das Anfang der
Zwanziger Jahre des letzten Jahrhunderts in Lon-
don wieder mit riesigem Erfolg gespielte Stiick!”.
Und so liegt es nahe, anzunehmen, dass viele der
justizkritischen Elemente, die sich gerade im
Zusammenhang mit der Gerichtsverhandlung des
3. Aktes durch das Stick ziehen, letztlich auch

durch die bissige Satire von John Gay beeinflusst
14 Siehe dazu Joachim Lucchesi in Brecht Handbuch, Bd. 1,
Jan Knopf(Hrsg.), Stuttgart/Weimar, 2001, S 205; zur Ent-
stehungsgeschichte der Dreigroschenoper ausfithrlich: Ulrich
Fischer, NJW 2000, 2156 ff.

Der erste Hinweis auf eine Oper ,Mahagonny™, ohne néhe-
re Angabe, findet sich Anfang Juli 1924, siche dazu Werner
Hecht, Brecht-Chronik, Frankfurt, 1977, S. 172,

Die Kontroversen im Zusammenhang mit der Urheberschaft
habe ich in meinem Aufsatz in NJW 2000, 2156 ff. im ein-
zelnen dargestellt; vgl. auch Susanne Kebir, Ich fragte nicht
nach meinem Anteil. Elisabeth Hauptmanns Zusammenar-
beit mit Bertolt Brecht, Berlin, 1997, S. 102 ff.

Vgl dazu auch Stephen Hinton, Kurt Weill-The Threepenny
Opera, Cambridge (u.a.), 1990, S. 15.



Das kleine Mahagonny, Baden-Baden 1927, Foto: Kithn & Hitz, 3. v. |. Lenya, ganz rechts Brecht, Leihgabe BBA

sind. Und mit Sicherheit kann man sagen, dass
Brecht kein allzu grofles Zutrauen in die deut-
sche, besser Weimarer oder ganz allgemein in
die Justiz, aber immerhin soviel, dass iiberhaupt
irgendeine Justiz besser ist als gar keine,'® hat-
te. So war die Sympathie mit der Gay’schen biih-
nenwirksamen Darstellung vorprogrammiert. Ich
muss hier darauf verzichten, diese Zusammen-
hange ndher darzulegen, zumal die Uberschrift
zur 18. Szene lautet: ,.Die Gericht in Mahagonny
waren nicht schlechter als andere Gerichte.* Die
plakative, groteske, bithnenwirksame Verzerrung
der idealtypischen Vorstellung eines Gerichts
und einer fairen Gerichtsverhandlung lenkt aber
zwangsldufig den Blick auf die konstitutiven, die
wahren ,,Grundgesetze™ menschlichen Zusam-
menlebens. Das sind, ob wir es wollen oder nicht,
in allen drei elementaren Lebensbedingungen:

18  Siehe dazu unter literarisch-urheberrechtiich-soziologischen
Gesichtspunkten Brechts ..Soziologisches Experiment™: ,.Der
Dreigroschenproze”, GBA, Band 21, S. 448 ff, dort heifit
es: . Vor die Wahl gestellt: Rechtspflege oder Recht? (indem
etwa beide zusammen nicht gewéhit werden kénnen) mus-

sten wir doch die Rechtspflege wihlen.*

Nahrung, Behausung und Gesundheit, die Ge-
setze der konomischen Zuordnung von Men-
schen, ihre Bedirfnisse, ihre Verpflichtungen
und Rechte zu Sachen und Leistungen und ihrer
Bewertung zueinander.

1.

Meine These lautet, dass Der Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny, der Titel ist ja nicht zu-
fallig mit dem ,,Rémischen Reich® zu assoziie-
ren'®, ein ,,Lehrstiick™ {iber das Wesen des Zi-
vilrechtes ist.

Eines der ganz wesentlichen Strukturmerkmale
des Rémischen Reiches (dass Brecht sich inten-
siv mit der romischen Geschichte auseinander-
gesetzt hat, ldsst sich belegen® ), war das System
des romischen Rechtes, das ungebrochen bis in

19 .The Rise and fall of the Roman Empire" stand offensicht-
lich Pate.
20 Hans Mayer, ..Bertolt Brecht und die Tradition™, Pfullingen,

1961, S. 91 spricht vom ..rémischen Brecht.”



die heutige Zeit, die gesamte europdische, jeden-
falls die kontinentale Rechtstradition tragt?'.
Ohne Ubertreibung lisst sich sagen, dass das
romische Rechtssystem, in seiner Kodifizierung
durch Jahrhunderte hindurch das Grundmuster
fast aller europiischen entwickelten Rechtsord-
nungen darstellt. Das rémische Recht als Ver-
tragsrecht war Zivilrecht auf einer hohen Ent-
wicklungsstufe® | ja man konnte es als das erste
Recht einer Biirgergesellschaft bezeichnen. Zi-
vilrecht wird hier im doppelten Sinne verstan-
den: Zum einen als Binnenrecht einer Zivilge-
sellschaft, zum anderen als Gegenpol zum Staats-
recht und zum o&ffentlichen Recht, also dem
Recht der autoritiren Staatsgewalt und ihrer ver-
waltungsrechtlichen Organisation.

Die Stadt Mahagonny wird ja nicht in einem
autoritidren Griindungsakt geschaffen, auch hier
eine Umkehrung vorhandener europdischer, nicht
amerikanischer Vorstellungen. Sondern sie wird
gegriundet sozusagen auf vertraglicher, volunta-
ristischer Basis, von Gleichberechtigten, in Ab-
wesenheit aller Staatsgewalt. Diese ist weit weg
und ldsst die Stadt, ihre Griinder und ihre Ver-
gangenheit in Ruhe. Insofern liegt es nahe, so
wird es auch oft vorgeschlagen, Mahagonny als
anarchistisches Modell zu deuten®. Ich meine:
weit gefehlt.

Zu Beginn der Stadtgriindung steht eine ganz
zwingende, sich auf vertragsrechtliche Struktu-
ren stiitzende Uberlegung: Insbesondere derje-
nige, der nicht selbst produktiv arbeitet, bend-
tigt die 6konomischen und letztlich auch recht-
lichen Transfergesetze des Tausches und des
Marktes, nicht nur fiir den Erwerb von Waren,
sondern auch, um den Verkehr mit immateriel-
len Giitern, Gefiihlen und um die erforderlichen
Transaktionen zu bewerkstelligen, die fiir das

[N

Vgl. dazu z.B. Uwe Wesel, Geschichte des Rechts, 2. Aufl.,
Miinchen, 2002, S. 239, 247, 342; Okko Behrends/Rolf Kniit-
tel/Berthold Kupisch/Hans Hermann Seiler, Corpus luris Ci-
vilis, Bd. 11, Digesten, 1-10, Heidelberg 1995, 8. X1l ff.
vgl. Wesel, Geschichte des Rechts, 2. Aufl., Miinchen, 2001,
S. 210 ff: grundlegend das Werk von Henry Maine, Ancient
Law. 1861, der als erster auf ein generelles rechtliches Ent-
wicklungsgesetz hinwies, das vom Status zum Vertrag ge-
richtet ist.

So z.B. Helfried W.Seliger, Das Amerikabild Bertolt Brechts,
Bonn 1974, S, 151.

[
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Uberleben notwendig sind. Die Stadt Mahagonny
sollte gerade nicht auf Urproduktion, also das
Suchen und Finden von Gold, auf handwerkli-
che oder industrielle Produktion gegriindet wer-
den. Aus der Tasche der Holzféller und Gold-
wischer sollen die Banknoten auf die Bankkon-
ten der Stadtgriinder umgeleitet werden. Ein sol-
cher Umleitungsprozess setzt nicht Anarchie
voraus, sondern eine hoch entwickelte und ver-
bindliche Rechtskultur, die die Wirtschaftspro-
zesse steuert. Nur dann kénnen sich die Markt-
gesetze und ein Finanzmarkt auch tatséchlich
entfalten, also z. B. das Gesetz von Zins und Zin-
seszins®*, Angebot und Nachfrage: Wird kein
Whisky mehr getrunken, muss er billiger wer-
den, sind zu viele Frauen vor Ort und zu wenige
Minner, kénnen diese das Gebot ermiBigen und
umgekehrt, das Prinzip der Arbeitsteilung, um
nur einige zu nennen.

In der Griindungs- und Aufbauphase der
Stadt*® wird dieser rechtliche Zusammenhang
noch uberlagert von, man koénnte sagen, Ein-
sprengseln einer vergangenen autoritativen
Rechtsordnung. Der wirtschaftliche Erfolg der
Netzestadt, also die konsequente Anwendung
wirtschaftlicher Gesetze auf der Basis einer Zi-
vilgesellschaft, wird beeintrachtigt durch ideo-
logisch-irrationale, autoritire Verbote und Ge-
bote? | die in keinem rationalen Verhiltnis zum
Skonomischen Fundament stehen, sich demge-
miB als ,,Scheinwelt mit eigenen Gesetzen*?’
darstellt. Viele der Angelockten wollen deshalb
die Stadt wieder verlassen, weil sie den Sinn die-
ser Verbote und Gebote, die ohne Bezug zu den
realen Prozessen der 6konomischen Fundierung
sind, nicht nachvollzichen kénnen bzw. feststel-
len, dass die VerheifSungen und Versprechungen

einer ,,Paradiesstadt“®® nicht eingeldst werden.

Im ..Lied des Lotterieagenten™ aus Kurt Weills ,,Wintermir-
chen. Der Sibersee™, Libretto Georg Kaiser, uraufgeftihrt als
letztes Bithnenwerk Weills in Deutschland, kurz vor seiner
Flucht nach Frankreich am 18.2.1933 in Leipzig, Magdeburg
und Erfurt parallel uraufgefiihrt, heiBit es: .Zins und Zines-
zins, die Krone des Gewinns.™

(1. Akt) Szenen 1 bis 6.

(1. Akt) Szene 6.

So zu Recht Jan Knopf, Brecht Handbuch, Bd. 1, Stuttgart/
Weimar, 2001, S. 187.

Vgl. dazu Jan Knopf, Brecht Handbuch, Bd. 1. §. 186.
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Das kleine Mahagonny, Baden-Baden 1927, Foto: Kithn & Hitz, Leihgabe BBA

II1.

Als dann ,,Mahagonny“ nach dem Taifun, der
diese verstaubte und antiquierte, ideologische
Schicht des Rechtssystems vertrieben hat, ver-
trieben auch durch das antiautoritdre Aufbegeh-
ren einzelner, in seine ,,Jeder-darf-alles-diirfen-
Phase” eintritt, lage die Vermutung nahe, jetzt
sei endlich die Anarchie und die Rechtlosigkeit
zum Ordnungsprinzip erhoben worden. Aber
auch hier: weit gefehlt. Denn es gilt ein, wenn
auch unbewusstes Grundwissen: Hinter allem,
auch hinter dem scheinbar Gesetzlosen, steht eine
normative Kraft: zwar kein Gott, kein Konig,
kein Staat. Nein, allein der Vertrag, also die Be-
ziehung von Rechten und Pflichten unterschied-
licher Gesellschaftsmitglieder aufeinander in
verbindlicher rechtlicher Form. Und nur insofern,
hat Adorno Recht, wenn er schreibt: ,,Das gel-
tende System mit Ordnung, Recht und Sitte ist
durchschaut als Anarchie; wir selber sind in
Mahagonny, wo alles erlaubt ist, auBler einem:
kein Geld zu haben...”“. Wenn man Anarchie

als System der Ordnung beschreibt, in dem zwar
scheinbar alles erlaubt ist, in Wirklichkeit aber
ein ehernes Grundgesetz gilt, dann allerdings ist
Anarchie nicht mehr zu unterscheiden von sei-
nem Gegenteil. In der Oper l4sst sich das Para-
dox von der Anarchie im Kontext dieses juristi-
schen Blickes in schonster Weise aufzeigen:

,Erstens vergeBit nicht, kommt das Fressen,
zweitens kommt der Liebesakt, drittens das Bo-
xen nicht vergessen, viertens Saufen laut Kon-
trakt”, so heif}t es refrainhaft in der Oper im drit-
ten Akt.

Und es ist auch sicher kein Zufall, dass die
Textfassung von 1928 noch lautete:

»~Erstens vergefBt nicht, kommt das Fressen,
zweitens kommt die Liebe dran, drittens das
Boxen nicht vergessen, viertens Saufen solange
man kann*.

29  InMusikalische Schriften IV, Rolf Tiedemann (Hrsg.), Frank-

furt, 1982, S. 144 ff.



Inmitten des ,,Alles-diirfens* steht also der
Kontrakt®®, der Vertrag als Basis-Transaktions-
medium gleichberechtigter Mitglieder der Ge-
sellschaft, was natiirlich nicht heif}t, gleichge-
wichtiger Mitglieder der Gesellschaft.

Und erst wenn die entwickelte Gesellschaft
diesen Punkt erreicht hat, den Punkt, an dem der
Vertrag als anerkanntes Rechtsinstitut sich durch-
gesetzt hat, sich befreit hat von allen naturge-
setzlich-autoritiren Normen und Institutionen,
wird ithr Wesen, wird ihr eigentliches Grundge-
setz erkennbar.

Do ut des*’! so nannten die Rémer, dieses
Grundgesetz der zivilen Rechtsordnung, also:
,»Ich gebe, damit du mir gibst“3?. Sie verbanden
dieses Grundprinzip mit der beschwdrenden For-
mel: ,,Pacta sunt servanda“*®, Vertrige miissen
eingehalten werden. Das ist im Grunde der Kemn
allen Rechtes einer freien Waren- und Tausch-
gesellschaft, wie es auch und gerade die kapita-
listische ist. Und ohne Einhaltung ihrer inneren
GesetzmaBigkeit kann sie nicht funktionieren.

Das alles hat mit Moral und Ethik, mit Wunsch
und Wille, mit Liebe, Glaube und Hoffnung
nichts zu tun und so sind wir ganz schnell wie-
der in der ,,Netzesstadt”. Denn die Netze waren
ja ausgelegt worden, nicht um der Produktion
willen, sondern um der Transaktion, um des Tau-
sches willen. Und es war doch nur mit Blick auf
die Produktion richtig, dass die Stadt eine sol-
che ohne Arbeit sein sollte. Aber natiirlich ist es
auch harte Arbeit, im Sinne der hdheren Entwick-
lungsstufe einer (wahren) Tauschgesellschaft, die
aufgrund der produzierten Waren in den Geld-
scheinen ,,aufbewahrte® oder ,,aufgehobene”

Werte den Taschen der Produzenten zu entneh-
30 Vgl zum Topos des Kontrakts™ auch: ..Die Sieben Todsiin-
den der Kleinbiirger, GBA, Bd. 4, Szene 4, S. 272: ,Sie ist
einen Kontrakt eingegangen als Tinzerin / danach darf sie
nicht zu viel essen / Das wird schwer sein: sie ist sehr ver-
fressen / Wenn sie sich da nur an den Kontrakt hilt.”
Digesten 19.5.5.pr.

In ,.Die sieben Todstinden der Kleinbiirger™, 6. Szene, GBA,
Bd. 4, S. 276 heift es: .Wenn die eine Hand nimmt/ muB die
andere Hand geben / Nehmen fir Geben muB es heifien! /
Pfund fiir Pfund / heift das Gesetz!

Zur Entwicklung und Bedeutung dieses Prinzips siche Uwe
Wesel, .Geschichte des Rechts™, ... Aufl., Miinchen, 2001,
S. 255, 282, 286; John Rawls, ,.Eine Theorie der Gerechtig-
keit™, Frankfurt, 1979. 8. 201 ff.
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men. Und da diese aus Alaska im Regelfalle nicht
mit Baumstimmen, Barenfellen und Olfissern
zurlickkommen, sondern mit Geld oder (manch-
mal) mit Gold, tritt das Geld seinen Siegeszug
an: als Schmiermittel und Transmissionsriemen
des gesamten Wirtschaftsverkehrs. Man kann es
auch mit dem ehemaligen Richter am Bundes-
verfassungsgericht, Paul Kirchhof, so formulie-
ren:** | Die wichtigste Form des modernen Ei-
gentums ist das Geldeigentum. Diese ,vergegen-
standlichte’ Freiheit gibt dem Eigentiimer ein
mehr an Freiheit. [...] Allerdings kann das Geld
seine Funktion als Recheneinheit, als Wertauf-
bewahrungsmittel und als Blankettbefihigung zu
wirtschaftlichem Handeln nur erfiillen, wenn der
Empfénger einer Geldsumme darauf vertrauen
kann, das empfangene Geld wieder gegen Wa-
ren oder Dienstleistungen gleichen Wertes ein-
16sen zu kénnen.

Geld macht nicht nur sinnlich®, wenn auch
nicht unbedingt allein®®, nein, Geld ist das Le-
benselixier aller Beziehungen, weil es als alige-
meines Wertaufbewahrungsmittel fiir alle indi-
viduellen und kollektiven Tauschzwecke einge-
setzt werden kann: Nicht nur zum Stédte griin-
den und Banken errichten, nicht nur zum Macht
austiben und Hiuser bauen, nein, auch zum in
die Oper gehen, aber auch, wie in dieser, zu Fres-
sen, Saufen, Wetten, Huren, Prassen.

Jetzt wird klar: Ein groBeres Verbrechen, als
kein Geld zu haben, ist in einer auf Warentausch
ausgelegten Zivilgesellschaft nicht denkbar.
Denn ohne Geld bricht der gesamte Wirtschafts-
kreislauf zusammen. Denn beruhte die frithe
Tauschgesellschaft noch auf dem unmittelbar
persdnlichen Vertrauen der beiden oder vielen
Warenproduzenten, gestattet der Geldtausch, die-
ses Vertrauen zu entpersonalisieren, zu typisie-
ren und zu abstrahieren. Vertrauen hat und ge-
niefit nur noch das Geld selbst, nicht mehr sein
Tréager. Nicht unsere Holzfaller aus Alaska sind
vertrauenswiirdig, nein, nur das Geld, das sie
mitbringen, nur deswegen werden sie von Wit-

we Begwick so tiberaus freundlich bei ihrer An-
4 In FAZ vom 9.9.2003, S. 10.
(1. Akt) 7. Szene.

(2. Akt) 14, Szene.

[VERNVERNUs)
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streckungsrecht der Zivilprozessordnung. Die
Zwangsmittel gehen hin bis zur Abgabe einer
eidesstattlichen Versicherung, frither plastisch
Offenbarungseid genannt.”? Wird keine eides-
stattliche Versicherung abgegeben, droht sogar
die Anordnung von Zwangshaft nach § 901
ZPO, diese darf aber gemif} § 913 ZPO die
Dauer von 6 Monaten nicht Gibersteigen. Dane-
ben sind aber auch duBlerst effektive informelle
Zwangssysteme am Werk: Die Eintragung in die
~Schufa-Liste® bedeutet fiir viele eine person-
liche Katastrophe, weil damit die Er6ffnung von
Bankkonten, die Einrichtung von Dauerauftra-
gen, die Aufnahme von Krediten, der Abschluss
von Miet- und Arbeitsvertrigen wenn nicht
unmdéglich, so doch erheblich erschwert wird.
Zu Recht wird teilweise die Schufa-Eintragung
als ,,moderner Schuldturm* verstanden® . Es gilt
also auch heute, wer kein Geld hat, den erwar-
tet die Hochststrafe. Die Hochststrafe ist aber
nun immer natiirlich nur die, die in der konkre-
ten wirtschaftlichen Situation als angemessen
angesehen wird. In der extrem zugespitzten
Konstellation der ,,Netzestadt Mahagonny*
konnte das nur Todesstrafe sein, auch deshalb
ist der Beifallssturm bei Urteilsverkiindigung
nicht liberraschend, denn die Gerichte in Ma-
hagonny waren eben ,,nicht schlechter als an-
dere Gerichte™ und Gerichte schauen nun auch
einmal dem Volk aufs Maul und vollstrecken
nicht selten, was des Volkes Stimme ist. Und
nur wer, wie Dostojewski, als Fremder in einer
Mahagonny-Stadt wie Roulettenburg (i. e. das
gute alte Wiesbaden), aus feudal-riickstandigen
Verhéltnissen kommend, den &konomischen
Wirkungsgesetzen ausgesetzt wird, kann sich
wundern.*

V.

Juristen mischen sich in alles ein, sie wissen
schon von Berufs wegen, insofern nicht Lehrern

ganz undhnlich, alles besser. Dennoch habe ich
52 Vgl dazu §§ 704 ff. ZPO, zur eidesstattlichen Versicherung
siehe vor ailem §§ 899 ff.

Vgl. dazu Schatzschneider in MDR (Monatszeitschrift des
deutschen Rechts) 1986, 274; siehe dazu auch Thilo Wei-
chert, in CR (Computer und Recht) 1996, 361 ff.

Fjodor. M. Dostojewski, Briefe, Bd. 1. S. 325, Brief vom
10./22, August 1865 an A.P. Suslowa.
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es gewagt, einen Blick auf eines der Werke des
20. Jahrhunderts zu tun, das dieses, so meine
Uberzeugung, nicht unerheblich zum Ausdruck
bringt und gleichzeitig mitgepragt hat. Ich méch-
te mich aber ganz bescheiden auf den schiichter-
nen Blick des Juristen, der bei seinen Leisten
bleibt, beschranken.

Den mannigfachen Bedeutungsschichten, die
in diesem Werk bereits aufgedeckt und aufge-
blittert worden sind, sollte eine weitere Schicht
hinzugefigt werden. Diese will nicht die Sicht-
weise insgesamt verandern, sondern auf ein an-
deres Prisma nutzbar machen, das in die vorlie-
genden Interpretationsansitze zusétzlich buntes
Licht einlassen konnte.

(Der Autor, Ulrich Fischer, ist als Einzelan-
walt und Fachanwalt fiir Arbeitsrecht in Frank-
Sfurt a. M. tdtig.

Kontakt: u.fischer@ulrichfischer.de)

G Metalf Augsburg

Neuburger Strafle 40
86167 Augsburg
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Fax (G821) 717658



»Das grofle Friedenswerk vollenden®

Lyrik zu Ehren J. W. Stalins
Von Albrecht G6tz von Olenhusen

An lebenden Diktatoren und Diktaturen scheint
es nicht zu mangeln. Umso erstaunlicher, dass ein
vor 50 Jahren verstorbener Diktator einen Gedicht-
band gewidmet erhalt. Piinktlich zum 50. Todes-
tag von J. W. Stalin, am 05. Mérz 2003, ist ein
Druck erschienen: Deutsche Dichter singen ,,Sta-
lin“. Mit Gedichten und Lobpreisungen auf Sta-

Dichtkunst und Sprachpflege Bertolt Brecht: ,,.Den
Unterdriickten von 5 Erdteilen, denen die sich
schon befreit haben, und allen, die fiir den Welt-
frieden kampfen, muf} der Herzschlag gestoppt ha-
ben, als sie horten, Stalin ist tot. Er war die Ver-
korperung ihrer Hoffnung. Aber die geistigen und
materiellen Waffen, die er herstellte, sind da, und

lin figurieren hier u. a. von
Johannes R. Becher iiber
Bertolt Brecht, Peter Hu-
chel, Anna Seghers, Lud-

DEUTSCHE DICHTER

da ist die Lehre, neue her-
zustellen.* Die Zeitschrift
»Sinn und Form* verdf-
fentlichte 1953 eine Rei-

wig Renn, Rudolf Leon- Erich Arend:  Herberc Arens he der Texte und lyrischen
. o .
ha_rd’ _Stephan I__Iermhn’ Johannes R. Becher ~ UweBerger  Bertolt Brecht Auslassunben. Fur_RudOIf
Friedrich Wolf'bis Arnold Leonhard war Stalin 1952
Zwelg Arnold Zweigs Willi Bredel Franz Fthmann ,,der Mann, der uns Men-
Votum aus dem Jahre Louis Fiiraberg SwephanHermlin | gchen frei gemacht zur
1953: ,In der Weltge- Peter Huchel Helmut Kroll Freiheit. / Dieser Mann, /
schichte der Neueren Zeit Keba Willy Layh Josef Wissarionovitsch
konnen wir — nach Lenin . Dshugaschwili, / der grofie
: Rudolf Leonhard Hans Lorbeer . . «
—nur einen Mann nennen, Stalin, / ist unser Freund.
der im Verlauf von 50 Jah- Lori Ludwig Wolfgang Neubaus

ren eine positive Verande- |  pans Marchwitza Ludwig Rean Wie es sich gehort, ist
rung aller menschlichen PaulRilla BemhardSeeger | di€ allerdings in arg hell-
Perspektiven hervorge- . roter Kartonage geheftete,
bracht hat: J. W. Stalin.* Anna Seghers Valrer Stranka Erich Weinert mit ironischer Entlar-
Versammelt sind nicht un- Paul Wiens  Friedrich Wolf  Max Zimmering vungsstrategie veranstal-
bekannte, aber ein wenig Hedda Zinner  Arnold Zweig tete Verdffentlichung ein
vergessene politisch-lyri- Raubdruck. Der 43 Seiten
sche Hymnen von 1937 umfassende Hymnus ent-
bis 1954, Lieder, Kanta- | SIN GEN »S T ALI N « | hilt auch Gedichte aus:

ten, Griile, ein Chor der
Komsomolzen (Franz
Fithmann), ein GruBl an
Stalin (Paul Wiens, Juni 1952). Eine Erklérung
der Deutschen Akademie der Kiinste, vom 06.
Mirz 1953, ziert weitere bedeutende Namen. Es
ist eine Kondolenz-Adresse des Prasidiums der
deutschen an die Moskauer Akademie, mit dem
hehren Geldbnis, in der Arbeit die Lehren Stalins
zu verwirklichen, und ihm, dem Genius des Frie-
dens, die Treue zu halten und sein grofles Frie-
denswerk zu vollenden. Das Mitglied der Sektion

Raubdruck-Einband ,,Deutsche Dichter singen
,Stalin“* mit Stalins Portrait-Zeichnung von Picasso

30

,.Du Weltim Licht™. J. W.
Stalin im Werk deutscher
Schriftsteller. Herausge-
geben von Giinter Caspar, Berlin: Aufbauverlag
1954, zum 75. Geburtstag des ,,giitigen Georgiers®,
wie er in Kreisen von DKP, KAB, KPDAO,
KPDML und anderen etwas angejahrten Splitter-
Gruppen der frithen 70er Jahre dereinst hief3.

Auf dem Umschlag ist ein Bildnis Stalins von
Picasso zu bewundern, 1953 in,,Les lettres fran-
caises” erschienen.



Von der groBen Kunst der Dichterportraits...

Tullie Pericoli: »Die Portrats«

.Die gesammelten Portréts des italienischen Karikaturisten
Tullio Pericoli fiigen sich zu einem Lexikon des beriihmten
Gesichts”, schreibt Robert Gernhardt in einer Rezension.
Das Buch enthdlt 577 Portratzeichnungen in alphabetischer
Reihenfolge, von Achmatova bis Zolla, was nicht mit der
Zahl von 577 Portratierten gleichgesetzt werden darf. Haufig
liefert Pericoli zwei und mehr Versionen eines Dichters — oft
liegen Jahre zwischen den Bldttern. Brecht ist — leider - nur
einmal vertreten...

Broschiirt, 577 S., br., 36,- EUR.

Brecht, gezeichnet 1991 Frisch, gezeichnet 1991 von
von Pericoli Pericoli

»Dichterbilder« von Walter von der Vogelweide bis Elfriede
Jelinek, herausgegeben von Frank Mdbus und Friederike

Schmidt-Mobus

Literatur hat viele Gesichter — und 90 ihrer faszinierendsten zeigt
der Band ,Dichterbilder”: 700 Jahre deutsche Literaturgeschichte
im Portrat, von Walther von der Vogelweide bis Elfriede Jelinek.
Die Kunstwerke sind farbig reproduziert und vielfach in Original-
groRe wiedergegeben; daneben informiert ein Essay iiber Anlass,

Entstehung und Technik des Bildes.
Aufwendig gestalteter Bildband, Ln. geb., 206 Seiten
fiir 49,90 EUR.

Tullio Pericoli

Die Porirdts

Brecht mit Zigarre,
Zeichnung von Gustav Seitz
auf Notenblatt, 1968, aus
Dichterbilder, S. 157

BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136




" Wi illkommen im Brecht-Shop I

Ein sehr schones Bilderbuch
(nicht nur) fiir Erwachsene

Bertolt Brecht »Wenn die Haifische Menschen wiren«

Mit Hlustrationen von Albrecht Bodecker

Die Hlustrationen Albrecht von Bodeckers zu der wunderbaren und
stets wieder aktuellen Parabel Bertolt Brechts iiber das Leben der
groBen und der kleinen Fische im Meer erschienen bereits im Jahr 1991
als Handpressendruck in einer Aufiage von nur 60 Exemplaren. Jetzt ist
es in einer vom Kiinstler v6llig neu gestalteten Ausgabe erschienen.
Albrecht von Bodecker schrieb den Text mit der Feder in seiner unver-
wechselbaren und aus vielen Biichern bekannten Handschrift, die sich
dadurch mit den beriihmten ,,gebrochenen” Linien seiner aquarellierten
Federzeichnungen ergédnzt und verbindet. Sie sind humorvoll-doppelbédig
und regen zum Nachdenken an.

Hatte Bertolt Brecht sich mehr wiinschen kénnen?

Offsetdruck in fiinf Farben auf wertvollem Hahnemiihle-Biittenpapier
(170g/gm), Fadenheftung. 32 Seiten, 21,5 x 21 c¢m; fester Einband mit
farbig bedrucktem Leinenbezug und geprégter Titel- und Riickenzeile.
Die Buntpapiervorsatze wurden ebenso wie der Einband vom Kiinstler
gestaltet. Preis der Normalausgabe nur 19,80 EUR.

Neben der Normalausgabe werden signierte Vorzugsausgaben

angeboten, mit handgefertigtem, illustrierten und handkolorierten
Schmuckschuber sowie einer lose beiliegenden Strichdtzung, die der

Kiinstler ebenfalls einzeln aquarelliert hat (fiir 125,00 EUR).

’VZM\ 9»\, %fw@; Mwaﬁ»\ Wit

BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136 [
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~ Willkommen im Brecht-Shop gl

,Mit den Brecht-Haifisch-Keuner-Zeichnungen steht
Albrecht von Bodecker im Zenit seines Schaffens.”
(Lothar Lang: Marginalien Heft 165, S. 11)
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Bestellfax an
Brecht-Shop
Obstmarkt 11
86152 Augsburg

Titel/Menge/Preis

BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136



L Willkommen im Brecht-Shop

Das Dreigroschenheft-Abonnement

INLANDS-ABO

L3 Hiermitabonniere ich das Dreigroschenheft fiir mindestens 4 Ausgaben {1Jahr) zum Preis von 15 € inkl. Versandkosten,
Das Abonnement verldngert sich automatisch um ein weiteres Jahr (4 Ausgaben), wenn es nicht 2 Monate vor Ablauf
schriftlich gekiindigt wird.
AUSLANDS-ABO

[]  Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft fiir mindestens 4 Ausgaben {1Jahr} zum Preis von 20 € inkl. Versandkosten.
Das Abonnement verldngert sich automatisch um ein weiteres Jahr (4 Ausgaben), wenn es nicht 2 Monate vor Ablauf
schriftlich gekiindigt wird.

NAME / VORNAME

STRASSE / HAUSNUMMER

PLZ / ORT / LAND

E-MAIL / FONE / FAX

o

[CH BEZAHLE MEIN ABONNEMENT BEQUEM UND BARGELDLOS DURCH BANKEINZUG VON MEINEM BANK- /
POSTGIROKONTO {NUR MOGLICH FUR KONTEN, DIE IN DEUTSCHLAND GEFUHRT WERDEN)

KONTO-NUMMER

BLZ
GELDINSTITUT/ ORT
] PERKREDITKARTE (VISA / EUROCARD) GILT FUR ALLE AUSLANDISCHEN ABONNEMENTEN
KREDITKARTENNUMMER
GULTIGKEIT DER KARTE
(0 NACH ERHALT DER RECHNUNG
ICH ERHALTE DAS ERSTE HEFT, WENN DER RECHNUNGSBETRAG ABGEBUCHT BZW. EINGEGANGEN IST.
DATUM / UNTERSCHRIFT

BITTE SCHICKEN SIE MIR FOLGENDE PRAMIE/GESCHENK

a
a
U

BRECHT BE!M PHOTOGRAPHEN
BRECHTS TAGEBUCH Ng 10
SPORT UND POESIE + UBER DIE IRDISCHE LIEBE

BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136



Der private klandestine Raubdruck hat sogar
eine ISB-Nummer, die dem 50. Todestag nume-
risch und natiirlich apokryph angepasst ist: 5-03-
1953, Sorgsam wird auch das Copyright 2003 ver-
merkt und dass alle Rechte an den Texten in der
Zukunft ,,natiirlich bei den jeweiligen Autoren™
verbleiben. Die wenigen verbliebenen Altstalini-
sten werden sich schwer tun, in der bibliophilen
Subkultur Berlins eine Klage zu platzieren.

Bleibt nimlich noch zu vermerken, wer der
heimliche Herausgeber ist, der fur Auswahl,
Druck und Gestaltung verantwortlich zeichnet.
Der Anonymus enthiillt sich — recht passend —
als Rene Gat, was, wenn wir dem Duden glau-
ben diirfen, so viel bedeutet wie ,,Abtriinniger
vom Glauben®. Adresse unbekannt.

Dicser Privatdruck erscheint zum
50. Todestag J. W. Stalins am 5. Mérz 2003
in einer Auflage von 150 Exemplaren.
© 2003 und alle Rechte an den Texten in der Zukunft
verblciben natiirlich bei den jeweiligen Autoren.
Auswahl, Druck und Gestaltung: Rene Gat
ISBN 5-03-1953

Zeichnung des anonymen Herausgebers als .. Rene Gat™

Inwieweit einige der Autoren spéter einen ei-
genen Abfall vom Glauben manifestiert haben,
wird nicht verzeichnet. Jedenfalls ist Ludwig
Renns Wort nicht zu iiberlesen, wonach in tau-
senden von Jahren der Name des Schopfers der
grofen Friedensfront der Welt nicht aus der Ge-
schichte der Vlker verschwinden wird. Auf dem
Riickentitel ist ein Zitat von Martin Walser aus
,,Tod eines Kritikers* zu lesen: ,,Wenn jemand
schon Gedichte schreibe, so diirfe er die auch
gedruckt sehen. Das sei ein Menschenrecht. Ge-
dichte zu schreiben sei sowieso Ausdruck einer
weitreichenden, jedes Mitgefiihl verdienenden
Schwiche. Die kénne, wenn iiberhaupt, dann nur
durch Gedrucktwerden gelindert werden.®

Das Zitat hat, wenn er es denn {iberhaupt emst
gemeint hitte, der grofe national- und geschichts-
bewusste Dichter und Denker Walser wohl kaum
auf dieses scheinbar wohlmeinende Werk gemiinzt.
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(RA Albrecht Goetz von Olenhusen, spezialisiert
auf Urheber-, Arbeits- und Medienrecht. Rechts-
anwalt beim Oberlandesgericht Karlsruhe/Frei-
burg. Dozent an der Journalistenakademie Stutt-
gart. Lehrbeaufiragter an der Hochschule fiir Film
und Fernsehen in Potsdam-Babelsberg. Griinder
des Freiburger Raubdruck-Archivs. Diverse Publi-
kationen u .a. Hg. des ,, Handbuchs der Raubdruk-
ke*. Kontakt: ra.goetz.von.olenhusen@t-online.de)

Mitteilung

In Kiirze erscheint:
MEDIENARBEITSRECHT IM BEREICH
HORFUNK UND FERNSEHEN
Die arbeits- und urheberrechtliche Stellung der
angestellten Mitarbeiter im Rundfunk
Anhang: auf CD ROM tarifliche
Normgrundlagen, insbesondere MTVe
der 6ffentlich-rechtlichen und privaten Sender
in Deutschland, Luxemburg, Osterreich
und der Schweiz
von Dr. jur. Albrecht Gotz v. Olenhusen,
Rechtsanwalt am Land- und Oberlandesgericht
Konstanz: Universititsverlag (uvk) 2004
(zugleich: Diss. jur. Univ. Freiburg i.Br. 2003)
Die Arbeit behandelt erstmals im Gesamtkontext
das Sonderarbeits- und Sonderurheberrecht
der dffentlich-rechtlichen und privaten
Rundfunksender in Deutschland.

Eine kritische Bestandsaufnahme und rechtliche
Strukturanalyse der wesentlichen arbeits-,

tarifvertrags-, vertrags- und urheberrechtlichen
Rechtsfragen. Die Arbeit enthilt neben
Literaturverzeichnis und ausfiihrlichem
Sachregister auch die Normgrundlagen als
Anhang (auf tiber PC ausdruckbarer CD ROM).
Ca. 350 S.
Der Verfasser ist Rechtsanwalt, Publizist auf
verschiedenen Gebieten des Arbeits-
und Medienrechts, Dozent an der Journalisten-
Akademie Stuttgart und Vorstandsmitglied
der LFK Baden-Wiirttemberg in Stuttgart.
Vom gleichen Autor:
Filmarbeitsrecht (1991); Film und Fernsehen,
Komm. und Handbuch mit Vertragsmustern (2001),
Freie Mitarbeit in den Medien (2002)




Werkstattbericht Brecht-Handbuch

Von Jan Knopf

Mit dem im September 2003 erschienen Band
5, der eine Chronik, wenige Materialien und die
Register enthilt, ist das neue Brecht-Handbuch
in fiinf Banden nach knapp viereinhalb Jahren
Arbeit mit insgesamt ca. 2500 Seiten im Lexi-
kon-Format abgeschlossen worden: Im Mai 1999
gaben der Beirat und der Verlag nach der legen-
dédren Tagung in Karlsruhe griines Licht flir die
Ausarbeitung der iiber 250 monografisch ange-
legten Artikel. Freilich ging diesem Zeitraum
noch ein weiteres Jahr voraus, in dem Brigitte
Bergheim, die damalige Redakteurin, und ich erst
einmal das Konzept sowie die — fiir die Vertrage
verbindlichen — Leit/inien fiir die Autorinnen und
Autoren erarbeiten mussten. Mit diesen, Konzept
und Leitlinien, waren wiederum die Gutachter
und der Vorstand der Fritz-Thyssen-Stiftung,
ohne deren Finanzierung das Unternehmen nicht
zu realisieren gewesen wire, von der Haltbar-
keit und Durchfithrbarkeit des Projekts zu tiber-
zeugen. Nach zirka einem halben Jahr, das zwi-
schen Antragstellung und Bewilligung verging,
konnten wir dann die Konferenz in Karlsruhe
einberufen. Auf ihr mussten wir damals noch
weitere 16 Brecht-Forscher (endgiiltig 14 Bei-

ratsmitglieder) fiir unser Projekt gewinnen. Um
dies leisten zu kénnen, waren nicht nur der Auf-
bau der einzelnen Artikel (fiir jeden Band natiir-
lich modifiziert), der >Stil<, die Textgrundlagen
etc. festzulegen, sondern auch die Auswahl der-
jenigen Werke, die mit Einzel-Artikeln zu be-
rlicksichtigen waren, sowie die Umfinge aller
Artikel zu bestimmen, und natlirlich hatten wir
Musterartikel vorgelegt, an denen der Beirat die
Durchfiihrbarkeit des Unternehmens kritisch
tiberprifen konnte.

Eine Frage war grundsétzlich zu kldren, die —
zugegeben — von Brigitte Bergheim und mir schon
vorab in die von uns gewlinschten Bahnen gelenkt
war, insofern wir sie bereits im Antrag an die Fritz-
Thyssen-Stiftung vorentschieden hatten, namlich
die Frage, nach welcher Ausgabe bzw. welchen
Ausgaben zitiert werden sollte. Zu erwégen war,
die Texte Brechts nach der WA (Werkausgabe
Edition Suhrkamp), der bisher am weitesten ver-
breiteten Brecht-Ausgabe (allein im Taschenbuch
iiber 140000), und nach der GBA (Grofie kom-
mentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe)
nachzuweisen. Die Entscheidung, nur nach der

Bestellen Sie das Brecht-Handbuch
in 5 Binden im Brecht-Shop
Telefon: (+49) 821 /51 88 04,

Fax: (+49) 821 /39 136

» Knopf (Hrsg.)

Brecht-Handbuch

Band 1: Stiicke

2001. 678 S. Geb. m. SU, EUR 79,90
ISBN 3-476-01829-6

Band 2: Gedichte
2001. 511 S. Geb. m. SU, EUR 74,90
ISBN 3-476-01830-X

Band 3: Prosa, Filme, Drehbiicher

2002:522 S. Geb. m. SU, EUR 74,90
ISBN 3-476-01831-8

Register; Chronil;
Materialien

TR

+ Band 4: Schriften, Journale, Briefe
2003. 552 S. Geb. m. SU, EUR 74,95
ISBN 3-476-01832-6

» Band 5: Register, Chronik, Materialien
2003. 239 S. Geb. m. SU, EUR 39,95
ISBN 3-476-01833-4
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GBA zu zitieren, auch wenn dies méglicherweise
nicht benutzerfreundlich sein mag, fiel uns —und
dann auch dem Beirat — nicht schwer, weil es nicht
der Sinn eines neuen Handbuchs sein kann und
darf, alten Ballast weiterhin mitzuschleppen. Die
WA — wie auch die auf ihr basierenden oder ihr
vorangehenden Gesamtausgaben und Einzeledi-
tionen — sind mit der GBA grundsétzlich tiberholt
und wissenschaftlich nicht mehr brauchbar. Bei
aller berechtigten Kritik an der GBA — immerhin
waren im Register-Band (erschienen 2000) nicht
wenige Fehler etc. zu berichtigen — kann seridse
Forschung tiber diesen Tatbestand nicht mehr hin-
weg gehen, und auch deshalb haben wir darauf
bestanden, dass alle Fehler, Mingel, Fehlentschei-
dungen der GBA in den Artikeln des neuen
Brecht-Handbuchs unmissverstandlich herausge-
arbeitet werden — was, wie uns die Kritik ein we-
nig erstaunt bescheinigte, auch geschehen ist. Die
Brecht-Forschung muss sich nun einmal daran
gewdhnen, dass mit der GBA ein v6llig neuer
Forschungsstand vorliegt, den sie nicht weiterhin
ignorieren kann (mit der jetzt vorliegenden Son-
derausgabe ist die GBA nun endlich auch fiir
Hochschulprofessoren erschwinglich geworden).

Sie suchen Bucher von Brecht?
Wir haben fast alle Bicher vorrétig -

auch vergriffene Raritéten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel?
Wie wdre es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert? Oder vielleicht einem T-Shirt?

Hinzu kam, dass die Artikel des Handbuchs
mit den Kommentaren der GBA abgestimmt
werden mussten. Es wire unsinnig gewesen, die
Informationen der Kommentare zu wiederholen
oder gar abzuschreiben. Im Gegenteil konnten
unsere Artikel von dieser Informationen entla-
stet und stattdessen fiir die Darstellung neuer
Werkaspekte genutzt werden (was denn — obwohl
in Band 1 ausfiihrlich erldutert — ein Teil der
Kritik mal wieder geflissentlich tibersehen hat).
So haben wir z.B. bei den Stiicken auf eine aus-
fihrliche oder gar liickenlose Auflistung und
Beschreibung der Auffithrungen zu Brechts Leb-
zeiten verzichtet, weil sie in den Kommentaren
der GBA (weitgehend) geleistet sind. Stattdes-
sen war Raum gewonnen fur eine (notwendiger
Weise nicht vollstindige) Dokumentation neue-
rer und neuester Auffithrungen, die in der GBA
nicht vorkommen (und laut Editionsprinzipien
nicht vorkommen durften). Auch — um ein wei-
teres Beispiel zu nennen —konnten die Abschnitte
iiber die Entstehung eines Werks auf ein Mini-
mum reduziert werden. Die Forschung muss sich
endlich daran gewdhnen, die GBA und das Hand-
buch parallel zu benutzen.

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.
Online: http://www.brechtshop.de

Obstmarkt 11 = 86152 Augsburg
Tel.: 08 21 /51 88 04 « Fax: 08 21 /39 1 36
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Analoges — wie fiir die Nicht-Berticksichti-
gung der WA — galt natiirlich auch fiir das alte
Brecht-Handbuch: Es basiert auf eben den Werk-
ausgaben, welche die (vor allem Zsthetische)
Eigenart des Brecht’schen Werks verstellt und
dadurch teilweise zu eklatanten Missverstandnis-
sen sowie Missdeutungen gefiihrt haben. Und da
der Herausgeber des neuen mit dem Verfasser
des alten Handbuchs identisch ist, konnte es nicht
angehen, Auseinandersetzungen zwischen den
Handbiichern zu fithren. Da das alte Handbuch
ohnehin hemmungslos —und hiufig ohne Anga-
be der Quelle —ausgeschlachtet worden ist (auch
um mich zu schlachten), fiel es mir tiberhaupt
nicht schwer, das alte Handbuch zur beliebigen
Disposition zu stellen. Zitiert werden durfte es
laut Leitlinien nicht mehr — und geschah dies
dennoch (manche Beitréger hatten die Leitl/inien
offenbar nicht gelesen), habe ich als Herausge-
ber entschieden auf die Einhaltung der Abma-
chungen bestanden oder zur Not auch die Ver-
trage geklindigt.

Die Entscheidung fiir einen grundsitzlichen
>Schnitt< fiel auch deshalb umso leichter, weil
mit Werner Hecht ein Herausgeber und Bandbe-
arbeiter an der GBA titig geworden war, der z.B.
schon die Schriften in der WA ediert hatte. Da
fiir die GBA grundsitzlich andere und neue Edi-
tions-Richtlinien galten, mussten auch die An-
ordnung und Textdarbietung in der GBA vollig
anders ausfallen, was dem Editor Hecht in Per-
sonalunion durchaus keine schlaflosen Nichte
bereitet hat: Die Sachlage galt und nicht der
Waunsch nach moglichst >schénen< Texten.

Handbiticher sind keine Aufsatzsammlungen,
auch wenn es — wie mir auf der Vorstellung der
Sonderausgabe der GBA und des neuen Hand-
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buchs am 21. September 2003 hinterbracht wur-
de — Brecht-Forscher geben soll, die da anderer
Meinung sind (sie sollten ihre Eignung zum Fach
einer Revision unterziehen). Handbiicher miis-
sen alle wesentlichen Aspekte des Werks sowie
die wichtigen Werke selbst so vorstellen, dass
eine umfassende Information der geneigten Le-
serinnen tber das gesamte Werk und allen sei-
nen Facetten gewdhrleistet ist. Das gilt sowohl
fiir die Auswahl und Abfolge der einzelnen Ar-
tikel pro Band als auch fiir den Aufbau und die
Inhalte der einzelnen Artikel selbst. Jegliche
Beliebigkeit, wie sie fiir Aufsatzsammlungen zu
gelten pflegt, wire der Tod eines Handbuchs.
Was alles vom Herausgeber und der Redaktion
zu leisten war, schldgt sich in der ABB —und kann
dort jederzeit eingesehen werden — allein in der
Masse des Materials nieder (wobei wir alle miind-
lichen und fernmtindlichen Auseinandersetzungen
einfach mal vergessen). Fiir die verschiedenen
>Fassungen< der uns angebotenen Artikel haben
wir zwolf prall gefiillte Aktenordner bendtigt,
davon allein fiir Band 1 (Stiicke) sechs; spiter
weniger, weil wir — nach den Erfahrungen mit
Band 1 — fur die weiteren Binde hiufig auf Aus-
drucke verzichtet und die Korrekturprogramme
ausgeschaltet haben. Die Bemithungen, unseren
Autorinnen und Autoren klar zu machen, dass ihre
eingereichten Artikel im Sinn der Konzeption teil-
weise nachhaltiger Uberarbeitungen bedurften,
schldgt sich in weiteren 14 Aktenordnern nieder
(diese allein konnten einen wiirdigen Band 6 des
Handbuchs abgeben, aus dem die Brecht-For-
schung viel lernen und mit dem sie auch viel Spaf3
haben kénnte). Vier potenziellen Beitrdgem habe
ich die Vertrdge vollstandig gekiindigt, auch in
Fillen, in denen sie >geliefert< hatten (weil die
Bereitschaft zur Uberarbeitung nicht gegeben war
oder die Uberarbeitungen nicht akzeptiert werden



konnten). Die Beitrdge, die Ana Kugli (8) und
Joachim Lucchesi (6) verfasst haben (auBer drei
Artikeln), sowie alle Artikel, die ich geschrieben
habe (iiber 25), waren vertraglich an andere Bei-
trager vergeben (eigentlich hatte ich es vorgehabt,
iiberhaupt keinen Artikel zu schreiben); die Bei-
trage waren aber entweder nicht geliefert worden
oder inakzeptabel. Bei Handbiichern ist es nun ein-
mal so, dass es keine Liicken geben darf, ohne
das Genre grundsétzlich in Frage zu stellen. Und
es ist die Pflicht des Herausgebers, alle Artikel
auf ihre Tauglichkeit zu tiberpriifen, sie notfalls
selbst zu Uberarbeiten oder eben ganz selbst zu
schreiben. Sind die Ergebnisse denn erst einmal
zwischen den Buchdeckeln verpackt, mag es sein,
dass sie wie eine lockere Aufsatzsammlung er-
scheinen, das heifit, dass ihnen offenbar die
Schwierigkeiten, sie dorthin zu verfrachten, nicht
mehr anzusehen sind. Was will ich mehr?

P.S.: Unser Handbuch zeigt Brecht als Spie-
ler, der der Uberzeugung war, dass weniger als

alles andere Vergniigungen eine Verteidigung
brauchen. Zu verabschieden waren die ideologi-
schen Debatten, die Glaubens- und Weltanschau-
ungsbekenntnisse sowie die >Entwicklungen<
woher und wohin auch immer (Brecht lebte in
finsteren Zeiten und hitte sich gern ein wenig
freier >entwickelt<, als ihm mé&glich war). Auch
wenn es mir noch niemand abnehmen will:
Brecht war kein Marxist. Mit Ideologie (welcher
auch immer) kann man nun einmal keine haltba-
ren Kunstwerke schreiben und leben. Und prin-
zipiell gilt: Es ist alles nicht so ernst gemeint.

(Jan Knopf, Professor am Institut fiir Litera-
turwissenschaft an der Uni Karlsruhe, Leiter der
Arbeitsstelle Bertolt Brecht (ABB) in Karlsruhe,
Mitherausgeber der ,, Groffen kommentierten
Berliner und Frankfurter Ausgabe (GBA) der
Werke Brechts in 30 Bdnden ', Herausgeber der
Brecht-Handbuches in 5 Béinden, diverse Publi-
kationen zu Brecht. Kontakt: ef0]@rz.uni-
karlsruhe.de)

Universitét Karlsruhe (TH)
Arbeitsstelle Bertolt Brecht (ABB)
am Institut fiir Literaturwissenschaft

Kollegium am Schloss, Bau II
D-76128 Karlsruhe

Mlttellung der Arbeitsstelle Bertolt Brecht
ML amms

Jan Knopf (rechts) und Joachim Lucchesi (Mitte) mit Lucia Ferroni, Eva Betz,
Ana Kugli, Anja Ziegler, Denise Kratzmeier, Katrin Vogt (v. r. n. 1.), 2003

Die Arbeitsstelle Bertolt Brecht in Karlsruhe ist umgezogen. Ab sofort ist die neue Adresse giiltig:

Tel.: (+49) 721 / 608-2644
Fax.: (+49) 721 / 608-8082
Web: www.uni-karlsruhe.de/~Brecht




Der Gute Mensch von Sezuan strahlt in Stockholm

Von Fritz Joachim Sauer

Die Kritiker unterschieden sich in ihrer Begei-
sterung nur verbaliter, die Zuschauer verlieflen
erleuchtet (nicht nur im Hinblick auf eine pene-
trant graue Jahreszeit) das Stockholmer Stads-
teater, nachdem sie die dreieinhalbstiindige Auf-
fiihrung vom Guten Menschen von Sezuan in der
Inszenierung von Linus
Tunstrém genossen hat-
ten. Die Befiirchtungen,
es kdnnte sich das ab-
spielen, woriiber es im
letzten Dreigroschenheft
(4/2003) Andeutungen
gab, ndmlich eine Kon-
troverse zwischen einem
eigenwilligen Regisseur
und den Gralshiitern,
sprich Brecht-Erben,
diirften sich nicht be-
wahrheiten! Wir waren
Zeugen einer Brecht-ge-
rechten, aber doch auch sehr unterhaltsamen In-
terpretation des Parabelstiickes iiber die Bedingt-
heit des Guten in einer Welt, die, so wie sie ist,
dieses ohne Zugabe des Bosen nicht zuldsst. Eine
Darbietung, die man als postepisches Theater be-
zeichnen méchte, das ohne dialektische Zwick-
miihle auskommt, sondern eine szenische Utopie
gestaltet, da Brecht in unserer Zeit tiber sich hin-
aus weitergefiihrt werden muss! Dies der Gesamt-
eindruck, zusammensetzt aus einer Reihe folge-
richtig realisierter Bauteile: der gewi#hlte gesell-
schaftliche Spielrahmen, das Biihnenbild, die
Maske, die Choreografie, die hochrangigen Lei-
stungen der Darsteller und Darstellerinnen und die
das alles umfassende Stringenz der Regie. Was
steckt im Konzept dieser erfolgreichen Bithnen-
wirklichkeit? Ein Interview mit dem Regisseur
Linus Tunstrém gibt Hinweise:

Am Selbstreferentiellen des inszenatorischen
Umganges mit Brecht- Stiicken, woriiber z.B.
Regisseur Leander HauBmann gemeint hat, seine

Cilla Thorell (Shen Te/Shui Ta) und Magnus Krapper
(Flieger Yang Sun) in der Stockholmer Inszenierung Der
gute Mesnsch von Sezuan, Foto: Lesley Leslie-Spinks
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Stiicke seien bereits Inszenierungen®, bei diesen
(...) gibt es ,keine grofe Interpretationsbreite.
Wire die beabsichtigte Emeuerung gescheitert,
hatte der Regisseur nicht diese Hypothek beiseite
geschoben, um unbelastet ans Werk zu gehen .Ge-
fragt, ob er sich um Brechts Theatertheorien ge-
kiimmert habe, meinte
Linus Tunstrom (Jahr-
gang 1969), dass er da-
flir zu jung wire. Vieles
was Brecht und dessen
Junger gelehrt hitten,
gehore ja auch langst zur
Theatertradition der
Moderne. Stattdessen ist
| er und seine exzellente
Bithnenbildnerin Ulla
Kassius in Shen Te’s
Heimatland gereist. Wer
das heutige China be-
sucht hat, kann bezeu-
gen, dass es kaum jemals einen besseren Aus-
gangspunkt fur eine Neuinterpretation des Stiik-
kes abgegeben haben kann, denn der Ubergang
von der sozialistischen Planwirtschaft zur kapita-
listischen Marktwirtschaft dort ,,Zerri mich wie
ein Blitz in zwei Hilften®, wie Shen Te’s Offen-
barungseid am Schluss lautet. Aber solange die
ideologische Diktatur weiter besteht, kénnen die
.erleuchteten” Abgesandten des Parteiapparates
die Bevolkerung mit ihren Geboten behelligen.

Tunstrém hat die Handlung jedoch in eine fik-
tive Region zwischen China, Russland und Schwe-
den verlegt. In Russland herrsche nach Einfiih-
rung der Marktwirtschaft Hunger, welcher die
Triebkraft hinter dem Handeln der Personen sei.
In Schweden gibe es zwar keinen Hunger, hier
handle es sich eher um mentale Bediirfnisse. In
China werde die Gesellschaft weiterhin totalitir
gelenkt, erldutert er grundlegende Ziige seiner
Biihnenintention. Unverkennbar ist allerdings,
dass zu der kontrastreichen Wirksamkeit, welche



die ganz Auffithrung durchzieht, die Peking-Oper
mit der ihr eigenen, stilisierten Mischkunst sowie
auch Eindriicke aus der schibigen Alltaglichkeit
im heutigen Reich der Mitte beigetragen haben.
Der Bithnenraum ist, mindestens das sei gesagt,
doppelbddig gestaltet, mit einer Szene, die durch
weitere Szenen verldngert wird: Ein tristes ,, Volks-
kulturhaus® mit einer Kantine, in welcher die
Schauspieler zwischen ihren
Auftritten Platz nehmen, in

direktem Anschluss an das |
Publikum. Dann, mit an-
spruchloser Drapierung wie
bei einer Wanderbiihne, der
Spielplatz, in dessen Hinter-
grund, nach dem Wegfall
grauer Winde samtliche Re-
quisiten des Abends ausge-
stellt sind. Auf diese hinter-
grindige Weise hilt die Auf-
fithrung an Brechts Grund-
konzept fest, durch welches
die Zuschauer dran gehindert
werden, sich illusorischem
Erleben hinzugeben. Publikum und Theater wer-
den auf sehr vergniigsame Art einander nahe ge-
bracht, was sich als optimale Moglichkeit erweist,
die Theaterbesucher mit dem gesellschaftlichen
Anliegen des Verfassers zu konfrontieren. Nicht
zuletzt natiirlich dank vorziiglicher Leistungen
samtlicher Schauspieler wie auch ihrer einfalls-
reichen Rolleninterpretationen, wobei der Regis-
seur das letzte Wort behielt. Die Nihe zu Formen
der Slapstick-Komik ist in der serigsen Substanz
des Stiickes gegriindet. Mit den drei Brecht-Got-
tern — Lars Goran Persson, Ulf Eklund, Robert
Panzenbock — in lumpigen Kostiimen darf man
Mitleid haben. Thr ladiertes, heruntergekommenes
Aussehen, voller Blessuren und Veilchen unterm
Auge, bewirkt nicht nur einen urkomischen Kon-
trast zur uniformen Secondhand-Ausstattung des
Biithnenvolkes. Die Emanzipation von ihrem un-
moglichen Auftrag erreichen sie auf je eigene Art,
auch durch sexuelle Grenziiberschreitung oder als
Pausenclown. Mit einer wild getanzten Rock-"n’-
Roll-Einlage werden die Erwartungen des zuriick-
kehrenden Publikums auf einen neuen Hohepunkt
getrieben. Die Verwandlung der gutherzigen Pro-
stituierten Shen Te in den hartherzigen Geschifts-
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mann, ihren Vetter Shui Ta, gelingt der jungen
Cilla Thorell iiberzeugend und ohne gré8eren du-
Beren und stimmlichen Aufwand, die dunklen,
grofen Augen stindig fragend hinter der Halbmas-
ke (als der Vetter). In beiden Rollen verbleibt sie
mit sich selbst identisch, Geschlechtsmerkmale
sind hier nicht von primédrem Interesse. So ist auch
der Méchtegern-Flieger Yang Sun, ihr Verlobter,

Ensemblebild, Foto: Lesley Leslie-Spinks

in der Gestaltung von Magnus Krepper, eher ein
armer Tropf als ein berechnender Macho. Die
Kunst des Uberlebens verkérpert auf robuste Wei-
se Leif Andreés Wasserverkdufer Wang. Das Gan-
ze untermalt von der neu komponierten, zeitin-
spirierten Musik Rikard Borggérds, welche die
Melodik Pauls Dessaus abloste. Das Wichtigste
sei, so Tunstrom, was die Musik ausdriicke. Brecht
wolle unterhalten, dazu bedurfte es eines ,,offe-
nen mentalen Raumes, zu welchem das Theater
einlade” und in welchem sich standig etwas zu-
trage. ,,Der Vorhang zu und alle Fragen offen
heiflt es im Epilog. Am Ende dieser tourneever-
ddchtigen Auffilhrung war es, als konne dieser
Vorhang niemals fallen. ..

(Fritz Joachim Sauer ist seit vielen Jahren
Dozent fiir Deutsch in Schweden [Schwerpunkt:
Landeskunde, Literatur, Wirtschaftsdeutsch] in
Nordeuropa [Finnland, Schweden], schreibt in
deutschsprachigen Medien iiber Kulturereignisse
in Schweden und in schwedischen Zeitungen iiber
solche in Deutschiand. Ubersetzer. Kontakt:
fritz.sauer@tyska.uu.se)



Bertolt Brecht aus ruminischer Sicht
Von Alexander Ronay

Baal in der Inszenierung des ,, Teatrul Mic™ 2002 in Bukarest

In den letzten Jahren hat es eine interessante
Brecht-Rezeption auf den Biihnen Ruminiens ge-
geben. Von 1996 bis heute wurden sieben Brecht-
Auffithrungen inszeniert. Die meisten haben in
Bukarest stattgefunden. Im Besonderen wurden
Die Dreigroschenoper, Mutter Courage und 2002
Baal gespielt. Leider fehlte das Interesse an wei-
terer Jugenddramatik sowie an den Lehrsticken.
Die meistgespielten Stiicke waren in der laufen-
den Saison des Jahres 1996 und 1997 Die Drei-
groschenoper (R. Dumitru Lazar Fulga — 1996 —
und R. Beatrice Bleont — 1997) und 1995 Arturo
Ui (R. Dinu Manolache). Bei beiden Stiicken trat
als Regiekonzeption ein schwaches Interesse fiir
die Brechtschen Begriffe tiber die epische Oper
in den Vordergrund. Deshalb wurde ihre Beach-
tung nicht auf den Stil des Spieles gerichtet, der
das Leben zeigt. Die Bithne war fiir die Regisseu-
re nur ein Verschonerungsmittel des Lebens. Dar-
um bat zwar auch das Publikum. Die Musik in

der Dreigroschenoper z.B. als Unterbrechung der
Handlung, als Gedankenstof} hitte vor dem Zu-
schauer in Bukarest nach der Wende keinen Er-
folg gehabt. Da das Publikum mit der Kunst an
sich vertraut war, war es nicht bereit, sich von der
Biihne ,unterhalten” zu lassen. Es war schwer,
den Erwartungshorizont des Publikums zu erfiil-
len. Denn dieses Publikum wartete auf ein Illusi-
onstheater sowie allgemein auf eine fiktionale
Handlung auf der Biihne. Das Repertoire wurde
auch oftmals von Ausfliigen in die Klassik von
Ion Luca Caragiale oder in die Moderne von Eu-
gen lonesco geprégt. Die hdufigste verwendete
Brechtsche Formel des epischen Theaters hatte es
vor den Zuschauern sehr schwer. Deswegen war
die bemerkenswerte Auffihrung der Dreigro-
schenoper zwei Jahre lang im Theater Odeon in
Bukarest présent. Beatrice Bleonts Regiearbeit
war ein Erfolg, weil sie nur eine szenische-musi-
kalische Phantasie {iber die kleinen oder grofen



Die Dreigroschenoper im Theater ,Odeon™ 1997 in
Bukarest

,.Haifische® inszeniert hat, die sich in der mensch-
lichen Misere wohl verschlingen. Die schwache
Moralitdt der Gesellschaft hat die Neugierde des
Publikums hervorgerufen. Im Erwartungshorizont
stand eine Idee uber die grausame, emporkom-
mende und arrivierende Gesellschaft, die nach der
Wende in der Lage gewesen wire, die Werte ei-
ner alten Tradition zu fressen. Der Gefahr der
Gaunerei, Dieberei, Betriigerei als ein tiefes Dra-
ma in der Gesellschaft nach der Wende wurde von
Beatrice Bleont durch eine Komddie parodiert und
von den Schauspielern Claudiu Bleont, Radu Pa-
namarenco oder Irina Mazanitis interpretiert.
Brecht war im Tanz, Ballett und in luxuriésen Ko-
stiimen unbemerkt verschwunden, ohne Verstind-
nis zu zeigen, dass die Welt der Biihne die Wirk-
lichkeit wire.

Ein anderes ,,Musical® war auch Arfuro Ui im
Theater fur Studenten Cassandra in Bukarest.
Der Musik, der Pantomime, dem vortragenden
Gedicht hat der Regisseur Dinu Manolache Vor-
rang gegeben. Die Studenten-Schauspieler zeig-
ten keine Anlehnung an die Brechtschen Modell-
inszenierungen.

Im Jahre 1999 hat die Regisseurin Catalina Bu-
zoianu Mutter Courage im Theater Lucia Sturd-
za Bulandra in Bukarest aufgefiihrt. Die ausge-
zeichnete Schauspielerin Mariana Mihut hat die
Hauptfigur interpretiert, deren miitterliche Instink-
te untriiglich waren. Der Tod der Kinder verschiirft
der Courage die Menschlichkeit. Sie ist kein Op-
fer des Krieges mehr, sondern ein Opfer der miit-
terlichen Liebe. Thre Hoffnung wire es, nachdem
sie das Wiegenlied gesungen hat, sich selbst durch
die Liebe fur die Kinder zu entdecken. Das Leben
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blieb fiir sie eine Illusion, wurde eine Station zum
Tod. Die Sehnsucht nach den Kindern wurde die
wichtigste Aktion ihres Lebens. In der Volkskul-
tur Rumainiens hat die Sehnsucht eine sehr emo-
tionale, expressive Grundbedeutung. Die Schau-
spielerin Mariana Mihut hat dem Zuschauer eine
Courage gezeigt, die ihre Sentimentalitét nicht ver-
meiden konnte, weil sie Mutter war. Sie verzich-
tete nicht auf Einfithlung. Ihr Wiegenlied wie ein
Wehgesang, eine Erinnerung an ihre Kinder und
hatte trotzdem eine Vernunft: Das Publikum mus-
ste verstehen, wie es den Sinn des Todes denken
sollte. Er sollte eine Alternative des ewigen Le-
bens sein.

Im Jahre 2002 hat Dragos Galgotiu das Stiick
Baal im Tetru Mic in Bukarest inszeniert. Die
Auffithrung war die erste in Ruménien. Cristian
lacob hat ,,Baal“ gespielt. Ein Anarchist in einer
neuen biirgerlichen Geselischaft, die er wider-
spriichlich zu poetisieren versuchte. Er verstand
nichts von den Menschen. Er lebte in einer einge-
bildeten Welt und fordert die Wirklichkeit her-
aus. Er hat auch seinen ,,weiflen Mutterschof3“ ver-
gessen, in dem er geboren wurde und der auf thn
keine Anziehung mehr ausubt. Cristian Iacob
wollte uns beweisen, dass Baal ein einsamer und
ungliicklicher Dichter war, ein Opfer der Gesell-
schaft. Aber er fiihlte sich wohl in seiner Verkom-
menheit, weil er nicht leiden oder lieben musste.
Die einzige Wirklichkeit war fiir ihn nur das illu-
sorische Spiel auf der Bithne. Und Cristian lacob
zeigte das ausgezeichnet.

AufBer dem Suchen der Regisseure nach neuen
spielerischen Interpretationen des Brechtschen
Theaters gibt es auch schriftliche Beitrage der Re-
cherchen. 2002 ist das Buch Bertolt Brecht und
die Welt des epischen Theaters (Libra Verlag
Bukarest) von Alexander Ronay erschienen. Fiir
den Verfasser bedeutet das Brecht-Theater eine
Einheit zwischen Verfremdung und Einflihlung.
Gerade darin besteht die Aktualitdt des Brecht-
schen Werkes. Der Autor ist damit bemiiht, das
Brechtsche Konglomerat widerspriichlicher Ziige
im Vergleich mit der Weltliteratur zu beweisen
und in den elf ,,Stationen® versucht er, den Leser
von dieser These zu tiberzeugen.

In den Zeitschriften der Germanisten Rumi-
niens (1998-2003) verdffentlicht Alexander
Ronay mehrere Beitrdge tiber die Brecht-Rezep-



tion in Ruménien, iiber die Dramaturgie Brechts,
seine Begriffe und Probleme der Brechtschen As-
thetikauffassungen.

2003 hat Udo-Peter Wagner seine Dissertati-
on mit dem Thema Zur Rezeption des litera-
rischen Werkes von Bertolt Brecht in Ruma-
nien an der Fakultdt fur Philologie und Biih-
nenkiinste in Hermannstadt vorgestellt. Sein Be-
trag ist in funf Kapitel eingeteilt und er folgt
im Wesentlichen der Etappe vom Ausbruch des
zweiten Weltkrieges bis zum Tod Brechts, der
aufsteigenden Linie, der fallenden Li-
nie (1989) sowie der Aufgipfelung der
Rezeption bis heute.

Alle diese Bemithungen beweisen,
dass die lebendigen Diskussionen tiber die ge-
genwirtige Brecht-Rezeption auch im interna-
tionalen Rahmen stattfinden kdnnen.

(Zum Autor: Alexander Ronay ist Deutschlek-
tor an der Universitdt ,, Politehnika* sowie an

der Musikuniversitdit
in Bukarest/Rumdni-
en. Ubersetzer von
deutscher Literatur
in die rumdnische
Sprache. Publikatio-
nen: , Brecht und die
Welt des epischen
Theaters ", mehrere
wissenschaftliche
Beitriige iiber Brecht
in der Zeitschrift fiir
Germanisten Rumd-
niens. In Vorberei-
tung: Buch iiber
. Postexpressionis-
mus bei Brecht* so-
wie eine Brecht-Mo-
nographie. Kontakt: ronay_al@pcnet.ro)

Alexander Ronay, ,.Bertolt
Brecht und die Welt des
epischen Theaters™, Bukarest,
2002

Antwort auf einen Leserbrief
Von Klaus-Dieter Krabiel

Am 18. Mai 2003 sandte mir Gerd Koch einen
Brief, in dem er sich {iber einige Bemerkungen in
meinem Beitrag Spieltypus Lehrstiick. Eine Re-
plik (Dreigroschenheft 2/2003) beklagte. Ich habe
sein Schreiben am 10. Juni beantwortet. Dass Herr
Koch seinen Brief publizieren wiirde, wie inzwi-
schen im Dreigroschenheft 4/2003 geschehen
(wogegen nichts einzuwenden ist), war mir nicht
bewusst. Da sein Schreiben nun vorliegt, scheint
die Mitteilung meiner Antwort sinnvoll. Sie war
an Gerd Koch personlich gerichtet. Um den Brief
fiir Leser verstindlich zu machen, mussten einige
Zitate erginzt und Quellenangaben vervollstin-
digt werden. Ansonsten entspricht die Wiederga-
be, von geringfligigen Korrekturen abgesehen,
meinem Schreiben vom 10. Juni 2003.

Zur Definition des Spieltypus Lehrstiick und zu
der von Brecht konsequent durchgehaltenen Un-
terscheidung von Lehrstiick und Theater, die An-
lass der Kontroverse waren, sei auf die einschlagi-
gen Artikel in dem von Jan Knopf herausgegebe-
nen neuen Brecht-Handbuch verwiesen. Vor allem
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im Artikel Zu Lehrstiick und , Theorie der Pddago-
gien’ in Band 4 (Schrifien, Journale, Briefe. Stutt-
gart, Weimar 2003, S. 65-89) wird der Spieltypus
auf breiter Textbasis und mit der notwendigen Dif-
ferenziertheit zur Darstellung gebracht.

Lieber Herr Koch,

endlich finde ich Zeit, mich zu Threm Leser-
brief vom 18. Mai zu dufiern. Vielen Dank zu-
nichst, auch fiir das interessante Heft 42 der
Korrespondenzen. Ein ,Leserbrief* zeigt ja im-
merhin, dass gelesen worden ist, und was
kann sich ein Schreibender mehr wiinschen, als
dass gelesen wird, was er schreibt?

Sie nehmen Anstol an meinen Bemerkungen
tiber die Anfange der ,Gesellschaft fiir Theater-
piddagogik’ und der Korrespondenzen. Diese
Bemerkungen fallen zwangsldufig sehr knapp
aus, denn im Kontext der Replik, aus der Sie zi-
tieren, haben sie eine bestimmte Funktion: Sie
beschreiben lediglich eine Gruppierung, die die
Lehrstiickdiskussion damals beherrschte. Selbst-



versténdlich war es an dieser Stelle nicht mog-
lich, die Bedeutung und die Leistungen der Ge-
sellschaft und der Zeitschrift darzustellen. Dass
sich in den Korrespondenzen inzwischen ,.ein
weites Theater- und Piddagogik-Verstandnis®
zeigt und ,.ein sehr eigenstandiger theaterpadago-
gischer Diskurs entwickelt hat, wie Sie schrei-
ben, daran habe ich keinen Zweifel.

Die Tatsache, dass es die Spieltheorie und die
praktischen Aktivitdten Reiner Steinwegs waren,
die den AnstoB zur Grindung der Gesellschaft
und ihrer Zeitschrift gaben, dass beide ,,die Pro-
pagierung der theaterpddagogischen Theorie
Steinwegs™ betrieben (so meine Formulierung im
Dreigroschenheft 2/2003, S. 18), kann man heu-
te vielleicht herunterspielen, aber kaum leugnen.
Wenn es hierfiir eines Belegs bediirfte, im Edito-
rial von Heft 19/20/21 (1994) der Korresponden-
zen wire er zu finden. Die im Jahre 1981 gegriin-
dete ,Gesellschaft fiir Theaterpddagogik’, ,,zu
deren Griindungsmitgliedern auch Steinweg ge-
hort*, konzentrierte sich ,,besonders auf Brechts
Lehrstiicke als politisch-padagogische Methode®,
liest man dort (S. 3). Sie veranstaltete Seminare
und Workshops, ,.anfangs ausschlielich zum
Lehrstiick, spéter auch zu anderen theaterpddago-
gischen Ansdtzen®; hier ,,wurden besonders in-
tensiv praktische Erfahrungen mit dem Lehrstiick
gemacht, hier vor allem wurde die neuere Lehr-
stiick-Praxis erprobt” (ebd.). Auch der urspriing-
liche Untertitel der Zeitschrift Korrespondenzen:
Lehrstiick ... Theater ... Pddagogik ..., den Sie
heute lesen, als bezeichnete er drei selbstindige
Themenkomplexe (Lehrstiick + Theater + Pad-
agogik), konnte damals sehr wohl im Sinne der
Gleichung Steinwegs verstanden werden: Lehr-
stlick = Theater + Padagogik. Im zitierten Edito-
rial von 1994 heifit es, der neue Untertitel Zeir-
schrift fiir Theaterpddagogik sei Ausdruck der
»starkeren Integration des Lehrstiicks in die Thea-
terpddagogik™ (ebd., S. 5). Bedurfte es — diese
Frage dréangt sich auf - dieser noch ,,stirkeren In-
tegration® damals tatsdchlich? War es nicht viel-
mehr so, dass man nun Anlass sah, auf den Be-
griff ,Lehrstiick’ im Untertitel besser ganz zu
verzichten? Und war es wirklich ein Zufall, dass
dies im Jahre 1994 geschah (nachdem im Herbst
1993 mein Lehrstiick-Buch erschienen war)?
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Gar nichts einzuwenden ist im Ubrigen dage-
gen, dass sich eine Gesellschaft bei ihrer Griin-
dung einen ,Patron’ wihlt, eine ,,Galionsfigur®
(wie ich etwas respektlos formulierte) - in die-
sem Fall Brecht. Alle vergleichbaren Gesell-
schaften und Unternehmungen tun dies. Im hier
diskutierten Fall ,segelte’ man allerdings ,unter
falscher Flagge’: Man berief sich auf Brecht, wo
es um Theorien Steinwegs ging, die mit Brecht
wenig zu tun hatten (was niemand bemerkte).
Und dass es der Name Brechts war, der den Ak-
tivitdten der Zeitschrift die Aufmerksamkeit (je-
denfalls der Brecht-Forschung) sicherte — ist das
wirklich zu bestreiten?

Dass Thnen meine Bemerkungen im Dreigro-
schenheft nicht behagen, leuchtet ohne weiteres
ein. Aber bedenken Sie bitte auch, welche Erfah-
rungen ich mit den Korrespondenzen machen
musste. Hier wurde von Anfang an auf eine sehr
unsachliche Weise gegen mein Lehrstiick-Buch
polemisiert. Ich erinnere nur an den unqualifizier-
baren Artikel von Antony Tatlow in Heft 19/20/
21 (1994, S. 24-30), der unentwegt von ,,Wider-
spriichen” sprach, ohne einen einzigen Wider-
spruch nachweisen zu kdnnen (worauf sogar Stein-
weg im Brecht-Jahrbuch 20, 1995, S. 218, ein-
mal hinwies), oder an die Polemik von Florian
VaBen in Heft 27 (1996, S. 65f.). Auf ein derarti-
ges Niveau darf sich nicht herabbegeben, wer in
der Sache ernst genommen werden will. Ich bin
der letzte, der gegen kritische Auseinandersetzun-
gen — selbst in scharfer Form - etwas einzuwen-
den hat. Was mich an den Debatten in den Korre-
spondenzen immer storte, war die Unsachlichkeit,
die billige Polemik, der Unterton von Hysterie.
Mit dem Begriff ,Streitkuirur’ verbinde ich jeden-
falls etwas anderes. Sie sehen auf meiner Seite
nur ,,Vorurteile” gegentiber der Zeitschrift; ich
dagegen muss feststellen, dass sich die Korrespon-
denzen zu einer vorurteilsfreien Behandlung mei-
ner Lehrstiick-Darstellung bis heute nicht durch-
ringen konnten. — Ubrigens ist mir Ihre persénli-
che Zuriickhaltung in diesen Debatten durchaus
nicht entgangen, ich wusste und weil} sie zu schét-
zen. Deshalb bedaure ich es, dass Sie aufgrund
Threr Funktionen in der Gesellschaft und bei der
Zeitschrift von meinen kritischen Anmerkungen
zwangsldufig mitbetroffen sind.



Ich gebe die Hoffnung nicht auf, dass sich in
der Lehrstiick-Diskussion frither oder spéter ein
sachlicherer Ton durchsetzen wird. Vielleicht
leisten die Artikel im neuen Brecht-Handbuch
am Ende doch einen Beitrag dazu. Dann wird
wohl eines Tages auch ein entspannteres Ver-
hiltnis zur ,Gesellschaft fiir Theaterpadagogik’
und zu den Korrespondenzen moglich werden.
An mir soll es nicht liegen.

Freundliche Griifle
gez. Klaus-Dieter Krabiel

P.S.: Das kieine Versehen bei der Formulierung
des Mottos in Heft 42 der Korrespondenzen ist
bedauerlich, zumal es sichumein wichtiges
Wort Brechts handelt. Aber dergleichen passiert
eben mal. Sicherlich werden Sie im ndchsten Heft
Gelegenheit nehmen, den Fehler zu korrigieren.

(Dr. Klaus-Dieter Krabiel, Redaktion fiir
H.v.Hofmannsthal-Ausgabe, Autor beim Brecht-
Handbuch, Kontakt: k-dkrabiel@goethehaus-

frankfurt.de)

Wegen eines redaktionellen Fehlers bei der
Herstellung des Dreigroschenheftes ist der
Nachtrag zu meiner Replik nicht mit abgedruckt
worden. Dieses ist umso bedauerlicher, als er
auch noch auf den in Bd. 4 erschienen allge-
meinen Kommentar von Krabiel Bezug nimmt
und dabei bei aller Anerkennung nochmals die
K(ritik an Krabiels Trennung von Lehrstiick und
Theorie der Pidagogien formuliert und zeigt,
dass gerade bei dem auch von Krabiel zentral
gesehenen Text ,,Zur Theorie des Lehrstlicks”
der musikalische Aspekt den theatral-pddago-
gischen Grundsétzen nachgeordnet ist.

PS: Nachdem ich diese ,.Replik der Replik™
geschrieben hatte, erschien der Band vier des
Handbuchs mit einem mehr als zwanzigseitigen,
durchaus informativen allgemeinen Kommentar
von Krabiel zu ,,Lehrstiick und , Theorie der Pad-
agogien’*. Nach der Lektiire sehe ich keinen
Grund, meinen Text grundlegend zu veréndern,
und auf viele (auch kontroverse) Details kann ich
in diesern Kontext nicht eingehen. Aber ein wich-
tiger Nachtrag ist doch notwendig. Um seine Cha-
rakterisierung des eigenstidndigen Spieltypus
~Lehrstiick® als ,,(vokal)musikalisch-szenische
Gebrauchskunst“ aufrecht zu halten, entwickelt
Krabiel eine zweifache Strategie. Zum einen ver-
engt er den Lehrstiick-Textkorpus auf die frithen
Texte, die im Kontext der Gebrauchsmusik ent-

Nachtrag zu Rechthaberei und Unterstellungen zerstoren
die Streitkultur

Eine Replik der Replik, in Dreigroschenheft 4/2003, S. 14 ff.
Von Florian VaBen

standen sind oder doch noch damit in Kontakt ste-
hen, integriert mit Mithe noch Die Ausnahme und
die Regel und Die Horatier und die Kuriatier und
klammert die anderen Texte, wie z.B. Der bése
Baal der asoziale und das Fatzer-Fragment aus.
Zum anderen behauptet Krabiel — wie im Titel
des Kapitels schon sichtbar — eine Trennung in
die zwei verschiedenen theoretischen Ansétze des
Lehrstiicks und der Theorie der Padagogien, ein
Versuch, der bei aller Differenz im Detail (was
bei diesen kurzen z. T. situativ entstandenen Tex-
ten nicht verwundert) nach meiner Meinung sicht-
bar scheitert. Die grofiten Argumentationsschwie-
rigkeiten bereitet ihm dabei gerade der auch von
ihm zentral gesehene Text ,,Zur Theorie des Lehr-
stlicks®, in dem nur von ,,begleitmusik® die Rede
ist; zwar erwihnt Brecht kurz ,,musiker” mit ih-
ren ,,variationen eigener erfindung™, aber der ge-
samte Text spricht ansonsten von theatral-padago-
gischen Grundsétzen und Lernprozessen, die
selbstverstindlich mit der Theaterkonzeption des
Schaustiicks nur sehr wenig zu tun haben.

Krabiel grenzt also in zweifacher Hinsicht all
das aus, was nicht zu seiner Sichtweise passt.
Immerhin spricht er von ,.einige(n) Bertihrungs-
punkt(n)“ (S. 81) der angeblich klar getrennten
Konzeptionen. Denkt man diese Perspektive
noch etwas weiter, konnte es eventuell sogar
gelingen, den allméhlich unproduktiven Dissenz
zu {iberwinden.
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Die Fotografin Ruth Berlau — Eine Entdeckung
Von Dieter Wohrle

Bereits am Titel 14dsst sich ablesen, wie sehr
die Wertschitzung der Person Ruth Berlaus und
ihres genuin kiinstlerischen Werkes in den bei-
den letzten Jahrzehnten gestiegen ist. Und doch
scheint der Name Bertolt Brecht noch immer so
eng mit dem ihren verbunden, dass sich im Mo-
ment noch niemand traut,
auf ihn ganz und gar zu ver-
zichten. Ruth Berlau. Foto-
grafin an Brechts Seite heifit
dementsprechend das eben-
so aufwendig wie schon ge-
staltete Buch, das Grischa
Meyer nun vorlegt. In den
achtziger Jahren wire es si-
cherlich noch unter dem Ti-
tel ,,Brechts Fotografin —
Ruth Berlau® erschienen,
ghnlich ihren Erinnerungen
und Notaten, denen Hans
Bunge 1985 die Uberschrift
»Brechts Lai-tu“ gab. Und
quasi im Windschatten die-
ses biographischen Blicks
auf Ruth Berlau konnten erst vier Jahre spiter
ihre Erzéhlungen, d.h. ihr eigenstindiges litera-
risches Werk erscheinen. Insofern ist die Arbeit
des Herausgebers nicht hoch genug zu loben,
bieten doch die Recherchen und Entdeckungen
Grischa Meyers den Ausgangspunkt, das Werk
der Fotografin Ruth Berlau erstmals richtig ken-
nen- und schéitzen zu lernen. Und es ist wahrlich
an der Zeit, neben der Schriftstellerin auch die
Fotokunstlerin zu entdecken sowie die Person
Ruth Berlau und ihr Schaffen in den Mittelpunkt
des Interesses zu riicken und weniger die Geliebte
Brechts zu portritieren sowie die schier endlose
Frage nach ihrem Anteil an Brechts literarischem
Werk endgiiltig kldren zu wollen.

Deshalb liegt der Wert dieses Bandes auch we-
niger in Grischa Meyers Texten als vielmehr in
den Fotografien Ruth Berlaus. Ihre Portrétseri-
en berithmter Literaten und Schauspieler, von

Grischa Meyer:
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Max Frisch bis Charlie Chaplin, von Valeska
Gert bis Fritz Kortner, ihre Stadtansichten von
Ostberlin und Kopenhagen zeigen eine Fotogra-
fin, die kein Attribut notig hat, an welcher Seite
sie sich bewegte. Auch die eindrucksvollen Auf-
nahmen deutscher Emigranten sowie die Bilder
New Yorker Straflenszenen,
in denen sie sich als scharfe
Beobachterin des Grofstadt-
treibens zeigt, lassen eine
Fotokiinstlerin erkennen, die
es versteht, im Foto nicht al-
lein belichtetes Papier vor-
zulegen, sondern beeindruk-
kende und auBlergewéhnli-
- che Ansichten der abgelich-
teten Objekte. Thre Abbil-
dungen verschiedener Ha-
fenszenerien zeigen schlief3-
~ lich schon friith eine genaue
. Beobachterin eines Ortes
_und ihrer typischen Perso-
. nen. Diese Eigenschaft kam
" ihr spiter bei den zahlrei-
chen Dokumentationen von Brecht-Theaterauf-
fihrungen zugute, und mit dem Band ,,Theater-
arbeit™(1952) schrieb sie ein wichtiges Kapitel
in der Geschichte der Theaterfotografie.

Es gehort mit zu den Qualititen dieses so liebe-
voll gestalteten Bandes, dass er auf zwei Seiten
exemplarisch und zugleich auf so einfache Weise
aufzuzeigen vermag, wie sehr die Fotografie einst
Aufgaben hatte, die heute jedes Kopiergerit ein-
facher und praktikabler erledigt. Angesichts sol-
cher Seiten ist der Auftritt des Konjunktivs un-
umganglich, denn unwillkiirlich fragt man sich,
wie hitte Brechts Arbeitsweise ausgesehen, wie
hitte sie sich verdndert, hitte es damals Kopierer
gegeben, von der Moglichkeit der Textprodukti-
on mittels eines Computers ganz zu schweigen.
Neben solch scheinbaren, eher trivial anmutenden
Einsichten bietet der Band aber auch geniigend
Anlass fiir die Betrachter, in Brechts Wohnungen



so manches Detail zu entdek-
ken oder die Beziehungen in
einzelnen Gesprichs- oder
Bithnenarrangements zu deu-
ten. Zugleich macht es Spaf,
sich die Geschichten vor und
nach den Aufnahmen vorzu-
stellen, denn nach Ruth Ber-
lau zeichnet es gerade den
groflen Fotografen aus, dass
er Aufhahmen macht, auch
wenn diese unerwiinscht
sind. ,,Grof}e Fotografen®, so
notiert sie in einem Text
,,Unsterbliche Fotografen®,
.kennen keine Gesetze. 'Da
darf man nicht rein —da stért =
man — das ist verboten...”, da
lachelt ein echter Fotograf
nicht mal — er geht durch —
er erreicht sein Ziel — er fo-
tografiert, was er in seinem
Kopfhatte. Ein echter Foto-
grafenkopf ist nicht, was
man so nennt: ,normal’.*

So grof die Freude tber die zahlreichen Foto-
grafien Ruth Berlaus auch ist, so bedauernswert
ist der Verzicht auf ein Register der abgebildeten
Objekte und Personen. Auch hitte man mitunter
etwas mehr Ober die Auswahl der abgedruckten
Fotos erfahren, nicht etwa im Sinne einer ¢h un-
erreichbaren Vollstdndigkeit, sondern zum besse-

Aus . Ruth Berlau. Fotografin
an Brechts Seite™, S. 79

ren Verstindnis der einzel-
nen Fotoserien und Fotose-
quenzen. Miissen wir leider
auf diese Art von Textbeitré-
gen in dem Fotoband ver-
zichten, so hitten wir dies bei
Holger Teschkes Nachdich-
tung liebend gern getan, denn
sein Versuch Ruth Berlaus
englischen Text ins Deutsche
zu uibertragen ist schlicht fa-
tal und duBerst peinlich.
Blickt man zuriick, wie
viel sich in den letzten zwan-
I zig Jahren beziiglich der
¥ Wertschédtzung zahlreicher
¢ Frauen an der Seite Bertolt
Brechts verdnderte, so darf
| man vielleicht darauf hoffen,
| in den nidchsten zwanzig Jah-
. ren auch einen Fotoband
Ruth Berlaus in Hénden zu
halten, der einzelne Filme mit
allen Abziigen dokumentiert,
um so eine Fotografin des 20.Jahrhunderts zu pré-
sentieren und weniger eine Frau im Umkreis
Brechts, die fotografierte.
Grischa Meyer.: Ruth Berlau. Fotografin an
Brechts Seite. Propylden Verlag, Miinchen
2003, 192 Seiten, 39 Euro.

(Kontakt: Dieter Wohrle: d.-woehrle@gmx.de)

Texte als Sparringspartner
Von Joachim Lucchesi

,In seinen intensivsten Momenten ist Boxen
ein ungebrochenes und machtvolles Bild des
Lebens — seiner Schonheit, seiner Verletzlich-
keit und Verzweifelung, seines unberechenbaren
und oft selbstzerstorerischen Muts®. Dieser Satz
ist dem Essay ,,Uber Boxen™ der 1938 in New
York geborenen Joyce Carol Oates entnommen.

Die im vergangenen Jahr beim Hamburger La-
bel ,,tonkombinat® erschienene Horbuch-CD ent-
hilt eine Auswahl von Texten, die von den Box-
sport-begeisterten (oder gar siichtigen) Autoren
David Remnick, Joyce Carol Oates, Bertolt Brecht,
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Robert Lowry und Leonard Gardner stammen.
Allen Texten ist gemeinsam, dass sie dem Box-
kampf Seiten abgewinnen, die weit uber das ei-
gentliche sportliche Ereignis hinausgehen und ihn
zum Modellfall menschlichen Mit- bzw. Gegen-
einanders machen. In vier Abschnitte sind die
Texte auf der CD gegliedert: ,,Box!“, , Schwarzer
Bomber ~ Weile Hoffnung®, | Fallobst®, ,,The
Greatest™. Wiahrend jeweils nur ein Text von
Brecht, Lowry und Gardner ausgew&hlt wurde,
sind diejenigen von Remnick und Oates als Fort-
setzungstexte in allen vier Abschnitten présent.



Vor allem die Texte von Joyce Carol Oates, die
schon als Médchen mit threm Vater Boxkampfe
besuchte, machen diese CD hérenswert. Oates be-
schreibt in ihrem psychologisierenden Essay
»Uber Boxen“ die abgriindigen Schichten unter
dem ,,Ich“ des Boxers, die durch den Kampf frei-
geschlagen werden. Sie deutet den Boxsport als
archaische menschliche Aggressivitat, der seine
Faszination durch stilisierte Regeln erhilt. Doch
von den vordergriindigen Wutgefiihlen, im Kampf
.-Mann gegen Mann** gezeugten, halt sie nicht viel.
Allerdings glaubt sie, dass ein unterschwelliges
L, Wut-Boxen“ besonders den amerikanischen Box-
sport auszeichnet, der vor allem eine Geschichte
der farbigen Boxer ist: Wut als frithe Ghetto-Er-

fahrung, die den Boxer — trotz

verldsst und nur gebandigt oder
verdeckt wird durch die tech-
nisch-professionelle, niichterne
und sportive Haltung gegentiber
dem Gegner.

seiner vielleicht finanziell er-
tragreichen Boxkarriere — nie |

Brecht, der einzige Européer
innerhalb dieser Auswahl, wer-
tete in den zwanziger Jahren,
wie viele Intellektuelle seiner Zeit, den Boxsport
als eine eigene Kunstform mit dsthetischem An-
spruch, als einen Minnersport, dessen maskulin-
hartes, selbstbeherrschtes und erotisches Image
ihn faszinieren. Er schreibt eine Reihe von Box-
und Sportgeschichten sowie Gedichten und liegt
damit im Trend der Zeit, in der beispielsweise Al-
fred Flechtheim 1921 die Zeitschrift ,,Der Quer-
schnitt. Magazin fiir Kunst, Literatur und Box-
sport™ herausgibt. Darin heifit es im 1. Jahrgang:
wDer Querschnitt hilt es fur seine Pflicht, den
Boxsport auch in deutschen Kimnstlerkreisen po-
puldr zu machen. In Paris sind Braque, Derain,
Dufy, Matisse, Picasso, de Vlaminck begeisterte
Anhinger, und Rodin fehlt bei kaum einem
Kampf.“ Der Boxring und die in ihm stattfinden-
den Kampfe werden Brecht zu einem Abbild ge-
sellschaftlicher Kraftfelder, welche Spuren in ver-
schiedenen Stiicken hinterlassen: im Mahagonny-
Songspiel ebenso, wie in der Mafinahme oder in
der Mahagonny-Oper. Brecht schreibt folgerich-

tig: ,,Das Theater muf} als Theater jene faszinie-

L fonkombinag]

WAHRE LEIDENSCHAFT

BOXEN

JOYCE CAROL OATES
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BERTOLT BRECHT U,A
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rende Realitdt bekommen, die der Sportpalast hat,
in dem geboxt wird.”“ Zu seinem Gedicht ,,Ge-
denktafel fiir zwolf Weltmeister”, entstanden
1927, wurde er wohl durch seine Freundschaft mit
dem Boxer Paul Samson-Kérner angeregt, den er
1926 kennen lernte: ,,Er ging aus von dem Stand-
punkt/DaB man lernt durch Kdmpfe / Und er sieg-
te, so lange er lernte.”

Eine Entdeckung ist der Roman ,,Tag, Fremder*
(.,Violent Wedding™, 1953) des in Cincinnati,
Ohio, geborenen Robert Lowry (1919-1994), des-
sen Sprache mit der Emest Hemingways vergli-
chen wird. In dem Textausschnitt ist die Liebes-
beziehung zwischen dem fiktiven Boxgenie Baby
James aus Harlem (als Vorbild diente Sugar Ray
Robinson) und der weiflen, ex-
zessiven Malerin Laine Brendan
gestaltet, in dem Moment, als sie
ihm beim Boxen (und Siegen)
im Ring zuschaut: ,,Jorgensens
Kopf knickte durch den Schlag
nach hinten, so dass er einen end-
losen ehrfurchtigen Augenblick
lang die amerikanische Fahne
betrachtete, die hoch iiber dem
Ring aus dem Dunkeln herab-
hing.“ Trotz seiner triwmphalen
Siege nebst Weltmeistertitel im Mittelgewicht rich-
tet Baby James physische und seelische Schiden
an, denn er muss sich schlieBlich fiir einen Tot-
schlag im Ring und den Selbstmord der schwan-
geren Laine verantworten. Dies ist weit mehr als
nur ein Roman {iber das Boxen, weist doch Lowry
iber die Einzelschicksale hinaus auf die Wunden
der amerikanischen Nachkriegsgesellschaft.

David Remnick, ehemaliger Sportreporter bei
der ,,Washington Post® und gegenwartiger Her-
ausgeber des ..New Yorker” hat die Biographie
King of the world — Der Aufstieg des Cassius
Clay oder Die Geburt des Muhammad Ali* ge-
schrieben. In seinen vier Hértexten beschreibt er
die psychologische , Kriegsfithrung™ des Mu-
hammad Ali, der immer wieder seinem Gegner
Sonny Liston auflauert, ihn beleidigt, bedroht,
beschimpft und der Lacherlichkeit preisgibt.
Auch hier liefert der Autor zugleich ein Kalei-
doskop der amerikanischen Gesellschaft in den
sechziger Jahren.



Die einzelnen Texte werden durch Bluesmu-
sik, Sportmérsche, durch Einblendungen von
Gerduschen beim Boxtraining zésiert (Musik:
Oliver Weiser); gelesen werden sie von Peter
Lohmeyer, Nina Petri und Christian Redl: inten-
siv, professionell, zum Hinhoren zwingend. Die-
se CD ist empfehlenswert auch fiir diejenigen,

die weder sport- noch boxbegeistert sind, wenn

sie bereit sind, sich iiberraschen zu lassen.
‘Wahre Leidenschaft. Boxen. tonkombinat.

ISBN 3-936173-07-9. 72 Minuten, EUR 17,90.

(Kontakt: Joachim.Lucchesi@geist-soz.yni-

karisruhe.de)

Kaleidoskop des Herzens

Von Sabine Kebir

Seit die Nazis Ende der dreiBliger Jahre ihre
Biicher endgiiltig verboten und auch aus den Bi-
bliotheken verbannten, ist die D4nin Karin Mi-
chaélis (1872-1950) fast vergessen. Dabei hatte
sie der Briefroman ,,Das
gefdhrliche Alter”, der
die Nichtkongruenz des
Sozialen und des Sexuel-
len auch bei Frauen the-
matisierte, weltberithmt
gemacht. Und obwohl
mehrere Filme — u. a. ei-
ner mit Asta Nielsen in
der Hauptrolle — das Su-
jetim umgekehrten, anti-
emanzipatorischen Sinne
verdrehten, erreichte das
Buch gegen Ende der
zwanziger Jahre allein in
Deutschland eine Aufla-
genhohe von drei Millio-
nen. Noch mehr schlugen
ihre Serie von Jungmad-
chenbiichern iiber Bibis
Abenteuer durch, womit
Karin Michaélis vor al-
lem Leserinnen ab 1929
jahrlich begliickte. Die
Geschichten des Midchens, das auch vor gefdhr-
lichen Unternehmungen nicht zuriickschreckt,
die man bislang nur Jungen zugetraut hatte, sind
indes weitaus politischer als die threr Nachfol-
gerin Pippi Langstrumpf: Bibi stammt aus einer
Familie von Landadeligen, die ihr Gut im Zuge
der sozialdemokratischen Reformbewegungen
der zwanziger Jahre freiwillig aufgeben. Bibi
selbst wiinscht sich eine Berufskarriere als an-
gestellte Agronomin. Hier wird das in ganz Skan-
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dinavien zum Zuge gekommene sozialdemokra-
tische Entwicklungsmodell mit demselben Pa-
thos dargestellt als wire es eine sowjetische Pro-
duktionsschlacht. Obwohl ihr jeder Bezug zu
Ideologien fremd war
und fiir sie nur praktische
Humanitit zdhlte, stand
Karin Michaélis dem so-
wjetischen Experiment
aufgeschlossen gegen-
tiber nachdem ihr die dor-
tigen Waisenhduser als
die fortschrittlichsten der
Welt erschienen waren.
Sie selbst hat zeitlebens
immer wieder grof3e hu-
manitdre Hilfsaktionen
initiiert und unterstiitzt:
so ein gigantisches Hilfs-
programm fiir Hungernde
und Obdachlose nach
dem 1. Weltkrieg, in des-
sen Rahmen tausende
deutsche Kinder in Déne-
mark aufgepédppelt wur-
den. Als sie vom Kinder-
hilfskomitee der spani-
schen Republik ange-
sprochen wurde, aber kein Geld hatte, opferte
sie ihre letzte Perlenkette.

Obwohl sie in ihrer Heimat Dinemark flam-
mende Reden gegen die Machtergreifung der Na-
zis hielt und obwohl bekannt war, dass sie dut-
zenden jldischen und politisch bedréngten
Flichtlingen aus Deutschland — darunter Helene
Weigel und Bertolt Brecht — unter Einsatz ihres
gesamten Vermdgens Exil geboten hatte, ver-
suchte Goebbels bis 1938, Karin Michelis doch



noch zu einem politischen Schwenk zu veran-
lassen. Aber in der offentlichen Verurteilung
Hitlers machte Karin Michaelis keine Kompro-
misse. Sie protestierte aber auch personlich bei
Stalin gegen die Verhaftung von Intellektuellen.

Im amerikanischen Exil war sie arm wie eine
Kirchenmaus, erhielt aber viel Unterstiitzung von
ehemaligen und neuen Freunden. Trotz ihrer
materiellen Sorgen —sie lebte in einer Dachkam-
mer, fiir die sie 5 Dollar pro Woche zahlte —liebte
sie das New York des New Deal iiber alles: es
gab kostenlose Konzerte und Bibliotheken, in
bestimmten Stunden kostete auch die Nutzung
der Metro nichts. Ihr Traum, die Geschichte der
Rettung dénischen Juden, die mit Hilfe des K&-
nigs fast alle ins schwedische Exil gebracht wur-
den, doch noch als Filmstory in Hollywood zu
verkaufen, erfillte sich nicht.

Obwohl sie nach dem Krieg den koniglichen
Freiheitsorden bekam, fithrte eine sich wihrend
ihrer Emigrationszeit akkumulierte Steuer-
schuld zu ihrem erneuten Bankrott. Dass sie ver-
gessen ist, liegt aber wohl vor allem daran, dass
der von ihr verkdrperte Typ des noch mit den
Ideen der Franzosischen Revolution grof ge-
wordenen radikaldemokratisch gesinnten Biir-
gertums immer seltener geworden ist. In
Deutschland wurde er durch den Faschismus
fast vollstandig ausgerottet. Bendtigt wiirde er

heute dringend. Der Freiburger Kore-Verlag
hatte in den neunziger Jahren die Bibi-Biicher
und die Autobiographie von Karin Michaélis
neu verlegt, damit aber keinen kommerziellen
Erfolg erzielt. Eine von einer amerikanischen
Autorin verfasste ausfiihrliche Biographie der
grofen, einstmals so populdren Dame konnte
jetzt nur im Rahmen der Wiener Studien zur
Skandinavistik erscheinen. Dort ist sie eigent-
lich nicht richtig platziert. Denn auch die Wis-
senschaft tut sich mit dieser groBen Popular-
Schriftstellerin schwer, die eigentlich das eman-
zipatorische Gegenstiick zu Hedwig Courts-
Mabhler darstellt.

Beverly Driver Eddy: Karin Michaélis. Ka-
leidoskop des Herzens. Eine Biographie. Edi-
tion Praesens, Wien 2003,35 Euro.

(Der Beitrag erschien bereits in Ossietzsky 22
vom 01. 11. 2003.)

(Sabine Kebir, Literaturwissenschaftlerin,
Politologin, Publizistin, Literaturkritikerin, Freie
Autorin, lebt in Berlin. Diverse Verdffentlichun-
gen zu , Brecht und die Frauen®, Elisabeth
Hauptmann, Helene Weigel. Derzeitige Arbeit an
einem Buch iiber Ruth Berlau.

Kontakt: S.Kebir@t-online.de)
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Leserbrief zu Siegert Kittels Beitrag Brecht-Spaziergang
in der Hiuserreihe in Dreigroschenheft, 4/2003, S. 31. ff.

Von Erich Maiberger, Augsburg

Das Dreigroschenheft veroffentlichte in Heft
4/2003 einen Brecht-Spaziergang durch Augs-
burg von Siegert Kittel. Dabei hilt er sich an
das ironische Motto: ;Meine Meinung steht
fest!” Der Aufsatz wimmelt ndmlich von sach-
lichen Fehlern. Ob diese auf
Unkenntnis oder auf Fahrlissig-
keit zurlickzufithren sind, sei da-
hingestellt. Wozu gibt es eigent-
lich Brecht-Literatur? Ich grei-
fe nur einige Beispiele heraus: -3

1.Kittel: Brechts Geburtshaus -7/
in Augsburg ... war nur fiir kur- £
ze Zeit eine Wohnstitte der da- |
mals dreiképfigen Familie
Brecht.

Tatsache: Berthold und Sofie
Brecht heirateten am 15. 05.
1897 und zogen tags darauf in "¢
das Haus Nr. 7 Auf dem Rain ~ §
eine zweikopfige Familie also.
Dreikopfig wurde sie erst durch
die Geburt des ersten Sohnes Eu-
gen Berthold Friedrich am 10.
02.:1998. Bereits ein halbes Jahr spiter zogen
die Brechts aus.

2. Kirtel: ... wechselte die Familie ins Haus
Bei den sieben Kindeln Nr. 1

Tatsache: Die Aussage ist richtig. Aber das
Bild ist falsch. Das Kittel-Foto zeigt namlich
ein altes Haus mit dem eingelassenen romischen
Relief, und dieses hat die Hausnummer 3. Mit
den Brechts hat es nichts zu tun. Diese wohn-
ten vom 18.:09. 1998 bis 12. 09 1900 in dem
stidlich angebauten Haus aus der Griinderzeit.
Jedermann kann daran die Hausnummer 1 le-
sen und dazu noch eine Hinweistafel auf die
Familie Brecht.

3. Kittel: .. bezieht die Familie eine der neu-
erbauten Haindelschen Werkwohnungen, in der
Brecht ein eigenes Mansardenzimmer bekam.

Tatsache: Es handelt sich um keine Werks-

‘Augsburg, Bei den sieben Kindeln
Nr. 1
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wohnung fiir Arbeiter der Papierfabrik, sondern
um die ,,Georg und Elise Haindl Stiftung fur
unbescholtene und ohne Schuld unbemittelte
Augsburger”, vorzugsweise fiir Invaliden und
Pensionisten der Firma. Es handelt sich um vier
zweistéckige Hauser in der
Bleichstrafle mit je zwei Woh-
nungen pro Stockwerk. Im Haus
Nr. 2, dem Eckhaus zur Friith-
lingsstrafie (heute Bert-Brecht-
Straf3e) sind die beiden Woh-
nungen im 1. Stock zu einer
GroBwohnung verbunden (6
Zimmer, Kiiche und Waschkii-
che — spiter Bad). Warum er-
hielt die Familie Brecht eine sol-
- “che Wohnung von geradezu
herrschaftlichem Zuschnitt?
Weil Vater Brecht zum Pfleger
= und Verwalter der Stiftung er-
| nannt worden war und dieses
blieb. Mit der spiteren Beforde-
rung zum Prokuristen hat das
nichts zu tuni: Natiirlich kam der
zweijahrige Brecht noch nicht in die Mansar-
de. Da gab es zunéchst ein gemeinsames Kin-
derzimmer fiir die beiden Briider; dann erhielt
jeder der beiden ein eigenes Zimmer (siche
Plan). Erst mit zwdlf Jahren zog der junge
Brecht um in die Mansarde. Sein Bruder Wal-
ter berichtet: ;Wegen Mamas Leiden hatte sich
das Leben in der Familie gedndert. 1910 war,
um Mama von den Mithen des Haushalts zu ent-
lasten, Marie Rocker als Stiitze eingetreten. ...
Eugen mufte ihr sein Zimmer in‘der Wohnung
des ersten Stocks iiberlassen, er zog ins Dach-
geschoB, in die Mansarde, die, fiir ihn ‘atelier-
artig eingerichtet, ein Wohnzimmer und dane-
ben ein schmales Schiafzimmer umfafite.«

4, Kittel: ...Ort, den der junge Brecht — so
uberliefert — 6fter aufsuchte: Die Hasengasse,
damals wie heute der Rotlichtbezirk der Stadt




... Trinklokal ,Roter Hahn’ 050 lich heute noch das Wohn-
am Eingang der Hasengas- - e ._\?..\ haus der ,,Marie A.“ stehen?
se. Hier verbrachte Brecht I SRR+ Kittel verschweigt es. In
mit seinen Freunden man- I 2 ¢ y i3 8 1 Wirklichkeit wohnte die
chen geselligen Abend. LN E f“ == Marie Rose Aman (genauer
Tatsache: Uberliefert ist S " el SE o Maria Rosa Aman) in der In-
gar nichts!’ Welche Annah- sae gq’"“ | 4 ., nenstadt, namlich im , Thi-
men sind erlaubt? 1961 er- E T BE TR 3 le®. Und Pflaumenbdume
schienen aus dem Nachlass g - - gab’s dort nicht. Im Ubrigen
Brechts die Flichtlingsge- : 530 ; { Hﬂ]ﬁ% 42 hat die neuere Brecht-For-
sprache. Darin sagt der Intel- L T £5 RN schung einleuchtend darge-
lektuelle Ziffel: ,,Ohne Vor- A\ 2 4 f:: 3 tan, dass das Gedicht ,,Erin-
kenntnisse seien schon pein- N (’ o0 -~ } I nerung an die Marie A.“
lichste Situationen entstan- I £ E SR ORRI S nicht einlinig biografisch auf
den, ... ich habe das Problem ) A 1 die ,,Rosl* bezogen werden

ernst genommen. Ichbinzu | N I =N : | darf.
N b 7. Kittel: Geht man die

einer Prostituierten gegangen
und habe mir ndtige Kennt-
nisse verschafft.” Nun ist Zif-
fel nicht Brecht. Weder bei
Brecht selbst noch bei seinen
Freunden findet sich ein Hin-
weis. Nur Hans Otto Minsterer erinnert sich 40
Jahre spéter, dass ihm Brecht so etwas erzdhlt
hitte. Dennoch bleibt die Frage offen, ob oder
ob nicht. Und so wichtig ist der Fall auch gar
nicht. Und auch gar noch ,,6fter*. Und dass
Brecht im ,Roten Hahn’ mit seinen Freunden ge-
sellige Abende verbracht hitte, dafiir gibt es nicht
den mindesten Beleg. Auflerdem ist es vollig un-
wahrscheinlich.

5. Kittel: Brechts Aushilfstatigkeit als ,Boots-
schupfer’ ... gibt es nicht mehr.

Tatsache: Walter Brecht schreibt: ,.Die
Brecht-Cligue fuhr in Sommernichten mit Lam-
pion geschmiickten Ruderbooten auf dem
Schwanengraben ... Und brachte den Méadchen
Stidndchen.“ Andere Freunde bestitigten dies.
Auf Brechts Tétigkeit als Bootsschupfer gibt es
nicht den mindesten Hinweis. Die Brecht-For-
schung nimmt an, dass es sich um den schlauen
Einfall des Bootsverleihers handelt, der damit
Reklame fiir die Kahnfahrt machen wollte.

6. Kittel: Bleich ... In diesem Viertel lebten
viele Menschen, die Brecht in seinen Werken
verewigte. So zum Beispiel auch die ,Marie
A, deren- Wohnhaus heute noch steht.

Tatsache: Wo genau in der Bleich soll eigent-

Wohnung Brecht
Augsdurg Bleichstrafle 2 1, Stack
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Stadtmauer weiter. in Rich-
- tung Fuggerei, kommt man

zum Jakobertor ... die Jako-

ber Dult, neben dem Augs-
burger Plarrer das zweitwich-
tigste Volksfest der Stadt.

Tatsache: Das ist eine hochst wirre Geogra-
fie. Und was die Dult anbelangt: Schon seit dem
Mittelalter fanden Dulten auf der heutigen Ma-
ximilianstrafle statt. 1878 wurden die larmen-
den Geschifte auf den kleinen Exerzierplatz
verlegt: Bierzelte mit Blasmusik, Karussells,
Schiffsschaukeln, Panoramen, Moritatensénger
usw. Plarrer wurde dieses Volksfest bald ge-
nannt. Die verbleibenden Verkaufstinde der
Dult wurden 1883 in die Jakobervorstadt um-
gesiedelt. 1939 fand die Dult ihren endgilti-
gen Standort zwischen Jakobertor und Vogel-
tor. Dieser Stralenmarkt aus Verkaufstinden
und Fressbuden ist zwar reizvoll und beliebt,
ein Volksfest ist es jedoch nicht. Auch zur Jahr-
hundertwende war sie das nicht, sondern ,.ein
biederer, behaglicher Jahrmarkt mit vielen
meist ldndlichen Verkaufsstinden® (Walter
Brecht, S. 30).

Max Knobloch berichtet (in Frisch, S. 174):
.Brecht liebte Volksfeste. Wir besuchten nicht
nur den Plérrer, Da gab es alljghrlich noch das
Friedberger Volksfest, die Lechhauser Kirchweih
und im August alljzhrlich die Jakober Kirchweih
in Augsburg... Attraktionen auf den Volksfesten




waren damals in Augsburg noch die Moritaten-
sanger.” Es ist offensichtlich, dass Herr Kittel die
Jakober Kirchweih Ende Juli mit den Jakober
Dulten im Friithjahr und Herbst verwechselte.

8. Kittel: ... Die Moritatensénger auf der Dult
... lieB er sich zu eigenen Moritatenentwiirfen
inspirieren — so zum Beispiel die ,,Ballade vom
Jakob Apfelbock®.

Tatsache: Ob Brecht jemals durch die Dult
ging, dafiir gibt es keinen Beleg, ob im Jahre
1919 ein Moritatensénger auf der Dult war, ist
ebenfalls nicht nachweisbar, ob ein solcher eine
Moritat vom Joseph Apfelbock und seinem ent-
setzlichen Elternmord sang, erst recht nicht, und
schon gar nicht, ob Brecht — gegebenenfalls -
diese Moritat gehort hat. Nachweisbar hinge-
gen ist, dass die grausige Geschichte damals
durch alle Zeitungen Stiddeutschlands ging. Am
18. August 1919 machte Marta Feuchtwanger
Brecht auf die Zeitungsmeldung aufmerksam
und regte ihn zu einer Ballade an. Dieser stiirz-
te sich sofort auf den Stoff; bereits am 2. Sep-
tember las er Caspar Neher in Augsburg das fer-

tige Gedicht vor. Es heifit jetzt: ,,Apfelbdck oder
die Lilie auf dem Felde®. Brecht widmet es Frau
Dr. Feuchtwanger.

9. Kittel: , Gablers Taverne™ ein auch heute noch
existierendes Lokal — allerdings geschlossen.

Tarsache: ,,Gablers Taverne® ist freilich kein
offizieller und allgemein iiblicher Name. Es
handelt sich vielmehr um ,, Treutweins Weizen-
bier-Stube®, eine kleine Gastwirtschaft am Vor-
deren Lech 4. Das winzige Nebenzimmer hatte
die Brecht-Clique zu ihrem Stammlokal erko-
ren; dort wurden Feste gefeiert. Das alte Wirts-
ehepaar war den jungen Leuten sehr zugetan
und verwghnte sie gelegentlich mit kostenlo-
sen ,,Butter- und Rettichbroten”. Und weil die
Leute Gabler hieflen, sprach die Clique von
»Gablers Taverne®. Aber nur unter sich.

Aufschlussreich ist auch, welche Stationen
der Autor bei seinem Rundgang nicht erwéhnt:
die Barfiierkirche, Schule und Schulweg, das
Stadtbad, der Neubau der Stiftung mit der letz-
ten Brecht-Wohnung samt Mansarde...

Literaturforum im Brecht-Haus
Veranstaltungen Januar - Februar 2004 (Auswahl)

19.1./20 Uhr Buchvorstellung
MARIANNE STREISAND / GERD KOCH:
»Worterbuch der Theaterpidagogik®
Moderation MARC SILBERMAN
Im deutschen Sprachraum ist das Worterbuch
der Theaterpddagogik das erste Nachschlage-
werk dieser Art. Seine 229 Stichworte reichen
von , Action Theater™ bis . ZuschauSpieler™, ver-
fasst von 140 international titigen Autoren und
Autorinnen. Es gibt einen Uberblick iiber die
Vielfalt theaterpidagogische Ansitze, Metho-
den und Verfahrensweisen, stellt wichtige Ak-
teure in der Geschichte und Gegenwart vor und
bietet Literatur zur weiteren Verstindigung.

22.1./20 Uhr Buchvorstellung

GRISCHA MEYER: ,,Ruth Berlau. Foto-

grafin an Brechts Seite*

SYLVIA RIEGER liest unbekannte Texte

von Ruth Berlau

Ruth Berlau als Fotografin? Das war bisher be-

stenfalls ein Begriff, wenn es um die Tausende

von Theaterfotos ging, die sie .mit chinesischem

FleiB” von Brechts Theaterarbeit angefertigt
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hat. Dass sie es war, die mit der Reproduktion
seiner Manuskripte den Grundstock fiir ein
.Brecht-Archiv* gelegt hat, ist weniger bekannt.
Vollstandig unentdeckt waren aber die Unmen-
gen von Fotos, die sie wihrend des amerikani-
schen Exils, in der Schweiz und im Nachkriegs-
deutschland ohne Brechts Aufirag gemacht hat,
und die nun erstmals in einem Bildband im Pro-
pylden-Verlag erschienen sind.
In Zusammenarbeit mit dem Propylden-Verlag
23.2./20 Uhr Berliner Montagsdiskurs
»Theater — mein Leben“
PAUL WERNER WAGNER im Gesprich
mit BENNO BESSON
Seine erste Theaterregie iibernahm Benno Bes-
son, Jahrgang 22, bereits als Zwanzigjdhriger.
Brecht holte ihn, kurz nach der Griindung des
Berliner Ensembles nach Berlin. Den Lehrjah-
ren foigte 1953 die erste eigene Inszenierung
am B.E. Das Theater am Schiffbauerdamm
wurde mit Bessons Don Juan eréffnet. Es folg-
ten Pauken und Trompeten und Der gute
Mensch von Sezuan. Als Chefregisseur am



Deutschen Theater wurde Besson durch grof3-
artige Inszenierungen, wie Der Frieden, Der
Tartiiff. Der Drache und Odipus Tyrann be-
rithmt. GroBe Erfoige feierte er als Kiinstleri-
scher Leiter und Intendant der Ostberliner
Volksbiihne mit Arzt wider Willen, Konig
Hirsch und den legendiren Theater-Spekta-
keln. 1978 verlieB er die DDR und arbeitete an
europiischen Biihnen.

Internationale Brecht-Tage 2004 (9.2. - 13.2.2004)
»Brecht und der Krieg. Widerspriiche damals, Einsprii-
che heute*

Nach einem halben Jahrhundert Waffenruhe sehen sich die
Europiier. so auch die Deutschen, wieder in Kriegshandlungen
verstrickt. Sind das andere Kriege als frither? Taugen sie dazu,
Demokratie und Menschenrechte durchzusetzen? Oder sind sie
doch nur die Wiederkehr eines archaischen Rituals, in dem der
Stirkere den Schwiicheren verdringt? Uber offiziell verlaut-
barte und mogliche wirkliche Griinde, iiber tiefer liegende Ur-
sachen der heutigen Kriege finden in der Offentlichkeit Kon-
troversen statt. die immer auch Diskussionen um Werte sind.

Vor diesem Hintergrund erscheint es lohnend, sich mit Ber-
tolt Brechts Ansichten und Fragen zum Krieg auseinander zu
setzen, einer Thematik, mit der er sich vielfach beschiftigt
hat. nicht nur in seinen Gedichten und Theaterstiicken. Seine
Journale enthalten immer wieder Kriegsbeobachtungen, aus
denen sich unter anderem seine ambivalente Haltung zu den
damaligen Demokratien erschlieft.

Der Krieg war thm Anlass, ein neuartige Verbindung von
Texten und Fotos zu entwickeln. Seine umfangreiche Samm-
lung eindrucksvoller Kriegsfotos erginzte er durch vierzeilige
Verse. Aus einem Teil der Blitter stellte er mit Ruth Berlau
schon Ende 1944 die . Kriegsfibel* zusammen, die spiter mit
Volker Brauns Vietnamkriegsfibel eine Fortsetzung erfahren hat.

Brechts Vorstellung vom Ende aller Kriege in einer sozia-
listisch dominierten Welt ist hinfillig. Jedoch die Vorschlige
zur Konfliktbewiltigung, wie sie in seinem Konzept des Lehr-
stiicks enthalten sind, lassen sich auf ihre Aktualitit hin durch-
denken und mit dem andersgearteten Ansatz des Dramenspiels
konfrontieren: Rollentausch, bewusstes Aushandeln von Wi-
derspriichen in gemeinsamem Abwigen (im Lehrstiick) oder
Starkung der eigenen Identitit mit dem Ziel, die Konfliktfi-
higkeit zu erhdhen (im zeitgenossischen Dramenspiel).
9.2./20 Uhr Veranstaltungsort: Akademie der Kiinste,
Hanseatenweg 10, 10557 Berlin
.Gegen den Krieg. Lieder und Texte aus
vergangen geglaubten Zeiten*

HANNE HIOB mit dem MUNCHNER GE-
WERKSCHAFTSCHOR und dem HANNS-
EISLER-ORCHESTER

10.2./20 Uhr Der globale Krieg

HERFRIED MUNKLER: ,.Die neuen Kriege
und der 30jihrige Krieg™

MARIO SCALLA: “Wallstreet und der Krieg.
Brechts Suche nach Auswegen aus den Gewal-
verhilissen™

HANS PETER NEUREUTER: . Finnland und
die Sowjetunion. Fakten und Thesen zu Brechis

Haltung im ,Weltbiirgerkrieg™
Moderation FRIEDRICH DIECKMANN

11.2./20 Uhr Krieg und Krieg in den Medien
GRISCHA MEYER: ..Brechts Kriegsfibel -
kann man aus Bildern des Krieges fiir den Frie~
den lernen?"
PETER VOIGT: ..Datum. Elegie auf eine Hei-
lige Kuh: Demokratie™ (Kurzfilm)
ERNST SCHUMACHER: .Meine (kalte)
Kriegsfibel™
Moderation WOLFGANG ENGLER

12. 2./20 Uhr Konfliktbewiltigung durch Lehrstiicke?
REINER STEINWEG: . Krieg oder Konflikt
als Verinderungsmotor und wie das Lehrstiick
ihn schmieren kann™
MANFRED LAUERMANN: , Gewalt und Krieg
als chinesisches Denkmodell im Lehrstiick™
FLORIAN VASSEN: . Inseln der Unordnung
— Bertolt Brechts Lehrstiicke™
JULE KOCH: ,Theatre for development als
Medium gesellschaftlicher Auseinanderset-
zung in Tansania™ (mit Videobeispielen)
Moderation SABINE KEBIR

13.2./20 Uhr Virtuelle Kriegserfahrung mit Brecht-Tex-
ten: Die Kriegsfibel
Rundtischgesprich mit KATHE REICHEL,
GUNTER KUNERT und PETER PALITZSCH
Moderation ERDMUT WIZISLA

Veranstaltungsbegleitende Ausstellungen

5.1.-9.2. KARL HEINZ DRESCHER Heiner Miiller.
Theaterplakate

9.2.-8.3. MARIA STEINFELDT Berrolt Brecht. Thea-
terfotografie

r———_--—_—_—_1
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Literaturprojekt der Stadt Augsburg
Bertolt Brecht

Bertolt Brecht und seine ,,Nachgeborenen*
stehen im Mittelpunkt des 11. Literaturprojekts
der Stadt Augsburg. Vom 15. Januar bis 21. Fe-
bruar 2004 finden an verschiedenen Orten in
Augsburg etwa 40 Veranstaltungen statt: Aus-
stellungen, Lesungen, Vortrige, Theater u. v. m.

Bertolt Brecht gehért zu den Klassikern der
deutschen Literatur. In Theorie und Praxis hat
er Mafistibe gesetzt, auf die nicht nur seine Schii-
ler bauten. Auch die Themen, die Brecht in sei-
nen Texten anspricht sind zeitlos, oftmals gera-
dezu erschreckend aktuell.

Dies nehmen die Veranstalter zum Anlass,
..Nachgeborene* Brechts in den Mittelpunkt des
Programms zu stellen.

Ein Themenschwerpunkt widmet sich den di-
rekt Nachgeborenen, den Kindern. Zu fragen gilt
es nach dem Verhéltnis Brechts zu Kindern: Was
und warum schreibt Brecht fiir Kinder? Welchen
Platz haben sie in seinem Werk? Wie war das
Verhiltnis Brechts zu (seinen) Kindern? Ein um-
fangreiches Schulprogramm gibt zudem Beispie-
le, wie Kinder und Jugendliche heute mit Brecht
umgehen kénnen.

Eines der einschneidensten Ereignisse im Le-
ben Brechts war das Exil. Ankniipfend an die
»~Flichtlingsgespriache” kommen im folgenden
Programm zeitgendssische Autoren zu Wort, die
Auswanderung oder Exil selbst erlebt haben oder
erleben.

Abschluss der Veranstaltungsreihe ist ein drei-
tagiges Literaturfest im Kulturhaus abraxas. An
jedem dieser Tage wird ein zentrales Thema der
Brechtrezeption im Rahmen eines Podiumsge-
sprichs beleuchtet: das Verhiltnis Brechts zu
Frauen, kritisches Schreiben und die Lyrik. Bei-
trige zeitgendssischer Schriftsteller runden das
Programm ab.

Das Programm erhebt keinen Anspruch auf
Vollstindigkeit. Weder konnten alle Werke
Brechts noch alle interessanten Themen beriick-
sichtigt werden.

Dem Suhrkamp Verlag ist fir die freundliche
Genehmigung zu danken, die Texte Bertolt
Brechts zitieren zu diirfen.
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Programm

Nachfolgend finden Sie alle Veranstaltungen
zum Literaturprojekt 2004 , Bertolt Brecht — Die
Nachgeborenen™ in chronologischer Reihenfol-
ge. Genauere Programmhinweise unter:

www.kulturbuerog.augsburg.de.

Die Programmbroschiire wird Thnen gegen ei-
nen mit Euro 1,44 frankierten DIN A 5 Umschlag
gerne zugesandt.

Kontakt:

Kulturbtiro Augsburg
Bahnhofstrale 18 1/3a
86150 Augsburg

Tel: 0821/ 324 3255
Fax: 0821 /324 3256

e-Mail: kubue.literatur.stadt@augsburg.de



Ausstellungen

»Warum ich Dichter wurde. Ausstellung
mit Literaturritsel®

21. Januar 2004

Berufsschule I'V, Jesuitengasse 14

,,Brecht-Boxen*
06. Februar 2004

,Bertolt Brecht, die Liebe und die Frauen®
Ausstellung mit Literaturritsel

10. Februar 2004

Berufsschule II, Haunstetter Str. 66, Kultur-
raum

,»Ursache und Wirkung — Hommage a Ber-
tolt Brecht“

15. Februar 2004

Kulturhaus Abraxas, Sommestr. 30

Literaturfest

Donnerstag, 19. Februar 2004

19:00 Uhr Kulturhaus Abraxas, Sommestr. 30 —
Hiltrud Hintzschel (Mod.), Kerstin
Hensel, Thea Dom, Moritz Rinke: ,,In
mir habt ihr einen, auf den konnt
ihr nicht bauen.* Bertolt Brecht
Kulturhaus Abraxas, Sommestr. 30 —
Inka Parei, Juli Zeh, Tanja Diickers,
Kerstin Hensel, Thea Dorn, Mod.
Andrea Bartl: ,,Bittersweet* Autorin-
nen lesen aus aktuellen Projekten
Kulturhaus Abraxas, Sommestr. 30
— Geoffrey Abbottu.a.: ,,Komm aus
dem Diammer*

Freitag, 20. Februar 2004

19:00 Uhr Kulturhaus Abraxas, Sommestr. 30
— Hubert Winkels (Mod.), Norbert
Gstrein, Thomas Meinecke, Kathrin
Roggla: ,,Haifische und bunte Vo-
gel — Wie politisch ist die neue
deutsche Literatur?*

Kulturhaus Abraxas, Sommestr. 30
— Die Boygroup von Titanic: ,,2000
Jahre Satire*

Samstag, 21. Februar 2004
19:00 Uhr Kulturhaus Abraxas, Sommestr. 30
— Helmut Koopmann (Mod.), Giin-

19:30 Uhr

21:00 Uhr

20:00 Uhr
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ter Berg, Durs Grunbein: ,,Zerpflitk-
ke eine Rose, und jedes Blatt ist
schén“ — Bertolt Brecht: Uber das
Zerpfliicken von Gedichten

19:30 Uhr Kulturhaus Abraxas, Sommestr. 30
~ ,,Lyrik von Jetzt und Hier*

Schulprejekte

Mittwoch, 21. Januar 2004
10:30 Uhr ,Berufsschule IV, Jesuitengasse 14
~ ,,Glotzt nicht so romantisch!“...

10:30 Uhr Berufsschule IV, Jesuitengasse 14 -
Berufsschule IV: ,,Warum ich Dich-
ter wurde. Ausstellung mit Litera-
turritsel®

Dienstag, 10. Februar 2004

10:00 Uhr Bertolt-Brecht-Realschule, Volkstr.
20 — Schiiler: ,Der Augsburger
Kreidekreis“ — Ein Marionetten-
stiick nach Bertolt Brecht

10:30 Uhr Berufsschule 11, Haunstetter Str. 66,
Kulturraum — ,,Bertolt Brecht, die
Liebe und die Frauen“ Ausstellung
mit Literaturritsel

Mittwoch, 11. Februar 2004

19:30 Uhr Peutinger Gymnasium, An der Blau-
en Kappe 10 — Jirgen Hillesheim,
Schiiler der Klasse 11a:,,Brecht trifft
Peutinger* Opposition und Inspira-
tion

Freitag, 13. Februar 2004

19:30 Uhr Reischlesche Wirtschaftsschule, Al-
ter Postweg 86 a — RWS-Theater-
werkstatt: ,,Der gute Mensch®

Samstag, 14. Februar 2004

19:30 Uhr Reischlesche Wirtschaftsschule, Al-
ter Postweg 86 a — RWS-Theater-
werkstatt: ,,Der gute Mensch“

Mittwoch, 18. Februar 2004

19:30 Uhr Peutinger Gymnasium, An der Blau-
en Kappe 10— Leistungskurs Deutsch:
,,.Die Geheimnisse des Liebeslebens®

19:30 Uhr Reischlesche Wirtschaftsschule, Al-
ter Postweg 86 a — RWS-Theater-
werkstatt: ,,Der gute Mensch*



Hohepunkte des Kurt Weill Festes
Dessau 2004

. dn Deutschland bin ich bekannt als Kulturbol-
schewist, meine Musik ist undeutsch, nichtarisch.
Sie [die Politiker des dritten Reiches] nennen sie
Asphaltmusik, weil sie die Grofstadt verkorpert,
was fiir mich ein grofies Kompliment bedeuter.

Anlisslich dieses Bekenntnisses von Weill
in einem Interview aus dem Jahr 1936 wird
das kommende Kurt Weill Fest (27. Februar
— 7. Mirz 2004) unter dem Motto ,,Stadtkul-
tur stehen.

Erdffnet wird das Festival mit der Oper Street
Scene, von der Weill vor mehr als fiinfzig Jah-
ren behauptete: ,.In 75 Jahren wird man Streer
Scene als mein bedeutendstes Werk ansehen.®
Weill hat sich mit Streer Scene einen lang ge-
hegten Wunsch erfiillt, das Beste aus seiner dop-
pelten kulturellen Heimat genommen und in ei-
ner Mischung aus europdischer Oper und ameri-
kanischer Unterhaltungsmusik eine ,.Oper fiir
den Broadway* komponiert. ,Mit Street Scene
ereichte ich eine wirkliche Verbindung von Dra-
ma und Musik, in der das Singen einsetzt, wo
das Sprechen aufhort. Die musikalische Leitung
liegt in den ,,Weill-erprobten® Hinden von Golo
Berg. Regie fuhrt der Kunstlerische Leiter der
Cincinnati Opera, Nicholas Muni.

Artist-in-Residence des kommenden Festivals
ist die weltweit gefragte Sopranistin Christine
Schifer. Mit Gastverpflichtungen in London, New
York, Amsterdam, Paris und Salzburg sowie ih-
rer diesjahrigen Grammy-Nominierung zdhlt sie
zu der ersten Riege ihrer Generation. Dabei zeich-
net sich ihr gleichsam auf Oper- und Liedgesang
gerichtetes Schaffen durch besondere Stilvielfalt
und Neugier aus. Beim Kurt Weill Fest wird sie
mit mehreren Auftritten (Konzert, Liedmatinee mit
Graham Johnson, Festivalcafé) zu erleben sein.
Erstmals wird sie dabei mit dem Palast Orchester
und Max Raabe zusammenarbeiten

Mit einer Gegeniiberstellung von Weills Ma-
hagonny-Songspiel und Steve Reichs City Life
werden sich die Miinchner Symphoniker dem
Festivalmotto ,,Stadtkultur,, widmen. In einer
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besonderen Form des inszenierten Konzertes
wird dabei im Mahagonny-Songspiel die A-cap-
pella-Gruppe Singer Pur zu Projektionen urba-
ner Welten singen. Dieses Konzept kniipft einer-
seits an die Urauffithrung von 1928 an, stellt aber
gleichzeitig eine Neuinterpretation der Inhalte
dar und wird auf Reichs City Life ausgeweitet.

Die Siiddeutsche Zeitung bescheinigte der is-
raelischen Sangerin Esther Ofarim ,.ein trium-
phales Comeback auf der Bithne der Hamburger
Kammerspiele . Im Anhaltischen Theater wird
sie einen Abend mit neuen und altbekannten Lie-
dern présentieren. lIhre besonders gelobte ., Innig-
keit und Einfachheit,, (Hamburger Morgenpost)
im Ausdruck wird sie u.a. bei hebrdischen Lie-
dern zeigen und dabei gleichzeitig auf den jidi-
schen Spuren Weills wandeln.

Einen Hohepunkt und krénenden Abschluss des
Festes werden Gregor Seyffert & Compagnie
mit einem Weill-Doppelprogramm im Anhalti-
schen Theater bieten: Der Neue Orpheus und Die
Sieben Todsiinden. Zwischen den beiden Stiicken
wird das Filmorchester Babelsberg als Urauffith-
rung live zu dem Filmklassiker Berlin: Die Sinfo-
nie der Grofistadt eine rekonstruierte Fassung von
Edmund Meisels Filmmusik spielen.

Fiir die Freunde kieinerer Besetzungen wird
eine kleine Streichquartett-Reihe erklingen, u.a.
mit dem renommierten Vogler-Quartett. Mitt-
lerweile Tradition und nicht nur deshalb wieder
mit im Programm: Festivalcafés, Geburtstags-
spektakel am Bahnhof, Filme und nicht zu ver-
gessen der Ball.

Ticket Hotline: Telefon: 0180 / 5 564 (12,4
Cent/Min), www.kurt-weill-fest.de




Programmiibersicht

Donnerstag, 26.02.2004
19.00 Uhr, Prolog im Kurt-Weill-Zentrum/Haus Feininger
Ausstellungserdffnung, Bilder von Mac Zimmermann

Freitag, 27.02.2004

13.00 Uhr, Steigenberger Hotel Fiirst Leopold
Eréffnungspressekonferenz

15.00 Uhr, Treffpunkt: Steigenberger Hotel Furst Leopold
(Foyer)

Sonderstadtfithrung fiir Pressevertreter

17.30 Uhr, Foyer des Anhaitischen Theaters Dessau
Festakt zur Eréffnung

V 1: 19.00 Uhr. Kurt Weill-Musiktheater im Anhaltischen
Theater Dessau

,,Street Scene* (Premiere)

Samstag, 28.02.2004

V 2: 10.00 Uhr, Fiihrung im Bauhaus Dessau

»Stadtkultur und Bauhaus*

V 3:11.00 — 18.30 Uhr, Interdisziplindre Konferenz im Bau-
haus Dessau

»Kurt Weill - Musiktheater und die moderne Grofistadt™
V 4: 15.00 Uhr, Festivalcafé im Steigenberger Hotel First
Leopold

Christine Schiifer und Max Raabe im Gesprich

17.00 Uhr, Haus Muche-Schlemmer
AussteHungserdffnung, Ira Marom . Lebensspuren™

V 5: 19.00 Uhr, Konzert im Anhaltischen Theater Dessau
Christine Schifer und das Palast Orchester mit Max Raabe
V 6:22.00 Uhr, Jazz im Schloss Georgium

»Round about Weill*

Sonntag, 29.02.2004

V 7: 11.00 Uhr, Kammerkonzert im Schloss Georgium
Minguet Quartett

V 8: 15.00 Uhr, Fiihrung im Bauhaus Dessau

»Musik und Feste am Bauhaus*

V 9: 17.00 Uhr, Konzert im Anhaltischen Theater Dessau
Esther Ofarim

V 10: 19.30 Uhr, Performance in der Kreissparkasse Bitter-
feld

»Grofistadt oder Leben ohne Verdiinnung*

Montag, 01.03.2004

V 11: 19.00 Uhr, Vortrag & Film im Kurt-Weill-Zentrum/
Haus Feininger

wAufstieg und Fall der Stadt Mahagonny*

Dienstag, 02.03.2004
V 12: 20.30 Uhr, Film im K.LE.Z.
»# 18, Mahagonny* (Deutsche Erstauffithrung)

Mittwoch, 03.03.2004

V 13:19.30 Uhr, Liederabend im Kurt-Weill-Zentrum/ Haus
Feininger

»Augen in der Grofistadt™

Donnerstag, 04.03.2004

V 14: 19.30 Uhr, Dinner mit Musik im Restaurant Pichter-
haus

Temps des cerises: chansons und haute cuisine™
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Freitag, 05.03.2004

V 15: 19,00 Uhr, Kurt Weill-Musiktheater in der Marienkirche
,.Sinfonie der Grofistadt* (Premiere)

V 16: 19.30 Uhr, Dinner mit Musik im Restaurant Pichter-
haus

,»Temps des cerises: chansons und haute cuisine“

V 17:21.00 Uhr, HipHop-Tanztheater im Hangar

Black Blanc Beur

V 18: ab 22.00 Uhr, Hangar

Party

Samstag, 06.03.2004

V 19 a/b: 11.00 Uhr, Liborius-Gymnasium
HipHop-Tanzworkshop mit Black Blanc Beur

13.00 Uhr, Steigenberger Hotel Fiirst Leopold
Abschlusspressegespriich

V 20: 15.00 Uhr, Fithrung im Bauhaus Dessau

»Musik und Feste am Bauhaus*

15.00 Uhr, Fithrung durch die Piesteritzer Werkssiedlung,
Lutherstadt Wittenberg

»Ein wiedererwecktes Denkmal™

V 21: 16.00 Uhr, Podium junger Kiinstler im Piesteritzer Hof,
Lutherstadt Wittenberg

,.Das Kulturhaus* (Premiere)

V 22: 17.00 Uhr, Kurt Weill-Musiktheater im Anhaltischen
Theater Dessau

»Street Scene™

V 23:20.30 Uhr, Film im K.LE.Z.

»#18, Mahagonny*

'V 24:21.00 Uhr, Ballroom im Steigenberger Hotel Fiirst Leo-
pold

»Ball im Mahagonny Tanzpalast*

Sonntag, 07.03.2004

V 25: 11.00 Uhr, Liedmatinee im Schloss Kéthen
Christine Schiifer

V 26: 12.00 Uhr, Fithrung im Bauhaus Dessau
»Stadtkultur und Bauhaus*

V 27: 15.00 Uhr, Kammerkonzert im Schloss Georgium
Vogler Quartett

V 28: 15.00 Uhr, Festivalcafé im Steigenberger Hotel Flrst
Leopold

Ricarda Wackers ,,Der neue Orpheus*

V 29: 17.00 Uhr, Kurt Weill-Tanztheater im Anhaltischen
Theater Dessau

~Stadtleben*



Stadtratsfraktion Augsburg
elefon 0821-324-2150 . www; spd-augsburg.de
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Dr. He IDDIt und Monika
Marzhiuse
er Lrthur-Pi er*hle"r Strafe 9
k 861c1 Zugshburg

Hg. Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei,
Klaus-Detlef Miiller. 20.650 Seiten

Die >Grofle kommentierte Berliner und Frankfurter
Ausgabe« der Werke Bertolt Brechts erscheint jetzt in
einer Sonderausgabe: Auf alterungsbestindigem, holz-
und sdurefreiem Papier gedruckt, in hellgraues Leinen
gebunden und fadengeheftet.

»Eine Ausgabe, die zu den grofien editorischen Unter-
nechmungen unseres Jahrhunderts gerechnet werden
darf.« Neue Ziircher Zeitung
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