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Liebe Brecht-Freunde,

eine grofBe Schauspielerin erinnert sich an ihre
Arbeit mit Brecht: Regine Lutz, die im vergan-
genen Jahr Korea besuchte und begeistert von
dort zu erzéhlen weiB, ldsst viele Stationen ihrer
Nahe zu Brecht Revue passieren. Im Gesprich
mit Won-Yang Rhie wird deutlich, wie Brecht
seine Schauspieler gefithrt hat und wie sie ihm
und dem Theater zuriickgaben, was ernsthaft und
behutsam erarbeitet wurde. Zugleich aber ist die-
ses Gesprdach eine Hommage an Regine Lutz
selbst, deren Spiel, wie ein Bewunderer es einmal
charakterisierte, ,,eine eigene Kombination von
Eleganz, Naivitdt, Anmut, lasziver Sinnlichkeit,
Vitalitdt und Komik bis hin zum Chargenhaf-
ten™ gekennzeichnet hat.

2006 war ein Jubildumsjahr — auch fir das
Brecht-Archiv, das im Dezember 50 Jahre alt
wurde. Ein Anlaf, der zu feiern war und ist,
existiert in Berlin doch eine Arbeitsstitte, die
sich von der ,,Insel der Seligen™, die sie einmal
war, entwickelt hat zu einer effizienten und die
Interessen vieler Brecht-Forscher und —Liebha-
ber ,.bedienenden” Institution. Wir publizieren
hier die Jubildumsrede ihres Leiters, Erdmut
Wizisla. ..Brecht und die Musik®™, ,Brecht in
Augsburg™ und, noch einmal, ,.Brecht in Korea™
sind weitere Themen dieses Dreigroschenhefts,
das, wie tmmer, auch einen umfangreichen Ser-
viceteil bietet, der — natiirlich — verbesserungs-
wiirdig ist und bleibt. Wir wiren dankbar, wenn
Leserinnen und Leser uns auch weiter mit Infor-
mationen versorgen wiirden, die wir weiterge-
ben und also verbreiten kdnnen.

Eine Anderung in der Redaktion ist anzuzei-
gen. Christiane Hempel, ohne die wir oft verlo-
ren gewesen wiren, hat uns verlassen, um sich
neuen Aufgaben zuzuwenden. Wir wiinschen ihr
dafir alles, alles Gute und hoffen, gelegentlich
auf ihre Mitarbeit zdhlen zu dirfen. Das kleine
Team der Redaktion verstdrkt daftir Rainer

Weiss, Lektor und Publizist, der viele Jahre beim
Piper Verlag in Miinchen und beim Suhrkamp
Verlag in Frankfurt, zuletzt als Programmge-
schaftsfithrer, gearbeitet hat. Wir freuen uns, mit
thm einen erfahrenen und ausgewiesenen ,,Kolle-
gen™ an unserer Seite zu wissen.

Viel Vergniigen bei der Lektiire dieses Dreigro-
schenhefis winscht Thnen

Thr

Kurt Idrizovic



Regine Lutz mit dem Ensemble. Nach der Premiere der Dreigroschenoper am Seoul Arts Center,

Inszeniert von Holger Teschke, 15.11.2006. Fotos:

Won-Yang Rhie

,»Brecht war mein grofler Lehrer*

Won-Yang Rhie im Gesprach mit Regine Lutz. Eine Brecht-Schauspielerin
erinnert sich.

In einem koreanischen Restaurant, das fir sei-
ne traditionelle hofische Kiiche bekannt ist, hat
am 9. November 2006 ein festliches Abendessen
fur die Brecht-Schauspielerin Regine Lutz statt-
gefunden. Auf Einladung des Leiters des Goethe-
Instituts Seoul, Hirgen Keil, kam eine kleine Ge-
sellschaft zusammen. Zu meiner groflen Freude
durfte ich direkt gegeniiber dem lang erwarteten
Ehrengast Platz nehmen und hatte auch die Auf-
gabe, passende Getrdnke zu den traditionellen
koreanischen Speisen zu bestellen. Auf meine
vorsichtige Frage, was sie trinken mochte, kam
die Antwort des Gastes wie aus der Pistole ge-
schossen: einen koreanischen Schnaps. Nach kur-

zer Erbrterung fiel die Entscheidung fiir einen
~Andong Schnaps™, einen hochprozentigern
Schnaps nach einem alten Hausrezept. Nach dem
Willkommenstrunk entwickelte sich das Ge-
spriach wie von selbst iber kulinarische Genfisse
in Korea und Bertolt Brecht, und die anfanglich
leicht angespannte Atmosphire wurde schnell
locker und frei. Obwohl Regine Lutz erst an die-
sem 9. November aus Deutschland angereist war,
war sie doch ganz munter und strahlte wie ein
junges Miadchen Fréhlichkeit aus.

In den folgenden Tagen konnte ich sie dann
auch ausserhalb des offiziellen Programms sehr
oft treffen, begleiten und befragen. Das Interview.



das ich am 15. November mit ihr im Hotel Pro-
vista in Seoul gefithrt habe, dokumentiert meine
Begegnung mit dieser grofen Personlichkeit.
Wihrend ihres knapp zehntdgigen Aufenthalts
in Korea besuchte Regine Lutz die Brecht-Aus-
stellung und den Liederabend der Koreanischen
Brecht-Gesellschaft, fithrte an zwel Universiti-
ten Workshops fiir Studenten durch und nahm
als Podiumsdiskutantin am Brecht-Seminar teil.
Am Brecht-Abend ,,Brechts Koffer in der
Schweiz” am Goethe-Institut Seoul las sie aus
Brechts Briefen und sang Lieder von ihm.

Regine Lutz

Frau Lutz, Sie spielten 1948 das Kuhmddchen
in ,,Herr Puntila und sein Knecht Matti* von
Bertolt Brecht in Ziirich. Wie begann Ihre Be-
kanntschaft mit Bertolt Brecht?

Ich bin 1947 ans Ziircher Schauspielhaus gekom-
men, weil ich fir die Schauspielschule vorsprach,
und da gerade jemand im Ensemble fehlte, der
jung aussah und Kinderrollen spielten wollte, war
ich genau die richtige. Der Direktor Oskar Wil-
terlin sagte, dass ich keine Schauspielschule
brauchte, und nahm mich gleich so. Ich habe dann
in den ersten Stiicken gespielt. In Wassa Scheles-
nowa von Gorki, mit Therese Giehse in der Haupt-
rolle, habe ich ein Dienstmiadchen gespielt. Da
war Brecht 1948 aus den USA nach der Schweiz
gekommen und war in der Vorstellung, und alle
waren furchtbar aufgeregt, besonders die Haupt-
darstellerin. Ich war nicht aufgeregt, weil ich
Brecht ja gar nicht kannte. Ich war munter und
vergnligt und spielte meine Rolle. Als es dann
um die Besetzung von Herr Puntila und sein
Knecht Marti (UA 1948) ging, hat Brecht mir die

Rolle des Kuhmédchens gegeben. Nach der Pre-
miere kam Max Frisch zu mir und sagte: ,,Wun-
derbar, du allein hast Brecht verstanden.* Dabei
habe ich gar nichts verstanden. Ich habe nur das
gemacht, was er wollte. Dann wurde mir im
Schauspielhaus gekiindigt. Da habe ich gedacht:
-Es muss ein Wunder geschehen.” Und bald
danach kam ein Brief aus Berlin, ich sehe dieses
diinne Papier noch vor mir, und darauf hat Brecht
geschrieben, er griinde ein Theater und ob ich
kommen wolle. So bin ich am 22. August 1949
nach Ost-Berlin gefahren.

Sie sind also 1949 auf Einladung von Brecht
zum Berliner Ensemble gegangen, wo Sie bis 1960
blieben. Da spielten Sie Rollen in den Inszenie-
rungen von Brecht u. a.: Gustchen in ,, Hofineis-
ter “(1950), Eva in ,, Herr Puntila und sein Knecht
Marti“(1951), Yvert Pottier in ,, Mutter Courage
und ihre Kinder“(1952), Eve in Kleists ,, Der zer-
brochene Krug “(1952), Victoria in ,, Pauken und
Trompete“(1953). Ihre letzte Arbeit mit Brecht
wayr Virginia in ,, Leben des Galilei “(1956), die
nach Brechts Tod Erich Engel weiterfiihrte. Wel-
che Rollen haben Ihnen am besten gefallen und
erscheinen lhnen im nachhinein wichtig?

Das kann ich so einfach von einer einzigen
Rolle nicht sagen, weil jede dieser Rollen eine
Arbeit fiir sich war und fiir mich etwas Besonde-
res bedeutete. Wenn Sie mich fragen, welche fur
mich die wichtigste und schénste war, war das
die Virginia in Leben des Galilei, weil ich da schon
mit der Ausbildung fertig war. Denn im Grunde
habe ich die ganzen Jahre ununterbrochen gelernt,
und mit Leben des Galilei habe ich angefangen,
mich von Brecht zu 1§sen und selbstandig mit
Erich Engel zu arbeiten. Es war fiir mich dann der
Sprung vom Berliner Ensemble, wo man so be-
hiitet, beschiitzt und gefordert wurde, in den
Westen - ein Sprung ins eiskalte Wasser. Ich hat-
te grofe Miihe, in den ersten Proben im Westen
mit mir selber zu Rande zu kommen. Ich war
gewohnt, dass man Stunden, Tage und Wochen
lang genau mit mir alles probierte. Und dann war
plotzlich alles anders.

Das heifst, die Anfangsjahre am BE waren fiir
Sie eine praktische Ausbildungszeit?



Ja, das kann man so sagen. Also, fiir mich war
das Anfangen mit Herr Puntila und sein Knecht
Marti (1951) leicht, weil ich ja schon das Stiick
studiert hatte, und es war eine dhnliche Inszenie-
rung wie die in Zirich. Beim zweiten Stack hat
Brecht nicht Regie gefiihrt. Das war Wassa Sche-
lesnowa von Gorki, da spielte ich ein frihreifes
Jjunges Madchen von vierzehn, das sehr exzessiv
war. Welche junge Schauspielerin legt da nicht
alles rein, was man nur kann. Ich hatte einen
wunderbaren Regisseur, Berthold Viertel, einen
beriihmten dsterreichischen Regisseur, der mich
iiber alles liebte und den gréften Fehler machte,
den ein Regisseur machen kann: Er liefl mich frei
laufen. Weil er nie etwas sagte und immer nur
begeistert war, dachte ich, noch mehr und noch
mehr... Ich war kérperlich sehr behdnde, und ich
warf mich auf das Sofa und in den Schofl der
Giehse. Ich war damals auBer Rand und Band.
Die Presse reagierte in Berlin vollig verschieden,
die einen sagten, ein junges Genie sei entdeckt
worden, und die anderen sagten, ich sei unzu-
langlich, fiir die Bithne ganz ungeeignet. Ich war
dort todbetriibt Gber die Presse, und da kam
Brecht in meine Garderobe und sagte, ,,So ein
Verriss passiert immer nur, wenn man eben nicht
weif}, was man auf der Biihne tut, und ich werde
Sie den Berlinern so lange vorsetzen, bis sie Sie
gefressen haben.” Das war dann bereits im Hof~
meister der Fall. In den Kritiken {ber den Hof-
meister haben alle, die mich gerade verrissen hat-
ten, geschrieben, ich sei das wunderbarste, das
man je gesehen habe. Mit Hofmeister war ich
gemacht. Hofimeister war eine wunderbare Ar-
beit zwischen Brecht und mir. Als ich das Stiick
gelesen hatte, das mir Brecht in die Garderobe
gebracht hatte, habe ich gesagt, das ist ein lang-
weiliges Stiick, das Original. Da sagte er, ja, ja, er
bearbeite es. Mit der Bearbeitung wurde es nicht
grofler, es hat ja nur funf Szenen, und die Haupt-
rolle spielt der Mann. [ch wollte viel mehr spie-
len, die Rolle blieb klein, aber ich habe mit Brecht
zusammen erfunden, dass ich ein kleines As wur-
de, so ein Schelmenstiick von Médchen, das es
faustdick hinter den Ohren hat, und das mit dem
braven Text zusammen, das war dann, ich darf
sagen, ein Zauber, der unglaublich wirksam war.
Mit der Rolle habe ich geradezu Theatergeschich-
te gemacht. Es tont arrogant, aber es war so. Die-

se Auffihrung war die geschlossenste und
schonste Darstellung von Brecht, wir waren alle
jung, und er hat uns sehr genau und behutsam
gefithrt. Wenn ich heute daran zuriickdenke, an
das Bithnenbild, an die Kostiime, es war eine Ein-
heit. Die ganze Presse in Deutschland war damals
einfach hingerissen.

v e By
Tae-Hee Kim als Polly und Regine Lutz.

Nach
der Premiere der Dreigroschenoper am Seoul
Arts Center;

Wie wiirden Sie den Einfluss Brechts auf Ihre
schauspielerische Arbeit beschreiben?

Er war mein groBer Lehrer, und ich wiirde fast
sagen, mein einziger Lehrer. Ich habe mich nachher
weiter entwickelt, aber das, was er mir gesagt
hat, ist fiir meine ganze schauspielerische Arbeit
von grofier Bedeutung gewesen. Er hat gesagt,
dass man nie eigene Sachen der Wirkung wegen
spielen, sondern tiber deren Ursache nachden-
ken und Fragen stellen soll. Warum reagiert man
so, warum macht man das? Man muss jede Sa-
che, die man auf der Bithne macht, erkldren kén-
nen. Das muss mit dem Stiick zusammenhéngen
und mit dem Autor natiirlich auch. Die Rolle muss
Sinn und Form haben. Ich habe das immer beher-
zigt, manchmal ging es schief. Einige Jahre spéter
habe ich dann angefangen, ich hoffe, Brecht wird
es mir verzeihen, die Psychologie mit reinzuneh-
men. Ich habe gemerkt, dass der reine Verstand
nicht geniigt und das Gefiihl hinzukommen muss.
Ich habe es ganz dosiert eingesetzt, immer ge-



Regine Lutz singt Brecht-Lieder am Goethe-Institut Seoul

wusst, wie und wo.

Wie wiirden Sie die Regiearbeit von Bertolt
Brecht charakterisieren? Hat er mit den Schau-
spielern auf den Proben praktisch gearbeitet,
oder gab es mehr theoretische Diskussionen?

Ich kann mich gar nicht an eine theoretische
Diskussion erinnern. Ich weiss auch noch, dass
ich einmal zu ithm sagte: ,,Ich lese das Kleine Or-
ganon fiir das Theater, das ist ja furchtbar.”
Brecht sagte dann, ,,Regine, lesen Sie es nicht!
Sie haben das nicht ngtig.” Ich habe mich daran
gehalten und habe seine theoretischen Schriften
nie gelesen. Er war als Regisseur so klar - in der
Andeutung. Er hat ganz selten vorgespielt. Aber
wenn er es tat, hat er es mit einer Behutsamkeit
gemacht, und einfach nur in Andeutungen. Ich
werde nie vergessen, wie er Frauen vormachte.
So bezaubernd, wie keine Frau sein kann. Es ist
ganz unmdglich. Man wusste genau, was er woll-
te, was er damit bezweckte, man sah die Form,
den Typus, den er haben wollte. Das war ganz
leicht abzunehmen, gerade weil er ein Mann war
- man kénnte von Verfremdung sprechen.

In seinen Modellbiichern, beispielsweise im
., Courage Modell 1949 ", kann man nachlesen,

dass er auf Details grofien Wert gelegt hat. Kon-
nen Sie auch ein paar Beispiele aus Ihren Proben
mit Brecht nennen?

Er hat verlangt, dass jedes noch so kleine Re-
quisit oder Bithnenbildelement schén sein miis-
se. Fur ihn war Schénheit gleichbedeutend mit
Theater. Mir tut es heute in Deutschland unend-
lich weh, wenn ich einmal ein Brecht-Stiick se-
hen muss, dass alles hisslich und gemein ist. Das
gab es bei Brecht niemals. Er hat nie ein ordinéres
Wort benutzen lassen. Es wurde auf der Biihne
keine Unanstidndigkeit ausgesprochen. Ich kann
sagen, jeder Becher, jedes Glas, jedes Tischtuch,
jedes kleinste Requisit war von {iberwiltigender
Schénheit. Natiirlich hatte, das diirfen wir nicht
vergessen, das Theater in Ost-Berlin unbegrenz-
te finanzielle Moglichkeiten. Das war den Rus-
sen anzurechnen. Man darf nie vergessen, dass
es 1945 vier Besatzungsmichte in Berlin gab. Die
Russen waren diejenigen, die sagten, als erstes
mussten die Theater spielen. Die Amerikaner,
die Englander und die Franzosen haben nicht ans
Theater gedacht, aber die Russen haben verlangt,
dass sehr rasch sich wieder Ensembles etablie-
ren, die Schauspieler da sind und der Vorhang
hochgeht. Sie haben dem Theater alle finanziel-
len Moglichkeiten gegeben, die man sich nur den-



ken kann. Die Schauspieler waren fiir Brecht ab-
solut das Héchste.

Nach Brechts Tod haben Sie auch in Brechts
Stiicken gespielt: Betty Dullfeet in ,, Der Aufstieg
des Arturo Ui“(1959, R.: M. Wekwerth/P. Pa-
litzsch), Polly in ,, Die Dreigroschenoper (1960,
R.: Engel) Wie waren die Inszenierungen direkt
nach Brechts Tod?

Die ersten Inszenierungen, von denen ich spre-
chen kann, waren im Sinne von Brecht. Arturo
Ui war eine Brecht-Inszenierung durchaus. Ich
habe die Rolle ibernommen, und zwar mit drei
Proben, mit Ekkehard Schall, diesem wunderba-
ren Arturo Ui, und Heinz Schubert als Dullfeet,
wir waren im Spiel so eng miteinander, wir war-
fen uns einfach nur die Bélle zu. Wir waren so ein
Team, dass ich wusste, da kann ich jetzt bis in
alle Ewigkeit so weiter spielen. Das aber war fiir
mich nicht das Ziel meiner schauspielerischen
Laufbahn. Da kam ein Regisseur aus dem Wes-
ten, Rudolf Noelte, einer der bedeutendsten Re-
gisseure damals, und holte mich fiir einen Stern-
heim nach West-Berlin, und Erich Engel hat mir
zugeredet. Helene Weigel war auch dafiir. So bin
ich in aller Freundschaft und Frieden vom Berli-
ner Ensemble weggegangen. Dieser Schritt war
schwer, denn ich war ein behiitetes Kind.

Hatten Sie damals in Ost-Berlin keine politi-
schen und versorgungsmdfigen Schwierigkei-
ten?

Nein, {iberhaupt nicht. Vom ersten Tag an nicht.
Sie diirfen nicht vergessen, dass ich Schweizerin
war. Ich brauchte nie auf Parteiversammlungen
zu gehen. Einmal hat ein Regisseur zu Brecht
gesagt: . Ist Regine Lutz nicht wunderbar?* Dann
sagte Brecht: ,Ja, das ist sie, aber politisch ganz
dumm.” (Lachen) Ich durfte ganz dumm bleiben,
man hat nicht irgendwie versucht, mich zu be-
kehren. Am ersten Mai brauchte ich nicht mitzu-
gehen, weil ich abends Vorstellung hatte. Wir
haben ein so hohes Gehalt bekommen. Ich habe
angefangen, das darf'ich ruhig sagen, mit 800 Ost-
Mark. Das war héher als das eines Oberarztes in
der Charité. Wir hatten ein Restaurant, das hief3
die ,,Mé&we", nach Tschechow genannt. Da aflen

wir zu Mittag und bekamen fiir 10 Ost-Mark ein
wunderbares Essen.

Sie sind eine Zeitgenossin von grofien Schau-
spielerinnen und Schauspielern in der deutschen
Nachkriegszeit. Wie schdtzen Sie die beriihmten
Brecht-Schauspielerinnen, z. B. Helene Weigel
und Therese Giehse?

Ich habe Therese Giehse als meine Mutter im
Zerbrochenen Krug (1952) gehabt. Zuerst hat
sie Regie gefuihrt, weil sie in Salzburg im Stiick
gespielt hatte und die Inszenierung von Berthold
Viertel kannte. Wir haben etwa drei Wochen Pro-
be gehabt. Nach drei Wochen merkte ich, dass
ich nicht zu Rande komme. Ich schwieg, und es
war schwer. Und auf den Proben habe ich
immerzu geweint. Eines Tages kam Brecht auf
die Probe und guckte zu. Am Abend sagte er am
Telefon, ich sei schlechter als die schiechteste
Schauspielschilerin. Morgen solle ich um zehn
Uhr zu ihm nach Hause nach Weiflensee kom-
men, es war Sonntag. Wir fingen an mit der ers-
ten Zeile ,Ruprecht...! Liebster Ruprecht! Ich
beschwore dich!™ Bei Giehse habe ich sie heu-
lend gesprochen. Brecht sagte, ich musse ihn
zuerst ansprechen, nicht weinen. Das habe ich
begriffen. So haben wir Zeile fur Zeile bis sechs
Uhr abends gearbeitet. Dann bin ich ganz naiv
nach Haus gefahren. Ich hitte natiirlich der Gieh-
se sagen miissen, was passiert war. Aber ich dach-
te nicht daran, und am nédchsten Tag um 10 Uhr
war Probe, und wir fangen wieder an, und die
Stelle kommt. Ich sage es so, wie Brecht es mir
beigebracht hat. Sie sagte: ,,Was machst denn du
da?* Mein Herz klopfte bis zum Kehlkopf.
Brecht machte sich hinten im Zuschauerraum be-
merkbar, kam vor, so langsam, fast schiichtern
und sagte: ,.Ja, Therese, wir haben uns da ein
paar Sachen ausgedacht und gedndert.” Thm ge-
geniiber konnte sie ja nichts, aber von da an hat
sie mich iiberhaupt nicht angesehen, sie hat mich
so gestraft. Aber ich hatte einen sensationellen
Erfolg, und sie sprach mit mir nicht mehr. Wir
saflen als Frau Marthe und Eve funfzigmal ne-
beneinander auf der Bank, wir spielten jeden
Abend zusammen, mein Herz war so schwer.
Die Giehse war eine wunderbare Schauspielerin,
aber sie war sehr empfindlich, sehr empfindlich.



Center;

Sie hat mir nicht verziehen. 20 Jahre spiter, als
ich in Miinchen war, habe ich sie angerufen. Dann
sind wir in thr Lokal gegangen, und da war wieder
alles gut, wir sprachen nie dariiber. Ich bin froh,
dass ich mit ihr wieder gut war, bevor sie starb.
Aber ich habe mir geschworen, wenn ich eine alte
Schauspielerin werde, nie so etwas zu tun.

Und Helene Weigel kannten Sie auch néiher?

Bei einem Gesprich in Berlin hat man mich
auch diese Frage gefragt. Da habe ich geantwor-
tet: Wissen Sie, bei uns gab es zwei Eisenbahn-
zlige, der eine hatte warme Unterhosen und gutes
Essen, und der andere hatte Ruhm und Ehre, ich
bestieg den Zug mit Ruhm und Ehre, der eine war
Brecht, und der andere war Weigel. Sie kiimmerte
sich um die warmen Unterhosen. Manchmal war
das auch ldstig, sie bemutterte sehr, aber sie mein-
te es gut. Riickblickend tut es mir leid, dass man
ihr gegentiber oft sehr abschitzig war. Er war
halt das Zentrum, der Meister, der Wichtigste.
Die Weigel hatte im Grunde alles Unangehme zu
tun. Sie musste immerzu Steine aus dem Wege

Inszeniert von Holger Teschke, 15.11.2006

rdumen, es tut mir riickblickend oft sehr, sehr
leid, wie wir diese Frau verkannt haben. Ich bin
mit Barbara gut befreundet, diese Freundschaft
bat sich gehalten. Ich sage ihr oft: |, Weiit du, wir
waren zu deiner Mutter sehr grausam.” Wir wa-
ren halt junge Menschen, die sind eben oft un-
achtsam. Das ist wie in der Schule.

»Brecht und seine Frauen*® sind ein ewiges,
neuerdings ein umstrittenes Thema. Wenn ich
diese sehr persénliche Frage stellen darf, gab es
auch zwischen Ihnen und Brecht Gefahren in die-
ser Beziehung?

Ja, aber selbstverstindlich, das ist doch klar.
Sie missen sich vorstellen, ich war nie hiibsch,
und nun bin ich in Korea so unbeschreiblich tiber-
rascht, bewegt und beriihrt, ich kann das gar nicht
fassen, die Studenten haben mir gesagt, ich sei
schon - das habe ich in meinem ganzen Leben
noch nie gehért. Ich bin dariiber so sprachlos, da
ich ja zu den hisslichen Schauspielern gehdrte.
Das Berliner Ensemble war berithmt fiir Hiss-
lichkeit, und es gab Regisseure im Westen, die



auf die Frage, ob sie die Lutz nehmen wollten,
antworteten: ,,Ach nein, diese Armeleute-Gesich-
ter.” Aber flir Brecht war ich unter den hdssli-
chen die hiibscheste. (Lachen) Bei einer Premie-
re, ich safl mit Barbara zusammen, brachte er mir
einen RosenstrauBl und sagte dann, den habe er
jetzt gerade bekommen und mdchte ihn mir ge-
ben. Wir haben zusammen einige Rollen erarbei-
tet, privat bei ihm zu Hause, zum Beispiel Der
gute Mensch von Sezuan, aber es kam zu keinen
Anziiglichkeiten. Hin und wieder fing er an, mich
abends anzurufen. Da wusste ich, jetzt ist hohe
Gefahr. Da sprang aber immer jemand in die Lii-
cke ein. Aber wissen Sie, wenn Sie mich fragen,
was es war, was ihn so anziehend gemacht hat,
ich wiirde sagen, es war seine Art Schiichtern-
heit, und er hat nie den Anfang gemacht, sondern
er ging noch mehr zuriick, so dass die anderen
mehr Mut bekamen. Der hatte eines: er war
freundtlich, sanft, still. Man dachte, er kénne nicht
einmal bis drei zihlen, was das anbelangt. (La-
chen)

Es besteht kein Zweifel, dass Brecht einer der
groften deutschen Schriftsteller des 20. Jahrhun-
derts ist. Wie fanden Sie aber Brecht als Mensch?

Nun ja, der erste Eindruck damals in Ziirich
war vernichtend. Ich fand ihn alt, hisslich, zu
klein, ein Mann in der Grofe war fiir mich vollig
indiskutabel, und er sah nach gar nichts aus. Er
hatte einen komischen Anzug an, Stoppeln am
Hals... Ich habe natiirlich wie alle Téchter, die
ihren Vater sehr lieben, alle Ménner nach dem
Vater beurteilt. Mein Vater war auflerordentlich
gepflegt und Brecht auBerordentlich ungepflegt,
und er roch auch noch nach Zigarre und altem
Mann, das war nichts fiir mich.

Am 10. 11. haben Sie sich die grofie Brecht-
Ausstellung der Koreanischen Brecht-Gesell-
schaft angesehen. Wie fanden Sie die Ausstellung
und den Brecht-Liederabend? Haben Sie
itberhaupt geahnt, dass Brecht in einem geogra-
phisch und kulturell so entfernten Land wie Ko-
rea solche Wirkungen hat?

Nein, ich habe nicht im Traum gedacht, was
fiir eine Wirkung sein Werk und seine Persén-
lichkeit hier haben. Ich war zutiefst bewegt. Ich

11

war von der Ausstellung einfach erschlagen, sie
ist so wundervoll und mit so viel Liebe gemacht.
Ich habe noch nie und nirgends eine Ausstellung
gesehen, in der diese unscharfen Fotografien so
wunderbar vergréfert waren. Ich habe vor den
grofBlen Bildern gestanden und habe mir immer
wieder gesagt, wie um alles in der Welt haben sie
das gemacht... Es ist die schonste Brecht-Aus-
stellung, die ich je gesehen habe. Ich war im Her-
zen und im Verstand zutiefst angeregt. Die Lie-
der. kann ich nur sagen, waren wunderschon ge-
sungen. Das war bei uns damals ein bisschen
anders. Brecht wollte, dass die Musik nie wich-
tiger als der Text ist. Ich habe nicht einen Kom-
ponisten erlebt, weder Eisler noch Dessau, noch
Rudolf Wagner-Regeny. der sich nicht hinter
Brecht zurlickgezogen hitte. Sie haben ihm alle
den Vortritt gelassen. Manche von uns haben
geradezu grauenvoll gesungen, aber man hat den
Text verstanden. Da war er zufrieden. Wenn man
mich singen hért, wird man sagen, na ja, so toll
ist es wieder nicht, aber es war flir thn gut, er war
von sich eingenommen, er kannte seinen Wert. Er
sagte einmal zu mir, er sei der letzte Klassiker
des Jahrtausends. Andere hitten vielleicht . Jahr-
hundert*™ gesagt, aber nein, er sagte , Jahrtausend*.
Ich dachte, meine Gite, GréBenwahnsinn wirk-
lich! Das Schlimme war ja, ich hatte so keinen
Respekt, Angst oder Ehrfurcht, gar nichts. Er
war mein Lehrer, der gut zu mir war, und ich war
jaauch gut.

Der Titel Ihres Buches heifst: ,, Schauspieler —
der schonste Beruf*. Sind Sie mit [hren schau-
spielerischen Leistungen und somit mit [hrem
Berufzufrieden?

Merkwiirdigerweise hat mir Brecht zu Beginn
unserer Zusammenarbeit gesagt, ich wiirde im
Alter ganz grofie Karriere machen. Damals habe
ich ein Gesicht wie zehn Tage Regenwetter ge-
macht. Er hat schon einige prophetische Sachen
gesagt. Ich habe nie daran gedacht, dass ich Do-
zentin werden wiirde. Und wenn ich heute ent-
scheiden miisste, entweder Schauspielerin oder
Dozentin, ich wiirde heute die Dozentin vorzie-
hen. Man wird im Alter sozialer. Ich glaube, dass
ich den jungen Menschen mehr geben kann, als
was ich jetzt fiir mich nehme. Die jungen Leute



haben so viele Moglichkeiten, im Fernsehen, Film
... Der Beruf des Schauspielers ist in Deutsch-
land Mode. Jedes Madchen will Schauspielerin
werden. Das hat aber nicht so sehr mit der inne-
ren Begabung zu tun, sondern sie sehen viel,
wollen alle beriihmt werden und Geld verdienen.
Aber wenn jemand Schauspieler werden will,
kommt es von einer anderen Ecke. Man will sich
ausdriicken, man will das loswerden. Ich kann
sehr schnell eine echte Begabung von einer nicht
echten unterscheiden. Und ich habe hier in Korea
ganz grofle Begabungen entdeckt. Interessant ist
es mit den Minnern hier, solche haben wir nicht.
Bei uns sind die Ménner sehr gehemmt, kérper-
lich gehemmt, sehr schiichtern, still. Aber hier
sind es Minner, Kerle. Ich konnte sofort drei
nach Deutschland mitnehmen. Das war fiir mich
ein ganz grofles Erlebnis.

Sie gehdren auch zu den singenden Schauspie-
lern. Insbesondere in vielen Brechts Stiicken
miissen die Schauspieler auch singen kdnnen. Wie
kann man diesen doppelten Anforderungen ge-
recht werden?

Man darf keinesfalls unsere Art zu singen mit
Oper oder Liedgesang vergleichen. Ich wiirde nie
von mir behaupten, Sdngerin zu sein. Ich singe
auch nur die Brecht-Lieder, ich wiirde nie mir
zumuten, etwas anderes zu singen. Allerdings
habe ich immer noch jede Woche Gesangsunter-
richt. Das ist ein kritisches Kapitel. Einmal saf3
Eisler unten, horte seine Musik und nickte immer
etwas sduerlich, aber er nickte. Brecht hatte eine
Macht, man kann sich das nicht vorstellen. Des-
sau hat sich immer so wie Brecht angezogen und
frisiert. Von hinten hat man ihn mit Brecht ver-
wechselt. Die waren thm alle horig. Er brauchte
nur zu sagen, Musik weg und Sprechen ja.

Wie finden Sie die koreanischen Studentinnen
wnd Studenten, die an Thren Workshops teilge-
nommen haben?

Ja, da gibt es sehr viel zu sagen. Zuallerst méchte
ich mich bedanken flir diese wunderbare Hoflich-
keit, die sie einer Lehrerin entgegenbringen. Ich
habe in Deutschland nie erlebt, dass meine Stu-

denten aufstehen, wenn ich das Zimmer betrete.
Als ich das erste Mal in den Horsaal kam, stan-
den alle auf, entziickend fand ich das. Und am
Schluss saBlen sie alle da, um sich, wie mir die
Ubersetzerin sagte, von mir zu verabschieden.
Wunderbar. Sie sind ganz still und héren genau
zu, teilweise wurde auch mitgeschrieben, sie wa-
ren jedenfalls eifrig bei der Sache, haben sehr
schnell begriffen. Ich hatte ein bisschen Angst,
wie ich nach Korea kam, die Gesichter, die mir
fremd sind, nicht lesen zu kdnnen. Véllig unbe-
griindet! Die Begabungen waren sofort zu erken-
nen. Die Méidchen sind wie tiberall natiirlich be-
gabt, und die Méanner sind hier begabt und kér-
perlich sehr gut. Das ist auffallend. Sie sind mit
threm Korper eins, bei uns ist das ja nicht so.
Einige habe ich ermuntert, Agressionen zu ent-
wickeln. Auch die Midchen. Sie miissen nicht
zurlick, sondern raus. Das muss eine Schauspie-
lerin. Schauspieler sein ist ein selbstsiichtiger,
egoistischer Beruf. Das ist leider so. Ich habe
mich erst mit der Reife verdndert, als ich das
Buch schrieb. Da habe ich angefangen, an die an-
deren zu denken. Vorher habe ich nur an mich
gedacht.

Am letzten Sonntag haben wir uns im Koreani-
schen Nationaltheater ein traditionelles koreani-
sches Pansori-Theaterstiick ,, Cheong ™ angese-
hen. Wie hat Ihnen die Ihnen in vieler Hinsicht
fremde Theaterauffiihrung gefallen?

Sie hat mich in vielen Momenten fasziniert.
Aber zuerst muss ich eines sagen: Was die San-
ger mit ihren Stimmen anstellen, wire bei uns
undenkbar, und ich hitte gerne gewusst, ob sie
das von klein auf lernen. Denn es ist eine spezi-
elle Art, es ist kein normaler Gesang, denn sonst
wire jeder nach fiinf Minuten stockheiser, weil
sie brauchen wahnsinnige Kraft, eine Intensitit,
eine Musikalitdt, und sie brauchen Stimmbinder,
das ist unglaublich. Bewundernswert. Das kén-
nen nicht viele Menschen machen. Die Haupt-
darstellerin hat eine Hohe und Tiefe, wie man es
in Europa nicht finden kann. Mich hat das enorm
beeindruckt. SchlieBlich fand ich die Inszenie-
rung unheimlich spannend und technisch grof3ar-
tig. Das war fur mich echtes wunderbares Thea-



Regine Lutz.

ter, wie ich es leider nicht kann. Es ist wunder-
bar, wenn die Méadchen gehen, nein, sie gehen ja
nicht, sie schweben {iber dem Boden. In der Pe-
king Oper habe ich das zum ersten Mal gesehen.
Ich konnte da stundenlang zuschauen. Als bo-
denstidndige Européerin ist man sprachlos, ein-
fach verzaubert. Ja, ich war wie verzaubert, ich
wusste gar nicht, wo ich war. Ein Traum, wirk-
lich ein Traum.

Vorgestern habe ich mir die Generalprobe
. Der Dreigroschenoper® in der Inszenierung
von Holger Teschke am Seoul Arts Center ange-
sehen und ich habe Lust bekommen, sie mit dem
koreanischen Theaterstiick ,, Cheong " zu verglei-
chen. Zum Beispiel erscheint in der ,, Dreigro-
schenoper® Jenny als Erzéihlerin vor den Vor-
hang und leitet jeweils die niichste Szene ein. In
dem koreanischen Stiick erscheint die Pansori-
sdngerin jeweils vor dem Vorhang und erzdhlt,
was jetzt in der nichsten Szene passieren wird.
Das ist genau im Sinne des epischen Theaters
von Brecht.

Ja, das ist ganz im Sinne von Brecht. Hier in
Seoul habe ich im Koreanischen Nationaltheater
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zwei Vorstellungen gesehen: einmal das wunder-
schone Singspiel Cheong. Ich war berauscht von
der Optik, von den wunderschonen Kostimen
und der Schonheit der Bewegung. Das ist nicht
gegen Brecht, in keiner Weise. Gestern habe ich
den Mutterkuchen gesehen. Nach der Auffih-
rung hat man mir sofort gesagt, das wire doch gar
nicht im Sinne von Brecht. Doch, behauptete ich,
das war im Sinne von Brecht. Sie spielten formal
wunderschén, und den Inhalt konnte man gut
verstehen. Ich habe alles verstanden, ohne
immerzu die englischen Zwischentitel lesen zu
miissen; die Sparsamkeit der Mittel, das war ge-
nau das, was Brecht wollte. Es war fiir mich eine
richtige wunderschdne und undramatische Auf-
fithrung, denn die dramatischen Momente waren
stilisiert und grof} gespielt, und die Schauspieler
haben mich sehr beeindruckt. Abgesehen davon,
dass die Schonheit der Kostiime einfach iiber-
wiltigend war.

Regine Lutz, geb. am 22. Dezember 1928 in
Basel, debiitierte 1947 am Schauspielhaus Zii-
rich. 1948 spielte sie in ,, Wassa Schelesnowa ™
von Gorki ein Dienstmddchen, und Bertolt Brecht
sah diese Inszenierung. Er nahm sie daraufhin
als Kuhmddchen fiir die Urauffithung des ,, Herr
Puntila und sein Knecht Matti* (1948). 1949 haol-
te er sie an sein neu gegriindetes Berliner En-
semble, wo sie bis 1960 blieb. Ihre Rollen in Ins-
zenierungen von Brecht waren u. a.: Gustchen in
Lenz/Brechts , Hofineister* (UA 1950), Eva in
Brechts ., Herr Puntila und sein Knecht Matit*
(1951), Yvette in Brechis ,, Mutter Courage und
ihre Kinder " (1952). Ihre letzte Arbeit mit Brecht
war Virginia in ,, Leben des Galilei”, eine Regie-
arbeit, die nach Brechts Tod 1956 Erich Engel
weiterfiihrie. Mit Wolf Kaiser als Macheath spielte
sie auch Polly in Brecht/Weills ,,Die Dreigro-
schenoper™ (1960, R. Engel). Heute lebr sie in
Miinchen und arbeitet als freischaffende Schau-
spielerin und Dozentin.

Prof. em. Dr. Won-Yang Rhie an der Hanyang
Universitdt, Ansan/Korea, war Vorsitzender der
Koreanischen Brecht-Gesellschaft und Prdsident
der Koreanischen Gesellschaft fiir Germanistik
(KGG). Kontakt: wyrhie@hanyang.ac.kr



Mutter Courage-Ausstellung am Guerilla-Theater, Seoul; Foto:

Won-Yang Rhie

Brecht Jahr 2006 — Seoul, Korea
Theaterauffithrungen / Ausstellung / Liederabend / Symposien

von Won-Yang Rhie

Es ist fast Gberfliissig zu sagen, dass "Brecht
und das ostasiatische Theater" ein wichtiger Teil-
bereich der Brecht-Forschung ist. Bekanntlich hat
sich Brecht sein Leben lang mit dem ostasiati-
schen Gedankengut beschaftigt und bei dem ja-
panischen No-Theater und der chinesischen Pe-
king Oper konkrete Anhaltspunkte fur die eigene
Arbeit gefunden. Brecht schrieb nach der Vorla-
ge des japanischen No-Stiicks Taniko (Wurf ins
Tal) die Lehrstlicke Der Jasager / Der Neinsa-
gerund nach der historischen Begegnung mit dem
chinesischen Schauspieler Mei Lan-fang 1935 in
Moskau den Essay Verfremdungseffekte in der
chinesischen Schauspielkunst. Damit hat er schon
zu Lebzeiten und dariiber hinaus dafiir gesorgt,
dass auf Grund seiner Beschiftigungen mit dem
ostasiatischen Theater interkulturelle Wechsel-
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wirkungen zwischen Deutschland und Japan bzw.
China stattfinden konnten. Dank dieses Sachver-
haltes setzte die Brecht-Rezeption in Japan und
China viel frither als in Korea ein. Aulerdem war
Brecht als .. kommunistischer Autor” lange in
Korea verboten. Erst anlidsslich der Olympiade
1988 in Seoul wurde Brecht zusammen mit zahl-
reichen anderen verbotenen Autoren gesell-
schaftsfidhig. Wenn er aber einmal mit dem kore-
anischen Maskentanz oder Pansori (traditionel-
le epsische Erzdhlung im Sprech-Sing-Vortrag
eines Sangers mit Trommelbegleitung) in Beriih-
rung gekommen wire, hitte er sich sicherlich zu
neuen Werken und Ideen inspirieren lassen.
Leider gibt es aber flir Korea und das koreanische
Theater keinen direkten Anhaltspunkt zu Brecht.
Angesichts der Tatsache, dass Brechts ,Freiga-



be* in Korea nicht einmal zwei Jahrzehnte zu-
rlickliegt, ist es umso erstaunlicher, dass im
Brecht-Gedenkjahr 2006 auch hier so viele The-
aterauffithrungen und andere Gedenkveranstal-
tungen stattgefunden haben.

Neben den grofien Theaterauffithrungen der
Mutter Courage und ihre Kinder (R.: Youn Taek
Lee, 4.9.-8.10.), Leben des Galilei (R.: Ki-Da
Lee, 15.9.-15.10.) und Die Dreigroschenoper (R.:
Holger Teschke, 15.11.-3.12.) gab es auch klei-
nere Auffithrungen wie Fatzer (R.: Lappiyul, 26.-
27.08.; Workshopauffihrung), Die sieben Tod-
siinden der Kleinbiirger (R.: Su Mi Yu, 17.10.-
5.11.)und Baal/Lux in tenebris (R.: Jeang Woo
Son, 6. u.13. 11.; szenische Lesung). Von der
Mutter Courage gab es sogar eine zweite Insze-
nierung von einem anderen Regisseur (R.: Kwang-
Bo Kim, 17.-19.10.).

Besondere Beachtung fanden darunter etwa die
Inszenierung der Mutter Courage von Youn Taek
Lee und die Inszenierung Der Dreigroschen-
oper von Holger Teschke. Unter grundsitzlicher
Beibehaltung der gesamten Stiickvorlage der M-
ter Courage wurde die Handlung des Stiickes in
den Koreakrieg (1950-1953) verlegt und das tra-
ditionelle Pansori eingebaut. (vgl. Mutter Cou-
rage in Korea, Dreigroschenheft 4/2006). Ende
2006 wurde die Inszenierung mit mehreren re-
nommierten Theaterpreisen ausgezeichnet. Mit
dem Ensemble, das aus von ihm selbst ausge-
wihliten sechzehn koreanischen Schauspielern
bestand, hat Holger Teschke aus Berlin das Stiick
in der Brecht/Weillschen Originalfassung auf die
Biihne gebracht. [hm ist es gelungen, ohne ober-
flachliche Aktualisierung eine zeitgemifie und
korea-spezifische Version des Stiickes zustande
zu bringen. Sein grofler Erfolg hat sich auch in
den Zahlen der ausverkauften Vorstellungen aus-
gedriickt. Seine Regiearbeit und dadurch entstan-
dene fachliche Kontakte haben einen wichtigen
Beitrag zum deutsch-koreanischen Theater- und
damit auch zum Kulturaustausch zwischen bei-
den Landern geleistet. (vgl. Die Dreigroschen-
oper in Seoul, Dreigroschenheft, 1/2007).

Die grofe Brecht-Ausstellung (3.-12. 11.) war
eine der hervorragendsten Leistungen der Korea-
nischen Brecht-Gesellschaft (derzeitiger Prisi-
dent: Prof. Seung Jin Lee) seit ihrer Griindung im
Jahr 1989. Sie bestand aus mehr als achtzig gro-
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Ben Exponaten und stellte dem koreanischen Pu-
blikum zum ersten Mal Brechts Leben und The-
ater in Fotografien in dieser Vollstandigkeit vor.
Die mit ausgesteliten Werke Brechts in koreani-
scher Ubersetzung und Poster der koreanischen
Brecht-Auffiihrungen belegten eindrucksvoll die
Rezeption Brechts in Korea. Wihrend der Aus-
stellung wurden anch Vortrdge gehalten, der Film
Hangmen Also Die gezeigt und eine Auffithrung
einer Studentengruppe dargeboten. Den kronen-
den Abschluss bildete der Brecht-Liederabend
(Musikalische Leitung: Prof. Mi-Sun Kim) mit
den Kompositionen der Brecht-Lieder und —Songs
von Hanns Eisler, Kurt Weill, Kurt Schwaen,
Rudolf Wagner-Regeny und Paul Dessau. An die-
sem Abend war auch die Brecht-Schauspielerin
Regine Lutz zugegen. (vgl. Interview mit einer
Brecht-Schauspielerin— Regine Lutz erinnert sich,
in diesem Heft)

Zwei wissenschaftliche Symposien ,.Brecht im
digitalen Medienzeitalter™ der Koreanischen
Brecht-Gesellschaft (3./4. 11.) und ,.Zur Rezep-
tion Bertolt Brechts in Korea und Deutschland*
(16.11.) des Goethe-Instituts Seoul flankierten
die verschiedenen Gedenkveranstaltungen. An
diesem Symposium haben aufler den Hauptrefe-
renten Erdmut Wizisla vom Bertolt-Brecht-Ar-
chiv (BBA) und Won-Yang Rhie auch Regine
Lutz, Holger Teschke und Youn Taek Lee als
Podiumsdiskutanten teilgenommen.

Zum Abschluss des Gedenkjahres gab es am
17. November im Goethe-Institut Seoul einen
Brecht-Abend unter dem Motto ,.Brechts Kof-
fer in der Schweiz®, auf dem Regine Lutz, Erd-
mut Wizisla und Holger Teschke Briefe und Ge-
dichte von Brecht lasen und Regine Lutz auch
Lieder aus Brechts Stiicken sang.

Alles in allem hat Korea im Gedenkjahr 2006
Bertolt Brecht als einen der pragenden deutschen
Schriftsteller des 20. Jahrhunderts grofartig ge-
feiert, und die Veranstaltungen standen sowohl
quantitativ als auch qualititativ denen des Goe-
the-Gedenkjahres 1999 kaum nach.

www.bert-brecht.com
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Brecht-Revue im Pfarrsaal , Fotos(2) : Florian Pittroff

Oh, du Gegenstand meiner Ekstasen — Fisch Fasch

von Claudius Wiedemann

109 Jahre wire Brecht am 10. Februar gewor-
den. Dies war Brechtfreund und Herausgeber des
Dreigroschenheftes Kurt Idrizovic und seiner
Buchhandlung am Obstmarkt natiirlich Anlass
genug, den Geburtstag des berithmten Augsbur-
ger Autors gebithrend zu wiirdigen. Wegen des
enormen Andrangs musste kurzerhand das Ki-
nocafg des Thalia mit einem gréferen Veranstal-
tungssaal getauscht werden. Und so feierte man
Brechts Geburtstag ausgerechnet in einem katho-
lischen Pfarrsaal.

Chansons zu Brecht

Ob Brecht damit nun so weit gesunken sei oder
ob er es nun so weit gebracht habe, dies wollte
Sangerin Isabell Minsch nicht entscheiden. Ge-
feiert jedenfalls wurde zwei Abende in bester
Stimmung. Am Freitag zu spéter Stunde stand
der Chanson-Abend ,,Hauptsache brechtig” auf
dem Programm. Von Geoffrey Abbott am Kla-
vier begleitet sang Isabell Minsch locker und frech
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Brechtlieder, amerikanische Standards und sogar
Schlager der Neuen Deutschen Welle. Die Zuhd-
rer hatten es sich mit einem Glas Bier oder Wein
an den Tischen gemiitlich gemacht und lieflen sich
musikalisch zundchst mit dem ,,Alabahma Song*
oder der ,,Seerduber Jenny” in Brechts Lieder-
welt entfithren. Besonders andichtig lauschten
sie bei ein ,,Sentimentales Lied*, in dem es heif3t:
,Ach in jener Nacht der Liebe schlief ich einmal
miide ein und ich sah voll griiner Triebe einen
Baum im Sonnenschein. Und ich dachte schon im
Traum, unter diesem Baum will ich begraben
sein.” Schauriger wurde es bei den ,,Wiegenlie-
dern fur Arbeiterkinder*. Eher fréhlich interpre-
tierte Miinsch Nenas Ballade von den ,,99 Luft-
ballons®“. Im zweiten Teil hatte die Sangerin ihr
blondes Haar mit einer schwarzen Kurzhaarpe-
ricke a la Piaf bedeckt. Und gab es zunéchst ein
wenig provokant ,,Love for Sale”, so wurde man
mit Gershwins ,,It’s Wonderful trdumerisch in
die Nacht entlassen.



Am Samstag, dem eigentlichen Geburtstag
Brechts, folgten dann in dramaturgischer Steige-
rung angelegt zwei packende Brecht-Programme.
Zum einen erfreute der Literaturplauderer Dirk
HeiBerer die Zuhgrer mit amisanten Anekdoten
itber den jungen Brecht, zum anderen begeister-
ten vier Schauspielerinnen mit ihrer nachdenk-
lich, frivolen Brecht Revue , Es war einmal ein
Mann*.

Schwibisch-Bayerisch- Dia-
lektisch

Die Literaturfreunde diirften
HeiBerer langst kennen, nimmt er
diese doch in regelméaBigen Abstan-
den immer wieder mit auf literari-
sche Entdeckungsreise. Zu Brechts
Geburtstag ging es vornehmlich an
den Tegernsee. Dort, und dies war
fiir so manchen neu, unterrichtete
der junge Brecht 1917 als Nach-
hilfelehrer in der Villa Kopp.
Brecht schien sich dort woh! zu
fithlen, wie seine Korrespondenz
mit Freunden und vor allem mit Bi
Banholzer vermuten 14sst. So hat-
te er sie in einem flammenden Lie-
besbrief als ,.siifle Gazelle, Stern
meines Ungliicks und Gegenstand
meiner Ekstasen™ bezeichnet. Ein
Ergebnis derartiger Ekstasen offen-
barte sich spiter mit Sohn Frank.
Dank dieser Tatigkeit als Hausleh-
rer am Tegernsee konnte Brecht
dem weiteren Kriegsdienst entge-
hen. Musikalisch in vornehmlich schwibischer
Mundart wurde Heiferer vom ,.Dreixang oder so*
begleitet. Und sehr zur Erheiterung des Publi-
kums trug er Brechts ,,Lasst euch nicht verfith-
ren” in Orffscher ,,Vertonung™ vor.

Revue mit Kanonensong und Fisch Fasch

Der Hohepunkt der Geburtstagsfeier war mit
Sicherheit die Brecht-Revue mit den vier Schau-
spielerinnen Catalina Navarro Kirner, Eva Wit-
tenzellner, Sarah-Lavinia Schmidbauer und Mi-
riam Brenner. In einfachen aber sehr Uberzeu-
genden Arrangements und Choreographien pra-
sentierten die vier Frauen Texte des jungen

Isabell Miinsch singt Brecht
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Brecht. Allesamt zeichneten sich diese durch scho-
nungslose Kritik und Offenheit aus. Auch wenn
die Texte selbst bet den meisten Zuhdremn als
bekannt vorausgesetzt werden durften, so kre-
ierte die Revue eine dichte Atmosphére an heite-
rer Ausgelassenheit und tiefsinniger Nachdenk-
lichkeit. Zur amiisanten Seite des Programms ge-
horten die immer wieder eingestreuten Texte des
.Herrmm K.* oder natiirlich der freche ,,Fisch
Fasch®, den sie herrlich
komisch {iber die Biihne
rudern lieflen. Selbst
Klassiker wie den ,,Kano-
~ nensong” hatten die vier
in grinem Tull-Kleid-
chen Gewandeten mit
einfachsten Mitteln in
Szene und Rhythmik so
arrangiert, dass es klang,
als hitte man diesen Gas-
senhauer brechtscher
Provenienz noch nie
zuvor gehort. Insgesamt
iiberwogen die nachdenk-
lichen Texte. die
manchmal ganz schon ans
Gemiit der Zuschauer
gingen. Wenn Brecht
etwa vom grausamen
Schicksal der Maria Fa-
rar aus Meiflen erzihlte,
dann dachte man nicht an
literarische Didaktik,
sondern wollte lediglich
mit Brecht einstimmen:
.Diese Kreatur braucht Hilf von allen™. Nicht
minder emotional begegnete man dem mitleider-
regenden Kinderzug, der auf der Suche nach dem
Land des Friedens ziellos umher irrte. Am Ende
hitte es das Publikum jedoch am liebsten nicht
mit Brecht gehalten, als er zu Beginn der Revue
in dem Lied um Johnny mit ,,Gott sei Dank geht
alles schnell voriiber™ zitiert wurde.

Kontake: iiber das Dreigroschenheft. Claudius
Wiedemann ist Mitarbeiter der Augsburger
Allgemeinen Zeitung
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Kai Bienert

Das 15. Kurt Weill-Fest in Dessau:
Weill im Zeichen des Tango, Weill im Museum, Weill in den
Nebenstimmen - und als Dessauer Erfolgsgeschichte

von Andreas Hauff

. Weill getanzt™ lautete das Motto des 15. Kurt-
Weill-Festes in Dessau. Mit seiner Konzeption
bewies Festival-Intendant Clemens Birnbaum
Mut zum Risiko, denn unter dieser Perspektive
hat man den Komponisten, dessen Schwerpunkt
eindeutig auf Oper, Musical und Song liegt,
bislang kaum gesehen und présentiert. Dennoch
wurde auch das diesjdhrige Programm hervorra-
gend angenommen. Kurz vor Schiuss konnte Birn-
baum sich iiber einen neuen Verkaufsrekord freu-
en: Mit tiber 10.000 verkauften Eintrittskarten
(bei etwa 95 % Auslastung) wurde eine wichtige
psychologische ,.Schallmauer® durchbrochen.
Und nicht nur tiberregional wichst das Interesse,
sondern auch in der Region und der Stadt selbst.
Dies war deutlich zu sehen im Dessauer Rat-

haus-Center. Die dort an zentraler Stelle aufge-
bauten Schautafeln zu Weills Biographie und
Werk, zur Vergangenheit der Juden in Dessau
und zur Geschichte des Weill-Festes stieBen auf
reges Interesse von Passanten aller Altersgrup-
pen. Dass ,,Dessau seinen verlorenen Sohn wieder
aufgenommen hat", stellte der Journalist Hans-
Peter Raifl von Radio Bremen, regelmiBiger Beo-
bachter seit 1994, denn auch bei der Riickschau
15 Jahre-Kurt-Weill-Fest im Festival-Café fest.
Selbstverstiandlich ist diese Akzeptanz
keineswegs: Eine Weill-Tradition gab es in Des-
sau zuvor nicht. Und dass man sich fiir den Kom-
ponisten als bedeutenden Grenzginger von der
~E-Musik™ zor ., U-Musik® quasi selbstverstind-
lich interessiert, gilt nur fiir diejenigen, die noch



nicht mit der Dominanz der musikalischen Mas-
senkultur in Alltag und Bewusstsein aufgewach-
sen sind. Fir jiingere Leute gehtrt Weill biogra-
phisch in Ururgrofivaters Zeiten; #sthetisch ist
er genauso Vergangenheit wie Mozart oder die
Beatles - aber lange nicht so berithmt.

In Pamela Hunters Inszenierung von Weills
College-Oper Down in the Valley in der Marien-
kirche wird der historische Abstand auch auf der
Biihne zum Thema: Junge Leute warten an einer
Museumspforte. Der Vorsianger 6ffnet die Kette
am Einlass. Sie stromen hinein und betrachten
die Glasvitrinen. In der Erzahlung des Vorsan-
gers wird die traurige Geschichte von Brack Wea-
ver und Jennie Parsons lebendig: Die Figuren der
Handlung treten leibhaftig auf, und auch die
Museumsbesucher werden zum kommentieren-
den und mitspielenden Chor. Die Auffithrung
hielt leider nicht, was der interessante Anfang
versprach. Die jungen Absolventen des Bel Can-
to Northwest Vocal Institute an der US-amerika-
nischen Portland State University liefern zwar je
eine hinreiflende Gospel- und Tanzszene, doch
insgesamt sind sie zu steif gefithrt. In der etwas
heiklen Akustik der Marienkirche tragen viele
Stimmen noch nicht geniigend, und die Textver-
standlichkeit ldsst oft zu wiinschen Ubrig. Den-
noch hinterlassen Banner Smith (als Brack Wea-
ver), Katelyn Spencer (als Jennie Parsons), Jere-
my Griffin (in einer ungliicklichen Doppelrolle
als Gefdngniswirter und Bracks Rivale) sowie
Gabriel Henriques (als Vorsanger) sangerisch und
darstellerisch einen guten Eindruck. Hervorragend
die instrumentale Seite: Durch farbiges, sensib-
les und prézises Spiel fesseln die fiinfzehn Mu-
sikerinnen und Musiker des von Errico Fresis
geleiteten Pandrte Ensembles der Berliner Uni-
versitdt der Kiinste. Den bunt gemischten Pro-
jektionen, die das Biihnenbild ersetzen, fehlt es
hingegen an Stil und Aussagekraft. Und aufler fiir
die vordersten Reihen liegt die Bithne so tief, dass
man das Geschehen zum Teil kaum verfolgen
kann.

Und so trigt die Auffithrung ihren Teil dazu
bei, dass Weill das Publikum in Dessau nicht
unbedingt erreicht. Die Musik klinge ja ,ganz

schdn nach Hollywood®, und schon der Titel-
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song sei ja wohl ,,offensichtlich geklaut™, bekann-
te etwa unumwunden ein irritierter Zuhdrer. Dass
Weill gerade auf einen bekannten Folksong setz-
te, um junge Leute an Hochschulen und Colleges
in allen moglichen Regionen der USA mit den
differenzierten Ausdrucksmdglichkeiten einer
grofleren Orchesterbesetzung vertraut zu machen,
ist eine musikpadagogische Strategie, die sich in
Deutschland - angesichts der gliicklicherweise
noch existierenden Theater- und Orchesterland-
schaft - nicht ohne weiteres erschliefit. Dazu
kommt der dsthetische Unterschied zu Weills
deutscher Schuloper von 1930. Wo Der Jasager
auf Stilisierung, Abstraktion und epische Dis-
tanz setzt, zielt Down in the Valley eher auf na-
turalistische Einfithlung - dies allerdings auf dem
Hintergrund einer durchaus unkonventionellen
Dramaturgie mit kommentierendem Chor und
filmartiger Riickblende. Letztere wirkt allerdings
durchaus organisch: Der zum Tode verurteilte
Brack Weaver flieht aus dem Gefangnis, um vor
der Hinrichtung seine Freundin Jenny ein letztes
Mal zu treffen, bevor er sich der Justiz stellen
wieder will. Gemeinsam halten die beiden Riick-
schau: Wie sie sich kennenlernten, wie Jennies
Vater sie mit seinem einflussreichen Glaubiger
Thomas Bouché verheiraten wollte, wie sie beide
dennoch zum Tanz gingen, wie der eifersiichtige
Bouché sich im Tanzlokal mit dem Messer auf
Brack stirzte, wie Brack ihn (eigentlich in Not-
wehr!) tétete, und wie er dann als Morder ver-
haftet wurde. Die von Weill zusammen mit sei-
nem Librettisten Arnold Sundgaard entwickelte
Handlung von Down in the Valley stellte seinerzeit
durchaus unbequeme Fragen: nach personlichen
Abhéngigkeiten in ldndlichen Gebieten, nach der
Selbstbestimmung von jungen Leuten und nach
der Legitimitat der Todesstrafe.

Mit der im vergangenen Jahr etablierten Rethe
New Sounds versucht das Festival nicht nur ein
junges Publikum zu gewinnen, sondern auch dije
kreative Auseinandersetzung mit Weills Musik
und seiner Strategie der dsthetischen Grenziiber-
schreitung weiter zu entwickeln. Im Beatclub
Dessau gastierten die Los Twang! Marvels aus
Leipzig, auf der Bauhausbiihne die Tiger Lillies
aus London und im diisteren Ambiente der Alten
Brauerei die 1985 gegriindete Schweizer Punk-



Festakt zur Eroffnung im Anhaltischen Theater Dessau, Tanzperformance von Ulrike Schladebach und
Stephan Wiesner (Duo Stravaganza).

Band Young Gods. Nur die Letztgenannten konnte
ich erleben: Lassig grolte Franz Treichler zur dréh-
nenden Begleitung von Keyboard, Sampler und
Schlagzeug seine eigenen Versionen von Weill-
Songs in Mikrofon. Speak Low when you speak
Jove (Sprich leise, wenn Du von Liebe redest)aus
One Touch of Venus habe ich noch nie so laut,
und die Seerduberjenny noch sie so spannungs-
los und langweilig gehort - geradezu peinlich im
Vergleich mit der engagierten jungen Ingolstidter
Band S/ur im Vorjahr. Aber vielleicht liegt Selbst-
Uberschitzung einfach nahe, wenn junge Gotter
in die Jahre kommen... Kinder lud das Festival
Qbrigens tatsichlich ins Museum fiir Stadtge-
schichte zu einem Programm Opus Nunmer Zoo,
in dem die Ente aus Prokofiews Perer und der
Wolf aus ihrer Geschichte aussteigt, eine Weltrei-
se macht und schlieflich zum Broadway-Star
aufsteigt.Sozusagen direkt aus dem Tanz-Muse-
um kam eine andere Weill-Bearbeitung. Die re-
nommierte Londoner Rambert Dance Company
prasentierte The Judgement of Paris. Es handelt
sich um eine Choreographie von Antony Tudor
aus dem Jahr 1940 in der Ausstattung von Hugh
Laing, die den antiken Mythos vom Urteil des
Paris parodiert und von Musik aus der Dreigro-
schenoper begleitet wird. Nachdem kiirzlich das
Skizzenbuch des Ausstatters wieder aufgefun-

den wurde, hat Sally Martin dieses Ballett wieder
einstudiert. Die Handlung ist recht simpel: An
die Stelle der drei antiken Géttinnen treten drei
miide Prostituierte, die in einer abgetakelten Knei-
pe einen alkoholisierten Gast zu bezirzen suchen
und ihn, nachdem er eingeschlafen ist, zusammen
mit dem Kellner ausrauben; dazu wird Weills
Musik auf einem verstimmten Bar-Piano gespielt.
Wie die drei Damen ihren Part in einer eigenarti-
gen Mischung von akuter Trunkenheit, altersbe-
dingter Steifheit und verbliebener Rest-Eleganz
bewiltigen, hat etwas anriihrend Komisches;
Weills Musik aber, phrasenweise vertrippelt und
vertdnzelt, kippt dabet eher ins Lacherliche. Hier
wird deutlich: Weill hat zwar in seinem Songstil
die vom Jazz geprégte Tanz- und Unterhaltungs-
musik der 1920er Jahre aufgesogen und verarbei-
tet, aber er definiert damit jeweils einen Gestus
und eben keine Tanzanweisung.

Weill hat nur zwei eigentliche Ballettkompositi-
onen geschrieben. Beide standen diesmal nicht
auf dem Programm: Die sieben Todsiinden wur-
den in den vergangenen vierzehn Jahren oft genug
aufgefiihrt, und die rekonstruierte Ballettpanto-
mime Zaubernacht ist noch von 2003 in ziemlich
frischer Erinnerung. Dennoch gab es einen klaren
Ballett-Schwerpunkt, denn auBer der wieder auf-
genommenen Vorjahresproduktion der Oper Auf
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stieg und Fall der Stadt Mahagonny prisentierte
das Anhaltische Theater eine originelle Produk-
tion der seit 2004 dort angesiedelten Gregor

Seyffert Dance Company, die auch iber das
Weill-Fest hinaus auf dem Spielplan bleibt. (Zwei
Termine im Juni 2007!) Seyfferts Tango-Palast
ist eine Art Zeitreise in drei Akten, die jeweils
mit einer Version der Tango-Ballade aus der Drei-
groschenoper beginnen und mit Weills franzési-
schen Tango Youkali endeten. Im ersten Teil spielt
unter der Leitung von Lothar Hensel eine typi-
sche Tango-Besetzung (Orquesta tipica) traditi-
onelle und moderne Tango-Musik. Im zweiten
Teil {ibernimmt die Anhaltische Philharmonie
unter GMD Golo Berg. Im dritten Teil
schlieBlich hért man aus dem Lautsprecher mo-
derne Electro-Tangos im Klang-Design von Mi-
chael Pregler. Dazu gibt es auf der Bithne eine
spielerische Tango-Komédie mit zwolf schrulli-
gen Personlichkeiten, die Namen trugen wie Bur-
gunde Walz-Schliipp, Monte Cobald zu Azur,
Blu Lulu oder Neutrinus Zero. Seyffert selbst
tanzt die tragikomische Figur des Kellners Gus-
tav, der mit Woody-Allen-Brille und Buster-Ke-
aton-Mimik den Ténzern stets zu Dienst ist und
dabei von der Liebe zu einer schdnen Unbekann-
ten traumt. Im dritten Akt spielt die Kompanie
das Wechselspiel von Faszination und Karikator
dann nicht nur am Tango, sondern auch an der
virtuellen Medienwelt durch: In grofien Bildschir-

Bauhaus Dessau, Michael Rische - Klavier, Detlef Bensmann - Saxophon, Hot-Sonate.

men ldsst Seyffert die Tanzer sich spiegeln,
scheinbar drinnen weitertanzen, verschwinden
und wiederhervorkommen - technisch hdchst
aufwindig und in der Wirkung frappierend. Of-
fenheit gegeniiber neuen Medien, musikalische
und tdnzerische Abwechslung, viele junge Leute
im Publikum - Weill selbst hétte an dieser Pro-
duktion vermutlich groflen Spal3 gehabt. Auch
wenn er wohl mit Brecht konstatiert hitte, dass
die Tango-Ballade, die in dieser Produktion die
Sehnsucht nach Grammophon und Schellackplat-
te verkdrpert, in der Dreigroschenoper selbst
eigentlich Zuhdlterballade heifit und eine eigen-
tiimlich zwielichtige Beziehung zwischen Ma-
cheath und Jenny beschreibt.

Weill benutzt den Tango in seinen Bithnen-
werken ziemlich gezielt zur Charakterisierung
von Situationen, in denen sich Nihe und Dis-
tanz, Anziehung und AbstoBung, Dominanz und
Unterwerfung in kaum entwirrbarer Weise ver-
binden. Leider hielt sich die Entdeckerfreude der
Interpreten gerade hier in Grenzen; ein so inter-
essantes Stiickes wie der die todliche Umarmung
des Geldes schildernde Tango des Lotterieagen-
ten aus dem Silbersee etwa fehlte. Dafir riickte
die Vielfalt des Tangos insgesamt in den Blick.
Mit dem Programm Street Tango des niederldn-
dischen Bandeonisten Carel Kraayenhofund sei-
nes Sexteto Canyengue (zwei Bandoneons, zwe-



Violinen, Klavier und Kontrabass) setzte das
Festival einen attraktiven Schlusspunkt. Mit bes-
ter kammermusikalischer Perfektion, einem ab-
wechslungsreichen Programm und sympathi-
schem Auftreten hinterlief3 die Gruppe einen nach-
haltigen Eindruck. Bis auf den fetzigen Song von
Mandelay wirkten die vier Weill-Arrangements
von Emma Breedveld allerdings erstaunlich brav
neben der Originalmusik von Komponisten wie
Osvaldo Pugliese, Astor Piazzolla oder Kraay-
enhof selbst, aber auch neben Kraayenhofs eige-
nen Bearbeitungen aus Leonard Bernsteins West
Side Story. Ahnliches gilt fiir die Dreigroschen-
oper-Bearbeitungen, die der Pianist Michael Ri-
sche als Artist-in-Residence auf der Bauhaus-
Bithne prisentierte. Rische spielte dort zusam-
men mit dem Saxofonisten Detlef Bensmann ei-
nen insgesamt durchaus spannenden Querschnitt
durch die vom Jazz beeinflusste Kunstmusik des
20. Jahrhunderts. Dieses Programm kontrastier-
te er eine Woche spiter im Spiegelsaal des Kothe-
ner Schlosses mit einem Langssschnitt von Bach
bis Ravel, in dem auch Weills spdtromantisches
Intermezzo aus dem Jahr 1917 erklang.

Zu den Hohepunkten des Festivals gehorte das
Gastspiel des Ensemble Modern unter dem Wie-
ner Komponisten, Chansonier und Dirigenten
HK Gruber. Das Programm Berlin im Licht ist
nach Weills gleichnamigem Song fiir die grofe
Berliner Stadt-Illumination am 13.10.1928 be-
nannt und beinhaltet wirkliche Raritdten: Schau-
spielmusik zu Leo Lanias Konjunktur, August
Strindbergs Gustav 11, und Jacques Devals Ma-
rie Galante - und sogar einen Tango aus Johnny
Johnson. Doch selbst die so oft gespielte Kleine
Dreigroschenmusik wirkt an diesem Abend im
Anhaltischen Theater enorm frisch und gegen den
géngigen Strich gebirstet. Das (auch diesmal
wieder sehr informative) Programmbuch liefert
die Erkldrung. Gruber selbst wird dort mit den
Worten zitiert: , Als wir unsere CD Berlin im
Licht eingespielt haben, haben wir in einer Probe
gesagt, jetzt spielen nur die Nebenstimmen, kei-
ne Melodien. Und plotzlich haben wir alle fest-
gestellt, dass das Stiick jetzt wie moderne Musik
aus den frithen 20er Jahren klang. (...) Doch mit
der Melodie dritber, dem Deckel sozusagen, war
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es schlagartig wieder eine ganz einfache Sache.”
Gruber und das Ensemble Modern arbeiten folge-
richtig die Nebenstimmen so konsequent heraus,
dass unter der eingéingigen Oberflache immer noch
der Stachel der Modernitét zu spliren ist.

Das Ergebnis ist eine Horerfahrung, die stark
an das letztjahrige Gastspiel der Kolner Musik-
Fabrik unter Stefan Asbury erinnerte. Auch hier
brachten die Nebenstimmen unter der schlager-
haften Aufenseite des Mahagonny-Songspiels
den Avantgardekomponisten Weill zum Vor-
schein. Erst auf diesem Hintergrund wird so recht
verstandlich, warum Weill gerade im Falle der
beliebten Dreigroschenoper wieder und wieder
auf seiner Originalinstrumentation beharrte: Mit
seinem ganzen kompositorischen Handwerk biirg-
te er flir diesen spezifisch aufgerauten Klang, der
den Abstand zum blofen Schlager markierte. In
diesem Zusammenhang fallen mir die drei neu
entdeckten Portrataufnahmen des Fotografen Eric
Schaal aus dem Jahr 1938 ein, die als Neuerwer-
bung im Kurt-Weill-Zentrum zu sehen waren:
Sie zeigen Weill beim Komponieren — wahrschein-
lich in einem Nebenzimmer hinter der Bithne ei-
nes New Yorker Theaters. Auf zweien dieser
Bilder scheint Weill in die Noten vertieft; auf
dem dritten schaut er den Betrachter an, wach,
aber auch verletzlich. - Was HK Gruber betrifft,
der beim Dirigieren Weill auch noch singt,
wiinscht man sich bisweilen, jemand wiirde mit
ihm so genau an der Gestaltung seiner Gesangshi-
nie arbeiten, wie er an den Instrumentalparts ge-
arbeitet hat. Doch kleine Macken verzeiht man
diesem Wiener Original gerne. Wie er von der
Wiederentdeckung Weills nach dessen Tod und
der Begegnung mit der alten Lotte Lenya in New
York erzéhlte, war lebendig und authentisch. Viele
Zeitzeugen dieser Art gibt es nicht mehr.

Das lebendige Podiumsgesprach zum Thema
15 Jahre Weill-Fest zeigte dann: Auch die all-
jahrliche Dessauer Veranstaltung selbst ist
inzwischen Geschichte geworden, doch diese
(Erfolgs-)Geschichte ist leider kaum dokumen-
tiert. Und so liegen inzwischen die Anfinge in
der Umbruchszeit der frithen 1990er Jahre schon
einigermafien im Dunkeln. Wie hier Impulse aus
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Bauhaus Dessau, The Tiger Lil
Dessau, dem {ibrigen Deutschland und aus New
York zusammentrafen, wire einmal griindlicher
zu untersuchen. Das aktuelle Blaubuch 2006 der
Bundesregierung, das durch seine Kritik am Des-
sauer Bauhaus Schlagzeilen machte, wiirdigt
librigens das Kurt-Weill-Zentrum im Anhang
unter den kulturellen Gedéchtnisorten. Es wird
charakterisiert als , ungewdhnliche Einrichtung
mit groBer Ausstrahlung, die seit dem Jubildums-
Jjahr 2000 internationales Ansehen gewonnen hat*
und eine der ,.-wenigen erfolgreichen Neugriindun-
gen nach der Wende®. Der internationale An-
spruch, so der Autor Paul Raabe, vertrage sich
allerdings nicht mit der Unsicherheit der Zuwen-
dungen. Eine Férderung nicht nur durch die Stadt,
sondern auch durch das Land Sachsen-Anhalt und
den Bund sei sinnvoll. Zum Haus selbst, dem
ehemaligen Meisterhaus von Lyonel Feininger,
stellt Raabe bedauernd fest, dass wegen Platz-
mangels zahlreiche Neuerwerbungen dem Publi-
kum nicht gezeigt werden konnen, und entwi-
ckelt folgende Perspektive: ,.Da eine Renovie-
rung des Hauses dringend erforderlich ist, solite
tiberlegt werden, ob die dem Haus Feininger feh-
tende und im Zweiten Weltkrieg zerstorte | Half-
te’ (Haus Moholy-Nagy) neu errichtet und dem
Kurt-Weill-Zentrum als Neubau zugeordnet wer-
den konnte. Dadurch wiirde die Raumnot besei-
tigt und das Ensemble der Meisterhiuser weiter
vollendet.“ In der Zusammenarbeit mit der Stif-
tung Bauhaus Dessau, dem Anhaltischen Thea-
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ter und dem Technikmuseum Hugo Junkers er-
schlossen sich dem Kurt-Weill-Zentrum viele
Moglichkeiten, halt das Blaubuch fest. Ich méchte
ergénzen: Damit Dessau auch auflerhalb des Kurt-
Weill-Festes als Ort erfahren wird, ,.an dem die
klassische Moderne in den verschiedenen Kunst-
ausprigungen erlebt wird®”, wiren wohl mehr Ak-
tivitdten Uibers Jahr erforderlich - und eine stir-
kere Vernetzung des intellektuellen und kiinstle-
rischen Potentials in der Stadt an der Mulde. Das
Weill-Fest selbst scheint weiter auf gutem Weg.
Befragt nach den Zukunftsperspektiven, erinnert
Intendant Birnbaum verschmitzt an den Griinen
Hiigel in Bayreuth: Richard Wagner habe weni-
ger Bithnenwerke als Weill geschrieben, und den-
noch stelle dort niemand die Festspiele in Frage.
Das Programm fiir 2008 steht unter dem Motto
»Irdume™; passend dazu wird das Anhaltische
Theater Weills Broadway-Musical Lady in the
Dark herausbringen. Der wissenschaftliche Bei-
rat der Kurt-Weill-Gesellschaft bereitet dazu ein
Symposion iiber die Rezeption des Broadway-
Musicals in Deutschland vor.

Dass die Zugverbindungen nach Dessau immer
schlechter werden, muss leider in diesem Zusam-
menhang auch erwihnt werden; die Stadt ist
inzwischen fast véllig vom Fernverkehr abge-
hingt. Und dhnlich wie die Deutsche Bahn ver-
halten sich die tiberregionalen Feuilletons, die sich
der Breite und dem Reichtum der deutschen Kul-
turlandschaft verschlieBen und zunehmend auf
wirkliche oder angebliche GroBereignisse in den
wirklichen oder angeblichen Metropolen be-
schrénken. Im Gegensatz dazu war diesmal der
Rundfunk in Dessau sehr prisent. Stark enga-
giert zeigte sich der Mitteldeutsche Rundfunk als
-Heimatsender® nicht nur mit mehreren Mit-
schnitten. Chor und Jugendchor des MDR unter
Howard Arman gestalteten auflerdem ein fesseln-
des Konzert in der Marienkirche mit Weills Re-
cordare und Kiddush. Auch Radio Bremen und
die Deutsche Welle waren prasent. Und einen Tag
nach Festivalende war im Deutschlandradio Kul-
tur das Konzert des 4r1e Ensembles Hannover
zu hdren, in dem die Sopranistin Christina Gerst-
berger sehr ansprechend Weills frithen Liederzy-
klus Frauentanz interpretierte.



Rede von Erdmut Wizisla zum
1. Dezember 2006

Brecht hat einmal gesagt, er arbeite nicht so
sehr fiir den Zeitpunkt, zu dem er gerade schreibt,
sondern er denke daran, wo sein Name in
vielleicht flinfzig Jahren stehen werde. Das wire
also jetzt: Wir blicken zurtick auf den 1. Dezem-
ber 1956 und feiern die Griindung des Bertolt-
Brecht-Archivs.

Alle, die heute hierher gekommen sind, stehen
fiir die Geschichte dieser Institution:

Die #ltesten Rechte hat die Tochter, Barbara
Brecht-Schall, unsere Sachwalterin. Sie hat sich
in der Nachfolge von Helene Weigel immer
riickhaltlos fiir das Archiv eingesetzt, vor allem
fiir die Erweiterung unserer Bestdnde. Und sie
hat stets unterstiitzt, da die Offentlichkeit
Kenntnis davon erhilt.

Verantwortung fur das Archiv trdgt qua Amt
der Prasident: Klaus Staeck, der natiirlich eine
Beziehung zu unserem Autor hat. Zu erinnern ist
nur an sein Plakat von 1975 ., Und der Haifisch,
der hat Zahne“. In diesem Fall war der Haifisch
ein Bauléwe, dessen Kopf eine Baggerschaufel
ist.

Manchen Fisch konnten wir mit Hilfe unseres
Direktors Wolfgang Trautwein den Halen weg-
schnappen. Und es brauchte, weifl Gott, Azdak-
sche Diplomatie und den Geschiftssinn eines
Jonathan Jeremiah Peachum, um, gemeinsam mit
der Tochter, Fange wie die Brecht-Sammlungen
Renata Mertens-Bertozzi oder Victor N. Cohen
an Land zu ziehen.

Was wire ein Archiv ohne seine Mitarbeiter-
innen und Mitarbeiter? Dorothee Aders im Hand-
schriftenbereich, die erst im Sommer auf die Stel-
le von Rolf Harder gekommen ist, Uta Kohl im
Sekretariat, zustindig fiir audiovisuelle Medien,
Elke Pfeil, die neben der Leitung der Gedenkstét-
te Foto-Anfragen betreut, und Helgrid Streidt in
der Bibliothek. Sie und ihre Vorgéngerinnen und
Vorgénger sind die ,,Fleiigen / vom Brechtar-
chiv®, von denen ein Lied Wolf Biermanns er-
zdhlt. Mit diesem FleiB, den Brecht ,,chinesisch™

nennen wiirde, und zuweilen mit jugoslawischem
Eigensinn haben sie die Forschung nicht nur un-
terstiitzt, sondern selbst zur Forschung beige-
tragen. Sie verkdrpern die Geschichte dieses Ar-
chivs.

Es ist eine durchaus wechselvolle. Die inoffi-
zielle Griindungsurkunde ist ein Exemplar des
bei Weiss erschienenen Buches ,,Antigonemodell
1948“ von Brecht und Neher, auf dem sich ein
Eintrag befindet, den Brecht mit margentafarbe-
nem Kugelschreiber vorgenommen hat, wann,
wissen wir nicht. Aber schon ein Jahrfinft fri-
her etwa hatten Brecht und Berlau in New York
eine aufwendige Sicherungsverfilmung von Ma-
nuskripten begonnen und damit den Grundstock
fur das spatere Archiv gelegt — die notwendige
Konsequenz des selbst deklarierten Klassiker-
status zu Lebzeiten.

Zu erinnern wire an die Pionierzeit, als gigan-
tische Kopiermaschinen in Brechts Wohnung
standen. Beinahe tiglich wurden sagenhafte Ent-
deckungen gemacht. Hans Bunge, der das En-
semble mit dem Archiv verband, schuf die Vor-
aussetzung dafiir, dafl der riesige Bestand in we-
nigen Jahren sorgfaltig und gleichwohl effizient
erfalit werden konnte.

Dann folgten die Aufbaujahre, fiir die Herta
Ramthun und Glinter Glaeser stehen. Herta Ramt-
hun bleibt im Gedichtnis nicht nur durch das
,.Bestandsverzeichnis* und ibre Editionen der
Tagebticher und Gedichte aus dem Nachlal, son-
dern durch eine Aktion, die aus einem Brecht-
schen Lehrstiick stammen konnte. Als man ihr,
der Kaderleiterin in der Akademie, verwehren
wollte, in die Chausseestralle zu wechseln, soll
sie gedroht haben, die Personalakten aus dem
Fenster zu werfen. Ob es zum AuBersten kam,
ist nicht belegt. Sie wire heute sicher gern hier
gewesen ~ wie Gilinter Glaeser, der das Brief-
findbuch erstellt, Briefe und Stiickfragmente
ediert hat.

1978 war das Jahr der Expansion, die mit der
Eroffnung des Brecht-Hauses einherging. Das
Archiv konnte sich personell und rdumlich er-
weitern. Gerhard Seidel, Bloch-Schiiler und He-



rausgeber Benjamius, steht fiir diese klassische
Phase und fiir die Einflhrung archivwissenschaft-
licher und philologischer Grundsitze, von denen
die auf die Brecht-Edition bezogenen bislang
kaum eingeldst wurden. Mit seinem Namen ist
ein Zuwachs an internationalem Ansehen ver-
kntuipft. Das kommunikative Zentrum war Gise-
la Kuntze, Mitarbeiterin am Projekt der Brecht-
Bibliographie; mit Herz und Entschiedenheit hielt
sie die Leute an diesem Ort zusammen.

Das Brecht-Archiv war, wie Ulla Monk einmal
gesagt hat, eine ,,Insel der Seligen® ~ partiell dem
Kulturdogmatismus entzogen. Hier konnte man
Uwe Johnson treffen, der sich eigens mit einem
westdeutschen Pafl versah, um Brechts ,,Me-ti*
zu edieren. Oder Thomas Brasch, dem Helene
Weigel nach der Haft Unterschlupf und einen
Auftrag bot. Oder Peter Weiss, der Titel aus
Brechts Bibliothek aufnahm, um sie in der ,.As-
thetik des Widerstands* aufzufithren. Uberhaupt,
an den Biichern erfreuten sich besonders die, die
durch die Wohnung fithrten. Kamen einmal keine
Besucher, fand sich Lektiire, die andernorts im
Giftschrank stand: Trotzki, Korsch, Sternberg,
Koestler, Bloch. Nachzuschlagen ist das alles im
Katalog von Brechts Bibliothek, der in diesem
Jahr bei Suhrkamp erscheint. Aber auch in der
Bibliothek des Archivs gab es manchen Text, den
kein Verlag der DDR hitte drucken durfen.

Der mit dem Ende dieses Staates einhergehen-
de ,.Strukturwandel der Offentlichkeit* betraf
auch das Bertolt-Brecht-Archiv. Chancen und
Verwerfungen lagen dicht beieinander. ,.Gebt doch
den Brecht nach Yokohama®, stand in der Zei-
tung; flir einige Wochen bestand tatsichlich die
Gefahr, daf die Originale die Stadt verlassen
wiirden. Glucklicherweise konnte Berlin sie kau-
fen, und gliicklicherweise blieb das Archiv in der
Akademie, wenn auch mit weniger Mitarbeitern
und gednderten Aufgaben; das Projekt der Brecht-
Bibliographie mufite eingestellt werden,

.Der Bestand des Archivs ist erstklassig®,
schrieb Fritz J. Raddatz 1993 in der ZEIT, ,.die
Ausstattung ist achtklassig, bestenfalls®.
Inzwischen hat die Ausstattung nachgezogen. Die
Maoglichkeiten sind enorm, und sie wurden ge-
nutzt mit Publikationen und beachteten Ausstel-
lungen: ,... und mein Werk ist der Abgesang des

™~
w

Jahrtausends® (1998, zum 100. Geburtstag
Brechts), ,,Unerbittlich das Richtige zeigend*
(2000, zum 100. Geburtstag Helene Weigels) und
.Neues vom Hermm Keuner” (2004, zum Erwerb
der ,,Brecht-Sammlung Victor N. Cohen®™).

Der Grofiteil der Arbeit geschieht nicht im
Lichte der Offentlichkeit, aber fiir die Archiv-
mitarbeiter gilt deshalb nicht die Sentenz aus der
»Dreigroschenoper™, dafi man die im Dunkeln
nicht sehe. Das Archiv bedient eine anhaltend
hohe Zahl an Benutzern — vor Ort, telefonisch,
schriftlich und mehr und mehr per mail. ein ge-
waltiges Pensum. Das wird sich auch nicht ver-
ringern, wenn die Findhilfsmittel in naher Zu-
kunft elektronisch zur Verfiigung stehen. Intern
ist es schon jetzt moglich, in einer AUGIAS-
Datenbank zu recherchieren. Das klingt technisch
und bedeutet doch einen immensen Erkenntnis-
gewinn, weil entlegenste Eintragungen verkniipft
und versteckte Dokumente aufgefunden werden
konnen. Aber inzwischen geht es schon um den
néchsten Schritt: Im Rahmen einer Vergabe-ABM
des Landes Berlin werden derzeit die Bestéinde
komplett digital gesichert.

Unter dem Dach des Archivs entsteht eine
Edition von Brechts Notizbiichern, erarbeitet im
Auftrag des Instituts fir Textkritik von Peter
Villwock, gefordert vom Deutschen Literatur-
fonds; das wird eine Ausgabe, die philologischen
Standards entspricht. Eine umfangreiche Doku-
mentation von Exilbriefen an Brecht, die Toralf
Teuber begonnen hat, liegt derzeit drgerlicherwei-
se auf Eis, weil eine Verldngerung nicht bewilligt
worden ist.

Das Bertolt-Brecht-Archiv wird sich auch in
den kommenden Jahren um einen Service bemii-
hen, der erstklassig ist, weil er auf Kompetenz
und Leidenschaft beruht. Biermanns Frage an die
Fleifigen / vom Brechtarchiv® geht insofern al-
les Bedrohliche ab, ja, es ist die pure Ermunte-
rung: ,,Seid ihr immer noch nicht fertig / mit dem
Ramsch?*

4. Brecht-Wochenende
in Augsburg am 29./ 30 Juni
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Gesungene Texte
Fragen an die neue Brecht-Forschung

von Joachim Lucchesi

Paul Dessau, der mit Kurt Weill und Hanns
Eisler zum engeren Kreis der sogenannten
Brecht-Komponisten™ gehdrt, fragte einmal
spitzfindig: ,,War Brecht nun ein musikalischer
Dichter, weil er sogar beim Notieren seiner Pro-
sa sang, oder sang er seine Prosa, weil er musika-
lisch war?™

Bertolt Brecht, der einflussreichste Lyriker
und Dramatiker des 20. Jahrhunderts, ist ohne
die Musik in seinem Gesamtwerk nicht denkbar.
Seine 48 abgeschlossenen Dramen, die meisten
der rund 50 Dramenfragmente sowie ein Grof-
teil seiner Lyrik-Produktion weisen auf eine Ver-
bindung zur Musik. Wohl kaum ein anderer hat
sein Schaffen derart konsequent in das Bezie-
hungsgeflecht musikalischer Gebrauchszusam-

menhéinge gestellt wie Brecht. Weltweit werden
seine Texte gesungen und in den Medien verbrei-
tet, reichend von historischen Schallplattenauf-
nahmen des singenden Brecht von 1929 bis hin
zu quantitativ nicht mehr {iberschaubaren Ein-
spielungen des heute globalisierten Musikmark-
tes.

Brechts Biographie liest sich wie ein Musikle-
xikon der Moderne: Er war zeitweilig mit der
Opernsingerin Marianne Zoff verheiratet, arbei-
tete Mitte der zwanziger Jahre mit dem jungen
Komponisten Franz Bruinier zusammen, begeg-
nete dem Stummfilmkomponisten Edmund Mei-
sel, begann mit Kurt Weill und Paul Hindemith
die europdischen Musikfeste der Avantgarde zu
erobern, schuf mit dem Schénberg-Schiiler Hanns



Eisler bedeutende Werke von provozierender
Schirfe, kam im skandinavischen und amerikani-
schen Exil mit Simon Parmet, Hilding Rosenberg
und Arnold Schénberg zusammen, liel wegen der
Vertonung seiner ,,Lukullus“-Oper vergeblich bei
Igor Strawinsky anfragen, gestattete dann dem
Amerikaner Roger Sessions, den Opernstoff zu
vertonen, begegnete bei seiner Rickkehr aus dem
Exil in Salzburg Gottfried von Einem, setzte die
in den USA begonnene Arbeit mit Paul Dessau
lebenslang fort und arbeitete in der DDR mit

Bertolt Brecht mit Paul Dessau, 1951.

Aus
Bertolt Brecht- Sein Leben in Texten und
Bildern, Hrsg.Werner Hecht

Rudolf Wagner-Régeny, Boris Blacher und Kurt
Schwaen zusammen.

Keinesfalls beschrankt auf die literarische The-
matisierung musikalischer Stoffe in Erzihlungen
oder Romanen (wie beispielsweise bei Thomas
Mann), wendet Brecht sich von Anbeginn seiner
schriftstellerischen Laufbahn entschieden den
musikalisierungsfdhigen™ Gattungen Lyrik und
Dramatik zu. Jedoch widersetzt er sich der Ver-

einnahmung seiner Lyrik durch Musik ebenso
wie einer zu schlichter musikalischer Handlungs-
kulisse degradierten Zutat. Brecht bekennt sich
frith zu breit gefdcherten Musikinteressen, die
bald tiber behiitete Raume gutbiirgerlicher Mu-
sikpflege zu anderen Ufern vorstoflen: hier noch
Promenadenkonzerte, Opernbesuche, Klavier-
stunden, Vaters Mannergesangverein, Bankel-
sang, Kirchenchorile und Liedgut des Wander-
vogels — dort dann Musik der Jahrmérkte und
Kneipen, der ,.bittere Absinth kleiner Vorstadt-
musiken™ , wie er es in seinem 10. Psalm nennt,
das Singen der Arbeiterinnen in Fabriken und
Hinterhofen, Kiichenlieder des Dienstpersonals,
Moritatensdnger und Tingeltangel. ,.Davon blieb
Kaffeesatz in mir™, bekennt Brecht. Er erobert
sich sein musikalisches Terrain nach ebenso prag-
matischen wie dsthetischen Bediirfnissen, ndm-
lich auf ungeschulte und zugleich kunstvolle
Weise.

Bis heute haben sich in der Brecht-Forschung
eine textzentristische Betrachtungsweise und
Werkanalyse zahlebig gehalten, als handele es sich
bei Brechts Gedichten und Stiicken um nichts
anderes als puren Text. Ich erinnere mich an das
Staunen einiger Germanisten, als sie 1998, zum
Abschluss einer Berliner Tagung tiber das Lehr-
stiick ,.Die MaBBnahme®, eine Auffithrung jenes
Werks im Berliner Ensemble sahen. Dies war die
erste Berliner Auffithrung der ,MaBinahme® seit
threm Verbot 1933 und brachte erstmals auch die
komplette Musik Hanns Eislers. Die profunde
Text- und Fassungskenntnis der Brecht-Spezia-
listen wurde durch diese Theaterauffithrung je-
doch empfindlich erschiittert, da ihnen die ,,Maf3-
nahme* erstmals als ein Theaterstiick, vor allem
als ein oratorisches Werk prisentiert wurde und
die Inszenierung schlagartig ins Bewusstsein riick-
te, dass rund 50 Prozent der Gesamtspieldauer
mit Musik unterlegt sind; einer Musik zudem,
die weitaus mehr Jeistet, als nur zu untermalen
oder auszudeuten: Eislers noch weitgehend un-
bekannte wie grandiose Vertonung (bis heute
bedauerlicherweise weder als Partitur noch als
Tontriger komplett verdffentlicht) offenbarte
sich als eine theatralisch strukturierende, eine ei-
gene Lesart des Textes erzdhlende und neue Fra-
gen provozierende Musik, die mit einer illustrie-
renden Bithnenmusik so nichts zu tun hat.



In der Brecht-Literatur wird nach wie vor be-
hauptet, dass der Gymnasiast Brecht seine ers-
ten literarischen Versuche im Bereich der Lyrik
unternommen habe. Doch dies trifft nur bedingt
zu. Brecht beginnt nicht vorrangig als Lyriker,
sondern, nach heutigem Begriff, als Liederma-
cher. Vor allem sein Frithwerk ist entscheidend
geprigt durch die Schnittpunkte von Lyrik, Mu-
sik und darstellendem Vortrag, verkdrpert zudem
durch die Personalunion von Dichter und sich
selbst zur Gitarre begleitendem Sanger. Brecht
hat verschiedentlich hervorgehoben, dass er
keineswegs als Lyriker, sondern als Sanger be-
gonnen habe. So bekennt er, ,,Verse zugleich mit
der Musik entworfen” zu haben. Und 1952 ant-
wortet er auf einen Brief, der nach seinem Wer-
degang fragt: ..Bei mir war das bei der Berufs-
wahl so: Zuerst habe ich Lieder geschrieben, die
ich auf der Gitarre meinen Bekannten vorsang,
um ihnen und mir Spafl zu machen.” Zwar hat
sich das Bild des Gitarre spielenden Brecht in
unser fotografisches Gedichtnis langst einge-
brannt, vor allem seit Frisch/Obermeiers Buch
,.Brecht in Augsburg®”. Viel weniger bekannt ist
dagegen bis heute, dass rund 150 Notenskizzen
und Melodieaufzeichnungen von Brechts Hand
erhalten sind. Weitaus mehr diirften es gewesen
sein, welche die wechselhafien Zeiten, die Brecht
um den Erdball zwangen, nicht tiberdauert ha-
ben. Brecht schreibt in der ihm eigenen Noten-
schrift: Viertelnotenképfe fur kurze und Kreuze
(ghnlich der Schlagzeugnotation) fur lange No-
tenwerte. Zisierende Taktstriche fehlen meist,
die rhythmisch-metrische Strukturierung gibt der
unterlegte Text an. Jene Notenskizzen, die einen
schnell komponierten, stenographischen Ein-
druck vermitteln, scheinen die Stegreif-Praxis der
Moritatensdnger auf Augsburger Jahrmérkten
aufzugreifen.

Warum, wire zu fragen, beldsst es Brecht nicht
bei dem geschriebenen Wort, oder bestenfalls
beim offentlichen Gedichtvortrag im Kreis sei-
ner Freunde? Warum und wozu ist Musik dieses
AusmalBes tiberhaupt vonnéten, warum Brechts
Drang, nicht nur Texte entwerfen zu wollen, son-
dern mit dem Text die Musik dazu? Und warum
iiberldfit er das Erfinden und Spielen von Musik
nicht anderen? Diese Fragen, so zwingend und

einleuchtend sie sind, werden in der Brechtfor-
schung nur selten diskutiert. Ein Beispiel aus
jiingster Zeit: In dem 2006 erschienenen Buch
von Frank Thomsen, Hans-Harald Miller und
Tom Kindt mit dem doppelsinnigen Titel ,,Un-
geheuer Brecht. Eine Biographie seines Werks®
sticht die vollige Abwesenheit einer musikbezo-
genen, geschweige einer musikalischen Perspek-
tive hervor. Weder erfahren Brechts frithe Ge-
sangsauftritte Erwidhnung und Wertung, noch
werden ausfuhrlich besprochene Werke wie die
,Dreigroschenoper® und die Oper ,,Mahagonny*
in einen musikalischen Kontext gestellt. Sogar das
Kapitel {iber ,,Die Mafinahme*, deren Text Brecht
und Eisler gemeinsam erarbeitet haben, kommt
sogar génzlich ohne Erwihnung des Komponis-
ten und seiner flir das Verstidndnis des Werks so
unabdingbaren Musik aus. Dieses aktuelle Bei-
spiel weist stellvertretend und eindriicklich auf
nach wie vor vorhandene Fehlstellen in der heu-
tigen Brecht-Forschung hin. Auch der mogliche
Einwand, dass sich einige Autoren mit dem The-
ma ..Brecht und die Musik® bereits ausfiihrlich
auseinandergesetzt haben, ist beileibe kein wis-
senschaftliches Ruhekissen, denn diese Arbeiten,
darunter meine eigenen, stammen vor allem aus
den 1980er Jahren und miissten den neuen For-
schungserkenntnissen angepasst werden. Dartiber
hinaus betrifft dieses Desideratum der Brecht-
Forschung vor allem Brecht selber, indem sie -
die Forschung - die untrennbare Doppelstrategie
seines poetisch-musikalischen Schaffensprozes-
ses nachdriicklich ins Spiel bringen miisste.

Zugleich strebt Brecht mit dem vervielfaltigen-
den Streuen seiner Texte in die Bereiche der Musik
hinein ein Potenzieren von Mdglichkeiten und
Chancen an, ein gleichermaflen ,,zu Hause sein
wollen® in verschiedenen Kunst- und Prasentati-
onsformen. All dies verbindet Brecht listig mit
marktstrategischen Zielen, die er in die spitere,
immer wieder dringend verlangte Zusammenar-
beit mit Komponisten einbringt und lebenslang
vertritt. Dem entspricht eine Vielfalt von zitier-
ten oder adaptierten Musikgattungen und Gen-
res: Ballade und Volkslied, Choral und Kiichen-
lied, Song und Schlager, Moritat und Bankel, Oper,
Operette und Ballett. Dass Brecht sie bei seinen
eigenen musikalischen Versuchen auf'eine hochst
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kunstvolle Weise zitiert, einfdrbt und parodiert,
ist bekannt und sei hier nur angedeutet.
Aufschlussreich sind zudem die Orte der
Brechtschen Liedvortrage, denn sie nehmen den
Sozialstatus der Musik beim Wort. Theodor W.
Adornos berithmter Satz, das jeder Ton der Mu-
sik ein ,,wir“ meint, also nach kollektivem Pro-
duzieren und Rezipieren verlange, wird bei Brecht
praktisch erprobt. Es sind die Gassen und Platze
Augsburgs, auf denen er seine Serenaden und
Stiandchen darbietet, oder die Lokale, wo sich sein
Freundeskreis trifft: Orte der &ffentlichen Be-
gegnung also, die er aufsucht, um hier vor seinem
Publikum zu singen. Nach der Ubersiedlung in
die kalte ,,Asphaltstadt™ Berlin finden diese Auf-
tritte alsbald ihr Ende, scheinen also eng an das
Augsburger Stadtmilieu und seine durch Lech und
Lechauen geprigten Randlagen gebunden zu sein.
Zugleich wihlt Brecht sich das geeignete Instru-
ment: Nicht das schwergewichtige Klavier, Lieb-
lingsinstrument biirgerlicher Hausmusikpflege,
sondern die leichte und tiberall benutzbare Gitar-
re wird Brechts bevorzugtes Instrument, sie dient
ihm fiir seine musikalische Guerilla-Taktik, den
braven Biirger zu verschrecken. Er argwéhnt, dass
ein gelesenes ader mit Klavierbegleitung gesun-
genes Gedicht dem von ihm attackierten birger-

lichen Kunstkonsum, dem Genuss in der Abge-
schiedenheit privater Musiksalons oder klassi-
zistischer Theatertempel geféhrlich nahe kom-
men kann. Er will diese Verhéltnisse umstiilpen
und sich der Musik als ,.Schmutzaufwirblerin™
und ,,Denunziantin®“, wie er spiter die Musik
zur ,Dreigroschenoper™ charakterisieren wird,
bedienen. Seine Lyrik, so wiinscht er, soll in ih-
rer musikalisierten, 6ffentlichen Vorfithrung auch
eine sozial entgrenzende Funktion besitzen:
,Denn ich spiele mitunter in viel Gesichter Gi-
tarre”, lautet eine Zeile aus dem Gedicht ,,Vom
armen B.B.

Noch einmal: Warum belésst es Brecht nicht
bei dem geschriebenen Wort? Warum fligt er sei-
nen Texten Musik hinzu? Wohl deshalb, weil
sich Brecht der Hinzugewinnung von zusitzli-
chen Deutungsebenen und Intensivierungsmog-
lichkeiten seiner Texte durch die Musik sehr be-
wusst war. Brecht erprobt in 6ffentlichen Selbst-
versuchen das, was er spidter Komponisten,
Musikern und Schauspielern im Theater abver-
langt: eine Musik zu schreiben und so darzubie-
ten, dass eine Offnung des Textes zu neuen Blick-
winkeln ebenso méglich wird, wie dessen nach-
haltige, wirkungsvolle Prasentation mit der
stimmlichen sowie gestisch-mimischen Darstel-



lungskraft des Interpreten. Erst der vertonte Text,
das vorgetragene Lied entfalten Brechts Begabun-
gen in Génze: die poetischen wie die musikali-
schen, die sdngerischen wie die darstellerischen.
Die Freunde Brechts bilden bei seinen Vortragen
das ihn umgebende, Mittelpunkt schaffende Pu-
blikum. Eine imaginére Bithne ist das, eine Klein-
kunstbithne, auf der Brecht seine Zuhdrer und
Zuschauer erprobt, um sie sogleich zu erobern,
die Freunde wie die Freundinnen. Was hier im
Rahmen einer Einzeldarbietung, einer One-Man-
Show geschieht, ist nicht mehr und nicht weniger
als der erste Vorschein seines spiteren Brecht-
Theaters. Hier spielt sich der Autor noch im Klei-
nen modellhaft und testend durch, was er im Gro-
Ben spiter schaffen wird: die Theaterstiicke, de-
ren besondere Spielweise, die Gewinnung neuer
Darstellungsmuster, das Epische, das Verfrem-
dende, die Hinwendung zu einem anderen, kriti-
schen Publikum. All das, was wir mit Brechts
Theater assoziieren, hat seinen fruchtbaren, noch
unentfalteten Kem in dem frithen Augsburger
Laborversuch, ndmlich in Brechts Auftritten als
Dichter, Komponist, Sdnger, Instrumentalist,
Schauspieler und Regisseur, zusammengefasst in
der Personalunion als Liedermacher. Sind
beispielsweise Brechts frithe Beobachtungen der
ithren Liedtext durch Mimik und Gestik kommen-
tierenden Moritatensianger des Augsburger Plar-
rers nicht schon die prazisen Vorboten eines kom-
mentierenden Verhaltens zu Text und Musik, das
Brecht in seinen spiteren theoretischen Schrif-
ten und seiner praktischen Regiearbeit immer
wieder dringlich einfordert? Und: probiert er nicht
im engen Kontakt mit seinem frithen Publikum,
also den Freunden und Freundinnen, die Wir-
kungsweisen seiner Kunst im Vorfeld aus? Ver-
sucht er nicht schon in Augsburg, es dem von
thm 1936 beschriebenen Pariser Gastwirt gleich-
zutun, der herausgefunden haben soll, welche
Musik seine Géste zur Bestellung bestimmter
Getrianke animiert? Und ist sein frithes Dichten,
sein Singen, seine Selbstdarstellung und Selbst-
inszenierung nicht schon die Vorwegnahme einer
von thm bis in alle Einzelheiten kontrollierten
musikalischen Theaterdarbietung? Aussagen von
Brecht und seinen Freunden zufolge war der
weitaus grofite Teil seiner frithen Lyrik ,,musika-
lisiert™. Diese Charakterisierung seiner frithen

Lyrik als eine mit und fiir Musik entstandene ist
in ihren Konsequenzen bis heute kaum wahrge-
nommen worden. Ist ein nur fiir den Lese- und
Sprechgebrauch entstandenes Gedicht, so wire
zu fragen, nicht etwas ganz anderes als ein mit
und zur Musik entstandenes? Wenn so unter-
schieden werden kann, dann hitte dies Konse-
quenzen bis in die Editionspraxis von Brechts
Lyrik hinein. Damit wiren die frithen Gedichte
nicht mehr als pure Texte zu publizieren, wie
dies die zahllosen Brecht-Ausgaben bis hin zur
aktuellen 30-bandigen Berliner und Frankfurter
Ausgabe suggerieren, sondern sie miifiten deutli-
che Verweise tragen auf urspriinglich komplexe-
re Strukturen: also auf ein mit existierenden No-
ten versechenes Gedicht (z.B. ,,Ballade von den
Abenteurern®), ein mit einer Notenskizze ver-
bundenes Gedicht (z.B. ,,.Lied der miiden Empo-
rer”) oder auf ein nach dem Parodieverfahren,
also nach einer vorhandenen Melodie struktu-
riertes Gedicht (z.B. ,Erinnerung an die Marie
A.*). Hinzu kommen als vierte Gruppe Gedich-
te, die durch Aussagen von Brecht oder seiner
Freunde gesungen wurden (z.B. ,,Der Himmel der
Enttduschten®). Hat also, wire zugespitzt zu fra-
gen, Brechts frithe Lyrik zu grofien Teilen eine
fragmentarische Werkgestalt, da die zusammen
mit ihr (und durch sie) erfundene Musik zu gro-
flen Teilen verloren oder aus vorhandenen No-
tenskizzen nicht mehr rekonstruierbar ist? All
dies wire in den Editionskommentaren zur frii-
hen Lyrik zu beachten. Wenn diese Problemstel-
lung mit aller Konsequenz verfolgt wird, miisste
die Brecht-Forschung in Teilen neu durchdacht
werden. Wire es demnach noch zutreffend, von
Brechts frither Lyrik zu sprechen? Oder sollte
nicht vielmehr von Brechts frithen Liedern die
Rede sein, einem beachtlichen Werkbestand, dem
irgendwann das musikalische Zeichensystem zum
Teil abhanden kam oder das schriftlich nie fixiert
wurde, da Brecht die Musik auswendig memo-
rierte?

Dariiber hinaus ist nicht minder aufschluss-
reich, dass Brecht offenbar mittels Musik seine
dichterische Produktivitdt stimulieren konnte,
Sein Bruder Walter wies in einem Interview fiir
das Buch ,,Musik bei Brecht” von Ronald K.
Shull und mir darauf hin, dass Brecht die Melo-
dien fiir die erste Gedichtstrophen sozusagen als



Bertolt brecht in Valentins Orchester, 1

920. Aus Bertolt Brecht- Sein Leben in Texten und Bildern,

Hrsg.Werner Hecht

~Zugpferde” benutzte, um sich zu nachfolgen-
den poetischen Bildern in Versen und Strophen
inspirieren zu lassen, oder, um die einmal gefun-
dene rhythmisch-metrische Struktur oder harmo-
nische Wendung konsequent weiter zu verfol-
gen. Dieser Hinweis Walter Brechts offenbart tiefe
Einblicke in Brechts Werkstatt, in die Komplexi-
tdt des dichterisch-kreativen Prozesses und die
Rolle der Text hervorbringenden und gestalten-
den Musik darin. Doch ungeachtet der Bedeu-
tung und Tragweite dieses und anderer Hinweise
hat sich die Brechtforschung dazu kaum gedu-
Bert. Aber auch an derer Stelle wirkt Musik in
Schaffensprozesse Brechts hinein. So weifl der
Schauspieler Erwin Faber zu berichten, dass
Brecht wihrend der Arbeit am Stiick ,,Im Di-
ckicht* Schallplatten mit amerikanischer Song-
musik abgespielt hat, um sich in die Atmosphare
der Stadt Chicago besser hineinschreiben - oder
wenn man so will - ,.einfithlen” zu kénnen. Brecht
ist kein ,stiller” Dichter, er ist vom Klang der
Musik, der Wortfolgen und ihrer Rhythmen in-
spiriert, seine Lieder und Gedichte entstehen beim
lauten Sprechen, beim Gehen und beim kollekti-
ven Ausprobieren im Freundeskreis.Vor allem
wird in der musikbezogenen Brecht-Literatur
Brechts Verhiltnis zum Werk Richard Wagners
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als ein kritisches, ja sogar strikt ablehnendes cha-
rakterisiert. Dies mag auf den ersten Blick auch
stimmig sein, denn bis auf einen Wagner empha-
tisch preisenden Text von 1913 in der Schiiler-
zeitung ,.Die Ernte” sind sdmtliche nachfolgen-
den Beziige Brechts auf Wagner negativ, ja ver-
nichtend. Warum arbeitet sich Brecht so intensiv
an Wagner ab, warum ist gerade bei diesem Kom-
ponisten eine Betroffenheit auszumachen, die
Brecht keinem anderen Komponisten zuteil wer-
den 14Bt? Mit Vehemenz wendet er sich gegen
das Wagnersche Gesamtkunstwerk. das, wie
Brecht befiirchtet, die Kiinste zusammenschmel-
zen lasse und sie damit threr Differenz beraube.
In dieses Wagnersche Gesamtkunstwerk ist laut
Brecht auch der Zuschauer eingeschmolzen, dem
er schwere Vergiftungserscheinungen prognosti-
ziert. Doch lehnt Brecht Wagners Kunstkonzept
damit in Ganze ab? Nein, ich meine im Gegenteil:
er kniipft daran an. Der heifle musikdramatische
Schmelzprozess, mit dem Wagner die Kiinste,
die Darsteller, Musiker und Zuschauer zusam-
menschweift, wird von Brecht entschieden her-
untergekiihlt, indem er seine Ideen zur ., Tren-
nung der Elemente™ und zum ,.Kollektiv selb-
standiger Kiinste™ als wirksames Kithlaggregat
in das Konzept des Wagnerschen Gesamtkunst-



werks implantiert. Brecht zerstért Wagners
Kunstkonzept keineswegs, sondern benutzt es
im Gegenteil als ein brauchbares Modell, das er
allerdings vom Kopf auf die Ffle stellen will,
um es - nunmehr ,,heruntergekiihlt“ - als eigenes
Theaterkonzept der staunenden Offentlichkeit zu
prasentieren. So gesehen wire Brechts vielzitier-
te Gegenliberstellung von dramatischem und epi-
schem Musiktheater in seinem Aufsatz zur Oper
~Mahagonny* nichts anderes als die sprichwort-
liche Medaille mit ihren zwei Seiten. Brecht ver-
folgt nachdriicklich die Konzeption einer umfas-
senden Theaterkunst, die — allerdings unter ganz
anderen kunstésthetischen und kunstpolitischen
Pramissen —an Wagner ankniipft und ihn mittels
Aneignung und Anderung partiell beerbt. Doch
konnen noch weitere Vergleiche gezogen werden:
Brecht wie Wagner als Autoren eigener Stiicke,
als Komponisten eigener Texte, als Produzenten
gesellschafiskritischer Kunst, als Verfasser thea-
tertheoretischer Entwiirfe, als Regisseure eige-
ner Werke, als unternehmerische Betreiber eines
eigenen Theaters in einem eigenen Haus und als
erklarte Erzieher eines erwiinschten neuen Pu-
blikums. (Nur in der Fahigkeit zum Komponie-
ren konnte sich Brecht - vermutlich zu seinem
eigenen groflen Bedauern - nicht zu jener Profes-
sionalitdt entfalten, die Wagner zu einem grofien
Komponisten macht.) Ist es vielmehr nicht die
kritische Ndhe Brechts zu Wagner, die in der ver-
gleichbaren Hervorbringung, Einbindung und
Kontrolle der Kiinste und Kunstkonzepte jene
heftige Ablehnung Wagners auch aus platzhalte-
rischen Rivalitdtsgriinden provoziert? Brechts
widerspriichliches Verhiltnis zu Richard Wag-
ner muss nicht nur in den kritisch ablehnenden,
sondern vor allem in den produktiv aufgreifen-
den Dimensionen seitens der Brecht-Forschung
neu durchdacht werden.

Nur am Rand sei erw#hnt, dass auch Hanns
Eisler ein kritisches Verhiltnis zu Wagner hat,
doch dieses wird deutlich differenzierter als bei
Brecht in Eislers Schriften diskutiert. So lehnt
auch Eisler Wagners Gesamtkunstwerk ab, doch
falsch wire es, nicht Nutzen daraus zu ziehen®.
Der ,,Philosophie entkleidet™, sei es eine ,,echte
Reform der verlotterten Opernbithne*, denn: ,,.Die
Gleichwertigkeit von Orchester, Biithnenbild,
Gesang und Darstellung war zu seiner Zeit neu
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und hat sich in der Praxis durchgesetzt™. Es ist
mit hoher Wahrscheinlichkeit davon auszugehen,
dass sich Eisler und Brecht iiber diese Fragen des
musikalischen Erbes intensiv ausgetauscht haben.

Brecht verwahrt sich trotz intensiver Zusam-
menarbeit mit komponierenden Freunden und
professionellen Komponisten entschieden dage-
gen, als purer Librettist zu gelten. Er sei ,,nicht
zum Bierholen® da, duferte er einmal. Sein Miss-
trauen gegeniiber dem bloBen Abliefern und be-
liebigen Benutzen von Texten basiert auf der
Befurchtung, die Komponisten kénnten tiber den
Anspruch seiner Texte, auch tiber ,,politisch in-
volvierte Fragen® ignorant hinweg komponieren,
sie durch artistische, auf sich selbst zuriickwei-
sende Kompositionstechniken zudecken und da-
mit ihres kritischen Diskurses berauben. Viele
Komponisten, so Brecht, ,,betrachten Texte als
Wortfolgen, die dazu da sind ithnen Gelegenheit
zu geben, sich auszuleben. Ein sehr begabter jiin-
gerer Komponist sagte mir einmal in sehr dringli-
chem Ton, am besten eigneten sich Worter wie
Jibellenfliigelzart’ fiir musikalische ,Zwecke’. An
einem solchen Wort kann eine Musik lange her-
umturnen und eine ganze Masse zeigen. Da die
Musik nach diesen Leuten thren eigenen Sinn hat,
wiirde ein Sinn des Textes sehr leicht stérend
wirken.” Fir Brecht bedeutet dies, eine Musik
zu beflirworten, welche Wort- und Sinngebun-
gen nicht verschiittet und an jedem Punkt des
Werkes Klarheit aufrechterhilt. Die Musik wird
zu einem emanzipatorischen Arbeitsverhiltnis
aufgefordert, dem Text nicht etwa verdoppeln-
den Sinn, sondern kommentierenden Dialog, ja
Widerspruch zu geben.

Die Frage der Musik bedeutet fiir Brecht
keineswegs, sie dem Komponisten gdnzlich zu
tiberantworten. Denn der musikalische Prozess
ist vorverlegt, er findet bereits in dem Moment
statt, wo literarische Produktion den Impuls des
Musikalischen in sich birgt. In einem , Journal*-
Eintrag aus dem amerikanischen Exil hebt er
hervor, dass Wedekinds Gedichte komplizierte
Steprhythmen des Jazz vorausnahmen und dass
auch Brechts unregelmafige Metren und Rhyth-
men fir die zeitgendssische Musik brauchbar
seien. Zudem zwingen seine Verse in ihrer kunst-
voll-kargen Lapidarheit und gestischen Genauig-



keit zu einer kompositorischen Haltung, die kaum
beliebig viele Vertonungsvarianten gegeniiber dem
Text zuldsst. Komponisten haben immer wieder
bestitigt, dass die Genauigkeit der Sprache und
ihre sprachmusikalische Praformierung eine
ebenso genaue kompositorische Entsprechung
fordere. Wie Brecht aber ebenso auch die Rezita-
tion von Texten oder die Bithnensprache des
Schauspielers — also richtiges oder falsches Spre-
chen —in ein musikalisches Bezugsfeld stellt, zeigt

ein etwa 1940 entstandener Aufsatz von ihm;
dieser trigt anspielungsreich den Titel ..Musik".

Es gibt von Hanns Eisler einen bemerkens-
werten Satz Brechts Uberliefert, der auf das Ein-
dringlichste dessen intensives Verhéltnis zur
Musik belegt und dem Wunsch Ausdruck gibt,
dass Musik seine Texte wie Pfeile in die Gegen-
wart der Nachgeborenen bringen moge: ,,Musik
hebt meine Verse auf wie die Fliege im Bern-
stein™.
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Produzent der Serie ,,Die Unverbesserlichen” mit
Inge Meysel.

Brecht-Regisseur Monk ist tot

Der Regisseur Egon Monk (,,Die Geschwister
Oppermann®, ,,Die Bertinis“) ist tot. Er ist we-
nige Monate vor seinem 80. Geburtstag in Ham-
burg gestorben, teilte die Akademie der Kiinste
in Berlin mit. Der Drehbuchautor, Theater- und
Fernsehregisseur hatte nach 1945 als Regieschii-
ler bei der Defa begonnen. Als Mitglied des Ber-
liner Ensembles war er Regisseur und Assistent
bei Bertolt Brecht, Erich Engel und Berthold Vier-
tel. In West-Berlin arbeitete Egon Monk als Hor-
spielautor und -regisseur fiir den Rias, bevor er
zum NDR wechselte, um dort die Fernsehspiel-
abteilung aufzubauen und bis 1968 zu
leiten.Monk setzte vor allem mit seinen Litera-
turverfilmungen wie bei Hans Falladas ,,Bauern
Bonzen Bomben* Mafistabe fiir ,,anspruchsvol-
le Fernsehkunst™, hob die Akademie, deren lang-
jahriges Mitglied er war, hervor. Monk war auch

Ferien mit Helene Weigel, Bertolt Brecht und
Bekannten in Ahrenshoop, 1950, Monk 3v.L.
aus: Regie Egon Monk:Erinnerungen



Regie Egon Monk
Von Puntila zu den Bertinis

Egon Monk war eine Karriere als Theater- und
Filmregisseur bestimmt nicht an der Wiege ge-
sungen worden. DaB er, der als junger Mann nur
durch Kantinen und kleine Bithnen getingelt war,
zum Berliner Ensemble stieB, war ein kleines
Wunder. DaB} er dort nach kurzer Zeit zum engs-
ten Mitarbeiter Brechts wurde, mit 25 Jahren bei
wichtigen Auffihrungen Regicaufgaben iiber-
nahm (Puntila, Herrnburger Bericht, Die Geweh-
re der Frau Carrar, Urfaust), deutete auf eine gro-
Be Begabung und Zukunft im BE hin. DaR ausge-
rechnet Monk, der Arbeitersohn, den zunehmen-
den Druck der »Partei der Arbeiterklasse« und
der Kulturfunktiondre auf das Berliner Ensemble
und auf seine eigene Arbeit nicht mehr ertragen
wollte und deswegen, im April 1953, das BE und
die DDR verlief3, gehort zu den dialektischen Lis-
ten der Geschichte. Nach einigen Jahren als Hor-

spielregisseur und einer Regie bei den Berliner
»Stachelschweinen« baute Egon Monk ab 1960
die Fernsehspielabteilung im Norddeutschen
Rundfunk auf, eine ungewdshnliche Herausforde-
rung im damals noch jungen deutschen Fernse-
hen. Seine eigenen Filme setzten MaBstibe und
waren riesige Erfolge, so »Das Leben des Gali-
lei« (nach Brecht), »Die Gewehre der Frau Car-
rar« (nach Brecht, mit Hanne Hiob), »Bauern,
Bonzen und Bomben« (nach Fallada), »Die Ge-
schwister Oppermann« (nach Feuchtwanger) und
»Die Bertinis« (nach Ralph Giordano).

Regie Egon Monk

Von Puntila zu den Bertinis, Erinnerungen
Transit Buchverlag

220 Seiten, 40 Fotos, 18,80 Euro

Brecht: reloaded!

von Marcin Mackiewicz

In den Tagen vom 28. bis zum 30. November
2006 hat in Posen eine deutsch-polnische Kon-
ferenz zum Thema Brecht — Vergangenheit oder
Gegenwart des Theaters? stattgefunden. Die
Organisatoren haben sich als Ziel gesetzt,
einerseits flir Brechts Ideenkomplex und Thea-
terschaffen Interesse zu wecken, andererseits die
Mythen zu erschiittern, die Giber Jahre schwieri-
ger Rezeption mit seinem literarischen Nachlass
assoziiert wurden.

Die dreitdgige Konferenz sollte konsequent
verdeutlichen, unter welchen Bedingungen sich
der Charakter von Brechts Theaterschaffen her-
ausbildete und wie sein theoretischer und kiinst-
lerischer Nachlass das Theater der zweiten Half-
te des 20. Jahrhunderts und der Gegenwart be-
einflusst hat.Das Ziel wurde erreicht. Es ist ge-
lungen, neue Forschungsperspektiven zu bestim-
men und damit eine Basis zu schaffen, regelmi-
Bige Forschungen zu unternehmen und die Leer-
stellen zu fiillen, die Theaterhistoriker und —the-
oretiker weiterhin im Bereich des epischen The-
aters finden. Die Vortrdge wurden an drei Tagen
und in sechs Néchten - als thematische Blocke



gemdB der Schrift ,,Was kostet das Eisen™ ent-
nommenen Muster ~ gehalten. Daraus ergab sich
das Bild eines vielschichtigen und faszinieren-
den Brecht, dessen auch heutzutage kontrovers
empfundene Neuerungen zu einer enormen Wer-
tednderung im Theater des vergangenen Jahrhun-
derts in einer vielseitigen und nicht immer plau-
siblen Weise beigetragen haben. Dartiber hinaus
dauert dieser Einfluss tiefgreifend im gegenwér-
tigen Theater (Inszenierungen von Wilson, Pol-
lesch, Pucher, Goebbels, Castorf u.a.) fort.

Besonders erfolgreich waren die den gesamten
Zuschauerraum des Theaters ,, Teatr Polski* flil-
lenden abendlichen Vorfithrungen des Filmpakets
des Goethe-Instituts ,, Werkstatt Bertolt Brecht*
mit Archivaufnahmen von Auffihrungen und
Materialien zu Brecht. Man konnte solche Rari-
taten sehen, wie die Aufnahme der Auffithrung
-Mutter Courage und ihre Kinder”, den Spielfilm
.Die Dreigroschenoper™ nach Georg W. Pabst
oder den Stummfilm ,.Die Mysterien eines Fri-
siersalons”, den der junge Brecht mit dem be-
rithmten Komiker Karl Valentin realisiert hat..

Die Konferenz wurde begleitet von einer Rei-
he kiinstlerischer Events, u.a. das Happening ,.Die
Kostiime von Herrn Peachum™ oder die kiinstle-
rische Aktion ,,Rdume der Sonderbarkeiten” — ein
Versuch, die Ideen von Brecht einerseits in den
Einzugsbereich der Massenkultur, andererseits
in den 6ffentlichen Raum Posens einzubeziehen.
Auf diese Weise hat ganz Posen Ende November
wortlich mit ,,Brecht gelebt™.

Brecht als Kommunist und Humanist, Brecht
als Revolutionér und Diplomat, Brecht als Unru-
hestifter und als Ordnungsliebhaber, ein grausa-
mer und ein duflerst sensibler Brecht, schlieBlich
Brecht der Anerkannte und der groe Abwesen-
de. Dies sind nur einige wenige der vielen Ge-
sichter dieses aulergewdshnlichen Kiinstlers, die
vorgestellt wurden von den hervorragendsten
Referenten aus Polen und Deutschland (u.a. Prof.
Dobrochna/ Ratajczakowa, Prof. Malgorzata/
Leyko, Prof. Malgorzata/ Sugiera, Prof. Hans.-
Thies Lehmann, Dr. Joachim Lucchesi, Dr. Tho-
mas Irmer, Prof. Carl Hegemann und viele ande-
re). Als besonders interessant erwiesen sich we-
nig bisher untersuchte Schnittstellen zwischen
Brecht und dem Tanz (u.a. mit dem physical the-

atre) sowie Verbindungen von Brecht mit den
neuen Medien im zeitgendssischen Theater. Alle
diese thematischen Faden fanden ihren Ausdruck
auch in der die Konferenz abschlieenden Podi-
umsdiskussion mit polnischen und deutschen
Teilnehmern.

Wollten wir die im Titel der Konferenz gestell-
te Frage ,.Brecht — Vergangenheit oder Gegen-
wart des Theaters?” auf der Basis der Konfe-
renzbeitrdge beantworten, so miisste gesagt wer-

Happening vor dem Teatr Polski in Posen

den, sowohl als auch: es ist eine Vergangenheit,
die sich immer wieder vergegenwirtigt, die zum
Heutigen neigt, und es ist eine Gegenwart, die
nicht stillhalten kann und fortwihrend in die
Zukunft blickt. Nahezu mochte man sagen —
Brecht war, Brecht ist und Brecht wird sein.

Konferenzorganisation: Lehrstuhl fiir Drama
und Theater am Institut fiir Polnische Philologie
der Adam-Mickiewicz-Universitit Posen, Teatr
Polski in Posen, Goethe-Institut Warschau, Po-
sener Verband fiir Theaterinitiativen.

Mehr tber die Konferenz: www.konferencia-

brechtowska.pl



Welche Bedeutung hat
Brecht flir [hre Arbeit -
Fragen von Frank M. Raddatz

Woftir steht Brecht heute? Der Dramaturg und
Journalist Frank -M. Raddatz hat wichtige Kiinst-
ler und Philosophen der Republik gefragt, wel-
che Bedeutung Brecht fiir ihre Arbeit hat: Heiner
Goebbels, Boris Groys, Friedrich Kittler, Armin
Petras, René Pollesch, Hans-Jiirgen Syberberg,
Theodoros Terzopoulos, Samuel Weber u. a. In
den Gesprdachen wird deutlich, dass Brechts
Uberlegungen zum Epischen Theater ein »Mo-
tor« der Gegenwartskultur und des zeitgendssi-
schen Theaters sind und uns noch lange beschif-
tigen werden.

Brecht '

Brecht frifit Brecht, Neues Episches
Theater im 21. Jahrhundert, Henschel
Verlag, 224 Seiten, 24.90 Euro

Brecht-Symposium in Osaka

von Akira Ichikawa

Am 3. Dezember 2006 fand unter meiner Lei-
tung das Internationale Brecht-Symposium der
“Hanshin Dokubungakkai” (des Germanistik-
Verbandes Osaka-Kobe, 360 Mitglieder) zum
Thema “Riickkehr zur Lyrik — Brechts Gedichte
als Lieder” in der “Saji Memorial Hall” der Uni-
versitdt Osaka statt. Etwa 100 Germanisten,
Musik- und Theaterwissenschaftler und sonsti-
ge interessierte Giste nahmen daran teil.

Joachim Lucchesi referierte unter dem Titel
“Der eingeschmolzene Zuschauer — Musikauf-
fassungen des jungen Brecht” iiber den engen Be-
zug des Brechtschen Werks zur Musik und ging
der Frage nach, warum Brecht fast alle seine Tex-
te musikalisierte bzw. zu musikalisieren suchte.
Jan Knopf zeichnete in seinem Referat “Verlore-
ne Erinnerungen ~ Das vermeintliche Liebeslied
von der Marie A.” die Entwicklung des berithm-
ten Lieds “Erinnerung an die Marie A.” nach und
entlarvte die gingige Identifizierung der Marie
A. mit Brechts Jugendliebe Maria Rose Aman
als Fehlinterpretation, die Brecht bewufit pro-
vozierte. Misako Ohta von der Universitit Kobe
sprach iiber die Beziehungen der japanischen
Komponisten zu Brecht, vor allem tber die
Brecht-Songs von Hikaru Hayashi und Kyoko
Hagi. Ich selbst referierte Uiber die Zusammenar-
beit von Brecht, Hanns Eisler und Ernst Busch
und {ber die Symbiose von Text, Musik und
Gesang anhand des Gedichts “An die Nachgebo-
renen”.

Alle vier Referenten verfolgen gemeinsam ein
Forschungsprojekt ,,.Brecht und die Musik®, das
vom japanischen Kultusministerium unterstiitzt
wird. Sie werden im Oktober 2007 ein weiteres
Symposium in Osaka mit dem Thema ,,Brechts
Theater und die Musik* veranstalten und die
Forschungsergebnisse in einer japanischen Buch-
publikation verdffentlichen.

www.berf-brecht.com




Szenenfoto: Der Gute Mensch von Sezuan, Kurt Meyer, am Staatstheater Karlsruhe
Foto: Jochen Klenk

Krankenbett, Try-and-Error und der metaphysische Rest. Zwei
verschiedene Inszenierungen des Guten Menschen von Sezuan am
Badischen Staatstheater Karlsruhe

von Andreas Hauff

Ein Stiick zur selben Zeit in zwei verschiede-
nen Inszenierungen an einem Theater — eine sol-
che Gelegenheit bietet sich selten. Am Badischen
Staatstheater Karlsruhe gibt es den Guten Men-
schen von Sezuan doppelt: Als Auffithrung der
Seniorentheatergruppe BaSta auf der Kammer-
spielbithne Die Insel in der Inszenierung von Jo-
chen Wietershofer sowie als Produktion des
Schauspiels im Kleinen Haus unter der Regie von
Esther Hattenbach.

Basta wurde in der Spielzeit 2001/2002 auf
Initiative von Schauspieldirektor Knut Weber
gegrindet und steht seitdem unter der Leitung
des gelernten Theaterpidagogen Wietershofer.
Derzeit trifft sich ein , harter Kern™ von elf 60 —
80jdhrigen Laien jeden Mittwoch und Donners-
tag im Staatstheater zur Probe. Der Gute Mensch
von Sezuan ist die dritte Produktion der Gruppe
— nach einem eigenen Stiick Klassentreffen und

einer Bearbeitung von Biichners Woyzeck. Thre
(vorn Suhrkamp Verlag genehmigte) Sezuan-Fas-
sung dauert - mit Riicksicht auf die korperliche
Konstitution und die Geddchtnisleistung alter
Menschen, die Schauspiel nie professionell be-
trieben haben - — nur etwa 80 Minuten. Die
Geschichte von Shen Tes Schwangerschaft und
deren Folgen wird nicht erzahlt; die Frage der
Gétter ,,Sind Sie der Tabakgrofhandler Shui Ta?*
an Shen Te markiert den Endpunkt der Hand-
lung. Wichtig ist der Gruppe offensichtlich zum
einen die gespaltene Identitdt der Hauptfigur, zum
zweiten das Versagen der Gotter. Dass dltere
Menschen verschiedene gesellschaftliche Entwiir-
fe und deren Scheitern miterlebt haben, klingt hier
als Erfahrung durch.

Thre besondere Eindringlichkeit aber gewinnt
die Auffithrung durch ihren retrospektiven Cha-
rakter: Eine alte Frau liegt reglos im Kranken-



bett. Mit einem Blumenstrauf in der Hand kommt
eine Besucherin, aber sie geht nach einer Weile
wieder, denn die Kranke scheint nicht mehr an-
sprechbar. Doch etwas spiter hort man sie leise
stohnen: ,,Sun, Sun“. Es wird Dunkel auf der
Biithne, man vernimmt den ruhigen Klang eines
Regenmachers (eines vorsichtig geschwenkten
Kaktusrohrs mit kleinen Steinen drin), und ab
der nichsten Szene entfaltet sich die Lebensge-
schichte der kranken Shen Te (Eindrucksvoll:
Christ] D6rr) im Riickblick: Der Wasserverkdu-
fer Wang (Sieglinde Sauter) kommt ihr als erstes
in Gedichtnis, wie er mit den Gottern verhan-
delt. Sie richtet sich auf, belebt sich, wenn die
Figuren der Handlung an ihr Bett treten, sich zu
ihr setzen oder gar legen. Sie wirkt dabei recht
frisch und adrett und um so munterer, je mehr
Nihe sie erfahrt und je intensiver die Erinnerung
ist. Shen Tes Verwandlung in Shui Ta bewerk-
stelligt sie rasch mit Hut und Sonnenbrille.

Dass die Auffithrung sich recht langsam und
bedachtig entwickelt, wirkt ausgesprochen orga-
nisch, denn auch fiir die Kranke im Bett stellen
sich die Bilder der Erinnerung erst allm&hlich her.
Dietlinde Ade, Erhard Hottenroth, Christa Kley-
kamp-Reiss, Elmar Meyer und Lucia Wegner
spielen dabei in wechselnden Konstellationen die
verschiedenen Figuren des Stiickes — als Laien
durchaus mit unterschiedlicher Gewandtheit, aber
insgesamt geschickt besetzt, gut gefiihrt und oft
erstaunlich flexibel. Die Grundstimmung ist eher
ernst, aber Brechts Dialoge und die spezifische
Situation an diesem Abend auf der /nsel-Biihne
lassen doch einiges an Komik entstehen. So wird
die Hochzeitsszene - mit acht Personen im Kran-
kenbett - zum Héhe- und Wendepunkt des
Abends. Kurt Meyer gibt den Flieger Yang Sun
nicht als jungen Macho oder Hallodri, sondern
als einen Menschen, der die Hirten des Lebens
kennen gelernt hat und entschlossen einen Weg
fir sucht; sehr eindringlich wirkt sein bitteres
Lied vom St. Nimmerleinstag. Wenig spéater fin-
den die Gétter nur noch die ermattete Kranke
des Eingangsbildes vor. Sie miissen ihr die Worte
von den Lippen ablesen; aber der entscheidende
Satz kommt: ,,Fiir eure grofien Pléne, ihr Gotter,
war ich armer Mensch zu klein.” Da legt Shen Te
Rechenschaft ab wie viele Menschen am Ende
ihres Lebens: Bin ich gescheitert? Was war mei-

ne Lebensaufgabe? Was konnte und durfte ich
von mir verlangen? Habe ich ein gutes Gewissen
- vor mir selbst, vor meinen Mitmenschen, vor
Gott?

Der (leider nicht konsequent durchgehaltene)
sichsische Tonfall eines der bei aller Freundlich-
keit doch sehr unverbindlichen Gétter ist sicher
als Verweis auf das SED-Regime in der DDR zu
werten, das selbst vor seinen idealistischen Zie-
len versagte. Und es ist durchaus naheliegend,
die Gétter als Verkorperung irdischer Regierun-
gen zu sehen. Auch in Wietershofers Inszenie-
rung im Schauspiel liegt dieser Gedanke nahe,
wenn Jochen Neupert, Andreas Neckritz und
Stefan Kreissig mit ihren eleganten Aktenkoffern
und ihren beleuchteten Schirmmiitzen auftreten
und sich dabei zwischenzeitlich fast so in die
Haare geraten wie in Berlin die Grofe Koalition.
Dennoch bleibt — gerade in der BaSta-Inszenie-
rung - ein ,,metaphysischer Rest“. Die Frage nach
der Erlosung wird nicht beantwortet. Aber das
Programmblatt zitiert einen interessanten Gedan-
kengang der 2003 verstorbenen Theologin Doro-
thee Solle aus threm 1990 erschienenen Buch Gort
denken — Einfithrung in die Theologie, der auch
den eigenartigen Untertitel Affengriff versus Kat-
zengriff der Senioren-Produktion verstdndlich
macht.

Solle erldutert damit eine in der Geschichte der
Theologie andauernde Auseinandersetzung: ,,Sind
wir, wie die Synergisten meinen, an der Erlgsung
mitbeteiligt, oder miissen wir uns ganz auf das
Handeln Gottes verlassen, wie der Monergismus
lehrte? Die Autorin illustriert diese Frage an ei-
nem hinduistischen Denkmodell: ,,Wenn eine
Affenmutter in Gefahr gerit, klammert sich ihr
Junges fest ans sie, und indem die Mutter davon-
springt, wird das Junge mitgerettet. Die Mutter
handelt zwar, aber das Affenjunge wirkt mit, in-
dem es sich an die Mutter anklammert. Ganz
anders bei der Katze: Wenn ihr Gefahr droht,
nimmt sie das Junge ins Maul, das Kleine verhilt
sich passiv und tut nichts zu seiner Rettung, alle
co-operatio, alle Mitwirkung ist ausgeschlossen.
Dorothee Solle selbst hilt nichts von einem
Papa-wird’s-schon-richten-Gott”, sondern er-
klért: ,,Gott braucht uns, und wir brauchen Gott.*
Und das beinhaltet auch, dass Gott und Mensch
gemeinsam versagen konnen — wie vielleicht im



Guten Menschen von Sezuan. - Dass die BaSta-
Produktion inzwischen zu den 23. Theatertagen
am See in Friedrichshafen Ende Marz 2007 und
zum Internationalen Seniorentheaterfestival in
Salzburg Ende Mai/Anfang Juni dieses Jahres ein-
geladen wurde, hat sicher auch mit ihrer existen-
tiellen Eindringlichkeit zu tun.

Auch zur Schauspiel-Produktion im Kleinen
Haus in Karlsruhe gibt es Interessantes zu lesen.
In der Februar-Ausgabe des Theaterspiegels be-
statigt Jan Knopf, Leiter der Arbeitsstelle Ber-
tolt Brecht an der Universitat Karlsruhe, der Gute
Mensch sei sein Lieblingsstiick und gibt dafiir
auch die Begriindung: ,,Weil diese sehr verbindli-
che, ernste Geschichte mit Mitteln erzdhlt wird,
die aus der commedia dell’arte stammen. Alle
Figuren spielen ganz offen ihre Rollen, und es
gibt sehr witzige Szenen.(...)* Esther Hattenbach,
die Regisseurin, erkldrt daraufhin: ., Ich stimme in
der Theorie zu, dass es viele Komddienmittel gibt,
aber das Stick entwickelt nicht die Geschwin-
digkeit, die eine Komédie ausmacht. Ich finde,
dass Brecht durch die Art und Weise, wie die
Figuren sprechen, sehr entschleunigt, weil sie
immer von einem Satz zum nédchsten denken. In
einem Satz steckt oft das ganze Ziel und Wollen
der Figur, das Sprechen ist das Handeln. Ich mag
die Verlorenheit und Einsamkeit, die dadurch ent-
steht, das hat eine eigene Form von Poesie.”

Zwischen diesen beiden Polen - Komgdie und
Verlorenheit - entwickelt sich eine fesselnde In-
szenierung, die ausgesprochen spontan wirkt.
Teresa Trauth als Shen Te verkérpert eine inter-
essante, glaubwiirdige Mischung von Naivitdt und
Gewitztheit. Sie hatte ,,die Gosse als Schule®,
hat viel beobachtet und weif, wie sich Menschen
benehmen.

Die Verwandlung in einen breitbeinigen, die Fi-
nancial Times lesenden Shui Ta mit Zigarre im
Mund, muss nicht grofi geiibt werden, sondern
geschieht durchaus mit Lust an der Verstellung
durch. Doch Shen Te hat zu wenig Erfahrungen,
wie sie mit den vollig neuen Situationen umgeht,
die ihr durch den Besitz des Ladens, die Liebe
zum Flieger Wang und ihre Schwangerschaft ent-
stehen. Und so schligt sie sich tapfer im ,, Try-
and-Error“-Prinzip durchs Leben — mit einem
erstaunlichen ,,Mdoglichkeitssinn®, der sie immer

wieder einen Ausweg finden l4sst, bevor sie sich
am Ende im Netz ihrer eigenen Aktionen ver-
strickt. Die Anreden ans Publikum zwischendurch
sind dabei ganz natiirlich; selbstversténdlich tritt
sie ans Mikrofon und kommentiert den Stand der
Dinge, wie sie ihn sieht.

Auch die iibrigen epischen Elemente wirken
hier zugleich zwanglos und zwangslaufig: Die
kahle Biihne von Geelke Gaycken, tiber die ab
und zu Plakate geschoben werden wie ,,Die Welt
kann bleiben, wie sie ist™, oder die Band unter
der Leitung von Matthias Flake, die links auf der
Biihne sitzt und nicht nur Paul Dessaus eigenar-
tige Musik schon zur Geltung bringt, sondern
zusidtzlich einige Jazz-Einlagen serviert.
Besonders schan gelingt dem Ensemble das ,,Lied
vom achten Elefanten™. Hier arbeitet die Regie
deutlich heraus, wie der zum Fabrikaufseher auf-
gestiegene Wang gemeint ist; tatsdchlich lasst er
sich provozieren und jagt den Réadelsfiihrern
hinterher. Thomas Unger gibt den Flieger nicht
unsympathisch: Ein etwas verw6hntes Mutter-
sohnchen, das seinen eigenen Weg gehen will und
seine Chancen zu nutzen versteht. Auch die an-
deren Figuren erscheinen gegenwartsnah - bis auf
die nervosen, zerstrittenen und zunehmend de-
rangierten Gétter, fiir die ja zur Zeit auf der Erde
so recht kein Platz mehr ist. Man versteht
durchaus, dass sie sich dem bevorstehenden Tu-
mult im Gerichtssaal entziehen.

Gerade als alle Beobachter sich auf Shen Te
stiirzen, fallt der Vorhang. Wenig spiter tritt
Teresa Trauth davor und spricht, nachdem sich
der Beifall gelegt hat, in peinlich beriithrter Verle-
genheit Brechts bertihmten Epilog - scheinbar
ganz spontan. Das wirkt. Nicht bei dem von
Marcel Reich-Ranicki so oft zitierten und gerne
wieder erkannten Zitat ,,.Den Vorgang zu und alle
Fragen offen” lacht das Publikum, sondemn bei
dem charmanten Gesténdnis: ,,Wir sind bankrott,
wenn sie uns nicht empfehlen.” Aufgefordert,
selbst einen Schluss zu suchen, ertappt man sich
bei der Uberzeugung, dass diese Shen Te nicht
unterzukriegen sein wird und dass sie vielleicht
gar am Ende den Géttern noch helfen kann.

Weitere Infos: wietershofer@aol.com oder
telefonisch unter 0721813252
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Im Oktober 1997 war mit
iiber 1300 Seiten die erste
Auflage der Brecht Chronik
erschienen, im April 1998
folgte die zweite; seit Sep-
tember 2003 gibt es die un-
verdnderte kartonierte
Sonderausgabe.An die Be-
sitzer dieser Exemplare sind
die nun vorgelegten Ergéin-
zungen gerichtet. Beide
Teile sind ein »MuB« fir
alle, die sich mit dem Leben
und Werk von Bertolt
Brecht beschéftigen.
Hecht, Werner

Brecht Chronik
1898~1956, Ergénzungen.
156 Seiten, Broschur,
17,90 Euro

Brecht Shop, Obstmarkt 11, 86150 Augsburg
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Ein absolutes Muss fiir Freunde der
,Dreigroschenoper™:
Slut—Songs aus
"Die Dreigroschenoper™
von Kurt Weill / Bertolt Brecht

Von Dieter Wéhrle

Der grellgriine CD-Umschlag spricht im Kon-
text der Farbensymbolik unschwer die Hoffnung
an, und fiir den Rezensenten kann dies trotz des
Einspruchs der Kurt-Weill-Foundation zu einer
vollstandigen Prisentation von 22 Musiktiteln
aus der ,,Dreigroschenoper® nur heiflen, dass es
bald trotzdem noch mehr Songs der Ingolstadter
Gruppe aus dem Brecht/Weillschen Erfolgsstiick
oder anderer Werke der beiden geben wird, als
nur die finf eingespielten Songs ,,.Die Moritat
von Mackie Messer®, ,,Seerduberjenny™, ,.Ka-
nonensong®, ,.Eifersuchtsduett”, ,,Zweites Drei-
groschenfinale®. Zu gerne wiirde man eine ganze
Stunde dieser Musik zuhoren und nicht nur zwan-
zig Minuten wie auf dieser CD. Denn hier wird
eine neue und eindrucksvolle Art der Interpreta-
tion deutlich, die Emst macht mit einer ,,gerock-
ten Dreigroschenoper®. Dabei spekulieren die
Musiker aber keineswegs auf den Gleichklang von
rockigem Sound und gerockter Sprache, sondern
setzen beides gegeneinander, um so beides im
Kontrast besser zum Ausdruck zu bringen. Vor
allem im Kontrast zu landldufigen Einspielungen
der entsprechenden Songs wird die Novitdt die-
ser Produktion umso deutlicher horbar, allein zu
vergleichen mit jener schon lteren der ,,Young
Gods®, die allerdings den Punk-Habitus gegen-
ber den Brecht/Weillschen Tonen nicht ganz auf-
geben wollte. Hingegen stehen diese bei Stuts im
Vordergrund, wodurch auch die Texte Brechts
stets deutlich zu verstehen sind; denn selbst der
mitunter dominante Gitarrensound und das kréf-
tige Schlagzeug setzen sich nie gegeniiber den
Aussagen Brechts durch, ganz im Gegenteil wirkt
die Lyrik Brechts hier im sanften Gegensatz zur
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Weillschen Musik. Demonstrativ wird im ,.Ka-
nonensong™ weniger der schmissige Soldatenton
prisentiert als der erzihlerische Gestus einer
Soldatengeschichte. Hier zeigt sich eine Lakonie
am Werk, wodurch der zynische Gehalt der Ver-
se durch den Singer Christian Neuburger noch
verstirkt wird. Uberhaupt besticht der klare Ton-
fall in allen Songs, wodurch dem Text zweifellos
eine gewisse Dominanz zukommt, aber diese
zwingt die Musik keineswegs zur blofien Die-
nerrolle. Vielmehr zeigt diese eindriicklich, was
unter ,.Songs® in einer ,,Oper™ zu verstehen ist.
Ob allerdings britische Polizisten das Titelbild
und drei Girlies unbedingt die Riickseite zieren
miissen und man nicht lieber die Konterfeis der
Interpreten abgebildet hitte, bleibt eine offene
Frage. ,.Bescheidenheit ist eine Zier, doch weiter
kommt man ohne ihr*- so kdnnte das Motto fur
die weiteren Auftritte der Gruppe Slut lauten;
hoffen wir, dass bald mehr von thnen zu horen
sein wird.

Shut

Songs aus Die Dreigroschenoper
von Kurt Weill’Bertolt Brecht

Slut: Songs aus Die Dreigroschenoper von
Kurt Weill/Bertolt Brecht, Virgin Music 2006,
11 Euro

4. Brecht-Wochenende
in Augsburg am 29./ 30 Juni




Wieder zu héren —
Die zehnbéndige Anthologie
Stimmen der Dichter*

Von Dieter Wéhrle

Es gehort sicher nicht zu den hiufigsten Wir-
kungen von CDs, dass durch deren Publikation
plotzlich ein solches Interesse an dhnlichen Pro-
duktionen geweckt wird, dass lange vergessene
Aufnahmen wieder in den Handel kommen.
Gleichwohl gehort es zweifellos zu einem der
vielen Verdienste der Sammlung ..,Anna Blume
trifft Zuckmayer*, die Stefan Bertschi und Ingo
Starz 2006 herausgaben (vgl. Dreigroschenheft
2/2006), dass sie auf die 1977 erschienene Samm-
lung von zehn Schallplatten hinwiesen, die Eck-
hart Klessmann unter dem Titel ,,Stimmen der
Dichter” verdffentlichte, weshalb das Interesse
an dieser Sammlung geweckt wurde und diese
nun fir knapp 50 € im Handel zu erwerben ist.
Diese CD-Box, ergdnzt um eine CD mit dem Ti-
tel ,,Goethe und die Musik*, kennt jedoch keinen
Herausgeber mehr und enthilt keinerlei Angaben
tiber den Sinn und Zweck der Sammlung, wes-
halb auch hier das Bertschi/Starz Booklet mehr
Informationen zu dieser Edition von Dichter-
Stimmen zwischen 1907-1977 versammelt als die
neu aufgelegte Edition selbst. Dort heifit es auf
der Aufenseite der CD-Box schlicht und einfach:
»Als ,Die Zeit™ 1977 dieses umfassende Werk
das erste Mal versffentlichte, galt die Edition als
Schatz fiir Literaten, Historiker und Liebhaber
deutscher Literatur. Nun, fast 30 Jahre spiter,
ist diese Sammlung nicht nur ein einzigartiger
Uberblick iiber die Sprache deutscher Dichter,
sondern dariiber hinaus ein ,,Zeit“~-Dokument
tiber eine reiche Republik im geistigen Aufbruch,
eine Erinnerung an eine — von heute aus betrach-
tet — fast sorglose Zeit, ein goldenes Zeitalter des
Feuilletons, in dem die Dichter eine ganz andere,
wichtigere Rolle im Alltag spielten. Eine der
umfassendsten Uberblicke iiber die Entwicklung
der deutschen Dichtung im letzten Jahrhundert,
1977 von der ,,Zeit” zusammengestellt.”

Ob das geneigte Horpublikum zu dieser Ein-
schitzung ebenfalls kommt, mag dahingestellt
bleiben, doch 1adt diese Sammlung gleichfalls dazu

ein, iber den Charakter von Dichterlesungen nach-
zusinnen. Insofern ist es schade, dass die 1977
publizierten Worte Eckhart Klessmanns unge-
druckt blieben, seine Schwierigkeiten, die entspre-
chenden Aufnahmen zu finden, die Probleme der
Auswahl und viele andere Fragen, welche Stim-
men letztlich in der Sammlung présentiert wer-
den. Puristisch blendet die Neuedition alle Anga-
ben dieser Art aus, weshalb man nur froh dariiber
sein darf, dass diese Stimmen nun wieder zu ho-
ren sind. Anspriiche darauf, mehr als nur die Dich-
ter und Dichterinnen zu horen, etwa Informatio-
nen dariiber zu bekommen, wann, wo, unter wel-
chen Umstdnden diese Lesung aufgenommen
wurde etc, miissen unterbleiben. ,.Besser als nix®,
so konnte man die Qualitit dieser Box auf den
Punkt bringen, denn noch immer beeindrucken
der wirkungsselige Tonfall Theodor Daublers, der
abgeklarte Tonfall Wilhelm Lehmanns, die dia-
lektal eingefirbten Stimmen Hesses, Walsers,
Lerschs, Barlachs sowie der selbstbewusste Ton
Thomas Manns, die herzhafte Stimme Heimito
von Doderers, um nur einige der insgesamt 57
Stimmen dieser Edition zu nennen. Es kann nicht
ausbleiben, dass bei dieser stattlichen Zahl gleich-
wohl bekannte Namen vermisst werden, von
Dé&blin bis Brecht, von Heinrich Mann bis Giin-
ter Grass und Hans Magnus Enzensberger. Aber
dies ldsst sich nicht @ndern. Doch fragt sich der
Rezensent gleichwohl, warum Bertschi/Starz
Peter Handkes kiihlen Ton in dieser Sammlung
erwdhnen und von 61 deutschsprachigen Auto-
ren sprechen, wohingegen der Rezensent nur 57
Stimmen, von Hugo von Hoffmannsthal (1874-
1929) bis Walter Kempowski (*1929), héren
konnte, 50 minnliche und sieben weibliche. Wo
sind die vier Stimmen geblieben, um welche Per-
sonen handelt es sich — Fragen, die leider keine
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Bertolt Brecht




Antwort finden. Bescheiden hinsichtlich der
Anspriiche an eine sorgfaltig editierte Sammlung
von Tondokumenten, hier gilt die bereits erwéhn-
te Edition ,,Anna Blume trifft Zuckmayer* mit
jhren 60 legendiren Dichtern in Originalaufnah-
men 1901-2004 weiterhin als Musteredition, er-
freuen wir uns an einer Sammlung von Dichter-
stimmen, die zum einen die Vielfalt menschlicher
Stimmen im allgemeinen prasentiert, von der an-
genehmen bis zur eher abstoBenden, machen aus-
giebig von der Mdoglichkeit Gebrauch, sich zur
Stimme die entsprechende Person bildlich vor-
zustellen, von der Stimme auf den eher lustigen
Charakter oder eher die seridse Person zu schlie-
Ben; neben diesem eher spielerischen Umgang
genieBen wir zum anderen die Sprachgewalt ein-
zelner Gedichte und Prosatexte. Dabei zeigt sich
jedoch oft die Problematik der Ausschnitte, die
es nicht erlauben, in die Romanhandlung einzu-
tauchen, die Figurenkonstellation voll und ganz
zu verstehen. Insofern erweisen sich viele dieser
Tondokumente als stimmliche ,,Amouse bou-
che®, die Lust darauf machen, die Texte nicht nur
zu héren, sondem sie in voller Linge zu lesen.
Und dank der Hérbuch-Verlage sind mittlerweile
auch interne Vergleiche moglich, d.h. die Stimme
des Autors kann mit der Stimme eines neueren
Interpreten seines Textes verglichen werden.
Ganz im Sinne des bereits zitierten ,,Zeit-Doku-
ments* 14dt diese Edition nicht zuletzt zu einem
ganz aktuellen Vergleich ein, denn Hartlings,
Rithmkorfs, Walsers und Kempowskis Stimmen
haben sich seit diesen Aufnahmen erheblich ver-
andert, und diese Entwicklung am Ohr vorbeizie-
hen zu lassen, ermdglicht diese Edition ganz ein-
fach. Etwas mehr als sieben Stunden hat man
Zeit, sich in eine Welt zu begeben, in der jene
Stimmen zu horen sind, die man sich
normalerweise nur vorstellt, denn bekannt und
beriihmt sind alle diese Namen weniger durch ihre
Stimmgewalt, sondern durch ihre Spracharbeit,
d.h. den bewussten Umgang mit den Buchstaben
und Worten. Und so erginzt diese Edition den
Blick auf die literarischen Werke, wobei zu hof-
fen ist, dass sie ihn eher befordert als hemmt;
denn nicht selten sind Satze zu horen: ,,Wer so
spricht und liest, der hat nicht viel zu sagen.”
Und nicht zuletzt kann diese Sammlung auch
deutlich machen, dass die Verfasser von brillian-

ten Texten nicht immer die besten Vorleser ihrer
Texte sind, was fiir die Funktion als Interpreten
gleichfalls gilt; zu dieser Einsicht zu verhelfen,
kann also auch ein Verdienst dieser CD-Box sein.

Stimmen der Dichter, Delta Music 2006,
49,90 Euro

Uberfliissig—
Bertolt Brecht: Ausziige aus dem
Arbeitsjournal 1948-1954

Von Dieter Wéhrle

Bereits mit dem Titel wird den Herausgebern
der Grossen kommentierten Berliner und Frank-
furter Ausgabe deutlich gemacht, wie wenig sich
ihre korrekte Bezeichnung ,.Journale” fiir Brechts
Aufzeichnungen im Exil im allgemeinen Sprach-
gebrauch gegeniiber dem Begriff ,, Arbeitsjournal”
durchsetzen konnte. Aber um solche philologi-
schen Details kiitmmert sich diese Produktion
ebenso wenig, wie um die korrekte Wiedergabe
der Eintragungen Brechts. Nach welchen Kriteri-
en Notate bestimmter Tage flir die Berliner Zeit
vom 22.10.48 -18.7.55 weggelassen, warum ein-
zelne Notate dazuhin gekiirzt wiedergegeben
werden, weshalb einzelne Worter fehlen, all dies
scheint bei dieser Produktion niemand fiir erkla-
rungswiirdig zu halten. So unprézise die allge-
meinen Angaben zur Wahl dieser Lesung ausfal-
len, so ungenau liest Ben Becker, weshalb etwa
.gibe* und ,,gebe” beim Eintrag vom 2.1.49 ver-
wechselt werden. Fast gewinnt man den Ein-
druck, diese Einspielung hitte bewusst keine 50
Minuten dauern diirfen, sondern nur 47:48, wes-
halb der letzte Eintrag vom 18.7.55 ungelesen
bleiben musste, und Ben Becker ansonsten so
schnell liest, dass er bewusst diese Lesezeit ein-
halten kann. Zum Opfer fallen dabei nicht nur
die Uberlegungen Brechts, da sie mitunter schlicht
fehlen, sondern iiberhaupt der Denkgestus
Brechts, denn sein Nachdenken iiber die Politik,
die Kunstpolitik, die Theaterproduktion dieser
Zeit setzt stets eine bestimmte Zeit voraus.
Zudem erforderte dieser Notatestil verschiedene
Sprechgesten, iber die Ben Becker auf dieser CD



leider nicht verfiigt. Wer knappe 20 € fir diese
Scheibe ausgeben méchte, sollte sich ernsthaft
fragen, warum Brecht so gerne den Vers zitiert:
,Erst kommt das Fressen, dann kommt die Mo-
ral.”

Diese Rezension fillt deshalb so kurz aus, da
jede weitere Zeile nur eine unndtige Wiederho-
lung der Erkenntnis wire: Diese CD ist so iiber-
fliissig wie Angaben zur Schuhgréfe Bertolt
Brechts in den Berliner Jahren und verdankt sich
wohl allein dem Jubildumsjahr 2006.

Bertolt Brecht Ausziige aus dem Arbeitsjour-
nal. Gelesen von Ben Becker, Random House
Audio 2006.19,95 Euro

Mit aufrechtem Gang im Dienste
Brechts

Von Ekkehart Krippendorff

Ich wiirde vorschlagen, mit dem kurzen Nach-
wort zu beginnen, Ernst Schumachers Brecht-
Erinnerungen also mit seinem heutigen Erkennt-
nisstand und den Fragen des alten, aber ungebro-
chen kritisch-selbstkritischen Zeugen seiner Zeit,
vor allem aber seines Mentors und Lehrers B.B.
zu lesen. Mit der Leidenschaft des Leidenden
stellt er dort die von kaum einem Brechtianer
oder Linken so ungeschminkt formulierte Frage,
was ein kiinstlerisches Werk, das auf Pritentio-
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nen beruhte, die durch den realen Geschichtsver-
lauf ins Reich der Utopie zurtickverwiesen wur-
den, einer postsozialistischen Gesellschaft noch
zu sagen habe.” Diesem Werk ist - wir alle wis-
sen es, aber hier wird es eben offen ausgespro-
chen - der Adressat, fiir den es gedacht war,
abhanden gekommen, jenes ,.selbstbewulBte Pro-
letariat, das die Ver4dnderung der Welt zu seinem
politischen Programm erhébe und sich dafiir auch
vom Theater Impulse erwartete.” Das steht am
Ende eines Buches, das den Lebens- und Arbeits-
bericht von zwei engagierten und scheinbar his-
torisch widerlegten Sozialisten enthdlt, von Ber-
tolt Brecht und seinem erwachsenen Schiiler Ernst
Schumacher. Hier ist in der Tat und nicht nur als
augenzwinkernde Dialektik ,,der Vorhang zu und
alle Fragen offen.” Aber welch ein Stiick wird da
gegeben!

Schumacher hatte von Brecht noch als ver-
wundeter Student im letzten Kriegsjahr in Miin-
chen bei Artur Kutscher gehdrt, suchte und fand
mit detektivischer Energie alles, was er von die-
sem subversiven Dichter und Dramatiker damals
finden konnte, woraus schlie8lich Ende der vier-
ziger Jahre der Plan erwuchs, iiber die dramati-
schen Versuche des jungen Brecht zu promovie-
ren. Die wissenschaftliche, politische und edito-
rische Odyssee dieses grofien Projekts, das ihn
dann zur personlichen Bekanntschaft mit Brecht
fihrte, ist ein Leitmotiv von ,.Mein Brecht™ -
und parallel dazu erzahlt Schumacher viel Wich-
tiges und Neues iiber den bewunderten und in-
spirierenden Lehrer, von der ersten Begegnung
1949 bis zu dessen Tod 1956. Der Funken zwi-
schen Lehrer und Schiiler wére wohl kaum so
schnell iibergesprungen, hatte Brecht nicht in
dem jungen Mann (Schumacher ist Jahrgang 1921)
sogleich den bayerischen Landsmann erkannt,
eine Dimension, die das Vertrauensverhiltnis auf
subtile Weise grundierte, sprach er doch bisweilen
halb ernst, halb im Scherz von seinem ,.freiwilli-
gen Exil* im preuBischen Berlin; und noch subti-
ler, aber nie ausgesprochen, hatte Ernst Schuma-
cher das Gefiihl, daf} er Brecht an dessen in Ruf3-
land gefallenen Sohn erinnert habe. Nicht zufillig
nannte Helene Weigel ihn bisweilen miitterlich
den ,,Bub®. So deponierte Brecht bei dem jungen
Doktoranden im Gesprich vieles, was sonst
nirgends berichtet wird, zumal der mit nie nach-



lassender Lernbegierde immer wieder nachfragte
und gliicklicherweise sich iiber diese Gesprache
ausfiihrliche Notizen machte - drum sei Ernst
Schumacher auch gedankt, denn er hat es ihm
abverlangt. Wortiiber aber sprachen sie? Natiir-
lich iiber Brechts Arbeiten, die, damals teils noch
nur als Typoskript existierend, ihm zuganglich
gemacht wurden, Gber Stiicke-Plane (spannend:
eines iiber Einstein!) und bisweilen auch tiber klei-
nere eigene Arbeiten. Vor allem aber war Schu-
macher fiir Brecht ein wichtiger Gesprichspart-
ner und Informant iiber alles, was in West-
deutschland damals politisch passierte und wie
dies einzuschiétzen sei. Er brachte dafiir als in
Miinchen akkreditierter politischer Publizist die
besten Voraussetzungen und Kompetenzen mit
- es waren die ersten Jahre des Kalten Krieges,
der beiden Staatsgriindungen von BRD und DDR,
der beiden Aufriistungen, der Stalin-Note von
1952, des 17. Juni 1953, der Landesverratspro-
zesse gegen KPD-Mitglieder (Schumacher selbst
war in Miinchen zu mehreren Monaten Geféng-
nis verurteilt worden) - und so lesen sich grof3e
Teile dieses sehr schén komponierten Buches
(originell das barocke Inhaltsverzeichnis!) wie ein
Durchgang durch die deutsche Zeitgeschichte der
frithen fiinfziger Jahre. Mehr noch und wichti-
ger: Das offensichtlich enorme Interesse, mit dem
Brecht die Tagespolitik um sich herum beobach-
tete und kommentierte - das findet sich in dieser
Ausfiihrlichkeit und Zuverldssigkeit in keiner der
Biographien. Und darin war ihm Schumacher ein
ebenbiirtiger, kompetenter Gesprichspartner,
kein ,.Eckermann®, wie von einigen Rezensenten
etwas herablassend behauptet wird. Eben weil er
das nicht war, hat ihn Brecht ernstgenommen und
geschitzt.

Es wirft ein bedriickendes Licht auf die At-
mosphére des Kalten Krieges, an dessen heute
weitgehend vergessene dramatische Zuspitzun-
gen Schumacher immer wieder erinnert und die
alle Gespriche, die Theaterarbeit und die 4sthe-
tischen Auseinandersetzungen beherrschten, dafl
Brechts Tod und Begriabnis zusammenfielen mit
der Verkiindung des KPD-Verbotes durch das
Bundesverfassungsgericht. Es leuchtet ein - auch
wenn es sich historisch gesehen als eine Fehldia-
gnose herausgestellt hat -, da3 die DDR-Intellek-
tuellen mit ihrer Emigrations- und oft auch KP-
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Geschichte darin eine Wiederholung des Trau-
mas von 1933 sahen und gewissermafien nun erst
recht zu wissen glaubten, was sie an der DDR
hatten. Aber ohne Brecht, das schienen sie alle in
diesen von Schumacher eindringlich geschilder-
ten dunklen Stunden und Tagen der grofien Trau-
er zu spiiren, wiirde es sich dort schwerer leben
- und so war es dann auch. Trotzdem werden wir
im zweiten Teil des Nachworts nicht ohne Opti-
mismus entlassen: Die Verhdltnisse sind kompli-
zierter geworden, die Fronten nicht mehr von je-
ner tduschenden Eindeutigkeit, aber gerade darin
kann sich Brecht bewdhren und seine Aktualitét
beweisen - ,immer wieder von vorne anfangen*
ist Schumacher/Brechts letztes Wort.
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Ernst Schumacher, Mein Brecht. Erinnerun-
gen. Henschel Verlag Berlin 2006, 560 S.
19,90 Euro

Ekkehart Krippendorff, lehrte bis zu seiner Eme-
ritierung 1999 Politische Wissenschaft an der FU
Berlin. Letzte Publikation: Shakespeares Komo-
dien. Spiele aus dem Reich der Freiheit; Kultur-
verlag Kadmos Berlin 2007




BB aufCD
Horbiicher zu Leben und Werk des
Bert Brecht

Christiane Zintzen

Er ahnte es, der schlaue B.B., dass das Radio
zu jener Entzauberung der Rede beitragen kann,
welche die Brechtbithne begehrte. Zwar ist
Brechts legendire Rundfunk-Utopie, das Medi-
um als interaktive Réhre zwischen Sendern und
Empféngern zu brauchen, bis anhin kaum einge-
16st worden, doch taugt der akustische Raum just
heutigentags zu einer frischen Auffassung des
dramatischen Werks. Entgegen dem Trend zur
Visualisierung und zu regietheatralischen Verren-
kungen verhelfen gerade die textnah inszenierten
Horspiel-Versionen dazu, den Biihnenstiicken
unerhorte Aspekte abzulauschen.

Unter den —anlassbedingt zum 50. Todestag -
lancierten Audio-Editionen von Biographischem,
Dokumentarischem, Rezitiertem und Inszenier-
tem ist das pralle Horspielpaket hervorzuheben,
das Der Audio-Verlag in Form einer Zehn-CD-
Box priasentiert. Die aus den Archiven o6ffent-

Hinabeth
oy Eintlhrang voul

lich-rechtlicher Anstalten gehobenen und mit hilf-
reichen Einfiihrungen versehenen Radio-Fassun-
gen von sechs Dramen gewihren Einblick in ver-
schiedene Schaffensphasen des Autors: vom the-
atralischen Durchbruch mit dem Revohationsstiick
«Trommeln in der Nacht» (1922) iiber den Ever-
green der «Dreigroschenoper» (1928), die Kriegs-
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stiicke der Dreissiger Jahre («Furcht und Elend
des Dritten Reichs», «Mutter Courage») bis hin
zu Lehr- und Ideenstiicke «Der gute Mensch
von Sezuan» und «Leben des Galilei». Quer zu
diesem Langsschnitt der Werkgeschichte verlauft
die Chronologie der Radio-Inszenierungen zwi-
schen 1949 («Mutter Courage», SWR) und 1974
(«Der gute Mensch von Sezuany, ORF).

Fiir samtliche Horspiele gilt, dass sie —da ohne
optische Ablenkung — Ohr und Him freigeben
fur Brechts zligige Dialoge, ja, sogar fur deren oft
tibergangenen Witz. Es versteht sich, dass auch
die Blihnenmusiken und Songmelodien von Kurt
Weill, Paul Dessau und Hanns Eisler ohne
Schminke und Requisiten auskommen - mit we-
nigen Ausnahmen wie der katzenmusikalisch gick-
senden Steffy Helmar als Polly in einer «Drei-
groschenoper» von 1968. Zur Kompensation
enthiillt die von Ulrich Lauterbach eingerichtete
Gangster-Show das kriminelle Vorleben des wohl
bekanntesten deutschen TV-Kommissars: Horst
Tappert gibt den Mackie Messer als ldssigen
Diseur; sein kaltbliitiger Konterpart in Person
des Bettler-Managers Peachum ist kein Geringe-
rer als der einstmalige Mackie bei der Prager Erst-
auffithrung 1930, Willy Trenk-Trebitsch.

Die 1949 unter Regie von Karl Peter Biltz ein-
gespielte «Couragen erhilt durch den Zeitkon-
text — noch sind «Trimmerfrauen» und rabiate
Soldateska in frischer Erinnerung — besondere
Brisanz. Claire Rueggs resolute Reibeisenstim-
me treibt den Text und seine Mann-oh-Mann-
schaften mit rabiater Rede voran. Dass der Dich-
ter B. B. seine Dramen mit akkurater Sprachge-
stalt versah, erweist die Szenen-Revue «Furcht
und Elend des Dritten Reichs» (SWR 1967). In
schnappschussartigen Szenen inszeniert Peter
Schulze-Rohr die Verstrickung aller Schichten
und Sténde in dem Netz eines Regimes, welches
seine Faden bis ins privateste Leben hinein wob.

Panoptisch, die Bestechlichkeit des Kapitals
und der Habenichtse parallel fiihrend, ist auch
«Die heilige Johanna der Schiachthéfe» angelegt,
welche Der Horverlag mittels einer erheblichen
Edition von historischen Einspielungen und Ori-
ginalaufnahmen zuginglich macht. Mit Fritz
Kortner als Biichsenfleisch-Baron, Peter Lorre
als Borsenmakler, insbesondere aber Emst Busch



als Vorarbeiter und Carola Neher in der Rolle der
Johanna hat Fritz Braun 1932 einen Rundtanz
der Desillusion choreographiert, in welchem
Brecht das Klischee vom integren Proleten ver-
abschiedet: Wo die Moral erst nach dem Fressen
kommit, ist sich jeder selbst der Néachste. Vom
«Gammelfleisch» bis zur Auflésung der Solidari-
tdt in Zeiten des «flexiblen Menschen» will uns
da manches vertraut anmuten. Neben Aufnah-
men des Rezitators Brecht (berithmt: als Mackie
Messer, 1929) ist der von Kurt Weill und Paul
Hindemith vertonte «Lindberghflug» (1930) zu
horen: Der Wechselsang des Fliegers mit den Ele-
menten und seiner Maschine gilt als Metapher
fiir das utopische Potenzial neuer (Kommunika-
tions-) Apparaturen.

Wie dialektisch der 1948 in das vom ideologi-
schen Spaltpilz befallene Deutschland Zuriick-
gekehrte gegen parteipolitische Vereinnahmung
rang, um zumindest an der Realutopie des Berli-
ner Ensembles arbeiten zu kénnen, erweisen
Notate aus dem von Ben Becker mit rauer Schnau-
ze angestimmten «Arbeitsjournal». Texte und
Kontexte zu Brechts Werk-Leben erschliessen
die beiden, nun auch akustisch edierten, Biogra-
phien des Brecht-Experten Jan Knopf. Die 2000
bei Reclam erschienene und wiederum mit Ben
Becker aufgenommene Darstellung rundet Leben
und Werk um die Achse der Selbststilisierung im
Medienzeitalter. Dem gegentiber separiert die bei
Suhrkamp herausgekommene Monographie die
Geschichten von Leben, Werk und Wirkung: In
klug arrangiertem Wechsel von méannlicher und
weiblicher Sprecherstimme lotet die Produktion
des Hoffmann und Campe-Verlags das Phano-
men «Brecht» tiefenscharf aus.

«Glotzt nicht so romantisch»: Brechts plaka-
tive «Gebrauchsanweisung» mag fiir die Horspiele
und die O-Ton Dokumente gelten, nicht aber fiir
die von Sigried Wesener fiir das Deutschlandra-
dio arrangierten Gedichte. Die dreissig Texte,
welche - der bereits an den «Keuner»-Geschich-
ten bewdhrte - Manfred Krug in ruppiger Zart-
heit anstimmt, betreffen einen privaten und den
«kleinen Tagzeiten» zugewandten Brecht. Es
vermdgen allerdings auch die bescheidensten «Ver-
gniigungen» ber zwei Dinge nicht hinwegzutdu-
schen: Es ist des Menschen gestundete Zeit
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(«Radwechsel») und es sind «die Verhdltnisse»,
die dem Wohlsein im Wege stehen. Da hilft dann
nur noch die Besinnung auf «den richtigen Ge-
brauch von Spirituosen»: «Andere giessen ihr Glas
gewdhnlich nur so hinunter / Und kriegen dabei
nichts als ein alkoholisches Herz davon weg /
Wenn ICH trinke, geht die Welt grinsend unter /
Und ich bleibe noch eine Minute. Ich sehe darin
einen Lebenszweck.»

Dieser Beitrag erschien in der Neuen Ziircher
Zeitung vom 2.10.2006

Jan Knopf

Bertolt Bryecht

Bertolt Brecht: Dramen. Einfithrung von
Wolfgang Héobel, 10 CDs (646 Min.), SWR,
RB, ORF, HR / Spiegel-Horbuch / DAV 2006
Bertolt Brecht: An die Nachgeborenen. Hor-
spiele, Lesungen, O-Tone, Aufnahmen aus
den Jahren 1929 — 1958, 2 CDs (148 Min.),
DRA /DHV 2006

Bertolt Brecht: Ausziige aus dem Arbeits-
journal 1948-1954, Sprecher: Ben Becker, 1
CD (50 Min.), Random House Audio 2006
Jan Knopf: Bertolt Brecht, Sprecher: Ben Be-
cker, 2 CDs (110 Min.), News «Spuren» / Ran-
dom House Audio 2006

Jan Knopf: Bertolt Brecht, Leben, Werk, Wir-
kung, Sprecher: Ulrike Johannson, Peter Ka-
empfe, 2 CDs (160 Min.), Hoffmann & Cam-
pe 2006

Manfred Krug liest Bertolt Brecht: Die Lust
des Beginnens, 1 CD (34 Min.), DLR / DAV
2006
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Furcht und Elend des Dritten Reiches . Foto: Landestheater Marburg

Premieren und Wiederaufnahmen
April bis Juni (Auswahl)

DIE KLEINBURGERHOCHZEIT

Termin: 7.4

Berliner Ensemble, Bertolt-Brecht-Platz 1,
10117 Berlin, Kartentelefon: 030.284-08-155

MUTTER COURAGE

Termine: 9./ 12./26. 4.

Berliner Ensemble, Bertolt-Brecht-Platz 1,
10117 Berlin, Kartentelefon: 030.284-08-155

MANN IST MANN

Termin:11. 4.

Berliner Ensemble, Bertolt-Brecht-Platz 1,
10117 Berlin, Kartentelefon: 030.284-08-155

DER AUFHALTSAME AUFSTIEG DES
ARTURO UI

Termine: 25./30.4./ 1.5.

Berliner Ensemble, Bertolt-Brecht-Platz 1,
10117 Berlin, Kartentelefon: 030.284-08-155

FURCHT UND ELEND DES DRITTEN
REICHES

Termine: 09.04., 18 Uhr im Theater Am
Schwanhof, Marburg ;12.04., 20 Uhr im
Theater Wolfsburg; Do., 19.04., 20 Uhr im
Theater Am Schwanhof, Marburg; Fr., 20.04.,
20 Uhr im Theater Am Schwanhof, Marburg
Hessische Landestheater Marburg, Am
Schwanhof 68-72, Tel.: 06421/9902-38

HERR PUNTILA UND SEIN KNECHT
MATTI

Termine: 26./27.04., 20 Uhr
Erwin-Piscator-Haus (Stadthalle), Marburg
Das Hessische Landestheater Marburg,
Am Schwanhof 68-72, 35037 Marburg
Tel.: 06421/9902-38

HERR PUNTILA UND SEIN KNECHT
MATTI

Termine: 10./13./22./30. April

Thalia Theater, Alstertor, Hamburg
Kartentelefon: 040.32814444



BAAL

Premiere: 5. April, 19:30 Uhr,

Weitere Termine: 7./14./15./24. und 25. April
Miinchner Volkstheater, Brienner Strafie 50,
Miinchen, Kartentelefon: 089 / 523 46 55

DREIGROSCHENOPER

Premiere: 15.04.2007

Theater Pforzheim, Premiere , Am Waisen-
hausplatz 5, 75172 Pforzheim

Weitere Termine: Sonntag, 15./17./24./
27.April, 3./10./26. Mai, 8./ 15./ 16./ 20. Juni

DREIGROSCHENOQOPER

Premiere: 5. Mai. 2007 AUSVERKAUFT!
Weitere Termine: 06./08./09./ 11./12./13./ 14/
15.05.2007

Theater am Bonnaskenplatz, Staatstheater
Cottbus, Besucher-Service, Karl-Liebknecht-
Str. 23, Cottbus, Telefon 01803 /44 03 44 (9
Cent/Min)

DREIGROSCHENOPER

Termine: 13./22.4.; 11./26.5. und 23./29. 6.
Bremer Theater, Am Goetheplatz 1-3, Bremen,
Tel. 0421.3653-0

DREIGROSCHENOPER

Termine: 7./8./9./21./ 25. April

Schauspiel Frankfurt, Neue Mainzer Strafle 17,
Tel.: 069/13 40 400

HEILIGE JOHANNA DER SCHLACHTHO-
FE, Termine: 13./ 30.April

Staatstheater Stuttgart, Oberer Schlofigarten 6,
Telefon 0711.20320.

in Stuttgart:
Sebastian Kowski, Lilly Marie Tschortner,

Heilige Johanna der Schlachthofe

Foto: David Graeter
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DER GUTE MENSCH VON SEZUAN
Termine:13./20./28. April, 2./9./10./18./28 Mai,
15./29./Juni ; Badisches Staatstheater Karlsruhe,
Tel. 0721/933333

Der gute Mensch von Sezuan in Karlsruhe:
Teresa Trauth, Foto: Jochen Klenk

Veranstaltungen

Mittwoch, 18.04 20 Uhr Buchvorstellung
Literaturforum im Brecht-Haus, Chausseestralie
125, Berlin-Mitte.

Werner Hecht, Brecht: ,,Der Staat soll nichts zu
tun haben mit Kunst.*

In dem eben im Suhrkamp Verlag erschienenen
Band Ergédnzungen zu seiner Brecht Chronik
1898-1956 hat Hecht in den Archiven der Aka-
demie der Kiinste und im Bundesarchiv zahlrei-
che Dokumente ausgewertet, die Brechts ent-
schiedenen Protest gegen die Gingelung der Kunst
durch die staatlichen Institutionen betreffen. Am
30.6.1953 hat er sich in einer Plenarsitzung der
Akademie dariiber beklagt, dass vier Werke von
ihm “administrativ unterdriickt worden® sind. Er
hat sich auch entschieden gegen die Zensur von
Werken seiner Kollegen (wie z.B. Eisler, Wagner
Regeny, Renn, Busch, Zweig) eingesetzt.

Sonntag 6. Mai 11 Uhr, Brecht und Biume,
Augsburger und Berliner Komponisten vertonen
Brecht-Gedichte.

Foyer Theater Augsburg

Ausfuhrende: Stephanie Schlesinger, Wolfgang
Lackerschmid, Uta Buchheister u.a.

Eine Veranstaltung der Brecht-Freunde Augsburg



Uta Buchheister ist am 6. Mai in Augsburg

Freitag, 11. Maij 2007, 18 Uhr; Prinz Max Pa-
Iais in Karlsruhe

,,Brecht das Recht!

Jan Knopf und Joachim Lucchesi: Eine lange
Brecht-Nacht zum Thema »Unrecht an Frauen<
im Werk Bertolt Brechts. Spielszenen, Lesun-
gen, Kurzvortrage, Horbucher™

Eine Zusamenarbeit mit der Literarischen Gesell-
schaft. Bertolt Brecht galt und gilt als Frauen-
ausbeuter und deshalb auch als Frauenverdchter.
Dabei gibt es kaum ein Werk eines deutschen
Dichters, das immer wieder das Unrecht thema-
tisiert hat, das Unrecht namlich, das den Frauen
in patriarchalischen Gesellschaften unter Beru-
fung auf geltendes Recht angetan worden ist. Das
Spektrum reicht vom Gedicht Gber die Un-
menschlichkeit des § 218 (Ballade zu Paragraph
218) tiber die Denunziation und Verurteilung ei-
ner Frau, die es gewagt hat, als Mann zur Zufrie-
denheit aller zu arbeiten (Der Arbeitsplatz), bis
hin zur Selbstentfremdung der Frau, die zum bes-
ten Mann mutieren muss, um sich geschiftlich
durchzubringen — mit fir sie entsetzlichen Fol-
gen (Der gute Mensch von Sezuan) oder zur Ver-
marktung der Frau durch die korrupten Geschaf-
te der Méanner (Turandot oder Der Kongref3 der
Weifiwdscher und Pauken und Trompeten). ~ Es
handelt sich um ein Thema, das in lockerer Form
multimedial vorgestellt wird und mit dem Brecht
neu zu entdecken ist.

Samstag, 23.06.
Kulturfufiballspiel in Augsburg:

Sportanlage Nord in Augsburg
Brecht-Boys gegen Suhrkamp turmhoch.

29./30. Juni 4. Brecht-Wochenende in Augs-
burg

zwischen Fiinf-Grat-Turm und Kahnfahrt. .Was
fiir Nachte das jetzt sind! Ganz tiefblau und voll
Musik™. Mit dem Miénnerchor Bismarck Froh-
sinn. Isabell Miunsch und Michael Friedrichs pri-
sentieren "Brecht und das Wasser".
"Brechtpoesierevue mit Musik". Mit einer ra-
sant musikalischen Poesie-Revue gedenken die

Schauspielerinnen Catalina Navarro Kimer, Eva
Wittenzellner, Sarah Lavinia Schmidbauer und
Miriam Brenner des Dichters Bertolt Brecht zu
seinem 50. Todestag. Fithrungen und Wanderun-
gen durch die Geburtsstadt von Bert Brecht.
Weitere Infos unter bert-brecht.com oder unter
0821.518804



Abonnement ,,Dreigroschenheft* ‘

INLANDS-ABO:

Hiermit bestelle ich das Dreigroschenheft fiir mindestens 4 Ausgaben

(1 Jahr) zum Preis von 15 Euro inkl. Versandkosten. Das Abo verldngert sich
automatisch um ein weiteres Jahr (4 Ausgaben) wenn es nicht 2 Monate vor
Ablauf schriftlich gekiindigt wird.

AUSLANDS-ABO:

Hiermit bestelle ich das Dreigroschenheft fiir mindestens 4 Ausgaben

(1 Jahr) zum Preis von 20 Euro inkl. Versandkosten. Das Abo verléingert sich
automatisch um ein weiteres Jahr (4 Ausgaben) wenn es nicht 2 Monate vor
Ablauf schriftlich gekiindigt wird.

Ich bezahle mein ABO durch Bankeinzug von meiner Bank-/ Postgirokonto
(Nur méglich fiir Konten, die in Deutschland gefiihrt werden)
KONTONUMMER

GELDINSTITUT/ORT.cericvmeniremccrmcemsicnsvimssessan e csnnss s nasnsnnens

Per Kreditkarte ( VISA/ Eurocard) gilt fiir alle ausldndischen Abonennten
KREDITKARTENNUMMER
GULTIGKEIT DER KARTE ....oouritirrimmnnnasisenessesesssessesssnessesnsesessnseesssesseses

DATUM/UNTERSCHRIFT ......ooiiiriiirnnericerioreseneseviaesseereeereenns
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Dreigroschenheft, Obstmarkt 11, 86152 Rugshurg
DPAG, Postvertriebsstick, Entgelt bezahlt, 13182

*x13182#000#0207% 65
Dr. Michael Friedrichs

Wallgauer Weg 13 £
86163 RAugsburg

Fur alle Falle: die

Versicherungsberatung
der Sparkasse.

= Stadtsparkasse
Augsburg

~ Auch wenn mal nicht alles nach Plan 1auft, konnen Sie sich auf eines verlassen: auf
unsere kompetente und individuelle Beratung rund um das Thema Versicherungen. |
Von der Haftpflicht- bis zur Diebstahlversicherung - wir informieren Sie in lhrer

Geschéftsstelle oder unter www.sska.de. Wenn’s um Geld geht - Sparkasse.
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