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Liebe Brecht-Freunde,

dieses Dreigroschenheft hat eine starke inter-
nationale Ausrichtung und wirft seinen Blick
unter anderem nach Agypten, Schweden, Belgi-
en und Korea — iberall wird Brecht gespielt, wird
iiber sein Theaterschaffen, seine Lyrik, seine
theoretischen Schriften nachgedacht, geforscht,
offentlich verhandelt und gestritten.

Es ist erstaunlich, welch iiberaus lebendige
»Szene™ sich zum Beispiel in Korea in den fast
zwanzig Jahren nach Aufhebung des ,.Brecht-
Verbots™ kreiert hat, wie sich in einem ganzen
Land, und das bestatigen auch Kollegen aus den
Verlagen, Interesse entwickelt hat an deutsch-
sprachigen Theaterstiicken und Biichern. So kann
man heute, bezogen auf Korea, durchaus, und
ohne zu iibertreiben, von einem ,,Boom" spre-
chen, an dem Brecht wesentlich beteiligt ist.
Moge dieses Interesse noch lange andauern.

Aber auch ,,zu Hause* —und hier: vor allem in
Augsburg —ist eine Menge los. Ich spreche von
dem abe-Festival (Augsburg Brecht Connected),
das der Stadt Augsburg vier Tage lang (vom 12.
bis zum 5. Juli) einen kulturellen Hohepunkt
nach dem anderen beschert. Wie auch im letzten
Jahr hat der Miinchner Dramatiker und Lyriker
Albert Ostermaier mit seinem engagierten Team
ein wunderbar reiches Programm ,,gebaut”, in
dessen Mittelpunkt Brechts Prosa steht, die
wiederum von mehreren Seiten auf ihre Vitalitdt
und Aktualitdt hin beleuchtet wird. Man darf
gespannt sein — und sich auf Tage und Abende
freuen, die es in sich haben.

Nicht vorenthalten will ich Thnen einen Fund
aus der ,,Zeit“. In einem Gesprich mit Michael
Ménninger duflerte sich der grofie Regisseur
Alain Resnais iiber ,,seinen® Brecht: , Brecht hat
mich seit je fasziniert. Und als das Berliner En-
semble mit Brecht und Weigel 1960 nach Paris
kam, war das ein fantastischer Schock — sehr
opulent, mit schonen Bildern, auBergewdhnli-

chem Dekor, prachtvollem Licht und groBartigen
Schauspielern. Bei Brechts Stiicken hatte man das
Gefiihl, nicht mehr im Theater zu sein ...«

Viel Vergniigen bei der Lektiire dieses Drei-
groschenhefts und einen schdnen Sommer wiinscht

Thnen

Thr Kurt Idrizovic



Michael Kind als Tiger Brown, Campino als Mackie Messer. Foto: DDP

Die Erfolgsstory der Dreigroschenoper :
Auch ein Fall von Zeit, Genie und Marketing

Von Ulrich Fischer

Die Dreigroschenoper ist seit ihrer Urauf-
fithrung am 31. August 1928 im Theater am
Schiffbauerdamm ein Kassenschlager und Kult-
objekt, in Deutschland und weltweit. Aus drei
Groschen wurden fiir die Autoren, Erben und
Verlage Millionen in allen moglichen Wahrungen.
Es ist das erste Bithnenwerk, das das Marketing-
Instrument des ,,Merchandising™ hervorbrachte:
Clevere Geschiftsleute versuchten, alle moglichen
und unmdoglichen Gegenstande, Produkte und
Dienstleistungen, z.B. Zimmertapeten, Pfeifen-
kopfe, Kaffeetassen, Nachtbars etc. nach der Pre-
miere, oft erfolgreich, mit dem Dreigroschen-Na-
men zu vermarkten. Wie das gelang und warum
das so war, hiangt vielleicht auch mit den folgen-

den, bisher wenig beachteten Umstinden zusam-
men:

1. Das intellektuelle Umfeld

Das intellektuelle Umfeld, das die Produktion
seinerzeit begleitete, war beeindruckend- man
kann es aus heutiger Sicht nicht anders sagen.
Sowohl Brecht als auch Weill gelang es, ihren
gesamten damaligen persontich-kiinstlerischen
Umbkreis einzubeziehen, nicht nur Lotte Lenya
und Helene Weigel. Bei den Proben schaute fas-
ziniert nahezu die gesamte Berliner Avantgarde
herein und mischte sich ein. Feuchtwanger hatte
schon mit Brecht und Weill zusammengearbei-
tet; Karl Kraus war da, als Nobody und Zaun-



gast kam Elias Canetti. Produzent Ernst Josef
Aufricht hatte es auBerdem geschaffi, Top-Leu-
te zu akquirieren, um der Urauffihrung an sei-
nem 30. Geburtstag den erhofften Glanz und
durchschlagenden Erfolg zu verschaffen: Erich
Engel als Regisseur war schon ein Star, ebenso
der Biuhnenbildner Caspar Neher. Mit Theo
Mackeben hatte sich Aufricht einen populédren
und vielseitigen musikalischen Leiter geholt, der
eine profunde klassische Ausbildung und breite
musikalische Interessen bis in die Schlagerpro-
duktion hinein mitbrachte. Die »Lewis Ruth Band«
war als Orchester verpflichtet worden, ein sché-
nes Beispiel fiir die damalige Werbewirksamkeit
anglisierter Namen, denn der Griinder und Na-
mensgeber der Band hiefl eigentlich Ludwig Riith
und war, wie Mackeben, ein bestens ausgebilde-
ter, vielseitiger Musiker. Dass fiir den Erfolg
einer Premiere nicht zuletzt die Besetzung der
Rollen bis in die Nebenfiguren hinein von grofler
Wichtigkeit ist, wusste Aufricht natiirlich, ob-
wohl er bisher wenig, besser gesagt: keinerlet Er-
fahrung mit der Produktion von Theaterstiicken
hatte; bislang hatte er nicht mehr anzubieten als
eine unscheinbare Schauspielerlaufbahn, die als
Karriere zu bezeichnen fehlerhaft wire. Aberer
hatte Mut: So, wie er mit Brecht und Weill ein
hohes Risiko einging, denn beide hatten noch kei-
nen wirklichen Publikumsrenner geliefert, waren
— wenn iberhaupt - bekannt fiir Extravagantes
und Extraordinires, so, wie die Verpflichtung
einer Jazzband in ein plischiges Grinderzeit-
theater ein Risiko war, so setzte er auch bei der
Premierenbesetzung alles auf eine Karte. Denn
er engagierte, neben gestandenen Theaterschau-
spielern, die Kabarettgroflen Rosa Valetti und
Kurt Gerron, bei denen die sdngerischen Qualité-
ten von untergeordneter Bedeutung waren. Und
er verpflichtete neben Erich Ponto nicht ganz ein-
fache Primadonnen wie Helene Weigel, Kéte Kiihl
und Carola Neher sowie Exzentriker wie Peter
Lorre und Harald Paulsen. Alle waren jederzeit
fiir einen kleinen Skandal und entsprechende Pres-
semeldungen gut. In der hektischen Betriebsam-
keit lag iiber den Proben eine elektrisierende Un-
sicherheit. Nicht nur, dass standig am Stiick ge-
indert wurde, nein, auch im , Personal” rumorte
es. Harald Paulsen, der Mackie Messer, maulte

kurz vor der Premiere, so dass thm auf die Schnelle
am Tage vor der Premiere die ,,Moritat von Ma-
ckie Messer® in den Haifisch-Song geschrieben
werden musste. Konnte es sein, dass der am 28.
August in der Vossischen Zeitung erschienene
Tatsachenbericht eines als Vagabund durch
Deutschland ziehenden Journalisten mit dem Ti-
tel ,,Der Haifisch der Landstrafie” von denen
gelesen worden war, die kurzfristig etnen Song
fir eine Urauffuhrung schufen?

|
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1928 Urauffithrung der Dreigroschenoper im
Theater am Schiffbaverdamm in Berlin; Bild aus
Werner Hecht: Bertolt Brecht, S. 78

2. Die »Titel-Story«

Der Titel transportiert bereits das Spezifische
des Stiicks, die Mischung von Sentimentalitat und
Realitdt, Oper und Geld, Gefiith! und Macht, Tri-
vialitdt und Hochkultur. Karl Marx hatte schon
1871 geschrieben: ,,Der Triumph der Bourgeoi-
sie hat die heiligen Schauer der religigsen Eksta-
se, des ritterlichen Enthusiasmus und der Drei-
groschensentimentalitit in den eiskalten Wassern
des individualistischen Kalkiils ertrankt. “ Wahr-
scheinlich war es Lion Feuchtwangers Ehefrau
Marta, die den Titel ,,erfunden und thn der Pro-
duktion ,,gespendet hat. Das kann aber erst kurz



vor der Urauffithrung gewesen sein, denn noch
am 21. August verwendete Weill in seiner Kor-
respondenz den Titel Bettleroper. Am 19. Au-
gust war allerdings in der Vossischen Zeitung eine
kleine Notiz mit dem in Anbetracht der engli-
schen Herkunft der Vorlage sinnigen Titel: ,,Man
spielt wieder Deutsche in Berlin® erschienen, die
aufhorchen lief3: ,,Von Bert Brecht wird im The-
ater am Schiffbauerdamm unter der neuen Lei-
tung Emnst Josef Aufrichts die deutsche Fassung
des englischen, aus dem Jahre 1728 stammenden
Dramas ,,.Zweigroschenoper® [Hervorhebung
U.F.], ein Prosawerk mit Musik von Kurt Weill
unter Benutzung altenglischer Balladen gegeben.

Wir wissen nicht, ob es sich hier um einen
,Ubermittiungsfehler” oder um einen Streich des
Druckfehlerteufels gehandelt hat. Oder hat sich
der Titel erst iiber die Zahl Zwei zur Drei in
einem kreativ-dynamischen, kollektiven ,,brain-
storming-Prozess™ entwickelt? Daflir kénnte ei-
niges sprechen. Nicht nur, dass nachweislich in
den Qualititszeitungen der damaligen Zeit wenig
Druckfehler auftauchten. Die Zah! Drei war fur
den bibelfesten Religionskritiker Brecht nicht nur
aus jenen Griinden zwingend, sondern sie mobi-
lisierte auch die ,,Trinitat von Kunst, Okono-
mie und Gefiihl.

3. Die Konkurrenz schlift nicht

Was nur einige unverbesserliche Berufsoptimis-
ten und Zweckpessimisten zu hoffen gewagt hat-
ten: Die Premierenvorstellung begann piinktlich
um acht Uhr abends am 31.8.1928. Es war ein
heiBer Augusttag, die Bithnenkonkurrenz an die-
sem Abend war riesig. Immerhin finf Erstauf-
fuhrungen waren in Berlin angekiindigt, und fiir
Samstag drohte im Deutschen Kiinstler-Theater
eine — aus damaliger Sicht - ernste Konkurrenz:
Frdulein Mama, eine Operette von Hugo Hirsch,
mit Max Hansen, Trude Hesterberg, Willy

Schaeffers, also in Starbesetzung. Vor allem hat-
te man hier die damals beste deutsche . Jazz-Ka-
pelle”, die ,,Weintraubs Syncopators*, engagiert,
also unmittelbare Konkurrenten der , Lewis Ruth
Band“. Diese Produktion trumpfte mit deutlich
groferen Anzeigen in den Blittern auf. Und mit
Uberschriften wie: ,,Ganz Berlin wartet auf die
Sensation des Jahres™ wurde die Erdffnung des

Alkazar, der schdnsten und gréfiten Vergniigungs-
statte der Welt, ebenfalls grofi angekiindigt.
Nebenan im Admiralspalast waren fast 2000 Plat-
ze fur die Haller-Revue Schdn und Schick zu be-
setzen. Dazu gab es Nacktzauber in der Jager-
stral3e 65, und nahebei in der Weiflen Maus wa-
ren 16 pikante Bilder Durchs Schliisselloch zu
begutachten. Doch das Theater am Schiffbauer-
damm war ausverkauft. Es war nicht nur die
creme de la creme® der Kritiker, die Aufricht in
seine” Premiere gelotst hatte. Sicher kam auch
die Erweckung des lange in einem Dornréschen-
schlaf liegenden Theaters am Schiffbauerdamm
hinzu sowie die Hoffnung einiger anwesender
Konkurrenten, es kénne in selbigen sofort wieder
zuriickfallen. Sinnvollerweise hatte man die
~GroBkritiker” Herbert Thering und Alfred Kerr
— Katz und Maus des Berliner Feuilletons — an-
geblich aus Versehen, eher ist von einem genialen
Streich Aufrichts auszugehen, nebeneinander
gesetzt, was beide eisig schweigen liefl und wohl
nicht nur ihr Konkurrenzbewusstsein, sondern
auch ithre Aufmerksamkeit erhShte. Es waren viele
Theaterleute da, wie Fritz Kortner, Heinrich Neft,
Direktor der Berliner Volksbiihne (und Schwie-
gervater Theo Mackebens), sowie die, welche
auch schon bei den Proben ein- und ausgegangen
waren. Dann natlirlich Freunde und Bekannte der
Mitwirkenden wie Maurice Abravanel und Ro-
bert Vambery. Letzterer brachte die spiter mit
Sinclair Lewis verheiratete Amerikanerin Do-
rothy Thompson mit, die bekannteste und ein-
flussreichste politische Korrespondentin des 20.
Jahrhunderts, ,.chef de bureau™ der New York
Evening Post in Berlin, die jeden kannte und die
jeder kannte.

4. Neues vom Tage oder: Die Schlagzeilen

Und womit machten am 31. August alle wich-
tigen Berliner Blattern mit fetten Schlagzeilen auf?
~Hugo Stinnes verhaftet und verhért!®, so die
»Vossische Zeitung«. Das »12 Uhr Blatt« titel-
te »Weiteres Verhor mit Hugo Stinnes Jun. «,
wahrend es in dem »Berliner Bérsen-Courier«
hie »Haftbefehl gegen Hugo Stinnes — Eine dra-
matische Vernehmung«. Es ging um einen Fall
von Wirtschaftskriminalitét, einen versuchten
Betrug in der sogenannten »Kriegsanleihe-Affi-



re, in dem einer der damals wichtigsten Wirt-
schaftsmagnaten des Deutschen Reiches, Hugo
Stinnes, eine unrithmliche Hauptrolle spielte.
Konnte man sich eine bessere kostenlose Wer-
bung fur eine Kriminalgeschichte im Unterneh-
mermilieu denken als diesen Fall?

5. Neue PR-Methoden

Aber Aufricht wollte auch eigene, neue Wege
gehen. Eine besondere Wirkung erhoffte er sich
von der von ihm finanzierten ,, Theaterzeitschrift™
Das Stichwort, die zur Eréffnung des Theaters
am Schiffbauerdamm kostenlos (1) verteilt wur-
de. Dabei handelte es sich —nach Pariser Vorbild
—um nichts anderes als um eine Image-Broschii-
re, wie sie heute an jedem Stadttheater Uiblich ist,
die damals aber fir Deutschland eine PR-Innova-
tion darstellte. Kurze, pragnante ,, Appetithdpp-
chen™ wurden mit der Aura kiinstlerischer Au-
thentizitdt offeriert.

6. Die Vermarktung

Alsam 31. August 1928 gegen 23 Uhr die Pre-
miere jubelumtost endete, hitte sich Aufricht auf
seinen soeben erworbenen Lorbeeren ausruhen
konnen. Aber das wollte er nicht. Und so traf es
sich gut, dass bereits am folgenden Tag, also am
Samstagmorgen um 9 Uhr, das /2 Uhr Blatt mit
einer sensationellen Kritik des Stiicks von Wal-
ter Steinthal, einem Ubrigens guten Bekannten
Kurt Weills, aufwartete. Aufricht schaltete sofort
in diesem Blatt Anzeigen, aber auch in der
Vossischen Zeitung, im Berliner Tageblart und
im Berliner Bérsen-Courier. Auflerdem wirkte
unmittelbar die Mundpropaganda der Premieren-
besucher. Schon vor der Premiere waren,
glucklicherweise, wie sich jetzt herausstellte, zwei
Telefonleitungen in die Kasse des Theaters am
Schiffbauerdamm freigeschaltet worden (die Num-
memn Norden 1141 und 281), um den herbeige-
sehnten Ansturm von Kartenreservierungen zu
bewiltigen. Eine damals sensationelle, noch nie
da gewesene Entscheidung. Innerhalb kiirzester
Zeit war so die gesamte Auffihrungsserie bis
Ende September tiber Telefon ausverkauft. Auf-
richt — marketingmifig perfekt - schaltete den
ganzen September iiber Annoncen in den wichti-
gen Berliner Blittern mit marktschreierischen
Heraushebungen wie ,,Der Sensations-Erfolg der

neuen Saison™ oder ,,Ein Riesenerfolg™ bzw. ,,.Der
ganz grofe Theater-Herbst-Erfolg™. So wurde das
Publikumsinteresse weiter angeheizt. Denn die
Konkurrenz schlief nicht, schlieBlich gab es ab
dem 8. September in der Komischen Oper die
Revue Tausend nackte Frauen.

Bei Hans W. Heinsheimer (,,Schonste Griifie
an Aida“, Minchen 1969) liest sich das so. ,, Bis
um 20 Uhr am letzten Augusttag 1928, der
Weltpremiere der ,Dreigroschenoper®, waren wir
der Prototyp dessen gewesen, was man in der
Branche von New York bis Berlin verichtlich
oder zumindest mitleidig einen Standard Publis-
her, einen langbértigen, herkémmlichen Verlag,
im Jargon E-Verleger, bezeichnet. Pl6tzlich, nach
23 Uhr, wollten eine Menge Leute, die uns wih-
rend unserer jahrelangen Berufstatigkeit wie die
langweilige Pest gemieden hatten, wissen, wie wir
unseren Namen schrieben, und schienen tiiber-
rascht, wenn sie erfuhren, dass wir sogar Telefon
hatten. Schon wenige Minuten, nachdem der
Vorhang gefallen war und wir hinter der Bithne
von hysterischen Schauspielern, aufgeregten
Musikern, von Bithnenarbeitern, denen das ganz
egal war, von umstiirzenden Kulissen und von
Gratulanten, die noch Stunden zuvor unkende
Propheten gewesen waren, herumgeschoben wur-
den, hatte ein Mensch, der aussah wie die Perso-
nifizierung von His Masters Voice und auch ge-
nau das war, sich einen Weg zu Hertzka gebahnt
und ihm fir die Schallplattenlizenz fiir ein Al-
bum der ,Dreigroschenoper® Geld angeboten. Der
verlangte kein Geld fiir die Aufnahme eines un-
serer Werke, sondern er bot es uns an. Das war
eine ungeheuerliche Erfahrung. [ .... ] Doch jetzt
waren wir plétzlich U-Verleger. Der Mensch von
His Masters Voice war nur der erste vieler eifri-
ger Emissire aus dem aufgewachten Dschungel
der Plattenindustrie gewesen, der plétzlich vor
unseren erstaunten Augen erschien. Alben roll-
ten von der Plattenpresse, einzelne Aufnahmen
erschienen in rascher Folge, Tonbinder wurden
an den Rundfunk in Lizenz vergeben. Wir abon-
nierten Fachzeitschriften aus der U-Branche, de-
ren enormes Format und exotisch klingender,
unverstdndlicher Jargon uns verwirrte. Wir muf3-
ten jetzt ein vollig neues Vokabular erlernen:
Biihnenquerschnitt, Verfilmung, Plattengeschitft,
Anzeigen- und Werbekampagne, Schlagertournee,



Plattenjockey, Schlagerhefte und Reklameverse,
Fiiller, Evergreen... Wir trafen mit den faszinie-
rendsten Leuten zusammen, Leuten, die sonst
niemals Uber unsere Schwelle getreten wiren. Film-
mogule, Radiodirektoren, Nachtclubsinger,
Schlagzeuger, ganze Bataillone von Rechtsanwil-
ten, die mit vertrauenswiirdiger Miene verdach-
tig glitzernde Offerten machten — die Welt des
musikalischen Kommerzes. Die penetrantesten
unter diesen Besuchern waren ein paar aufgebla-
sene Zyklopen, wie sie in Werbeagenturen her-
umilaufen, seelenlose Individuen, die ihren Vor-
ortzligen entstiegen, nur mit verhaltener Stimme
mit uns sprachen und verachtungsvoll an ihren
teuren Pfeifen sogen. Thr Verlangen, die Musik
von Weill als Klangkulissen fiir einen Werbespot
zu benutzen, mufiten wir ihnen jedoch untersa-
gen — nicht so sehr aus ethischen Motiven (de-
nen hatten wir lingst auf Nimmerwiedersehen
Lebewohl gesagt), sondern weil wir im Begriff
waren, einen Verfilmungsvertrag tiber die ,Drei-
groschenoper® abzuschlieflen, etwas, was wir
noch nie gemacht hatten, ja nicht einmal zu ma-
chen getrdumt hatten, als wir noch reine E-Verle-
ger waren. Zu unserer Uberraschung erkldrten uns
die Filmleute — wir hatten nicht die leiseste Ah-
nung, wie wir uns verhalten sollten, und hétten
so ungefidhr alles unterschrieben, wenn uns ein
fetter Scheck dafiir gewinkt hitte — , daf ihnen
der Gedanke nicht sehr behagte, daf sich bei der
Hochzeitsmusik fiir Macheath und Polly beim
Kinopublikum sogleich die Assoziation von
schlechtem Mundgeruch einstellen wirde. Die
Riesen von der Werbeagentur verlieen uns vol-
lig gebrochen. Wir hatten ihnen den Glauben an
alles, was ihnen heilig gewesen, geraubt, als wir
ihnen mitteilten, der ,Mackie Messer® sei nicht
zu haben, um damit Sodbrennen zu bekimpfen,
egal, was sie dafiir zu zahlen bereit waren.”

Die Kasse klingelte, wie Heinsheimer weiter
berichtet: ,,Von dem Klavierauszug der ,Dreigro-
schenoper® wurden innerhalb der ersten Monate
mehr Exemplare verkauft als von sdmtlichen frii-
heren Werken Weills zusammen. Als die Buch-
halter die Abrechnungen brachten, stellten wir
fest, daf} der liebe Gott E-Verleger und U-Verle-
ger wohl nach seinem Bilde geschaffen hatte, aber
die U-Verleger waren ithm etwas dhnlicher.”

Finale der Urauffiihrung der Dreigroschenoper
im Theater am Schiffbauerdamm in Berlin; Bild
aus Werner Hecht: Bertolt Brecht, S. 80

7. Die ,,Dreigroschen Marke®

Schon der Name sagt es: Kein Marketing ohne
Marke! Heute gilt ganz selbstverstandlich: “Pra-
ferenzen, die bei Markenkdufern Kaufimpulse
ausl6sen, werden {iber Marken und ihre kunden-
spezifische Profilierung (via Bekanntheitsgrad,
Image, Kompetenz, Sympathie) aufgebaut.
Grundlage einer klaren, kundenfokussierten Pro-
filierung bildet eine mdglichst eigenstindige Po-
sitionierung im Markt. Sie wird z.B. durch spe-
zielle Nutzungsmerkmale einer Marke geprégt,
und zwar objektiver (produkthafter) und/oder
subjektiver (psychologischer) Art.” (Jochen Be-
cker, Das Marketingkonzeot, Miinchen 2002)
Die Profilierung einer Marke — heute eine Wis-
senschaft fiir sich: »Branding« genannt — setzt
auf Normierung, Stilisierung, in gewisser Weise
Simplifizierung und stdandige Repetition, sie ver-
langt einen sofortigen Wiedererkennungseffekt,
an sich also Forderungen, die an ein Kunstwerk
nicht gestellt werden kdnnen, die aber iber den



schlagkraftigen und plakativen Titel eines Wer-
kes erreicht werden konnen. Es ist unwahrschein-
lich, dass Weill und Brecht davon Kenntnis hat-
ten, dennoch vergafien sie in all dem Trubel nicht,
die ,,Marke Dreigroschenoper” tatsichlich auch
als echtes Markenprodukt zu positionieren. Bei-
den ging es um eine mdglichst identisch-authen-
tische, nahezu industriell vorgeformte Interpre-
tation und Produktion der Dreigroschenoper und
um deren groftmogliche Wirkung.

In diesem Zusammenhang muf} darauf hinge-
wiesen werden, dass Weill ausdriicklich von
Operetten“industrie” spricht. Und diesen Begriff
nimmt Heinsheimer in einem Brief an Weill
geradezu begeistert auf: ,,Jhre Bemerkung iiber
die Bedeutung der Drei-Groschen-Oper als stil-
bildende Revolution in der Operettenindustrie hat
uns sehr bertihrt: In dem heute erscheinenden Heft
des ,Anbruch‘ werden Sie einen Artikel von mir
finden, welcher diese Gedankengénge schon vor-
wegnimmt.“ Industrie braucht Marken, um er-
folgreich zu sein. Ein ganz wesentlicher Faktor
fiir die Effektivitdt einer Marke ist der sogenann-
te Verwisserungsschutz. Marketingmifliig und
wettbewerbsrechtlich kdnnen und miissen Mar-
ken gegen andere Marken, andere Tendenzen,
andere Einfliisse abgeschottet werden, sie miis-
sen ,,wasserdicht” gemacht werden, damit sie
nicht verwissern, also an Wert verlieren. Auch
diese Notwendigkeit wurde streng beachtet. Auf
eine Anfrage des Opernhauses in Essen wegen
einer Auffithrung von Weills Opemerstling Roy-
al Palace (Libretto von Ivan Goll) antwortet
Heinsheimer ablehnend und berichtet dariiber an
Weill: ,,Wir sprachen ja wiederholt tiber das Stiick
und sind tiberzeugt, dass Sie unsere Ansicht voll-
kommen teilen, wonach es im gegenwirtigen
Augenblick unzweckmifig wire, mit ,Royal
Palace® in der jetzigen Textfassung herauszukom-
men.*

Und diese Linie wurde konsequent weiterge-
fithrt. In einem Schreiben von Heinsheimer an
Weill vom 7. Februar 1929 heifit es: ,.Ich habe
[...] gesagt, dass sowohl Sie als auch wir auf die
Auffithrung dieses Stiickes keinen Wert legen,
dass vielmehr gerade im gegenwirtigen Augen-
blick, wo Sie mit Dreigroschenoper und Maha-
gonny in ganz anderer Richtung gehen, eine Auf-
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fuhrung dieses Stiicks {...] eher schidlich und
keineswegs wiinschenswert wire.”

Fiir ein Markenprofil ist ebenso wesentlich,
dass die Marke immer in derselben Konsistenz,
Qualitit und vor allem mit identischem Design
auftritt. Dabei spielt eine Rolle, was wir heute
.corporate identity* und ,,corporate design“ nen-
nen. Auch hier wurde 1928 Pionierarbeit geleis-
tet. Denn Weill und Brecht, aber vor allem der
Biuhnenbildner Caspar Neher, ¢in Brecht-Freund
aus alten Augsburger Tagen und von Anfang an
einer seiner wichtigsten kiinstlerischen Wegbe-
gleiter, legten grofiten Wert darauf, dass die Drei-
groschenoper als ,,Gesamtkunstwerk®, als kon-
zeptionelle Einheit von Stiick, Musik und bith-
nenbildmafigem Design, auf anderen Bithnen auf-
gefiihrt wurde. Fiir Brecht und Neher war wich-
tig: “Eine Biihne fiir die Dreigroschenoper ist
umso besser aufgebaut, je grofler der Unterschied
zwischen threm Aussehen beim Spiel und bei ih-
rem Aussehen beim Song ist.“ Aber nicht nur
das. Der optische Eindruck aus der Premieren-
Inszenierung wurde z.B. auch im Werbematerial
der Universal-Edition transportiert. Der markan-
te Schriftzug ,,Die 3 Groschenoper® auf dem
Bithnenvorhang in Nehers krakeliger Siitterlin-
Schrift war natiirlich deshalb so geeignet, weil sie
eine Verfremdung der englischen Provenienz dar-
stellte. Aber weist nicht auch ,, Die 3 Groschen-
oper* in eine ganz moderne Richtung, der Ver-
kiirzung und Pointierung, der lautmalerischen
Verfremdung, wie das heute in der Werbebran-
che, namlich als Abstraktion der Zahl, Allgemein-
gut ist: ,freedall” etc.? Auch hier also wurde
1928 Neuland betreten.

Ulrich Fischer ist Rechtsanwalt und Fachanwalt
Jiir Arbeirsvecht. Im Dreigroschenheft 2/2001 war
er mit einem Beitrag zur urheberrechtlichen For-
schungsgeschichte der Dreigroschenoper vertre-
ten. Er legt Wert auf den Verweis — in Hinblick
auf den vorliegenden Text — auf,, die neuen For-
schungsergebnisse und den exzellenten Uberblick
von Joachim Lucchesi in: Die Dreigroschenoper.
Text und Kommentar. Frankfurt am Main 2005.
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Poetische Zone in der Augsburger Innenstadt, Fotos: Christina Bleier

Was kostet Eisen?
Brechts Prosa im Spiegel von Kapital, Geschichten und Leidenschaften

Von Julia Ziegler und Albert Ostermaier

Brecht und Party, Literatur und Spall — geht das
zusammen? Albert Ostermaier wollte mit seinem
Festival ,,abc*- Augsburg Brecht Connected™ im
Sommer 2006 den Beweis antreten, und es ist
ihm gelungen. abe* begann mit Augsburg und
Brecht und verband beide mit dem Publikum. Uber
7000 Gaste waren begeistert und mit ihnen die
Medien: ,,Brecht zum Angewthnen™, das Festi-
val ,atmet neuen Geist“ schreibt die
FAZ,, begeisternd”, die Augsburger Allgemeine
wAction mit Brecht®, die Frankfurter Rundschau
als,,zweifelsfrei aulergewo6hnlich* bezeichnet es
die Stiddeutsche Zeitung. Bei jeder einzelnen der
Veranstaltungen kam zum Ausdruck, wie aktuell
und lebendig Bertolt Brecht heute noch ist, auch
wie polarisierend — vor allem aber wie inspirie-
rend er sein kann, besonders fur die Jugend.
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Wunderbare wie kreative Beitrdgekonnte man
héren von weit iiber 100 Autoren,Schauspielern,
Regisseuren, Musikern, Cabaret-Kiinstlern, Beat-
boxern, Slam-Poeten, DJs und Augsburger Schii-
lern, die in deren FuBstapfen treten wollen.

abc* 2007 will sich nun in bewusster Anlehnung
und Fortsetzung des bewahrten Konzepts auf
Brechts Prosa konzentrieren. Unter dem Motto
»Was kostet Eisen” liegt der thematische Schwer-
punkt in diesem Jahr auf der Auseinanderset-
zung oder - ganz brechtisch - dem Infight mit
einem Bereich, der unsere Wirklichkeit mafigeb-
lich mitbestimmt, von der Literatur aber oft nur
am Rande wahrgenommen wird: die Okonomie,
das Kapital. Es geht, wie Brecht in Die Geschdfte
des Herrn Julius Caesar schreibt, »um die noto-
rische Begabung der Bankiers, in den Seelen der



Albert Ostermaier in Augsburg

Unfihigkeit, Kurse und Entwicklungen zu lesen.
Es geht um die Psychologie des Marktes und
seine Strategien, wenn er auf uns und unsere Le-
ben zielt. Es geht um das Aufbrechen von Vorur-
teilen und das Ringen um Urteile. Das ,¢* von
abe* steht fiir ,connected® und so wollen wir auch
hier nicht nur Brecht im Original horen, sondern
suchen ergéinzend zu den Beitragen internationa-
ler Autoren die Verbindung und inspirierende
Auseinandersetzung mit ,,Kennern®, mit Exper-
ten aus unserer Zeit - mit Vertretern der Wirt-
schaft, mit Politikern, Theoretikern und Zu-
kunftsforschem.

Doch Brechts Prosa lésst sich nicht nur auf die
harte Theorie reduzieren. Prisentiert und thema-
tisiert werden ebenso seine Briefe und Tagebii-
cher, die Fragmente, die Liicken, das Unfertige,
die Drehbiicher, die Anekdoten, die Lust an der
Sprache und die Leidenschaft fiir Geschichten -
Geschichten nicht nur iiber Macht, sondern auch
iiber die Liebe, aber auch tiber die Macht der Lie-
be und die Geschifte mit ihr,

abc* will 2007 prosaisch sein, benennen, niich-
tern bilanzieren, aber dennoch und vor allem be-

rauscht in die Zukunft denken. Und so steht na-
tiirlich auch die Jugend wieder im Zentrum. Eine
Erfahrung der jiingeren Generationen ist die der
Ohnmacht, der Ortlosigkeit inmitten der metas-
tasierenden Erklarungen der Welt. Sie fiihrt nicht
selten zu einer versteinerten Teilnahmslosigkeit
und dem Beobachten der sie umgebenden Wirk-
lichkeit als etwas, das im Riicken der Bildschir-
me liegt. Dabei lassen sich die Realitdten nicht
verdriangen. Auch unser Blick auf sie sollte sich
schirfen. Hierfiir kann Brecht eine Hilfe, ein Leit-

Herbert Gronemeyer beim Brecht-Festival 2006



Was kostet
Eisen?

faden sein, denn von Brecht lernen heifit: »Klug
ist nicht, der keine Fehler macht, sondern/ Klug
ist, der sie schnell zu verbessern versteht«. Er-
fahrungen, Findriicke und Emotionen zu thema-
tisieren, zu verbalisieren - das versuchen auch
2007 Workshops an den Schulen zu vermitteln.

Die Ergebnisse von 2006 lassen auf Spannendes
hoffen. »In der Kunst genieflen die Menschen
das Leben«, und Kunst sollte nicht ohne Lust
gedacht werden. Auch deshalb setzt ABC wieder
auf eine starke Musikschiene, auf Konzerte, auf
das Tanzbarwerden der Literatur und der Zu-
stinde. abc® will auch 2007 {iber die Lektiire und
{iber die Teilthabe an einem ,Festival in Progress’
eine Einladung zum Denken sein, eine Einladung
zum Irrtum, zur Theorie, zur Lust, liber die Lite-
ratur die Welt zu entdecken und die Antworten
rlickzuiibersetzen in Fragen, die uns weiterbrin-
gen, denn »wenn der Sinn fiir Literatur in einem
Menschen sich erschopft, ist er verloren«. Wir
sind weder erschopft, noch geben wir uns verlo-
ren. Wie bereits beim Festival 2006, bei dem ne-
ben vielen anderen auch Herbert Gronemeyer,
Sophie von Kessel, Peter Rithmkorf, Udo Samel

oder Tocotronic zu Gast waren, werden auch 2007
wieder eine Vielzahl hochkaratiger Géste und Stars
der Literatur und Theaterszene in der Brecht-
Stadt Augsburg erwartet. Ob in der Komdadie,
dem Moritzsaal oder rund um den Capitol-Club
auf der sommerlichen Maxstraf3e sowie bei den
Musicacts im idyllischen Zeughaushof, es wer-
den ,,brechtige” und spannende Begegnungen mit
zahlreichen Kiinstlern méglich sein.

Das Publikum war begeistert - so soll es auch
2007 werden,



Gesprich mit dem dgyptischen
Regisseur Sa’ad Ardesch am 7. Januar 2007

Von Najaat Essa Hassen

Sa’ad Ardesch wurde am 21.10.1934 in Kairo geboren. 1952 erhielt er das Diplom in Schauspiel und
Inszenierung des Instituts fiir Theater-Kiinste. 1955 schlof} er ein Jura-Studium ab, und 1961 erhielt
er das Diplom in /nszenierung der Akademie fiir Theater-Kiinste in Rom. 1961 griindete er das erste
experimentelle Theater in Kairo, das Al-Djeb Theater, dessen Direktor er bis 1964 war. Von 1966 an
war er Direktor des El-Hakim Theaters, von 1970-1981 Direktor des Nationaltheaters. An dgypti-
schen Theatern inszenierte er mehr als 50 Theaterstiicke. Er iibersetzte verschiedene italienische
Dramen u. schrieb zahlreiche Biicher Giber Theater. 1967 und 1991 gewann er den staatlichen Preis fiir
Kiinste. Nicht nur in Agypten, sondern auch in anderen arabischen Lindern, wie Algerien und Ku-
wait, arbeitete Ardesch als Schauspieler, Regisseur und Lehrer der Theaterkiinste.

Seit wann beschdftigen Sie sich mit dem Thea-
ter Brechts?

Als ich zwischen den Jahren 1957-1961 in Ita-
lien studierte, lernte ich Brecht durch meinen
damaligen Professor der Literaturgeschichte ken-
nen. Er beschiftigte sich mit der Entwicklungs-
geschichte der Weltliteratur. Eines unserer da-
maligen Studienfacher war Brechts Theater, tiber-
setzt in die italienische Sprache. Damals {iber-
raschte mich Brechts Theaterstil.

Warum?

Er forderte die Aufklirung des Publikums und
seines Bewusstseins. Er brachte eine neue
Schreibweise in der Dramaturgie der Texte und
der Regie. In Brechts Entwurf Das kleine Orga-
non zum Theater entdeckte ich, dass sein Thea-
ter in die dritte Welt passte. Deswegen insistier-
te ich damals auf dem Besuch des Berliner En-
sembles. Und so konnte ich es besuchen und vie-
le Brecht-Auffiihrungen, wie z. B. Der aufhalt-
same Aufstieg des Arturo Ui, Herr Puntila und
sein Knecht Matti u. a. erleben. 1961 kehrte ich
nach Agypten mit der Uberzeugung zuriick, dass
Brechts Theater unbedingt die eigentliche Zu-
kunft unseres Theaters sei. Deshalb vertiefte ich
meine Kenntnisse iiber Brechts Theaterarbeit.
Als erstes griindete ich das Al-Djeb Theater/
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Pocket Theater. Es war das erste experimentelle
Theater in Agypten und vielleicht im ganzen ara-
bischen Raum. In seiner ersten Theatersaison,
1964, kam es zur Auffithrung des Stiickes Die
Ausnahme und die Regel, inszeniert von Farouk
El- Damardasch.

Warum dieses Stiick, und welche Rolle spielte
es damals?
Das Thema des Stiickes, d.h. die Frage der Ge-
rechtigkeit, war sehr attraktiv fiir uns. Wir ver-
standen es als ein Lehrstiick fiir die Aufklarung
des Publikums der damaligen dgyptischen Ge-
sellschaft. Damals lebten wir in einer Ubergangs-
phase von der koéniglichen zur sozialistischen
Herrschaft. Und so gab es Gemeinsamkeiten
zwischen den Gedanken und Zielen der Juli-Re-
volution des Jahres 1952 und denen des Theaters
Brechts. Es war die Sehnsucht des Publikums
nach sozialer Gerechtigkeit — auf Basis einer
aufgeklirten Wirklichkeit. Die Auffithrung die-
ses Stiickes war dann die erste arabische Begeg-
nung mit Brecht und die erste Brecht-Rezeption
in Agypten. Vorher gab es in Agypten eine Reihe
europdischer Auffithrungen, aber nichts von
Brecht. Die dgyptische Inszenierung dieses Wer-
kes schuf ganz allgemein die Aufmerksamkeit
dafiir, dass ein ‘neues Theater’” die Aufkldrung



des Zuschauers verlangte. Es lehrte uns, wie wir
unsere Rechte erlangen und bewahren und wie
wir die Ausnahme als Regel und die Regel als
Ausnahme begreifen kénnen.

Heifst es, dass die Agypter Brechts Theater
vorher nicht kannten?

Doch, aber vorher kannten sie Brecht nur als
Theoretiker — nicht als Praktiker. Es gab damals
nur Ubersetzungen der bekannten Stiicke Brechts,
wie z. B. die Ubersetzungen des Prof. Dr. Abdul
Rahman Bedawi und die des Prof. Dr. Abdul
Gaffar Mekkawi.

Gab es Verdnderungen der Brecht-Rezeption
in den beiden letzten Jahrzehnten?

Selbstverstandlich. Als wir das Stiick Trom-
meln in der Nacht in der Inszenierung von Kamal
Ted Anfang der sechziger Jahre spielten, galt es
als erstes expressionistisches Werk, obwohl es
viele epische Elemente hatte. Als ich Der gute
Mensch von Sezuan 1966 am Al-Hakim Theater
inszenierte, zog das die allgemeine Aufmerksam-
keit der Theaterkritiker und Zuschauer auf sich.
Damals schrieb der Theaterkritiker Lewis Awad
tiber die Wichtigkeit der Auffiithrung und dankte
mir, dass ich zumindest einen Teil des Epischen
vorgestellt hatte. Durch meine Inszenierung des
Kaukasischen Kreidekreises im Jahre 1968 am
Nationaltheater entdeckte das Publikum wieder
neue Formen des epischen Theaters; und es wa-
ren vor allem die Inhalte, die das Publikum
elektrisierten.Diese beiden Inszenierungen be-
trachtete man als Grundetappe der ,,Ankunft®
von Brechts Lehre in Agypten.

Aber nach langer Unterbrechung der Brecht-
Rezeption in Agypten wurde Brecht erst Ende
2001 wieder gespielt.

Wer war denn schuld daran, dass man iiber
30 Jahre Brecht in Agypten nicht inszeniert hat-
te?

Die gesellschaftlichen und politischen Verin-
derungen, die das dgyptische Volk nach dem Tod
des ehemaligen Prisidenten Djamal Abdul Nas-
sir erlebt hatte, sowie viele Probleme, die die
agyptische Kultur beschadigten und jeden kultu-
rellen Fortschritt verhinderten, erregten die Angst
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vor allem Neuen. Ich zum Beispiel wurde ge-
zwungen, nach Algerien (fir vier Jahre) und nach
Kuwait (fur funf Jahre) auszuwandern. All dies
war flr die Entwicklung des dgyptischen Thea-
ters nicht forderlich.

Gibt es dgyptische Autoren, die von Brecht be-
einflusst wurden?

Es gab und gibt dgyptische Schriftsteller, die
als Brechts ,,Nachfolger* gelten, wie z.B. Alfred
Farag und Mohammed Abu Alula Al-Salamuni.

Warum fanden Brechts Stiicke, besonders die
Lehrstiicke, leicht Eingang ins arabische/ dgyp-
tische Theater?

Die arabische politische Wirklichkeit war ei-
ner der Griinde, die die arabischen Intellektuellen
in Brechts Theater hineingezogen haben. Deswe-
gen griffen wir zunéchst zu seinen Lehrstiicken,
dann zu seinen politischen Stiicken.

Inwiefern unterstiitzen Sie die These, Brecht
habe vom Theater des Orients, besonders vom
chinesischen Theater, viele artistische Ziige iiber-
nommen hat?

Brecht hat, wie andere Schriftsteller und Re-
gisseure seiner Zeit, im asiatischen Theater Ele-
mente gefunden, die seiner Schaffenspraxis hel-
fen konnten. Er fand im Theater des Orients ei-
nen groflen Reichtum, den er fiir seine theatrali-
schen Werke iibernahm, nicht nur hinsichtlich der
Texte, sondem hinsichtlich der Darstellungsme-
thode. Fiir ihn war wichtig, dass sich das Theater
des Orients nicht auf das Mitleid bezieht, son-
dern auf das Lehren.

Was machen die dgyptischen Regisseure mit
dem *"Zusammenstof; der Kulturen’ (Hunting-
ton) in ihren Brecht-Inszenierungen?

Es hdngt dies von der Auswah! des Textes ab,
d.h. von der Frage: Wie kann der Text das Thema
,Dialog der Kulturen® genau reflektieren. Derzeit
z.B. findet die Auffilhrung des Kénig Lear von
Shakespeare an einem dgyptischen Theater statt.
Der Regisseur dieser Auffiihrung, Ahmed Abdul
Halim, konnte durch das Thema des Stiickes ei-
nen aktuellen Prozess herausfiltern. Es ist das
Recht jedes Menschen, gegen den absoluten K-



nig, der glaubt, dass das Land ihm gehdrt, zu pro-
testieren. Ich bin der Meinung, dass das Theater
durch seine Darstellung des Lebens alle gesell-
schaftlichen Prozesse und Themen reflektieren
muss, sonst verliert es seine wichtige Rolle. Und
dies erst recht, wenn es Brecht spielt.

Gab es nach Threr Beobachtung eine Brechtin-
szenierung, die einen nennenswerten sozialen,
politischen oder gesellschafilichen Gewinn geleis-
tet hat?

So konkret ist das nicht zu beantworten. Ge-
nerell gesagt: In der ganzen Welt gab und gibt es
kein Theater, das eine Revolution auslésen konnte
oder kann. Aber es kann eine Rolie bei der Ent-
wicklung des menschlichen Denkens spielen.
Theaterauffiihrungen kdnnen die Aufmerksam-
keit der Zuschauer darauf richten, dass sie fiir
sich und ihre Lebensrechte selbst verantwortlich
sind.

Inwiefern hat das dgyptische Theater aus der
Verfremdungstechnik einen Nutzen gezogen? Und
welche Haltung hat der arabische/ dgyptische
Schauspieler zur ’Einfiihlung’ oder 'Verfrem-
dung’?

Nachdem wir Anfang der sechziger Jahre die
Stiicke Der gute Mensch von Sezuan und Der
kaukasische Kreidekreis inszeniert hatten, ge-
wann der Verfremdungseffekt eine grofie Bedeu-
tung bei den Regisseuren, Schriftstellern und auch
bei den Schauspielern. Man hat dann diesen Ef-
fekt nicht nur bei der Auffihrung von Brechts
Stiicken benutzt, sondern auch bei Auffithrun-
gen von Stiicken anderer Schriftsteller.

In diesem Zusammenhang erinnere ich mich an
das Theaterstiick Die Erde von Abdul Rahaman
El-Scharqaui, das ich vor vielen Jahren inszeniert
habe. Es gab seinerzeit unter den Schauspielern
einen raffinierten Schauspieler namens Abdul
Warith Asser. Wiahrend der Proben habe ich thn
gebeten, zu den Zuschauern hinzuschauen und
ihnen einen bestimmten Satz seiner Rolle zu sa-
gen. Abdul Warith Asser ignorierte meine Auf-
forderung und sagte seinem ,Schauspieler- Kol-
legen® den Satz — und nicht dem Publikum. Da
erkannte ich, dass dieser Schauspieler noch vom
aristotelischen Theater abhingig war, und des-
halb erklarte ich ihm den Grund dieser neuen
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Methode der theatralischen Darstellung. In der
nichsten Probe erfiilite er meine Bitte. Er hatte
verstanden, was er mit dem Verfremdungseffekt
erreichen konnte.

In einigen Stiicken vermied Brechr die Frage
der Religion. In anderen demonstrierte er seine
ausgeprdgt atheistische Haltung. Wie geht ein
dgyptischer Regisseur damit um? Und wie rea-
gieren die Zuschauer auf Brechts Haltung zur
Religion?

Da Brecht einer der Atheisten der marxisti-
schen Zeit war, verspottete er normalerweise die
religiosen Gedanken. Seine Gedanken iibertragen
wir ins Theater natiirlich wortwortlich und un-
verandert, und unsere Zuschauer haben das Recht,
diese Gedanken zu verfolgen oder nicht. Als Bei-
spiel dazu nenne ich unsere letzte Auffihrung
des Stiickes Aufstieg und Fall der Stadt Maha-
gonny. Das Stiick wurde Das Netz genannt. Es
enthielt viele atheistische Gedanken, die wir bei
der Auffithrung nicht angetastet haben.

Aber werden solche atheistische Ideen nicht die
Kritik der religidsen oder der theatralischen
Zensur erregen?

Uberhaupt nicht, denn die religiésen Themen
in ihrer Vielschichtigkeit gehdren heute in die
wesentlichen Debatten unserer Zeit. Zu Fragen
der Religion gibt es immer Dialoge, Thesen und
Repliken. Jingst haben wir solche Fragen in der
Auffithrung des Stiickes Der kaukasische Krei-
dekreis behandelt; trotzdem hat dies keine ,reli-
gidse’ Krise verursacht.

Gab/ gibt es eine brechtsche Auffithrung, die
Eingriffe der Zensur verursachte und verboten
wurde?

Nie wurden Inszenierungen von Sticken
Brechts in Agypten verboten. Andere schon —
aber nicht die Stiicke von Brecht.

Ein arabischer Theaterschaffender hat einmal
gesagt , es sei unmoglich, Brechts Theater im ara-
bischen Raum einzufiihren’’. Kann Brecht im
arabischen Raum zum 'Klassiker’ werden? Und
ist die Arbeit mit Brecht in Agypten im allgemei-
nen qualitativ geniigend und befriedigend im Sin-
ne der Werktreue?



Obwohl Brechts Theater ein hohes Niveau hin-
sichtlich der Regietechnik braucht, war es fiir uns
nicht schwer, Brecht an unseren Theatern zu
spielen. Selbstverstindlich forderte es ausgebil-
dete Regisseure, manchmal auch Schauspieler, die
sozusagen Brechtkenner sein mussen.

Aber das konnte nicht Stein des Anstof3es sein.
Wichtig war und ist immer noch, dass das Publi-
kum bereit ist, neue Theaterstile zu akzeptieren.
Als wir das absurde Theater Anfang der sechzi-
ger Jahre spielten, spielten wir direkt danach
Brechts Theater. Die Zuschauer waren bereit,
Beckett wie Brecht anzusehen. Neue theatrali-
sche Methoden fanden und finden in Agypten
grof3e Resonanz.

Gibt es filr Sie, nach Ihrer langen Erfahrung
auf dem Gebiet des Brechtschen Theaters in Agyp-
ten, nach wie vor Probleme?

Klar, es gibt viele Probleme, aber das einzige
Problem liegt darin, dass man einen Schauspie-
ler, der Brechtkenner ist, findet, Es ist nicht ein-
fach, einen Schauspieler in wenigen Stunden vom
Theater Brechts zu berzeugen; wie er seinen
Blick oder seine Worte zum Publikum hin wen-
den soll, wie er von der dramatischen zur epi-
schen Theaterform ibergehen muss usw ...

Sind Sie der Meinung, dass ein Brecht-Schau-
spieler eben ein, "Absolvent der Brechtschen Schu-
le’’ sein muss?

Nicht unbedingt, denn sehr haufig spielt ja die
Begabung die grofite Rolle. Diese Begabung kann
man durch Proben und Praxis entwickeln. Ich er-
innere mich da an den Schauspieler Schafeeq Nur
El-Dien, der die Rolle des Richters Azdak in Der
kaukasische Kreidekreis spielte. Damals erlebte
Kurth Vieth die Proben der Auffithrung in Agyp-
ten mit und sagte, dass Nur El-Dien der bis dahin
beste Darsteller des Azdak sei. Obwohl Nur El-
Dien in Wirklichkeit ein Bauer war, der nicht so
hoch ausgebildet oder gar ein Theaterkenner war,
konute er seine Rolle mit Erfolg spielen. Seine
Begabung halfihm, sich am Stiick zu entwickeln.

Welche Schwierigkeiten kénnten der weiteren
Vermittlung von Brechts Werken im arabischen
Raum entgegenstehen (eine restaurative-konser-
vative Entwicklung beispielsweise)? Héngt denn
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nicht viel von der Giite der Ubersetzung der
Brechtschen Werke ab?

Es ist nicht genug, wenn der Ubersetzer nur
Brechtkenner oder gar Brechtspezialist ist, son-
dern er muss auch von Brechts Theater ganz tiber-
zeugt sein. Der bekannteste dgyptische Uberset-
zer Prof. Dr. Abdul Rahman Badawi
beispielsweise hat verschiedene Stiicke Brechts
tbersetzt. Unter anderem Der gute Mensch von
Sezuan und Der kaukasische Kreidekreis. Aber
da er ein Theologe war, hat er einige Sétze des
originalen Textes nicht tibersetzt. Deswegen ha-
ben wir, als wir diese Stiicke inszenieren woll-
ten, unter der Leitung des agyptischen Dichters
Salah Gahin, Badawis Ubersetzungen mit den ita-
lienischen, franzosischen und englischen Uber-
setzungen sowie mit dem deutschen Text der
beiden Stiicke konfrontiert; und so konnten wir
einen Text erarbeiten, der ,,richtig” war und von
unserem Publikum verstanden wurde.

Einige sind der Meinung, dass die Texte ins
Hocharabische anstatt ins Umgangsarabische
itbertragen werden miissen. Andere haben eine
andere Meinung. Wie ist die Thre?

Meiner Meinung nach muss jeder europiische
Text ins Hocharabische ibertragen werden, denn
die hocharabische Sprache ist die einzige Spra-
che, die die Zeit- und Ortsangaben realisieren
kann. Das aber kann die Umgangssprache nicht.

Aber die Umgangssprache kann unser Publi-
kum leicht versiehen ...

Genau, aber die Wahl der Sprache héngt vom
Text selbst ab. Der bekannteste dgyptische
Schriftsteller Tawfiq El-Hakim zum Beispiel ver-
wendete fiir seine Werke das Hocharabische und
die Umgangssprache. Sein Buch Theater der Ge-
sellschafi schrieb er auf Umgangssprache, weil
es fiir alle Schichten der Gesellschaft verstand-
lich ist. Aber sein Philosophisches Theater
schrieb er, wie seine Werke Shahrazad und Ja
Tale’e El- Shadjara, auf Hocharabisch, obwohl
er sie hatte umgangssprachlich schreiben kénnen.
Er war ganz davon iiberzeugt, dass man das phi-
losophische Wort in Hocharabisch besser als in
der Umgangssprache erkldren kann. Ich halte die
hocharabische Sprache fiir ein wichtiges umfang-
reiches Worterbuch, das alle sprachlichen Ein-



zelheiten konkret widerspiegelt und iibersetzt.
Gleichzeitig kann man das Hocharabische mit ei-
nigen Redewendungen der Umgangssprache mi-
schen, wie z. B. in Liedern, die den theatrali-
schen Vorgang erklédren.

Haben Sie je bei Thren Brecht-Inszenierungen
Verdnderungen gemacht?
Kaum.

Auch in der letzten Auffithrung des Stiickes
Mahagonny?

Ja, in Mahagonny gab es einige Verdnderun-
gen. Als der Ubersetzer Dr. Yussri Khamis das
Stlick Gibersetzte, fand er, dass es eine ganze Rei-
he von Verbindungen zwischen der Wirklichkeit
des Stiickes und unserer heutigen Wirklichkeit in
Agypten gibt. Deswegen fugte er in den Text
einiges ein, was unseren Zuschauern den Text
nahe bringt. Ich selbst achte auch immer darauf,
dass wir uns nicht zu weit vom Denken unseres
Publikums entfernen. Ich stehe immer auf der
Seite der konkreten und genauen Ubertragung des
Inhalts des originalen Textes.

Sind Sie jetzt von der Brecht-Rezeption in Agyp-
ten tiberzeugt?

Ich halte unsere Theaterbesucher fiir intellek-
tuelle Menschen, denn sie akzeptieren jede Neu-
igkeit, die ithnen das Theater bringt, unter der Vo-
raussetzung, dass dieses Theater ihnen eine vol-
lig konkrete und liickenlose Darstellung, die thr
Denken und Bewusstsein respektiert, présentiert.
Das bedeutet nicht, dass der Zuschauer aufieror-
dentlich gebildet sein muss. Solange das Theater
die aktuellen Themen und Probleme behandelt,
wird jeder es verstehen.

Wie bewerten Sie Brecht heute - als Klassiker,
oder?

Heute kénnen wir Brecht als Klassiker, als ei-
nen, den wir brauchen, betrachten. Deswegen
kénnen wir Brecht , klassisch-modern® nennen.
Und umso mehr lade ich alle Theaterfachleute
ein, ihre Verbindung mit Brechts Theater zu ver-
starken.

NEU im

BRECHT SHOP

g Peter Voigt: Bertolt Brecht - Bild und Modell
DVD, Salzgeber & Co. Medien, 25 Euro

P—

Hier treffen personliche Erinnerung, Werk-
kenntnis, Forschungsinteresse und Anekdoten
zum lebendigen Andenken an den wichtigsten

deutschen Dramatiker des 20. Jahrhunderts

zusammen. Als der Regisseur Peter Voigt,
ehemaliger Regieassistent Brechts am Berliner
Ensemble 2004, eine Mappe mit Bildern und
Bildtexten aus dem amerikanischen Exil findet,
verfolgt er diese Spur und entdeckt, dass
Brecht immer schon mit Fotografie und Film
’ gearbeitet hat.

Obstmarkt 11, 86150 Augsburg.
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Bertolt Brecht/Kurt Schwaen
Die Horatier und die Kuriatier am Genter Konservatorium

Von Marc Michael De Smet

Es geschieht nicht alle Tage, dass ein Konser-
vatorium ein Lehrstiick auf die Bithne bringt.
Konservatorien sind Bildungsanstalten fiir musi-
kalisches Talent und Virtuositit. Technik und
Asthetik der Musik stehen im Mittelpunkt.
Musiker halten sich in der Regel fern von sozia-
ler und politischer Aktualitat. Auch anno 2007
iberwiegt die ,splendid isolation®.

Das flamische Konservatorium von Gent hat
auch eine Theaterabteilung. Theatermenschen le-
ben meist viel bewusster in der Gesellschaft und
priifen jeden Theatertext auf seine aktuelle Rele-
vanz. Aber auch innerhalb unserer Theaterabtei-
lung — wie auch an anderen Konservatorien und
Theatern im Allgemeinen — ist das Interesse am
Werk Bertolt Brechts ausnehmend gering. Es sind

magere Zeiten flir Brecht-Liebhaber.

Darum ist es besonders erfreulich, dass es dem
Genter Konservatorium gelungen ist, Brechts
1935 im danischen Exil beendetes Lehrstiick Die
Horatier und die Kuriatier als padagogisches Pro-
jekt aufzunehmen und zu einer szenischen Auf-
flihrung zu bringen. Parallel zur Entstehung hat-
te Brecht seinen Freund, den Komponisten Hanns
Eisler, gebeten, eine Musik zu liefern, doch die-
ser lehnte aus Zeitgriinden ab. Das letzte der Lehr-
stiicke Brechts blieb also vorerst unvertont, bis
Brecht 1955 in Berlin Kurt Schwaen fiir die Ver-
tonung gewinnen konnte. Noch kurz vor Brechts
Tod im August 1956 hatte Schwaen seine Kom-
position beenden und sie Brecht auf dem Klavier
vorspielen konnen. Die Urauffithrung fand dann



erst 1958 in Halle statt.Dass der 97j3hrige Kom-
ponist Kurt Schwaen zu unserer Auffihrung aus
Berlin gekommen war, bedeutete fiir uns eine
enorme Ehre. Die Auffithrung hatte an sich
bereits eine rezeptionsgeschichtliche Besonder-
heit, war es doch die erste Auffiihrung dieses
Lehrstiicks im Ausland iiberhaupt. Der Kompo-
nist unterhielt sich nach der Vorstellung mit den
jungen Akteuren, dies war ein schoner Moment,
denn dadurch erhielt die Auffuhrung auch den
besonderen Charakter einer generationstibergrei~
fenden und interkulturellen Begegnung.

Im Folgenden mdchte ich beschreiben, wie die-
se Produktion in der Unterrichtssituation zustan-
de kam: Wie jedes Konservatorium hat auch Gent
einen Kurs Chorleitung. Es handelt sich nicht um
eine volle Hauptfachausbildung, sondern um eine
Einfithrung in die Chorleitung, die fiir Theorie-
studenten Pflicht ist und die als Wahlfach allen
Studenten offen steht. Der Kurs lauft iiber fiinf
Jahre mit zwei Wochenstunden. Alle Aspekte

Kurt Schwaen im Gesprich mit den Studenten nach derAuffiihrung

der Leitung eines Chors sollen behandelt wer-
den: das a cappella Singen, Auftritte mit Orgel
oder Klavier und sogar mit einem bescheidenen
Orchester.

Die Initiative zur Auffiihrung von Die Hora-
tier und die Kuriatier entstand in dieser Gruppe,
die in diesem Jahr aus elf Studenten bestand.
Dank des Interesses unserer Theaterabteilung
entschieden wir uns fr eine szenische Auffith-
rung. Eine wichtige Konsequenz dieser Entschei-
dung war, dass wir in unserer eigenen Sprache
singen und spielen wollten. Es gelang uns, die
Hochschule fiir Ubersetzungswissenschaften
(,Hogeschool voor vertaalkunde*) fiir unseren
Plan zu gewinnen. Els Snick, Dozentin fur deut-
sche Sprache, tibersetzte Brechts Lehrstiick. Der
letzte Schritt bestand dann aus der Zusammen-
stellung eines Orchesters aus interessierten Stu-
denten. Das Besondere an dieser Auffiihrung war
natlirlich, dass es nicht einen einzigen Dirigenten
geben konnte, sondern elf, und dass sowohl Erst-
semester als auch langjghrige Studenten dabeti



waren. Wir wussten also im Vorfeld, dass die
Dirigenten wahrscheinlich iiber unterschiedliche
Qualititen verfiigen wiirden. Es war und blieb
ein padagogisches Schulprojekt.

Die Tatsache, dass die Musik dieses Lehr-
stiicks in Nummern unterteilt ist, vereinfachte
die Verteilung unter mehreren Dirigenten. Die
Chorleitungs-Studenten sangen selbst im Chor,
wenn sie nicht dirigierten, auf zwei “Lager” ver-
teilt, die Horatier und die Kuriatier. Zehn externe
Chorsdnger des Genter Kammerchors fiir zeitge-~
ndssische Musik, ‘De Tweede Adem’ unter Lei-
tung von Maarten Van Ingelem, der selbst auch
mitsang, wirkten ebenfalls mit. Das war wichtig
fiir den Klang des Chores, da Schwaens kleines
Orchester iberwiegend aus Blasern, Klavier und
Schiaginstrumenten besteht.

Die Theaterabteilung beschloss, die Spielsze-
nen mit zwei Schauspielstudentinnen im Ab-

Kurt Schwaen bei der Auswertung der Auffithrung
mit dem Regisseur und der Darstellerin des
Horatiers

schlussjahr zu besetzen. Das hatte wichtige Kon-
sequenzen. Dozentin/Regisseurin Herwig De-
weerdt verzichtete auf einige von Brecht vorge-
schriebene Handlungen und Aktionen (die Schil-
der, auf denen der Verlust beider Lager markiert
wurde, das Umhingen der Witwenschleier usw.)
und beschloss, das Spiel auf jeweils eine Prota-
gonistin jedes Heers zu konzentrieren.

Eine ebenso wichtige Entscheidung war,
Brechts Sprache durch heutige Volkssprache zu
ersetzen. Die Spielszenen wurden von den Schau-
spielerinnen —~ ausgehend von der stilgetreuen

Ubersetzung Els Snicks ~ “umgeformt” in eine
moderne Sprache, in der nicht selten auch angel-
sdchsisches Idiom auftauchte. Die Tuchfithlung
mit der Stilform der Parabel oder mit den Regie-
anweisungen Brechts war gering. Regisseurin und
Schauspielerinnen wollten in erster Linie eine
glaubwiirdige Sprache prasentieren und moderne
Symbole des Gegenwartstheaters anwenden.
Die Chorleitungs-Studenten erhielten als ers-
tes die Aufgabe, alle deutschen Gesangspartien
aus der Chorpartitur ins Niederlandische zu itber-

it

Marc De Smet, der Initiator des Projekt
,Die Horatier und die Kuriatier™, erdffnet die
Veranstaltung

tragen. Das war fir alle eine neue Erfahrung: Wie
passt man musikalisch (und so vertretbar wie
moglich) die originalen Gesangspartien — die aus-
gesprochen syllabisch auf der deutschen Sprache



gewachsen waren — ans Niederldndische an? Wo
liegt die Prioritdt: bei der Musik oder beim Text?
Es erwies sich dies als schwieriges Unternehmen.
In manchen Fillen baten wir die Ubersetzerin
erneut um Hilfe, uns aus einer Sackgasse zu fiih-
ren. Der nichste Schritt - das Singen aller Chor-
passagen — entpuppte sich gleichfalls als viel
komplexer, als das augenscheinlich recht einfa-
che Notenbild vermuten liel. Schwaens Musik
ist in den Hauptziigen einstimmig und tduscht
somit Einfachheit vor. Doch unerwartete Inter-
valle und Rhythmen sowie eine oft ungewdhnli-
che Textplatzierung bereiteten einiges Kopfbre-
chen.

Last but not least: die Sprechchdre. Insider
wissern, wie schwierig es ist, Sprechchore unbe-
fangen und lebhaft zu bringen, denn Kurt Schwa-
en hatte sie nicht ausgearbeitet. Also kleideten
die Studenten die Texte selbst in rhythmische
Muster. Auch das war thre erste Erfahrung mit
dieser Materie. (Ob das wohl der Grund dafiir

Die Schlacht der

b

Lanzentrager

war, dass Brecht noch zu Lebzeiten den Wunsch
duflerte, Kurt Schwaen moge doch noch mehr
Musik liefern?)Als Orchester, Chor und Schau-
spiel zusammenkamen, wurden wir mit den Gren-
zen einer Schulstruktur konfrontiert. Wahrend
man im echten Theater sechs Wochen tédglich
probt, hatten wir natiirlich mit starren Unter-
richtspldnen, verfiigbaren Réumen und einem
(Non-)Budget zu tun.

Jedoch, ganz im Geiste Brechts, geht es bei
einem Lehrstiick vor allem um den Lernprozess
der Beteiligten und nicht darum, eine ,.tadellose*
Vorstellung zu erstreben. Von diesem Gesichts-
punkt aus war es eine ungewdhnliche und somit
sehr lehrreiche Erfahrung und folglich ein gelun-
genes Experiment.

ABC-Festival in Augsburg
von 12. bis 15 Juli




""Wie sie eigentlich hief§, weif} ich nicht..."
Brecht kiisst Wedekinds Lulu.

Von Anja Goritz und Jirgen Hillesheim

Es bleibt ein Kuriosum in der Brechtforschung,
dass stets der Einfluss Frank Wedekinds auf das
Werk des jungen ,.Stiickeschreibers® betont wird,
nach wie vor jedoch keine umfassende Darstel-
lung vorliegt, die sich diesem Thema auch nur
halbwegs angemessen widmet.' Dabei tat Brecht
selbst fast alles dafur, dass es in der Forschung,
die im Zeichen seines Werkes steht, soweit nie
hitte kommen diirfen: Denn immer wieder ver-
wies er in verschiedenster Form auf den grofien
Einfluss, den Wedekind auf ihn hatte. Es ist so
beispielsweise bekannt, dass Brecht aus Vereh-
rung seinen ersten Sohn Frank nach Wedekind
benannte, dass sein Tod fiir thn ein einschnei-
dendes Ereignis bedeutete, dass Brecht sich tra-
ditionelle Formen wie Ballade und Volkslied iber
dessen Werk aneignete, dass auch die Baal-Figur
von Wedekind beeinflusst ist. Die philologische
Nihe des Frithwerkes Brechts zu dem Wedekinds
indessen wurde nie genauer untersucht.
Besonders straflich erscheint dies in neuerer Zeit,
da man doch weiB3, dass die Schaffensweise des
Jjungen Brecht in nicht unerheblichem Umfang auf
,Materialverwertung® basiert, die sich die Lite-
raturgeschichte nicht selten als ,,Steinbruch™ zu-
eigen macht. Die hier gewonnenen Inspirationen
macht er jedoch als ,,Versatzstiicke* kenntlich
und damit seine Asthetik transparent. Er bildet
so Artefakte, die in ihrer Virtuositit des Zusam-
mengefiigtseins als Kunstwerk wiederum authen-
tisch, alles andere als einfache Plagiate sind.

Genau von diesem Blickwinkel ausgehend, er-
Offnen sich geradezu neue Horizonte, wenn man
sich das Werk Wedekinds als potentielle Quelle
Brechtscher Dichtung ngher anschaut. Nur einige
wenige Aspekte dazu seien angedeutet:

So orientiert sich nicht nur der Protagonist Baal
an dem Dichter, sondern seine Charakterisierung
weist deutliche Parallelen zu einer Dramenfigur
Wedekinds auf, die in diesem Zusammenhang
zundchst iberrascht: zur berithmten femme fata-
le Lulu. In ihrer vegetativen Triebhaftigkeit erin-
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nert sie an Baal und wird gar mit entsprechenden
Attributen versehen: Sie erscheint als ,,Bestie”,
als , Kreatur; Baal indessen ist ein ,, Tier”, ,,wei-
te Felder schmatzend abgrasend”. Weitere Paral-
lelen wiren mit Leichtigkeit aufzufithren. Den-
noch ist in diesem Zusammenhang darauf hinzu-
weisen, dass es sich hier auch um ein Phanomen
dieser Zeit handelt und dass Wedekinds und
Brechts gemeinsamer philosophischer Gewahrs-
mann Friedrich Nietzsche bei dieser Art von
Charakterisierung literarischer Figuren deutlich
wahrnehmbar scheint. Kategorien und Denksche-
mata Nietzscheschen Ursprungs wurden
seinerzeit eben von beinahe jedermann kommu-
niziert und immer wieder in Form von Dichtung
rezipiert. Hier gilt es, bei jedem Einzelfall genau
hinzuschauen, um die Traditionsstringe ausein-
anderhalten zu kénnen.

Das ist auch im Falle des Philosophischen Tanz-
liedes so. Nicht gerade eines der bekanntesten
und besten Gedichte des jungen Brecht, in seiner
Entstehungsweise jedoch durchaus erkenntnis-
erdffnend. Der programmatische Titel verweist
iiberdeutlich auf Nietzsches Afso sprach Zara-
thustra®. Dort gibt es gleich zwei ,, Tanzlieder”,
und man muss nicht lange hinsehen, um festzu-
stellen, dass Nietzsches und Brechts ,. Tanzlie-
der” Gemeinsamkeiten haben. Zundchst fallen
allgemeinere Entsprechungen zur Philosophie
Nietzsches auf. Der Appell zu tanzen, zu leben
und sich von der ,,Last zu befreien”, welche die
christliche Moral dem Einzelnen aufbiirdet, ist
mit Nietzsches Vitalismus in Verbindung zu brin-
gen; das gilt allerdings fur viele Texte dieser Zeit,
die sich vor dem Hintergrund von Nietzsches
Frage lesen lassen: ,,Freilich, wer nie zur rechten
Zeit lebt, wie sollte der je zur rechten Zeit ster-
ben?*s

. Tanzen™ jedoch ist bet Brecht und Nietzsche
gleichermafen Synonym fiir Leben und Leichtig-
keit, und das erste ,, Tanzlied” des letzteren will
nicht ohne Grund ein ,,Tanz- und Spottlied auf



Bert Brecht

den Geist der Schwere™ sein, dessen Uberwin-
dung Nietzsche im Zarathustra gleich ein ganzes
Kapitel widmet. ,,Leichtigkeit®, die in die Lage
versetzt, sich diber das allzu Alltdgliche zu erhe-
ben, ist einer der zentralen Begriffe in Brechts
frither Lyrik.’ Damit sind wir bei einer Entspre-
chung zwischen Nietzsche und Brecht angelangt,
die durchaus spezifischer ist, nicht mehr einzig
durch den Zeitgeist erklarbar scheint.

Dennoch: Noch wesentlich konkreter ist der
Bezug von Brechts Philosophischem Tanzlied za
einem der Lautenlieder Frank Wedekinds. Es heifit
Erdgeist und ist, wie viele von Brechts frithen
Gedichten, ein Aufruf zur gemassvollen Hinwen-
dung zum Leben, selbstredend abermals vor dem
Hintergrund von Nietzsches Immoralismus:

Meide nicht die ird"schen Schitze:
Wo sie liegen, nimm sie mit.

Hat die Welt doch nur Gesetze,
DaB man sie mit FuBen tritt.®

Natiirlich konnten Brecht und Wedekind sich
auch in diesem Falle ginzlich unabhingig
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voneinander mit Nietzsche beschéftigt haben.
Aber selbst wenn Wedekind sich in Erdgeist von
Nietzsche hat leiten lassen, so gibt es dennoch
von Brechts Philosophischem Tanzlied eine nach-
weisbare direkte Verbindung zu Wedekinds Ge-
dicht—und dies weit iiber den allgemeinen Nietz-
sche-Bezug hinausgehend. Zwischen den letzten
der jeweils vierzeiligen Strophen besteht eine ein-
deutige inhaltliche und sprachliche Abhéngigkeit:

‘Wir tanzten nie mit mehr Grazie
Als iiber Griber noch:

Gott pfeift die schonste Melodie
Stets auf dem letzten Loch,’

bringt Brecht das Ganze auf den Punkt. Bei We-
dekind klingt das nicht wesentlich anders:

Glucklich, wer geschickt und heiter
Uber frische Griber hopst.
Tanzend auf der Galgenleiter

Hat sich keiner noch gemopst.®

Die Realitit des Todes, das Grab, der greifbare
und anschauliche Beweis fiir die Verginglichkeit,
muss nicht Lethargie und Angst bedeuten, son-
dern Ansporn, Hinwendung zum — freilich rein
irdischen ~ Leben. Der Tanz tber Gribemn er-
scheint als trotziges Dennoch angesichts mensch-
licher Endlichkeit und deren bewusste Annahme.
Diese Ubereinstimmung ist derart spezifisch, dass
ein Zufall ausgeschlossen ist. Wedekinds Gedicht
ging als Quelle in Brechts Lied ein. Was zunéchst
aussieht wie eine Nachdichtung Nietzschescher
Gedanken, erweist sich als Hommage an Frank
Wedekind. Dessen Gedicht Erdgeist muss Brecht
also schon im Februar 1918, bei Entstehung sei-
nes Liedes, gekannt haben, nicht erst Ende 1921,
als er zu Weihnachten eine Ausgabe der Lauten-
lieder geschenkt bekam.

Die schon ins Spiel gebrachte Lulu allerdings
steht auch in Verbindung mit einer anderen Figur
Brechts, und dies noch markanter und eindeuti-
ger, weil hier ebenfalls nicht die Rede sein kann
von einem von der Nietzsche-Rezeption beider
Autoren bestimmten Hintergrund: Von jener fa-
cettenreichen Marie A., Gegenstand immerhin



eines der bedeutendsten und letztlich auch pro-
vokantesten Liebesgedichte deutscher Sprache,
scheint eine Spur direkt zur Figur der Lulu zu
fiihren.

Das Gedicht Erinnerung an die Marie A. aus
dem Jahre 1920 wurde lange Zeit biografisch ge-
lesen, als eine Reminiszenz Brechts an Rosa
Maria Amann, lyrisches Ich und Dichter somit
nicht unterschieden. Heute ist sich die Forschung
einig, dass es sich nicht um das literarische Denk-
mal einer Liebesbeziehung handelt, sondern um
ein raffiniertes Spiel mit konventionellen Leseer-
wartungen, bei dem es nicht um eine bestimmte
Frau geht. Der ehemalige Titel Sentimentales Lied
No. 1004, der deutlich an die Zahl der Geliebten
Don Giovannis aus Mozart Oper erinnert®, die
Tatsache, dass Brecht nicht nur Rosa Maria, son-
dern auch deren Schwester begehrte, und einige
seiner Aufzeichnungen sind eindeutig. In einer
solchen, durchaus selbststilisierenden Notiz
schreibt er provokativ: , Ebenso hief} das Mad-
chen nicht andauernd Marie, es wechselte im
Gegenteil dauernd seinen Namen. Welch ein Un-
fug, jedem Midchen einen anderen Namen auf-
zuhdngen! Hiefl etwa jedes Hemd anders, die
Hemden waren doch auch gleich, folglich also auch
der Name!“*®

Hemden und Frauen sind ein und dasselbe: Sie
werden buchstablich ,,versachlicht” und sind nach
Belieben zu wechseln, da es nur ums Prinzip geht,
nicht um Individualitit; Namen erscheinen daher
iberfliissig, stérend geradezu. Wedekinds Dra-
ma Erdgeist (1895) weist hierzu Parallelen auf.
An zentraler Stelle wird deutlich, dass der Name
der Lulu austauschbar ist: ,,Wer denn? ... Eva? ...
Ich nannte sie Mignon. ... Ich meinte, sie hiefle
Nellie? ... Ich nannte sie Eva. ... Wie sie eigentlich
hieB3, weif ich nicht™,)' und es kommt nicht dar-
auf an, weil es auch hier nur um das ,,Prinzip
Frau® geht. Dieser Grundstruktur des Charak-
ters der Lulu — sie selbst sagt: ,,Ich bin ihm Weib
und nichts als wieder Weib“!?—ist in Wedekinds
Drama von derartiger Bedeutung, dass der Autor
immer wieder, eher schon penetrant als leitmoti-
visch, darauf zuriickkommt: , Nellie! ...Ich heifle
nicht Nellie...Ich heile Lulu...Ich wiirde dich Eva
nennen.*“"? Oder: ,,Ich habe sie in unserem Ehe-
kontrakt ngmlich Nellie getauft... Warum nennen

Frank Wedekind

Sie sie nicht Mignon? ...Das wire auch was. Da-
ran habe ich nicht gedacht.“** Und abermals, stell-
vertretend fiir noch mehrere Beispiele: ,,Dafl du
mich Lulu nennst...Lulu. nicht? Habe ich dich
jemals anders genannt? ...Ich heifle seit Men-
schengedenken nicht mehr so. ...Eine andere Be-
nennungsweise? ...Lulu klingt mir ganz vorstind-
flutlich... Ich heifie jetzt... Als bliebe das Princip
nicht das gleiche!“"Wedekind 14sst an dieser Stelle
gar die gedichteten Figuren selbst den Text inter-
pretieren, indem sie von eben jenem ,,Princip®
sprechen, keinen Zweifel daran lassen, dass es
um ein solches geht. Und wie heifit es in Brechts
Gedicht, abermals in frappierender philologischer
Nihe zur ,,Vorlage”? ,,Doch ihr Gesicht, das weifl
ich wirklich nimmer“!'® Gesichtslosigkeit, Ent-
individualisierung — eine zentrale Metapher im
Werk Brechts, der vor anderem Hintergrund weit
tiber das Feiern der Promiskuitdt hinaus Bedeu-
tung zukommt. Erinnert sei an die Legende vom
toten Soldaten, an Andreas Kragler aus Trom-
meln in der Nacht, aber auch an den ,jjungen Ge-
nossen” aus der Mafinahme.

Dass Wedekinds Gedicht Erdgeist wie auch
sein gleichnamiges Drama von Brecht rezipiert



wurde, scheint in der Tat erstaunlich und diirfte
alles andere als zufillig sein; damit ist ein The-
menfeld abgesteckt, das Brecht bei Wedekind
offenbar in besonderer Weise anzog. Baalscher
Vitalismus und Unmittelbarkeit, Furchtlosigkeit
dem Tod gegeniiber, beiender Hohn angesichts
christlich-moralischer Normierungsversuche, or-
giastische Freude am irdischen Leben, am ,,Prin-
zip Frau®, sind Stichworte, dies zu umgrenzen.
Inhaltlich bewegt sich das alles ohne jeden Zwei-
fel in splirbarer Ndhe zu Nietzsches Philosophie,
vermittelt jedoch auch iiber andere Traditionen,
in diesem Falle iiber das Werk Frank Wedekinds.

Die Lesart von ,,Erinnerung an die Marie A.“
als Hohes Lied der Promiskuitit scheint damit
von einer weiteren Perspektive bestdtigt, wobei
ein neuer Aspekt hinzukommt: Mit Erwzhnung
des Namens ,,Eva“ kommt der Archetypus der
Frau ins Spiel; wir sind damit namlich ,,vorstind-
fluthich®, wie es bei Wedekind heifft, in Genesis,
dem 1. Buch Mose, angelangt: Lulu antizipiert
Marie A; beide sind gleichermaflen ,, Tochter
Evas; Stationen eines Prinzips, das in der Schép-
fungsgeschichte seinen Anfang nahm und die Li-
teraturgeschichte immer wieder und in verschie-
denster Weise inspirieren sollte.

Anmerkungen:

! Auch eine umfangreichere Dissertation, die vor
35 Jahren erschien, hat bezeichnenderweise kei-
nerlei eingehendere Beschiftigung mit diesem
Thema nach sich ziehen konnen. Vgl. Witzke,
Gerd: Das Epische Theater Wedekinds und
Brechts. Ein Vergleich des frithen dramatischen
Schaffens Brechts mit dem dramatischen Werk
Wedekinds. Tibingen 1972.

2 Vgl. hierzu Brecht, Bertolt: GroBe kommentier-
te Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. von
Werner Hecht, Jan Knopf, Wemer Mittenzwei
und Klaus-Detlef Miiller. Berlin, Weimar, Frank-
furt/Main 1988-2000 (Im Folgenden abgekiirzt:
GBA), Bd. 13, S. 440.

3 Nietzsche, Friedrich: Werke in drei Bianden.
Hrsg. von Karl Schlechta. Miinchen 1981, Bd. 2,
S.333.

‘Ebd., S. 365.

S Vel hierzu Hillesheim, Jirgen: ,,Ich mufl immer
dichten®. Zur Asthetik des jungen Brecht. Wiirz-
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burg 2005, S. 194.

¢ Wedekind, Frank: Lautenlieder. Hrsg. von Frie-
derike Becker. Miinchen 1989, S. 199.

"GBA 13, S.113.

$ Wedekind, Lautenlieder, S. 199.

 Vgl. hierzu Knopf, Jan: ,,Sehr weil und unge-
heuer oben™. In: Gedichte von Bertolt Brecht.
Hrsg. von Jan Knopf. Stuttgart 1995, S. 32-41,
hier S. 34.

Y GBA 26, S. 113.

" Wedekind, Frank: Kritische Studienausgabe.
Bd. II1,1. Hrsg. von Hartmut Vincon. Darmstadt
1996, S. 356.

2Ebd., S. 351.

13 Ebd., S. 336.
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Mutter Courage auf der Hohe ihrer geschiftlichen Laufbahn; Mi Sook Kim als Mutter Courage, Seong
Won Lee als Feldprediger und Un Kyeong Chu als stumme Tochter, Fotos: Won-Yang Rhie

Erfolgreiches Gastspiel der koreanischen Mutter Courage in der
Inszenierung von Youn Taek Lee in Shizuoka / Japan

Von Won-Yang Rhie

Angesichts der relativ kurzen Rezeptionsge-
schichte Brechts in Korea war Mutter Courage
und ihre Kinder in der Inszenierung von Youn
Taek Lee eine hervorragende kiinstlerische Leis-
tung im Brecht-Jahr 2006. (vgl. Mutter Courage
in Korea, Dreigroschenheft 4/2006) Die allgemein
gelobte und mit mehreren namhaften Theaterprei-
sen ausgezeichnete koreanische Adaption des
Brecht-Stiickes hat sich noch einmal im letzten
Frithjahr bei der Wiederaufnahme in Seoul und
auf der Tournee in den Provinzstddten bewihrt.
Dieser Erfolg im Inland kann aber eigentlich kein
Garantieschein fiir ein erfolgreiches Gastspiel
beispielsweise in Japan sein. Abgesehen von den

elementaren sprachlichen und kulturellen Barrie-
ren gibt es auch noch andere Schwierigkeiten flir
ein erfolgreiches Gastspiel dieser koreanischen
Adaption der Mutter Courage in Japan. Der
Koreakrieg (1950-53), der den dramatischen Hin-
tergrund der koreanischen Bearbeitung darstellt,
ist in Japan fast so gut wie unbekannt und
insbesondere im Bewusstsein der jiingeren und
jungen Generation kaum présent. Vor allem hat
Japan eine lange Tradition der Brecht-Rezeption
aufzuweisen. In einem Gesprich mit der Germa-
nistin aus Tokyo, Michiko Tanigawa, kurz vor
der Auffithrung in Shizuoka, die selber viele
Brecht-Stiicke ins Japanische tibersetzt und ein



Buch tiber Brechts Frauen — geschrieben hat, konn-
te ich in Erfahrung bringen, dass die ersten Brecht-
Auffithrungen in Japan schon Anfang der 1930iger
Jahre stattfanden, aber die eigentliche Rezeption
Brechts sich erst nach 1945 intensiviert hat.

Mit der Abendddmmerung, die sich am 19. Mai
auf das Freilichttheater UDO im Shizuoka Per-
forming Arts Park in der Ndhe der Shizuoka-City
legte, kamen die Besucher aus Tokyo, Osaka und
Shizuoka-City usw. angefahren und fiillten sehr
schnell das Theater. Diese Freilichtbiihne, die
tagsiiber in der grellen Maisonne eher kahl und
verlassen wirkte, wurde plotzlich mit Leben er-
fiillt, und alles wartete gespannt auf den Beginn
der Vorstellung. Die alten Bdume und die Hecken
bildeten eine wunderschone natirliche Kulisse
und waren hervorragend geeignet flir die Auf-und
Abtritte von Soldaten. Schon kurz nach Vorstel-
lungsbeginn wurde deutlich, dass die Zuschauer
begeistert mitgehen wirden - wihrend der gan-
zen Vorstellung lachte und stéhnte das Publikum
mit. Der lang anhaltende Applaus bestitigte
schlieBlich den Erfolg des Abends.

Petra Matusche (Leiterin des Goethe-Instituts
Osaka) hat sich die Auffiihrung angesehen und
schilderte mir ihre Eindriicke: ,,Es ist eine sehr
intensive Auffiihrung, und sebr eindrucksvoll
waren die schauspielerischen Leistungen,
besonders die der Mutter Courage. Mir hat auch
die stumme Tochter sehr gut gefallen. Ich denke,
in den Frauenrollen liegen die Stirken dieser Ins-
zenierung. Besonders gelungen fand ich auch die
musikalische Bearbeitung. Ich denke, dass da der
Reichtum der asiatischen Tradition im Theater,
die sehr viel mit Musik und Tanz auch im Sprech-
theater arbeitet, Friichte trdgt. Natiirtich hat je-
des Stiick Starken und Schwichen. Die Schwi-
chen sind, denke ich, die Charakterisierung der
militdrischen Personen — was méglicherweise in
dem Stiick schon angelegt ist. Ich empfinde sie
als etwas stereotyp und schemenhaft, und diese
Inszenierung betont das bzw. streicht das durch
die Verwendung der Masken noch heraus. Die
Masken an sich sind aber sehr gelungen, sie ver-
starken freilich das Klischeehafte der Figuren.
Insgesamt ist die Inszenierung aber eine gelunge-

Freilichttheater UDO im Shizuoka Performing Arts Park



ne Aneignung, ein gelungener Dialog zwischen
dem Dramatiker Bertolt Brecht und dem Regis-
seur Youn Taek Lee, die aus vollig verschiedenen
Kulturen stammen. Wahrend der DreiBigjahrige
Krieg ein Krieg zwischen verschiedenen Macht-
habern war, war der Koreakrieg ein Bruderkrieg.
Wenn man das Original auf den Koreakrieg iiber-
trigt, spielt dieser Unterschied eine Rolle? Na-
tiirlich habe ich das Stiick nicht in jedem Detail
verstanden. Und das erscheint mir als fragwiirdi-

Trommelszene; Un Kyeong Chu

ger bzw. nachfragenswerter Punkt.”

Uber die Aufnahme durch die Zuschauer fuhr
sie fort: ,,Nach meinem Eindruck sind die Zu-
schauer sehr intensiv mitgegangen. Was mich
itberrascht hat, ist, dass man an manchen Stellen
gelacht hat. Die Zuschauer haben wohl mehr ver-
standen als ich. Auf der anschlieenden Party
habe ich das im Gesprich mit Japanern bestétigt
bekommen. Aber ich habe auch mit den afrikani-
schen Tinzern aus Kamerun und deren franzdsi-

schen Begleitern dariiber gesprochen, die Bertolt
Brecht praktisch gar nicht kennen. Trotzdem war
die Auffiihrung fiir sie sehr eindrucksvoll, weil
sie das Gefiihl verstehen konnten. Davon waren
sie, glaube ich, sehr beeindruckt. Ich denke, das
hingt erstens damit zusammen, daf der ganze
musikalische Teil sehr gelungen ist und einen die
ganze Zeit fasziniert. Es war nicht eine Sekunde
langweilig. Zum zweiten liegt es an den Bewe-
gungen. Das Einbeziehen von Pansori und tradi-
tionellen koreanischen Tanzelementen war sehr
gut. Das beherrschte die Hauptdarstellerin Mi
Sook Kim hervorragend. Die Intensitat der Mut-
ter iibertrug sich offensichtlich auf das Publikum.
Als ich hérte, dass es die koreanische Erstauf-
filhrung des Stiickes war, war ich tiberrascht.
Dafiir ist es eine groBartige Leistung.“ Auch die
Brecht-Spezialistin aus Tokyo, Michiko Tanig-
awa, freute sich sehr {iber das erste Brecht-Gast-
spiel aus Korea und lobte die Auffiihrung in
hochsten Tonen.

»Die explosive Energie, die von
der Biihne ausstrahlte, hat das
Publikum véllig iiberwiltigt

Interview mit dem kiinstlerischen Leiter des Shi-
zuoka Performing Arts Center (SPAC) Satoshi
Miyagi (20. Mai 2007)

Welche kiinstlerischen Ziele verfolgt das Spring
Arts Festival Shizuoka (3.05.-30.06.2007) im
Rahmen des japanischen und internationalen
Theaters?

Das Theaterleben in Tokyo wird iiberwiegend
vom kommerziellen Theater beherrscht. In den
Auffihrungen treten beispielsweise beriihmte
Film- und Fernsehstars auf, und ausldndische
Inszenierungen werden von den grofen Agentu-
ren in kostspieligen Produktionen herausgebracht.
Sie erméglichen auch immense Einahmen. Im
Gegensatz dazu legt das Shizuoka Festival auf
kiinstlerische Qualitat grofiten Wert.

Wenn man sich das diesjdhrige Programm des
Festivals ansieht, stellt man fest, dass Produkti-



Satoshi Miyagi moderiert die Publikumsdiskussion

onen aus zehn Lindern daran teilnehmen. Nach
welchen Gesichtspunkten haben Sie sie ausge-
wdhlt?

Im Januar dieses Jahres habe ich die Nachfolge
des bisherigen kiinstlerischen Leiters Suzuki Ta-
dashi angetreten. In seiner Amtszeit hatte er in
der Regel Theaterleute, mit denen er in seinem
weltweiten Netzwerk zusammenarbeitete, z. B.
Robert Wilson aus Amerika oder Yuri Lyubimov
aus Russland. Sie gehoren alle seiner Generation
an. Ab diesem Jahr versuche ich die Regisseure
der jiingeren, d.h. meiner Generation einzuladen.
Ich habe selber international viel gearbeitet und
viele Theaterleute kennengelernt. Herr Youn Taek
Lee ist allerdings eine Ausnahme. Er gehort ja
nicht meiner Generation an und ist sogar als Re-
gisseur mein Lehrer gewesen.

Aus politischen Griinden war Bertolt Brecht in
Korea lange verboten. Infolgedessen setzte die
Rezeption Brechts bei uns sehr spdt ein. Anldss-
lich der Olympischen Spiele 1988 wurde er mit
anderen bis dahin verbotenen Autoren freigege-
ben. Im Brecht-Jahr 2006 ist eine Reihe von
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Brechts Stiicken aufgefiihvt worden. Die Insze-
nierung der Mutter Courage (Regie: Youn Taek
Lee) war sehr erfolgreich und wurde mit mehre-
ren namhaften Theaterpreisen ausgezeichnet.
Dagegen hat die Rezeption Brechts in Japan eine
lange Tradition. Sie haben sich gestern abend
die Auffiithrung angesehen und auch die anschlie-
fende Publikumsdiskussion mit dem Regisseur
moderiert. Wie fanden Sie selber die Inszenie-
rung, und wie empfanden Sie die Reaktion des
Publikums?

Sehr frith schon begann die Rezeption Brechts
von politisch links orientierten Theaterleuten in
Japan. In letzter Zeit aber nahm die Zahl der
Brecht-Aunffiihrungen im Zuge des allgemeinen
Riickgangs der Linken ein wenig ab. Inszenierun-
gen von Mutter Courage und ihre Kinder oder
Der gute Mensch von Sezuan werden jetzt gerne
in kommerziellen Produktionen herausgebracht.
Da treten vor allem berithmte Fernseh- oder
Filmsstars auf, aber das kiinstlerische Niveau
solcher Auffithrungen ist meiner Meinung nach
nicht sehr hoch. Angesichts dessen war die gest-



rige Auffihrung der Murter Courage in der Ins-
zenierung von Youn Taek Lee vorbildlich und
richtungweisend. Sie stellt die politischen The-
sen nicht in den Vordergrund und arbeitet die
wahren menschlichen Gestalten heraus. Sie ist
schlichtweg eine Auffithrung auf einem hohen
kiinstlerischen Niveau.

Was die Aufnahme durch das Publikum be-
trifft, denkt man in Japan zundchst einmal, dass
Brechts Stiicke politisch und schwer seien. Die-
se Auffassung ist vor allem der bisherigen politi-
schen Rezeption Brechts durch die Linke zu ver-
danken. Deshalb locken heutzutage die Brecht-
Inszenierungen nur durch Besetzungen mit be-
rithmten TV-Stars Zuschauer ins Theater. Das
gestrige Publikum setzte sich aus Menschen aus
verschiedenen Schichten zusammen, und die
Aufnahme war wunderbar. Die afrikanischen
Ténzer der Gruppe ,, Compagnie La Calebasse
de Merlin Nyakam® aus Kamerun waren
beispielsweise sprachlich nicht in der Lage, den
Dialog in koreanischer Sprache oder die japani-
sche Untertitelung zu verstehen. Trotzdem sind
sie aber aufgrund der Energie der Darstellung sehr
intensiv mitgegangen. Die explosive Energie auf
der Bithne hat das Publikum erreicht und es vol-
lig iberwiltigt.

Welche Rolle kann Ihrer Meinung nach die
Mutter Courage in koreanischer Adaption auf
dem Gebiet des Theateraustausches zwischen
Japan und Korea spielen?

Wie ich schon vorhin gesagt habe, steht die
Rezeption Brechts gegenwiértig in Japan an ei-
nem Scheideweg, und so kann die Auffihrung
der koreanischen Mutter Courage fiir uns viele
Hinweise geben.

Ich kann aber auch einen konkreten technischen
Hinweis als Beispiel fiir einen mdglichen neuen
Weg einer Inszenierung geben. Brecht wollte
bekanntlich verhindern, dass die Zuschauer sich
in die Figuren des Dramas einflihlen und sich mit
ihnen identifizieren, was sich in der Praxis oft
schwer verwirklichen l4sst. Der Regisseur Youn
Taek Lee hat allerdings mit der Musik das Brecht-
sche Prinzip realisieren kénnen. Dank des musi-
kalischen Teils konnte die vollige Identifikation

verhindert werden, und das Publikum verfolgte
das ganze Bithnengeschehen rational mit. Dieser
schwierige Prozess konnte auch z. T. durch die
Verlegung des dramatischen Hintergrunds des
Stiickes vom DreiBligjdhrigen Krieg in den Korea-
krieg der fiinfziger Jahre erfolgreich durchgefiihrt
werden.

Auf diesem Shizuoka Festival ist Brecht

" zweimal, ndmlich durch die Stiicke Mutter Cou-
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rage und ihre Kinder (R.: Youn Taek Lee; Ko-
rea) und Herr Puntila und sein Knecht Matti (R.:
Omar Porras, Schweiz) vertreten. Haben Sie zwei
Brecht-Inszenierungen eingeladen, weil Brecht
Thnen wichtig ist?

Eigentlich wollte ich auch Suzuki Tadashi bit-
ten, ein Stiick von Bertolt Brecht zu inszenieren.
Da die Rezeption Brechts in Japan, wie ich schon
gesagt habe, in eine Sackgasse geraten ist, miis-
sen neue Wege gefunden werden. Das ist nicht
nur meine persénliche Meinung, sondern auch
die allgemeine Meinung des ganzen Stabes vom
Shizuoka Performing Arts Center. Deshalb woll-
te ich méglichst viele Brecht-Stiicke einladen.

Sie sind Schauspieler und Regisseur. Konnten
Sie mir ein paar Ihrer wesentlichen Inszenierun-
gen nennen?

Als Schauspieler bin ich beispielsweise in ei-
nem von Youn Taek Lee inszenierten Stiick auf-
getreten, aber hauptsdchlich bin ich Regisseur.
Ich leite eine Theatergruppe namens ,.Ku
Na’uka® und arbeite seit zehn Jahren nur noch
als Regisseur. Meine wichtigsten Inszenierungen:
die griechische Tragodie Medea, Tenshu-Mono-
gatari von Kyoka Izumi und Mahabharata mit
einem altindischen Hintergrund.

Prof. em. Dr. Won-Yang Rhie an der Hanyang
Universitdt, Ansan/Korea, war Vorsitzender der
Koreanischen Brecht-Gesellschaft und Prdsident
der Koreanischen Gesellschaft fiir Germanistik
(KGG). Kontakt: wyrhie@hanyang.ac.kr



Die Béckerei als Schlachtfeld
Zu einer Erstauffiihrung im Stockholmer Oriontheater

von Fritz Joachim Sauer, Uppsala

Die Erwartungen waren sehr hoch. Ein in
Schweden kaum bekanntes, dort nie gespieltes
Brechtstiick in einem Theater besonderen Zu-
schnitts, dem Orion, unter der Regie eines mit
vielen Inszenierungen sehr erfolgreichen Regis-
seurs, Lars Rudolfsson, in musikalischer Ein-
rahmung live durch das ebenfalls sehr renommierte
Flédskkvartett. Das Ganze finanziert mit Geldern
vom Staat und der Stadt Stockholm ... Ange-
kiindigt als ,.grimmiger Angriff auf die Gegen-
wart™ wurde Brechts Der Brotladen (Bageriet,
Ubersetzung Jan Mark) im Mérz im Orionthea-
ter aufgefithrt. Diese Ankiindigung fithrt zur Fra-
ge: Wie kommt ein unter dem Eindruck der Welt-
wirtschaftskrise 1929/30 geschriebener Text mit
der Situation der Arbeits- und Obdachlosen von
heute zurecht? Mit welchen dramaturgischen
Zielvorgaben bzw. textlichen Verinderungen?
Auch unter den Kritikern gab es keine einheitli-

AnnaRuna Kax, Vera Vitali, Joel Berg, Steve Kratz, Shima Niavarani; Fotos: Martin Skoog

che Stellungnahme dazu, inwiefern die Intentio-
nen des Stiicks historisch begrenzt oder aktuell
erscheinen: Brechts Menschbild in seiner festge-
legten Struktur, ,fixiert in seinem Dasein, das
nach Determinismus, altdeutschem Marxismus
schmeckt™ ( so Margareta Sérenson in Expres-
sen ). Andere fanden es bei allem Abstand zu der
Zeit, in der das Stiick geschrieben wurde, frap-
pierend, wie deutlich die Beziige zur Gegenwart
ausfallen. Der Bithnenraum des seit 1983 existie-
renden Oriontheaters (,,one of the most magical
in Scandinavia®) besteht aus einer ehemaligen Fa-
brikhalle, die mit ihren offenen vier Flanken fiir
kinstlerische Experimente besser als traditio-
nelle Theatergebaude geeignet sein diwrfte. Durch
Zusammenarbeit und Austausch mit Theatern u.a.
Chinas, Japans, Indiens, Englands und Frankreichs
werden Biicken vitaler Erneuerung angelegt. In
gewisser Weise gilt das nun auch fiir Deutsch-



land, da es sich nicht nur um die erste Inszenie-
rung bei Orion handelt, die im Zeichen der
Brechtschen Theaterprogrammatik steht, sondern
zugleich wird auch die Originalmusik von Hans-~
Dieter Hosalla (1914-1995 ) gespielt, die der
Komponist fiir die Urauffithrang 1967 im Berli-
ner Ensemble geschrieben hat.

Das Fldskkvartett (eigentlich Quintett: 2 Celli,
Violine, Viola, Trommel) hat eine ganze Reihe
eigener Musik fiir Film, Theater, Fernsehen so-
wie fiir Schallplatten produziert, die sowohl sym-
phonische Einfliisse wie solche vom Rock auf-
weist. Passenderweise agierten die Musiker in
der Arbeitskleidung der Bécker, von einer Empo-
re direkt tiber der raumlich eher beengten Spiel-
szene, die nicht viel umfassender ist als der un-
ansehnliche Bickerladen unten im Hintergrund.
Wihrend die Choreographie mit dieser Be-
schrinktheit auch beim abschlieSenden Brotbom-
bardement klarkommt, generiert das Uber- bzw.
Miteinander von Quartett und Sprechgesang der
Protagonisten oft akustische Konflikte — an de-
ren Vermeidbarkeit zu arbeiten ist.Brechts Stiick
handelt von einer Gesellschaft, in der jeder der
Wolf des anderen ist, in der die Not zum Ge-
schift wird und das Geschift zur Gefahr. An
einer Straflenecke warten Arbeitslose auf einen
Job. Im Gerangel mit anderen ,,Als“ erhilt ein
junger Mann eine Chance als Zeitungsverkaufer,
die auch eine einfache Lektion in Marktdkono-
mie enthilt: ein Zehntel seines Verkaufs darf er
behalten. Die Witwe Queck wiederum ist abhédn-
gig davon, welche Hilfsdienste sie fiir den Bé-
ckermeister Meiniger ausfithren darf; sie hat den
Auftrag, 10 Kubikmeter Holz heranzuschaffen.
Als sie zusammen mit dem Holzhandler zuriick-
kehrt, der gleich kassieren will, haben sich die
Skonomischen Verhiltnisse Meiningers drastisch
verdndert. Das Darlehen fir den Brotladen wur-
de ohne Vorwarnung vom Makler gekiindigt, der
seinerseits in den Klauen der Banken ist. Mei-
ninger verleugnet die Holzbestellung, Frau Queck
wird dem Holzhéndler gegeniiber regresspflich-
tig und somit gezwungen, diesem ihre Mébel als
Anzahlung zu tiberlassen und die Wohnung bei
Meiniger aufzugeben. Was tun, wenn der rohe
Kapitalismus zur existenziellen Gefahr wird?
Wenn die Miete nicht mehr bezahlt werden kann
und der Teller leer bleibt? Stehlen? Pliindern? Eine
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Bank tiberfallen? Den Brotladen pliindern? Den
Schluss bildet eine gewaltsame Auseinanderset-
zung zwischen den Arbeitslosen und dem Bé&-
ckermeister, der seine Gehilfen auffordert, Ge-
backtes als Waffen zu verwenden. Die Szene ver-
diistert sich: unser taglich Brot gib uns heute - als
Wurfgeschosse. Der Zeitungsverkdufer Meyer,
der seinen desperaten Versuch, die Witwe mit
ihren sieben Kindern vor dem Untergang zu be-
wahren, nicht aufgibt, wird von herbeigerufenen
Polizisten erschlagen.

Traditionell wird das Stiick als Fragment be-
wertet. Aber immerhin hat Der Brotladen eine
tragisches Ende fiir die Hauptperson des Was-
hington Meyer, einen offenen, aber abzusehen-
den Schiuss fiir die um Hab und Gut gebrachte
Witwe Queck mit ihrer Kinderschar. Und so wird
es im Orion als Tragddie menschlicher Solidari-
tdt geboten. Als Collage aus Satire, ironischen
Seitenblicken, drastischen Personenportrits, ex-
pressiven Sprechchdoren - mit tibrigens groberen
Invektiven als bei Brecht — und explosiver Mu-
sik, deren harte Dissonanzen mitunter im Auf-
schrei miinden. Shima Niavarani als Queck a6t
einen an eine neue Brechtséngerin fiir unsere Zeit
im Stile von Lotte Lenya und Gisela May den-
ken. Steve Kratz als Meininger erfiillt seine Rolle
als Komplize des Kapitalismus. Das Niveau der
Darbietungen der tibrigen neun Darsteller/ Dar-
stellerinnen wurde allgemein als leicht schwan-
kend empfunden, nicht zuletzt aus akustischen
Griinden. Immerhin aber schenkte die Auffith-
rung dem Zuschauer 75 intensive Minuten zum
Nachsinnen, zur Uberpriifung eigener Positionen
und, soweit erkennbar, derer Brechts.

£

Steve Kratz und Robert Fux



Unordentlich wie in Frankfurt.
Das Frankfurter Schauspiel prisentiert eine iiberraschend tiefsinnig-
unterhaltsame Dreigroschenoper

von Andreas Hauff

o

Dreigroschenoper in Frankfurt:Ensemble, Karin Neuhduser, Yvon Jansen,

i

Fotos: Alexander Paul Englert

Die Dreigroschenoper ist unverwiistlich -
einerseits. Andererseits lernt man mit der Zeit,
seine Erwartungen niedrig zu hiangen. Die eine
Auffithrung schleppt sich verbiestert und trige
dahin, die nachste rauscht mit neckischem Ge-
plénkel vorbei. Wenn eine Inszenierung ziindet,
bleibt meist von der Musik nicht viel. Weills
Partitur wiederum, und sei sie noch so sorgfaltig
interpretiert, verpufft, sobald die Regie versagt.
Dass am Schauspiel Frankfurt eben jenes En-
semble modern im Orchestergraben sitzt, das
gerade erst beim Weill-Fest in Dessau die Kleine
Dreigroschenmusik so witzig-spritzig hingelegt
hat, garantiert also noch keinen Bithnenerfolg.
Skeptisch stimmt erst einmal auch das Programm-
heft. Es enthilt viele Auffuhrungsfotos, aber
kaum Text, nur den Besetzungszettel, eine mini-
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male Inhaltsangabe und ein kurzes Peachum-Zi-
tat aus dem 1. Akt: ,,Anstatt dass Sie was titen,
was ‘nen Sinn hat und ‘nen Zweck, machen sie
SpalB und verrecken dann natiirlich glatt im
Dreck.“ Ist das ironisch gemeint? Hat das Regie-
team sonst nichts mitzuteilen? Oder unterblieb
es, weil nach der schweren Erkrankung von Re-
gisseur André Wilms nur noch zehn Tage bis zur
Premiere blieben? Immerhin: Wenn Schauspie-
ler, Musiker und das Leitungsteam mit Adriane
Westerbarkey (Biihnenbild), Mareike Uhlig (Kos-
tiime), Frank Kaster (Licht), Dietmar Wiesner
(musikalische Beratung), Nacho de Paz und
Manuel Nawri (musikalische Leitung) und Jens
GroB (Dramaturg) bis zur Premiere weiterarbei-
teten, spricht diese konzertierte Aktion wohl fiir
die Inszenierung. Also warten wir ab....



Die bewegte Ouvertiire hebt an, ein blau leuch-
tender Vorhang verdeckt einen Grofiteil der Biih-
ne, dahinter ahnt man die Silhouette eines mehr-
stockigen Gebdudes. Schatten hetzen von einem
Stockwerk ins néchste, begegnen sich, geraten
aneinander, im Hintergrund leuchtet der Mond.
Dann verschwindet der Vorhang, und vorne auf
einem Steg iiber dem Orchestergraben kréht ver-
gniigt ein Knabe mit Baseballkappe die Moritat.
Das klingt etwas aufgeblasen und kraftmeierisch,
aber ist das Mackie- Messer-Lied nicht auch ein
bisschen pubertir? Doch Jonas Maiwald darf gar
nicht fertig singen; ein elegant gekleideter Herr
tritt vor, stoft ihn von hinten in den Orchester-
graben und bringt den Song zuende. Danach lasst
er ein knappes ,,"tschuldigung® nach unten fallen
und zieht sich seine weile Glacéhandschuhe an.
Macheath ist ein Gangster mit Manieren. Wolf-
ram Koch verkdrpert ihn mit Charme und Ele-
ganz, verbunden mit einer guten Portion Machis-
mo, doch nicht ohne sympathische Verlegenheit.
Ein wenig Schwierigkeiten hat er beim Singen
noch mit den hohen Ténen in der Weill’schen
Originallage. Doch nach den Premierenkritiken
zu urteilen, hat er inzwischen deutliche Fortschrit-
te gemacht.

Auf der Biihne selbst stehen lauter Holzver-
schldge, vorihnen und in ihnen fast das gesamte
Personal des Stiickes. Links vorne wohnt Fami-
lie Peachum. Jonathan Peachum (Joachim Nimtz)
singt seinen Morgenchoral, Frau Celia steht bei
ihm, dahinter in geblihrendem Abstand Tochter
Lucy ~ brav mit gefalteten Handen. Fiir Peachum,
einen energischen, handfesten Mann in Leder-
weste, sind Moral und Geschift keine Gegensat-
ze. Hort man thn reden, wirkt er wie die leibhaf-
tige Verkdrperung von Max Webers These tiber
die Herkunft des Kapitalismus aus dem Geist
des Protestantismus. Doch wiahrend der junge
Bettler Filch (Max Landgrebe) ihm zuhort, ist
Tochter Polly schon verschwunden. Macheath
entfithrt sie auf seinen Handen zur Hochzeit im
Pferdestall. Der befindet sich oberhalb von Peach-
ums Wohnung - so nah, dass die beiden Eltern
sich spéter iiber die Ruhestdrung durch die das
Hochzeitslied grélenden Gangster aufregen.

Im Erdgeschoss unter dem Pferdestall lebt eine
schulmadchenhafte Gestalt, die wir spéter als
Lucy identifizieren. Fiir ihren Vater, einen hoch-
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rangigen Deux ex Machina, ist in dieser Bruchbu-
denwelt kein Platz. Aber Mitte rechts erkennen
wir das Hurenhaus von Turnbridge. Davor befin-
det sich eine Art Unterstand, da stehen gerade
Macheaths Leute, die ,,Platte”. Und vorne in der
Mitte sitzt bettelnd hinter einem leeren Hut or-
dentlich gekleidet ein alter Herr (Bruno Thalhéu-
ser). Dafiir, dass es in dieser Oper um Bettler
gehen soll, wirkt er seltsam unbeteiligt — wie ein
Stellvertreter derer, die nicht kdmpfen, keine
Lobby haben und nicht von sich reden machen.
Als Pfarrer Kimball darf er kurz die Trauung von
Macheath und Lucy vollziehen. Spiter, als das
Geféngnis von Old Bailey aus dem Schniirboden
heruntergelassen wird, findet er sich plétzlich
mitsamt dem Brautigam hinter Gittern wieder.
Und im 2. Finale stellt er laut die entscheidende
Frage: ,,Denn wovon lebt der Mensch?“

Die von Peachum angeleiteten Bettlerscharen
aber gibt es in dieser Inszenierung gar nicht. Im
Zweifelsfall wird kurzfristig das Publikum ver-
bal fiir diese Rolle in Beschlag genommen. Und
entsprechend der Erfahrung, dass die Polizei im
StraBenbild entweder gar nicht oder gleich in
Mannschaftsstérke in Erscheinung tritt, vollzieht
sich Macheaths Festnahme ganz ohne Konstab-
ler. Spdter bekommt dann das Orchester Polizei-
miitzen aufgesetzt. Irgendwie hangen auf und vor
dieser Biihne alle miteinander zusammen, ob sie
wollen oder nicht. So entfaltet sich vor unseren
Augen ein ironischer Spiegel unserer Gesellschaft.
Die klug angelegte Lichtregie beleuchtet dabei mal
ein Segment, mal mehrere, und manchmal auch
das Ganze. Fasziniert schrieb nach der Premiere
der Kritiker der gutbtirgerlichen Frankfurter Neue
Presse: Hier ist die Welt so unordentlich wie in
Frankfurt.“ (Dass das Frankfurter Schauspiel dem
Publikum an diesem Abend Kopien der Premie-
renkritiken anbietet, ist eine bemerkenswerte
Geste!)

Eine der Huren scheint Macheath zu belauern.
Sie trigt eine schwarze Augenklappe, hinter der
sie eine Verletzung verbirgt. Da ist dann wohl die
als ,,Spelunkenjenny* bekannte Dame auch jene
»Seerduberjenny®, deren Lied Polly irgendwo
aufgeschnappt haben will? Wahrend seine Ange-
traute noch vortréagt, schleicht sich Macheath zu



Jenny und hilt sie an der Hand. Pollys letzte
Strophe spricht sie mit. Was Polly singt, ist ei-
gentlich ihr Lied. Rezeptionsgeschichtlich ist das
ein historischer Kompromiss. SchlieBlich wan-
derte im Dreigroschenfilm von 1930/31 das Lied
von Polly zu Jenny - und damit zu Lotte Lenya,
die in Sachen Interpretation lange Zeit als Vor-
bild galt. Asthetisch gesehen, werden hier die
beiden Singhaltungen gekoppelt, die sich in der
Dreigroschenoper vermischen: Die des authen-
tischen ,,Hier stehe ich, ich kann nicht anders.«
und die des zitierten Als-Ob. Wenn Macheath
zu Polly sagt: ,Ich mag das gar nicht bei dir, diese
Verstellerei”, so wei man nicht, was ihn mehr
beunruhigt: Thr schauspielerisches Talent oder die
plétzlich aufbrechende Unordnung in seinem Lie-
besleben?

André Wilms gelingt das Kunststiick, Jenny
aufzuwerten, ohne Polly abzuwerten. Jenny
kampft kaltbliitig um Macheath, der sie immer
wieder hat sitzen lassen. Der Verrat der Verlas-
senen ist zugleich Triumph {iber ihn. Yvon Jan-
sen exekutiert das mit einer fast unheimlichen
Gelassenheit, zu der ihre leise Stimme in interes-
santem Kontrast steht. Polly kdmpft leiden-
schaftlich - wie ein junges Madchen, das mit der
ersten groflen Liebe zugleich der Enge und den
verinnerlichten Geboten des Elternhauses ent-
kommen will. Als Polizeichef Brown (Michael
Lucke) Peachums Aktion zu Macheaths Fest-
nahme zu vereiteln scheint, steht ihr der heimli-
che Triumph {iber den Vater ins Gesicht geschrie-
ben. Und doch 14sst sie sich von der Mutter aus
dem Gefangnis holen. Sascha Icks legt die Rolle
im Einzelnen sehr differenziert, doch insgesamt
stringent an. Gesanglich wirkt sie stimmig,
allerdings ein wenig eng (und eilig) in hheren
Lagen. Darstellerisch wie sdngerisch voll auf der
Hohe ist Karin Neuhduser als Celia Peachum:
eine genialische Schlampe, die immer wieder un-
vermutete Momente von Eleganz, Witz und
Geistesgegenwart aufblitzen ldsst und sich mit
dem kraftvoll geréhrten ,,Salomon-Song* in die
Mitte der Auffibrung spielt. Auf ihrem Sofa-
Kissen, das sie gerne mit sich herumtrigt, steht:
,.Glotzt nicht so romantisch!* Ein wenig wirkt
sie wie die ,,Mutter der Vorstellung“ - etwa
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wenn sie (in einer weiteren epischen Brechung)
ihren Schwiegersohn Macheath mahnt, die Auf-
filhrung nicht durch weitere Fluchtversuche un-
nétig zu verldngern.

Dabei geht es in zweieinviertel Stunden ohne
Pause erstaunlich kurzweilig zu. Es gibt viel Ge-

Dreigroschenoper in Frankfurt:
Ensemble und Wolfram Koch

lachter. Brechts Text, einschlieflich der notwen-
digen Pausen, wird souverin ausgekostet. Einige
aktuelle Pointen sind elegant hineingeschmuggelt,
manche fast unbemerkt vom Publikum. GroBes
Geléchter gibt es, als Macheath im Geféingnis
»Lolly und Pussy* statt ,,Lucy und Polly“ sagt.
Frau Peachums auf den Stiickeschreiber selbst
gemiinzter Ausruf ,Dieser Bertolt!“ angesichts
der rivalisierenden Frauen geht hingegen fast un-
ter. Nahezu unauffillig bringt Celia Peachum auch
den bertthmten Satz des SPD-Vorsitzenden Kurt
Beck unter: ,,Wasch dich, rasier dich, dann kriegst
du auch ‘nen Job!* In Macheaths Geschéftsbuch
heiflen seine Gangster plétzlich ,Rotlicht-Pe-



ter”, ,,Stricher-Jiirgen” und ,,Banken-Acker-
mann® (,,ohne jede Spur von Genie)“. Miinz-
Matthias (Sebastian Schindegger) ergdnzt Brechts
,.Das ist nicht gegen Sie gerichtet, gnadige Frau*
durch ein verlegen nachgeschobenes ,,Das geht
allgemein gegen die Frauen.” Und Tiger Brown
ldsst am Ende die Kénigin dem Captain Mcheath
eine ,,Riesterrente von 10.000 Pfund™ aussetzen.
So riickt uns das Stiick unaufdringlich ndher.

Musikalisch hilt das Ensemble Modern, an
diesem Abend unter der Leitung von Nacho de
Paz, vollauf, was es verspricht. Auch in musika-
lischer Hinsicht sitzen die Pointen — nicht nur,
indem einzelne Worter immer wieder komisch
oder leidenschaftlich unterstrichen werden.
»Siehst du den Mond tiber Soho?* ist von Wag-
nerscher und Puccinischer Romantik iiberzogen
(also ,,wie in der Oper®). Die letzte Strophe des
Barbara-Songs (,,Ja, das muss man sich doch ein-
fach hinlegen®) wird von schicksalsschweren
Trompeten- und Posaunenklingen begleitet. Ko-
mische Posaunenglissandi untermalen ironisch
Peachums ,,Denn wovon lebt der Mensch?*
Weill diirfte hier an die Predigtparodie des Be-
trunkenen in Alban Bergs ,,Wozzeck” gedacht
haben. Ernsthafter geht es dagegen im zweiten
Dreigroschenfinale zu. Der Trauermarsch-Ges-
tus der Musik ist hier unverkennbar. Beim ,.Ka-
nonensong* marschieren und tinzeln erst nur
Macheath und Tiger Brown tiber die Biihne, aber
nach einer Weile singen und wippen auch die mit,
die in der Szene gar nicht vorkommen, und selbst
der zuriickhaltende alte Bettler dirigiert mit. Die
Songs und die Tanze gehen den Menschen in die
Arme und Beine, ob sie wollen oder nicht, der
Alltag ist fiir einen Moment suspendiert. Und so
finden sich plotzlich Macheath und Frau
Peachum im Tango zusammen, als ob nichts
zwischen ithnen wire.

Der zunichst so skeptische Beobachter ist am
Ende schlicht begeistert. Diese Dreigroschenoper
macht Spafl und hat doch Sinn. Sie erzdhlt ernst-
haft mehrere ineinander verflochtene Geschich-
ten und ist doch unterhaltsam. Mit zahlreichen
starken Darstellern entsteht auf der vielfdltig ge-
gliederten Einheitsbithne ein multipolares klei-
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nes Welttheater, in dem Sprache, Bild und Mu-
sik ihre Krifte biindeln. Wie sinnlos erscheint
auf einmal der alberne Prioritdtenstreit um Dich-
tung und Musik, wo die Partitur die Pointen des
Textes unterstreicht und die der Text die Pointen
der Musik! Und so kénnen am Ende auch der
Schlusschoral (wie in der Urauffithrung) und die
Moritat mit den nachgedichteten Strophen (wie
im Dreigroschenfilm) nebeneinander stehen blei-
ben - der Choral als ironische Moral zum Happy
End (das Jonathan Peachum sichtlich Uberwin-
dung kostet) und die Moritat als Wiederkehr des
Anfangs. Macheath sitzt noch bei alten und neu-
en Anhéngern, Freunden und Frauen, als der jun-
ge Moritatensénger anhebt. Kann er diesmal zu-
ende singen? ,,Und man siehet die im Lichte, die
im Dunkeln sieht man...“ Wieder landet er im
Graben, und Mackie Messer behidlt das letzte
Wort: ,....nicht*.

e

Dreigroschenoper in Frankfurt:
Wolfram Koch. Bruno Thathduser,

Zu hoffen bleibt, dass die Dokumentation der
Auffihrung durch den Theaterkanal auch den
multiperspektivischen Reiz dieser Inszenierung
auch im Film erfasst. Der genaue Sendetermin im
Herbst 2007 stand bei Redaktionsschluss noch
nicht fest.



Pulver im Feuerwerk
Der Dramentext als Verschleif fiir

die Biihne
Von Jan Knopf

Wenn eine der jlingsten Arbeiten Giber Brechts
>Werkbiografie< meint, sie konnte >literaturwis-
senschaftlich< mit der Interpretation der Dra-
mentexte auskommen —und dann auch noch alle
Bearbeitungen ausldsst und durchaus nicht alle
>Qriginal<-Dramen beriicksichtigt, dann muss ich
leider konstatieren, dass die Autoren — es sind
gleich deren drei: Frank Thomsen, Hans-Harald
Miiller und Tom Kindt — offenbar keine Ahnung
von Brechts Stiicken haben. Bei Brecht sind ge-
rade die Texte, die den drei Philologen so viel
Sicherheit zu liefern scheinen (weil sie sich da
offenbar an was — ja an >was<? — halten kén-
nen), die unsichersten Kantonisten. Nicht nur,
dass Brecht sie, die Texte, seit 1930 als Versuche
deklarierte, Versuche, die sich bei jeder sich bie-
tenden Gelegenheit, und das sind bei Stiicken eben
die Inszenierungen, einer Uberarbeitung zu un-
terziehen hatten, nicht nur, dass Brecht ausdriick-
lich konstatierte: »Es ist unmdglich, ohne die
Biihne ein Stiick fertig zu machen. The proof of
the pudding... [...] Nur die Biihne entscheidet
iiber die moglichen Varianten«, insofern gerade
die immer als die >reifen< Dramen des Exils an-
gesehenen Stiicke fast ausschlieBSlich unfertig
waren (Brecht hat ja eigentlich nur die Mutter
Courage noch zu seinen Lebzeiten >iberpriift<),
sondern auch, dass Brecht ausdriicklich den Dra-
mentext als das schwichste Glied in der Kette
seiner >Realisierung< angesehen hat: »Das Wich-
tige war der Theaterabend, der Text hatte ihn
lediglich zu ermdglichen: in der Auffithrung fand
der Verschlei3 des Textes statt, er ging in ihr auf
wie das Pulver im Feuerwerk.« Wer sich mit
Brecht befasst, sollte allmdhlich wissen, dass ein
solcher Werk-Begriff nicht nur Editoren in den
Wahnsinn treiben kann, sondern auch fiir die In-
terpretation prinzipiell eine neune Herausforde-
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rung bedeutet: Das (geschriebene) Drama verliert
den Nimbus des >geheiligten<, in sich geschlos-
senen, autonomen und verbindlichen Texts. Die
so genannte >Werktreue< verabschiedet sich end-
giiltig, weil die Schauspielkunst --und alles, was
im Theater zu ihr gehdrt — stdndigem Wandel
unterzogen ist und jede Inszenierung notwendi-
gerweise auch eine neue Darbietung des Texts
bedeutet. Daraus resultierte fiir Brecht, dass jede
neue Inszenierung (durch den Autor bzw. mit
seiner Mitwirkung) zu neuen Textfassungen flihr-
te, sodass der Text — in der letzten Konsequenz
— eigentlich nie >fertig< war. Brechts dramati-
sches Werk ist ein radikales >work in progress<,
ein Werk der Verdnderung und der Verdnderbar-
keit und kann gerade nicht traditionell philolo-
gisch untersucht werden.

Christine Tretow hat in threm — léngst filligen
- Buch itber Caspar Neher und seine Anteile am
Brecht-Theater das neue, jetzt als giiltig zu er-
achtende Verfahren, Dramentexte zu erschlieBen,
so zusammengefasst: Im Zentrum habe zu ste-
hen »die Analyse der verschiedenen theatrali-
schen Zeichen, des theatralischen Codes, seiner
Bedingungen und spezifischen Art und Weise der
Bedeuntungserzeugung, so daf} hier — im Gegen-
satz zu den philologischen Ansitzen — auch die
nicht-sprachlichen Zeichen (wie eben die raum-
bildenden Elemente und der Rhythmus) als kon-
stitutive Elemente des polysemantischen >Sup-
ra-Textes< Theater begriffen werden.« Hinzu
kommt, dass, wie Caspar Neher festhielt, die
Auffihrungen »von der Person des Darstellers
nicht zu trennen sind«, dass insofern das Biih-
nenbild in erster Linie durch sie >lebt<: »Fiir den
Bithnenbauer des epischen Theaters ist der Raum
gegeben durch die Stellungen, welche die Perso-
nen zueinander einnehmen und die Bewegungen,
die sie vollfithren«; diese wiederum haben Ein-
fluss auf die Sprache, deren Artikulation und
deren Interpretation durch die Darsteller, sodass
sich die Texte, die auf die Bihne kommen und
eben gesprochen werden, notwendigerweise >4n-
dern<. Ich erinnere z.B. an herausragende neue
Klassiker-Inszenierungen wie Claus Peymanns



Bochumer Inszenierung der —als unspielbar gel-
tendenden — Hermannschlacht von Kleist, nach
deren Autopsie die Kritiker nach Hause rannten,
um zu Gberpriifen, ob Peymann tatsdchlich
Kleists Text inszeniert hatte (er hatte!).

Die Dramentexte, jedenfalls die meisten, vor
allem auch Brechts, enthalten {iberdies viele An-
gaben, die fiir die >reine< Textinterpretation un-
wesentlich sind, aber durchaus nicht fiir das The-
ater; sie zu Uberlesen, fithrt z.T. auf gefdhrliche
Holzwege, so wenn z.B. bei der Interpretation
des Guten Menschen von Sezuan ibersehen wird,
dass Shui Ta eine genuine Erfindung des Thea-
ters ist und folglich von einer >gespaltenen<
Natur, die sich als Bose und Gut statisch gegen-
iiber steht, nicht gesprochen werden kann, aber
(fast) die gesamte Brecht-Forschung davon
spricht. Zu diesen Texten gehéren u.a.: Hinwel-
se auf die Figuren, ihre Arrangements, auf Ges-
tik, Mimik, Haltungen, Aktionen, dann auf den
Raum, seine Aufteilung, Beleuchtung, Projektio-
nen, Requisiten, Kostiime, schlieBlich auf das
Akustische, auf Gerdusche, Musik, auf Stimmla-
gen und Gesang. Diese Hinweise finden sich so-
wohl im Haupttext, als welcher der >eigentliche<
gesprochene (poetische) Text des Dramas gilt,
als auch im Nebentext, zu dem in erster Linie die
Bithnenanweisungen zihlen, dann aber auch alle
Titel, einschliefilich des Dramentitels selbst,
Vorwborter, Akt- und Szenenangaben, Personen-
verzeichnis, Markierungen der jeweiligen Spre-
cher und weitere mogliche Angaben wie z.B.
Mottos. Kommt der Text auf die Biithne, so be-
notigt er die Zusammenarbeit zundchst mit dem
»Apparat«, der Institution Theater, mit all dem,
was dazu gehort: von der Putzfrau, den Gardero-
bieren bis zum Intendanten, von den Raumlich-
keiten bis zu allem technischen Zubehor und dem
geschulten Personal, das diszipliniert kooperie-
ren muss. Fir die Inszenierung ist dann iiberdies
das Zusammenwirken verschiedener Kiinste no-
tig: die Dichtung als >Vorgabe<, dic Regie, se-
kundiert von der Dramaturgie, das Schauspielen,
der Bithnenbau, das Kostiim- und Maskenbil-
den, die Beleuchtung sowie, wenn nicht durch
die Regie abgedeckt, die Choreographie. Bei B.
kommt als wesentliche weitere Kunst die Musik
hinzu, die mit Ausnahme von Die Gewehre der
Frau Carrar und einem Teil der Einakter, fiir

alle Stiicke vorgesehen ist. Sie ist analog zur Dicht-
kunst mit der Komposition (Noten) als >Vorga-
be< und mit der Ausfithrung durch die Musiker
und Sénger beteiligt. Was durch die Zusammen-
arbeit der Kiinste und des Apparats entsteht, ist
eine plurimediale Kunstform, die auf das Publi-
kum synésthetisch wirkt und entsprechend wahr-
genommen werden muss.

Thre weitere entscheidende Eigenart liegt, im
Gegensatz zum Film, darin, dass in jeder einzel-
nen Vorstellung der Produktionsprozess mit dem
Rezeptionsprozess simultan ablauft und sich als
Zwei-Wege-Kommunikation gegenseitig beein-
flusst bzw. beeinflussen kann, sodass es zu jeder
Inszenierung, und sei sie durch die Regie noch so
rigide vorgegeben, je nach der Disposition des
Theaterpersonals und des Publikums nur >indi-
viduelle< Auffihrungen gibt. Die Simultaneitit
von Produktion und Rezeption legt es von
vornherein nahe — als Spezifikum des Theaters
und ohne die »Verfremdungen« Brechts bemii-
hen zu miissen —, die Zuschauer durch Anspre-
chen, Uberspielen der Rampe usw. ins Spiel ein-
zubeziehen.

Dies galt und gilt besonders fiir eine Zeit, in
der das Kino als neue Massenkunst die traditio-
nelle Illusionierung des Theaters {ibernommen
hatte und hat. Das Theater war folglich heraus-
gefordert, seine eigenen Moglichkeiten zu nut-
zen. Es konnte seine Aufgabe nicht darin sehen,
dem Film Paroli bieten zu wollen, sondern darin,
zu demonstrieren, dass es itber andere und kon-
kurrenzlose Mittel und Techniken als der Film
verfiigte. Wenn Brecht forderte, auf der Biihne
zu zeigen, dass gespielt und das Theater als ins-
zeniertes Theater vorgefithrt wird, zog er nur die
langst fallige und zeitgemiBe Konsequenz aus der
technischen Entwicklung neuer Kunstformen in
der industriellen Massengesellschaft. Darin diirfte
auch der eigentliche Grund fiir den weltweiten
Erfolg des epischen Theaters Brechts zu finden
sein und weniger in dessen >Theorie<und schon
gar nicht in irgendwelchen Weltanschauungen, mit
denen ja kein Theater zu machen ist.

Brecht gehorte zu den Stiickeschreibern, die
thre Texte fiir und mit der Biihne schrieben, und
er gehdrte zu denjenigen — und diese bilden eher
die Ausnahme als die Regel —, die ihr Leben lang
(mit Ausnahme der Zwangspausen im Exil) im



Doppelberuf zweier Kiinste arbeiteten: als Dich-
ter und Regisseur (bzw. Dramaturg); flir Brecht
kam als wesentlicher dritter Beruf, der freilich
iberwiegend auf die Lyrik bezogen war, der Kom-
ponist hinzu. Werden seine Stiicke als blofe Le-
sedramen rezipiert, so werden sie von vornherein
um Dimensionen verkiirzt und dadurch mogli-
chen Fehldeutungen ausgesetzt. Die in der Schu-
le und auf den Universititen tibliche Vorgehens-
weise, die Texte nach den Intentionen des Au-
tors, nach >Aussagen< vorwiegend weltanschau-
licher Art sowie nach der >eigentlichen< Bedeu-
tung (Sinn) zu durchforsten, als gibe es diese in
groBBer Dichtung, gehen an der spezifischen Ei-
genart von Brechts Dramen-Texten (und nicht
nur diesen) grundsitzlich vorbei.

»Wirkliche Theaterstiicke sind iiberhaupt nur
aufgefiihrt zu verstehen, betonte Brecht im Juli
1926 in einem Gespridch mit dem Journalisten
Bemard Guillemin. Es geht folglich darum, wie
Werner Hecht der Brecht-Forschung (weitgehend
ungehort) empfohlen hat, »die Theaterauffithrung
als einen fiir die Interpretation des Stiickes we-
sentlichen Prozefl bewufit zu machen«, wie um-
gekehrt fiir den Produktionsprozess gilt: »Allen
nicht aufgefithrten Stiicken fehlt dies und das.
Ohne das Ausprobieren durch eine Auffithrung
kann kein Stiick fertiggestellt werden.«

Daf Brechts Texte (wie Dramen von anderen
Autoren auch) in der Regel viele Vorgaben ent-
halten, die auf ihre praktische Umsetzung, und
zwar in seinem Fall als episches Theater, ver-
weisen, ist an zwei Beispielen zu zeigen. So ent-
halt die Urfassung der Oper Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny in ihren Nebentexten
bereits einen Grofiteil der Plurimedialitit, die in
der Inszenierung umzusetzen ist. Der Untertitel:
Oper in drei Akten von Kurt Weill / Text von Bert
Brecht nennt das Zusammenwirken von zwei
Kinsten sowie die Gattung (die dann freilich ge-
gen die Erwartung nicht eingeldst wird). Die Ein-
teilung in drei Akte, die spéter entfdllt, zitiert
das traditionelle Genre, verst68t jedoch mit der
lockeren Szenen-Montage, die keine durchgehende
Handlung aufweist, nachhaltig gegen das Muster
und hebt damit das Widerspriichliche des gesam-
ten Werks heraus, was entsprechend fiir die Par-
titur Weills gilt: die Tradition wird berufen und
zugleich negiert. Die erste Bithnenanweisung
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fiihrt erstmals im Text — nach ihrer schon histo-
rischen Verwendung in Mann ist Mann auf der
Bihne (1926) — die »kleine weifle Gardine« an,
die »sich an einem blechernen Draht nach rechts
und links aufziehen ldfit«. Diese Gardine ging zu
Unrecht als »Brecht-Gardine« in die Forschung
ein; sie stammt von Caspar Neher und war neben
vielen weiteren Eigenarten seines Bithnenbaus fiir
das >epische Theater< konstitutiv. Auf diese
Gardine werden, wie es der Text der Biihnenan-
weisung sagt, die Bilder und Titel projiziert. Damit
sind wesentliche Aussagen zum Bithnenraum
sowie zur Verwendung von moderner Technik
im Theater gemacht. Da — wie es die weiteren
Biithnenanweisungen vorsehen (z.B. als die sechs
Midchen aus der geschlossenen Gardine hervor-
treten und singen) — vor und hinter der Gardine
gespielt wird, ist die Bithne zweigeteilt, gibt es
folglich zwei Spielplétze fir die Darstellung.
Ausgeschlossen ist damit die Guckkastenbithne
mit ihrem schweren Vorhang, also die Biihne, die
vorwiegend fur Illusionstheater genutzt wurde.
Die Zuschauer haben, da die Gardine maximal
»zweieinhalb Meter vom Biihnenboden aus ge-
rechnet« hoch sein darf, Einblick, je nach dem,
wie sie sitzen, in das, was hinter dem Vorhang
geschieht (z.B. Umbauten): die Bithnenarbeiten
werden sichtbar, das Theater wird als Theater
selbstreferenziell ausgestellt.

Ein eklatanter Widerspruch ergibt sich aus der
technischen Einrichtung und der Verwendung der
Gardine: Sie kommt mit einer primitiven techni-
schen Apparatur aus (Blechdraht), ibr Einsatz
gilt jedoch modernster Theatertechnik, der Pro-
jektion, die vom Biihnenbild sekundiert wird,
wenn der Text besagt, dass »im Hintergrunde
die Projektion Nr. 1 (von Caspar Neher)« den
Bithnenraum bestimmt. Der Widerspruch ver-
weist darauf, dass Brecht mit spezifischen Mit-
teln des Theaters die » Technifizierung« der Kunst
zu realisieren anstrebte. Die Angabe, dass es sich
um Nehers Biihnenbild handle, bringt iiberdies,
bevor auch nur ein Wort auf der Bithne gespro-
chen bzw. gesungen ist, die dritte, am Theater-
stiick beteiligte Kunst ins Spiel. Der Inhalt der
Projektionen, auch dies wird bereits in der ersten
Biithnenanweisung deutlich, ist sowohl literarisch
als auch unliterarisch. Literarisch sind die Titel,
die, wie im Stummfilm, den Inhalt der Szenen



Ungeheuer Brecht

Eine Biographie seines Werks

Vandenhoeck & Ruprecht

vorwegnehmen und damit das Interesse des Pu-
blikums vom >Was< des Dargestellten aufs
>Wie< der Darstellung lenken. Die Projektion
des Steckbriefs, ebenfalls literarisch, wird ergénzt
durch die »Photos der Gesuchten«, womit neben
dem Film ein weiteres Massenmedium, die Zei-
tung oder das Plakat, zitiert wird. Auch die akus-
tische Dimension ist mit dem Knallen des defek-

Frank Thomsen, Hans-Harald Muller, Tom Kindt

ten Lastauto-Motors, mit dem zugleich das mo- .

derne Massenverkehrsmittel auf die Biihne ge-
bracht ist, in der ersten Bithnenanweisung einge-
bracht. Diese Blihnenanweisung enthilt somit ein
mulitmediales Zeichensystem, das unmissver-
standlich den Dramentext auf seine theatralische
Umsetzung prépariert.

Eine andere Mdglichkeit, schon im Text und
diesmal im Haupttext auf die Notwendigkeit hin-
zuweisen, ihn als Text fiir die Biihne zu lesen,
hat Brecht im Vorspiel des Guten Menschen von
Sezuan umgesetzt. Wang hat erfahren, dass die
drei Gotter auf die Erde gekommen sind und
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schitzt nun die Voriibergehenden danach ein,
| ob es die Gotter sein kénnten. Die erste Grup-
pe von Menschen, die er sieht, zeichnet sich
durch ihre eingedriickten Schultern aus; sie wer-
den daran als Arbeiter kenntlich. Ein voriiber
gehender Mann hat Tinte an den Fingern und
wird danach als Biiroangestellter identifiziert.
Zwei weitere Herren fallen als Gotter deshalb
| aus, weil sie brutale Gesichter haben, »wie Leu-
te, die viel priigeln, und das haben die Gétter
nicht nétig«. Erst als drei Leute auftreten, die
»wohlgenihrt« sind und »kein Zeichen irgend-
einer Beschiftigung« aufweisen, sind die Got-
ter erkannt. Wang lehrt die »Kunst der Beob-
achtung, die Brecht als eine der wichtigsten
Voraussetzungen fiir die praktische Theater-
arbeit ansah und zu der er eine Art Theorie der
Zuschaukunst entwickelte. Haltungen und Ver-
halten von Menschen werden sichtbar gemacht
und mit ihnen die sozialen Unterschiede ver-
deutlicht. Zugleich wird das Beobachten — wie
beim Spiel im Spiel — verdoppelt: Wang beob-
achtet die Voriibergehenden, die Zuschauer be-
obachten — neben dem, was geschieht —, wie
Wang beobachtet. Diese Duplikation der Beo-
bachtung, die der Text bereits enthalt, verlangt
geradezu danach, ihn als Bithnentext zu rezi-
pieren. Quod erat demonstrandum.

Frank Thomsen, Hans-Harald Miiller, Tom
Kindt: Ungeheuer Brecht. Eine Biographie
seines Werks. Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht 2006. 24,90 Euro

Christine Tretow: Caspar Neher. Graue Emi-
nenz hinter der Brecht-Gardine und den Ku-
lissen des modernen Musiktheaters. Eine
Werkbiographie. Trier: Wissenschaftlicher
Verlag 2003. 56 Euro

Jan Knopf, Professor am Institut fiir Literatur-
wissenschaft an der Uni Karlsruhe, Leiter der
Arbeitsstelle Bertolt Brecht (ABB) in Karlsruhe,
Mitherausgeber der ,, Groflen kommentierten
Berliner und Frankfurter Ausgabe (GBA) der
Werke Brechts in 30 Bdnden ™, Herausgeber der
Brecht-Handbuches in 5 Bénden, diverse Publi-
kationen zu Brecht. Kontakt: ef01@rz.uni-
karlsruhe.de



Bertolt Brecht — vorgestellt von
Ben Becker
Von Dieter Wohrle

Wer diese CD kauft und das Cover des CD-
Booklets liest, muss sich schnell die Frage stel-
len, wie prézise heute Titel eigentlich noch for-
muliert werden: ,,Bertolt Brecht — vorgestellt von
Ben Becker”. Zugleich erfahren die Kiufer haut-
nah, wie aktuell Brechts Einsichten aus seinem
~Dreigroschenprozef“ auch heute noch sind,
wenn es um Phénomene des Abbauprozesses geht.
Denn wer darauf wartet, der Schauspieler Ben
Becker stelle als geheimer Biograph das Leben
Brechts dar und lese die Resultate seiner Nach-
forschungen, sieht sich getduscht. Denn nicht Ben
Becker verantwortet den Text, sondern Jan
Knopf; doch dessen Namen findet sich erst ganz
am Schluss auf der Riickseite und im Copyright.
Insofern sind die bekannten Namen Brecht und
Becker wichtiger als der eigentliche Autor des
Textes. Warum allerdings ein bereits 2000
erstmals publizierter Text sechs Jahre spiter
vorgelesen wird, muss verwundern und lsst sich
nur mit dem Phénomen der Gedenktagprodukti-
onen (50.Todestag Brechts) rechtfertigen, zumal
auch die allgemeinen Hinweise Knopfs, die sei-
nen speziellen Zugang zur Biographie darlegen,
wegfallen und vom gleichen Autor im gleichen
Jahr eine aktuelle Biographie vorliegt, sowohl in
einer gesprochener CD-Fassung als auch in Buch-
form, beide 2006 erschienen.

Insofern muss es die Stimme Ben Beckers sein,
die eine solche Produktion rechtfertigt, und hier
lautet das Urteil einmal mehr, wie bereits bei sei-
ner Lesung des ,,Arbeitsjournals® (vgl. Dreigro-
schenheft 2/2007): Ben Becker versucht zwar

seinen Bekanntheitsgrad als Schauspieler fiir Le- -

sungen von Texten iiber und von Brecht zu nut-
zen, doch einmal mehr scheitert er. Was Knopf
fiir das lesende Publikum formulierte und wozu
er viele drucktechnische Hilfen bereit hilt, von
eingeriickten Zitaten Uber biographische Erldu-
terungen bis hin zu genauen Literaturangaben, und
auf die Satzldnge weit weniger Wert legte als auf
den prazisen Inhalt der Aussage, all dies fallt bei
Becker weg. Statt sich aber die Mithe zu machen,

die fiirs Auge konzipierten Sitze langsam und
ohrgerecht aufzubereiten, ohne allerdings auch nur
ein Jota vom Inhalt abzuweichen, ergreift er viel-
mehr die Flucht nach vorne und liest die Texte
nur noch schneller. Fast kénnte man den Ein-
druck gewinnen, er wollte auch hier wieder
schnellstens mit der ,, Auftragsarbeit® fertig wer-
den, ganz dem Prinzip folgend: Arbeit abgelie-

fert - Asthetische Anforderungen existieren nicht.
Warum allerdings der Autor sich damit einver-
standen erklirte, dass ausgerechnet die wichti-
gen Einleitungs- und das Schlusskapitel wegfal-
len durften, mag verwundern, denn schliesslich
legt dies den Schluss nahe, diese Seiten seien iiber-
fliissig, was wohl als ,,schlechter Witz* gelten
kann. Schliesslich betont der Biograph Knopf
gerade hier, was ihm am Herzen liegt und worin
sich sein biographischer Zugang von anderen Bi-
ographien unterscheidet. Spekulationen sind hier
wohl fehl am Platze, was diese Kiirzung begriin-
det. Eines diirfte jedoch sicher sein: auf den zwei
CDs hitten die sechs ausgelassenen Seiten immer
noch Platz gehabt. Was kann man also fiir knapp
10 € und 110 Minuten Ben Becker erwarten?
Wenig. Deshalb sollte anders gefragt werden,
warum sollte man iiberhaupt Ben Beckers 55sei-
tige Textlektlire horen, wenn man fiir 7,10 € alle
317 Seiten des Bandes von Jan Knopflesen kann;
und das heisst 316 Seiten geballte Informationen
iiber Brecht und zuletzt eine Seite iiber den Au-
tor und sein fleissiges Leben: denn neben den
zahlreichen, einzeln aufgefiihrten Buchpublika-



tionen schreib Jan Knopf ,liber 100 Aufsétze™
sowie ,,zahlreiche Theater- und Literaturkritiken®.
Keine Frage, dass das Buch der CD vorzuziehen
ist, denn Jan Knopfim Original zu lesen ist allemal
spannender als Ben Becker zu horen, wie er Jan
Knopfliest. Gleichwohl bleiben zwei Fragen ak-
tuell. Warum werden solche CDs iiberhaupt pro-
duziert? Und wer hat darauf gewartet, dass es
eine solche CD gibt?

Bertolt Brecht vorgestellt von Ben Becker.
News Horbuch ,,Spuren®, Random House
2006, 9,95€.

Berlin - Die 20er Jahre oder:
Brechts Schere
Von Dieter Wohrle

Gibe es das Urteil Brechts nicht schon, das er
1926 anldsslich einer Umfrage festhielt, so miiss-
te man es bei und nach der Lektiire des Bandes
Berlin — Die Zwanzigerjahre. Kunst und Kultur
1918-1933 erfinden. Dieses widmet sich den
Bereichen —und so lautet dann auch der entspre-
chende Untertitel — , Architektur - Malerei —
Design — Mode ~ Literatur — Musik — Tanz —
Theater — Fotografie — Funk ~ Film — Reklame*.
Verantwortlich fir das Bildmaterial zeichnet
Christian Brandstitter, den Text schrieb Rainer
Metzger. Wie Brecht es in seinem Kommentar
zu den besten Biichern des Jahres 1926 iiber Rene
Fulop-Miillers ,,Geist und Gesicht des Bolsche-
wismus®“ formulierte, so kann auch das heutige
Urteil {iber den obigen Band mit Brechts Worten
schlicht und einfach lauten: ,,Sie kdnnen [Berlin.
Die Zwanziger Jahre] kaufen, wenn Sie sich vor-
nehmen, den Text mit einer Schere herauszu-
schneiden, das Bildmaterial ist ausgezeichnet™
(GBA 21,176) Ob Brecht spiter weiterhin am
Nachsatz festgehalten hitte, wonach das entspre-
chende Bildmaterial vor entsprechend falschen
Ansichten bewahren konnte, mag dahingestellt
bleiben.

Insofern ist das Bildmaterial in diesem Band
wahrlich beeindruckend, wobei es unschwer De-
batten dariiber geben kdnnte, welchem der obi-

43

Kunst und Kultur 1918-1933

Architeiaur - Malerel - Desion - Mode
Literatur - Musik - Tanz - Theater
Fotogratie - Funk - Him - Reldame

gen Bereiche der Spitzenplatz zustehen miisste,
welcher etwas unterbelichtet erscheint, welcher
als vielleicht Uberbewertet gelten kann und wel-
ches Bildmaterial unbedingt noch hitte beriick-
sichtigt werden miissen. Doch erscheinen solche
Fragen marginal, denn letztlich erfreut sich das
Auge stets aufs Neue, bekannte und unbekannte
Bilder und Fotos beim Durchblittern zu entde-
cken. Dieser Freude steht aber der Arger iiber
einen Text entgegen, der zeigt, wie schwer es dem
Verfasser fiel, sich durch die Sekundirliteratur
zu lesen, um so einen Tertidrtext zu verfassen.
So bedauert man immer wieder, den Buchstaben
statt den Bildern zu folgen, und ein Beispiel tiber
Brechts Theater mag dies erhellen. Nachdem
Brechts ,,episches Theater™ flinkerhand als ,,Ab-
leger des veristischen Theaters™ (S.119) bestimmt
wird, wobei eine Definition des letzteren fehlt,
erfahrt man, Brechts Theater sei ein ,, Theater des
genauen Hinsehens“(S.120). Welcher Theaterau-
tor wiirde dieses Prinzip wohl ablehnen? Doch
um entsprechende Antworten kiimmert sich der
Textautor nicht, stattdessen zitiert er eine Pas-
sage aus Brechts Vortrag ,,Uber experimentelles



Theater®, der jedoch keineswegs aus den 20er
Jahren stammt, sondern 1939 gehalten wurde:
»Was ist damit gewonnen? Damit ist gewonnen,
dass der Zuschauer die Menschen auf der Bithne
nicht mehr als ganz uninderbare, unbeeinfluss-
bare, threm Schicksal ausgelieferte dargestellt
sieht. Er sieht: dieser Mensch ist so und so, weil
die Verhiltnisse so und so sind. Und die Verhalt-
nisse sind so und so, weil der Mensch so und so
ist.“( S.120f.) Dabei handelt es sich allerdings
weniger um ein direktes Resultat einer Brecht-
Lektiire, denn sonst hitte das Datum eine gewis-
se Rolle spielen miissen. Aber soviel Priméartext-
analyse wire auch zu viel verlangt, wenn es um
das Theater in Berlin der 20er Jahre geht; daher
begniigt sich Rainer Metzger mit dem Sammel-
band ,,Die deutsche Literatur in Text und Dar-
stellung® aus dem Jahre 1974 und kommentiert
dann in grandioser Manier: ,,Brechts Sentenz darf
man iiber die Bithne hinausgreifend verstehen.
Verismus ist der Versuch bildnerisch, inszenato-
risch, deklamatorisch einen Zusammenhang her-
zustellen zwischen dem besonderen Menschen
und den allgemeinen Verhaltnissen. An jenen sieht
man, wie dieser geworden ist — umgekehrt
genauso. Darin ist eine solche Kunst von
vornherein physiognomisch. Was veristisches
Arbeiten zeigt, was es in aller Drastik nach auflen
tragt, mag eine Welt der Verfestigung, der Starr-
heit und der Niedertracht sein. Wofiir es aber
Mundpropaganda macht, wenn es die Welt so
zeigt, ist die Verdnderung. Darin liegt ihr agitato-
rischer, ihr héchst zeitgeméaBer Elan.* (S.122) Wer
auch nur mehr als zwei Brecht-Texte im Original
gelesen hat, so viele sind in der obigen Textsamm-
lung abgedruckt, wird die Fragwiirdigkeit der
Aussagen unschwer erkennen. Von daher kann
der Rat nur lauten: Die Lektiire dieses Buches
sollte sich allein auf die Bilder beschrénken.
Brechts Aufforderung, zur Schere zu greifen, birgt
zweifellos auch seine Ticken, denn damit wiir-
den zu viele Bilder fehlen, und dies wire nicht
zu verantworten. Hingegen fehlt zum Verstand-
nis dieser aufregenden Zeit in Berlin nichts, wenn
man den Text vollig ignoriert und sich stattdes-
sen immer noch an die Biande aus den 80er Jahren
halt: Bérbel Schrader/Jiirgen Schebera (Hg.),
Kunstmetropole Berlin 1918-1933, Berlin 1987,

und Anton Kaes (Hg), Weimarer Republik, Ma-
nifeste und Dokumente zur deutschen Literatur
1918-1933, Stuttgart 1983. Und was ein Hin-
weis darauf, dass Brecht ,,im goldigen Kéfig Ka-
liforniens vor sich hin schmollte™, wihrend Klaus
Mann,,sich fiir das Land, in dem er geboren wur-
de und aufwuchs®, engagierte (S.366) in einem
Buch iiber die Berliner 20er Jahre zu suchen hat,
erklért sich wohl kaum aus der inhaltlichen Aus-
einandersetzung mit dem Gegenstand, als dem
merkwiirdigen Versuch, den Briickenschlag auch
noch zu Hitler zu schlagen. Deshalb endet das
Buch fatalerweise mit einem Farbphoto Hitlers,
das ihn im Gespréach mit der Hitlerjugend zeigt
und dem fragwiirdigen Text, wonach Hitler auf
eine Mentalitit zuriickgriff, die die Ménschen
~Zlauben lief}, es gibe so etwas wie ein Paradies —
und es hitte auch einen zweiten Eingang — diese
Mentalitdt brachten die Menschen schon mit.
Diese Mentalitit ist ein Erzeugnis der grofien Zeit
des grofen Berlin der Zwanzigerjahre.“(S.383)
Sollte hier die Schere Brechts wirklich zu threm
Recht kommen?

Berlin. Die Zwanzigerjahre. Kunst und Kul-
tur 1918-1933. Text von Rainer Metzger. Bild-
auswahl Christian Brandstitter, Wien 2006,
400 S., 500 Abb., geb., 49,90 €.
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Brecht in der Schweiz:
Neuer Blick auf den Lebenslauf

nach dem Krieg
Von Michael Friedrichs

Wie jeder weil}, zeichnet sich die Schweiz durch
unspektakuldre Soliditat aus. Auflerhalb seiner
Grenzen weil3 praktisch niemand, wer das Land
regiert. Es ist kaum zu unterscheiden vom Roten
Kreuz — gutes Gewissen und ein dadurch auto-
matisch generiertes Ruhekissen.

Brechtianer hatten natiirlich ein paar
Spezialkenntnisse. Erstens weill man aus den
Fliichtlingsgesprdchen, dass der berithmte
Schweizer Freiheitswillen mit der ungiinstigen
geographischen Lage zusammenhingt: traditio-
nell habgierige Lander ringsum. Zweitens gab es
ehrwiirdige Brecht-Urauffiihrungen wihrend des
Zweiten Weltkrieges am Theater Ziirich. Drittens
war da die Zeit, die Brecht nach dem Krieg in der
unzerstérten Schweiz verbrachte, ehe er nach
Berlin aufbrach und das Berliner Ensemble er-
fand. So weit, so beschaulich, und leider griind-
lich falsch.

2003 brachte der Chronos-Verlag ein umfangrei-
ches Standardwerk heraus: Bertolt Brecht und
die Schweiz. Es war von Werner Wiithrich 1974
als Dissertation vorgelegt worden und sollte als
Buch eigentlich zum 100. Brecht-Geburtstag 1998
erscheinen. Die dafiir erneut unternommenen
Recherchen und Zeitzeugenbefragungen fithrten
zu einer Kettenreaktion von Funden
(insbesondere Bildmaterial von den Schweizer
Inszenierungen), die es unbedingt lohnten, die
Verdffentlichung zu verschieben. Als das Buch
dann kam, war Wiithrich bereits klar, dass neues-
te Entdeckungen eine weitere Publikation erfor-
derlich machen wiirden: jene 44 Konvolute und
Mappen Brechts, entdeckt am 9. Januar 2002,
die von Reni Mertens-Bertozzi fiir Brecht
zunichst in Feldmeilen, dann in Zirich aufbe-
wahrt worden waren, darunter die ,,Ziircher Fas-
sung* der Geschichten vom Herrn Keuner (2004
herausgegeben von Erdmut Wizisla). Dazu kam
im Sommer 2004 die Entdeckung von acht Schall-
platten ,,Laughton to Brecht (von Ruth Berlau
erwihnt — _existieren noch* — in Brechts Lai-tu,
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1985), sowie die Sammlung von Victor N. Co-
hern.

Zwei Jahre spater war Werner Wiithrich so weit,
seine Erkenntnisse {iber das Jahr 1948 in Brechts
Leben — Brechts Ziircher Schicksalsjahr — zu-
sammenzufassen. Das ergab eine Art Ergénzungs-
band mit 150 Textseiten plus Material.
Wiithrich hatte fast ein Arbeitsleben lang darauf
hingearbeitet. Was er fand, war zugleich vorher-
sehbar und tiberraschend. Dass es nur jemand
mit seiner Spiirnase und Beharrlichkeit hatte fin-
den konnen, war im nachhinein einleuchtend.
Gerechnet hatte man nicht damit.

Das Buch beginnt mit der Landung Brechts in
Paris am 1. November 1947, seinen Absichten
und Aussichten bei der Riickkehr nach Europa,
und nimmt dann die Inszenierung von Brechts
Galilei in New York auf, die er wegen des politi-
schen Verfolgungsdrucks nicht mehr bis zur Pre-
miere leiten konnte, und schlieBlich deren Echo
in Europa.

Es folgt den wichtigsten Stationen und Themen
in der Schweiz bis zur Ubersiedlung nach Berlin:
Antigone-Inszenierung in Chur; Ankunft Ruth
Berlaus und Wohnungssuche; Diskussionen mit
jugoslawischen Partisanen; langer Kampf um eine
,Jresidence auBerhalb Deutschlands™ (Brecht an
Berlau, 3. Nov. 1947); Puntila-Premiere (,,ich bin
immer schon gerlihrt, wenn die Zeitungen nicht
nach der Polizei schreien® — Brecht an Neher,
Mitte August 1948); Reise nach Berlin zur Ins-
zenierung der Mutter Courage und Rickkehr in
die Schweiz; anhaltende aufenthaltsrechtliche
Schikanen in der Schweiz, vor denen auch
Brechts oft bewéhrte Schldue schlieBlich kapitu-
liert; Ubersiedlung nach Berlin unter Zurticklas-
sung recht umfangreicher Materialien in der Ob-
hut von Freunden. Den Abschluss des Bandes
bildet ein Arbeitsbericht {iber Wiithrichs ,,Brecht-
Funde®, eine Chronologie der Entdeckungen, be-
ginnend im Januar 2002.

Die faszinierendste Entdeckung ist fiir mich die
Existenz von Schallplatten, besprochen von Char-
les Laughton, der erst nach Brechts notgedrun-
gen eiliger Abreise aus New York die dortige
Galilei-Inszenierung zur Auffithrung hatte brin-
gen konnen. Laughton, ein Schauspieler von un-
gewdohnlich grofBer Sorgfalt und Gewissenhaftig-



keit, schildert auf diesen Platten, aufgenommen
im Studio der Carnegie Hall am 13. Dezember
1947, welche Anderungen aus seiner Sicht erfor-
derlich geworden waren. Seine Darlegungen sind
teilweise im Buch transkribiert und tibersetzt; es
bleibt, auf eine CD-Veroffentlichung zu hoffen.
Werner Wiithrich, geboren 1947 in Bern, studier-
te Theaterwissenschaften, Germanistik und Phi-
losophie in Wien. Seit 1972 ist er freiberuflicher
Theaterautor und Schriftsteller. Das Buch ist mit
grofler Sorgfalt und Sachlichkeit geschrieben.
Verhalten, aber nachdriicklich und tiberzeugend
arbeitet er die Ironie der Geschichte heraus, wie
die Schweizer Kultur die reale Moglichkeit ver-
gab, Brecht im Lande zu halten. Die Finfziger
wiren, nicht nur beziiglich Werk und Auffihrun-
gen, anders verlaufen. Man hort gleichsam Brechts
Seufzer auf der Fahrt nach Berlin.

Werner Wiithrich, 1948: Brechts Ziircher
Schicksalsjahr. Ziirich: Chrones, 2006. 191
Seiten, 19,80

Werner Wiithrich, Bertolt Brecht und die
Schweiz. Ziirich: Chronos, 2003. 600 Seiten,
44,80 €

Ilse Schreiber-Noll:
Arbeiten zu Brecht

Ausstellung in Bochum-Gerthe
Von Volkmar Haufler

In der Werkstatt des Grafikers und Malers H.D.
Golzenleuchter in Bochum-Gerthe herrscht immer
ein reges Leben. Und wenn hier nicht an Bildern,
Grafiken und Kiinstlerbiichern fiir die ,,Edition
Wort und Bild“ gearbeitet wird, prasentiert,,Os-
kar*, wie ihn seine Freunde nennen, in einigen
Riumen des Gebdudekomplexes der ehemaligen
Zeche ,Lothringen 1/2° eine Ausstellung.

Es ist wohl eine eingeschworene Gemeinschaft
von Freunden und Interessenten, die hier dicht-
gedringt steht zwischen den Holzschnitten an
allen Winden der Werkstatt und dem Flur bis hin
zur kleinen Bar, um den Ausfithrungen von Dr.
Gerhard Ribbrock vom Kunstmuseum ,,Alte
Post* (Miilheim) zu folgen. Heute ist es die
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Deutsch-Amerikanerin Ilse Schreiber-Noll, die
aus New York gekommen ist, um ,,ithren” Brecht
ins Ruhrgebiet zu bringen.

Ihr Brecht: das sind kraftvolle ausdrucksstar-
ke Holzschnitte, tiefgeschnitten in den Holz-
stock, eingegraben ins Gedédchtnis, wenn man sie
einmal gesehen hat in ihrer urwiichsigen Sinn-
lichkeit. Und diesmal, nach Augsburg 2004 und
2006 sowie Buckow 2005 und Berlin 2006, auch
Farbholzschnitte. In einem liberwéltigenden ex-
plosiven Feuer: zu ,,Baal®, aus Baal geboren, den
wilden Baal unbandig neu gebérend, hin bis zur
Grenze des Abstrakten.

Die kongeniale Schuilerin und Mitarbeiterin des
groflen Antonio Frasconi, der im vergangenen Jahr
mit 87 Jahren am ,,Purchase College SUNNY™,
New York, in den Ruhestand trat, damit seiner
Meisterschiilerin die Lehre tberlassend, ist den
Lesern des ,,.Dreigroschenheftes” spiatestens
durch das Portrédt in Heft 1/2003 bekannt.

Aber nach den dort erwihnten Farbholzschnit-
ten zu Brodsky und Rilke haben die zu Brechts
~Baal" eine neue Qualitdt. In ihrem Drang nach
freier Gestaltung und freiem Ausleben ihres re-
volutionidren Wesens wurde der Kiinstlerin die
disziplinierende Kleinarbeit des Holzschneidens
und , Kratzens* zu eng, so daB sie wieder anfing
zu malen.

Sie lebte sich aus in Olfarben auf grofen Fla-
chen und unbindigen Phantasien mit dem Pinsel,
den ihr Brecht selbst zu fithren schien. So ent-
standen auch zahlreiche Olbilder zu ,,Baal®, die
sie leider nicht mit nach Bochum bringen konnte.
SchlieBlich fand sie wieder zu ihren iberzeugends-
ten Ausdrucksformen, als sie den Baal 2005 in
Farbholzschnitte von drei bis fiinf Platten {iber-
trug. Der erste Eindruck scheint wilde, fast amor-
phe Baal-Ekstase zu sein. Aber nach einiger Zeit
erschliefen sich die zerschundenen Kérper aus
dem Dschungel der Farben: denn schaut man eine
Weile, sicht man das Frauengesicht, den Floten-
spieler, die sich quilende nackte Frau - ein Streif-
zug durch ein wildes Leben, wie es Brecht mit
Baal eine Kinstlerin empfinden 148t, so ,,unge-
heuer wundersam®, ,,als Baal war“.Noch im glei-
chen Jahr beschiftigten Ilse Schreiber-Noll die
.Buckower Elegien®, die sie in Buckow ausstell-
te. Doch ihre Holzschnitte mit Collagen schie-
nen auf wenig Verstindnis zu stoflen bei den tra-



ditionelle Darstellungsweisen gewohnten Besu-
chern unweit Berlins. So Uberrascht sie hier bei
Oskar mit Arbeiten von 2006 zum gleichen The-
ma, die markante, klare Positionen zeigen, aber
scheinbar von zwei Platten geschnitten sind.
Nichts dergleichen. Eine kleine technische Nuan-
ce vermittelt diesen Eindruck: die dominante
Darstellung - z.B. Brecht im Profil - ist scharf
geschnitten, doch vom Hintergrund ist mit einem
Friser die weiche Faser herausgenommen, mit
einem kleinen Messer herausgekratzt und mit der
Drahtbiirste nachbearbeitet, so daf’ die Maserung
des Holzes zur Wirkung kommt.

Und Bert Brecht, oder eine andere Figur, steht
plastisch im Raum, ein Eindruck, wie er sonst
nur durch einen Druck von zwei Platten entsteht.

All ihre Arbeiten von den (hier auch gezeigten)
Anfingen von 1984 bis heute zu beschreiben,
wiirde zu weit fiihren. Was sie auszeichnet, ist
ihre Liebe zu Brecht. Hierin verbindet sie eine
enge kiinstlerische Partnerschaft mit ,,Oskar”
Golzenleuchter, dessen erste Mappe mit Radie-
rungen zu Brecht aus dem Jahre 1975 datiert.

Zwei brechtige Holzschneider, die sich gesucht
und gefunden haben, seitdem ihre Arbeiten ge-
meinsam in Augsburg im Sommer 2006 (Brecht

in der Buchkunst und Graphik - aus den Bestén-
den der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg und
der Sammlung Volkmar HauBler) zu sehen wa-
ren. ,.Dem Zufall sei Dank...* schrieb die ,,West-
deutsche Allgemeine® zum Zustandekommen des
Kontakts zwischen beiden. Daf} ich dem Zufall
etwas unter die Arme greifen konnte und meine
Absicht erfolgreich war, freut mich um so mehr.

Die Ausstellung in Bochum-Gerthe, am 23.
Mairz 2007 erdffnet, ging am 20. April zuende
mit einem besonderen Héhepunkt: der Bochu-
mer Autor Friedrich Grotjahn las an diesem
Abend vor vollem Haus Texte von Brecht und
trug so im Sinne Brechts bei zur grofiten aller
Kiinste: der Lebenskunst.

Zum Schluf} ein Blick in die Zukunft: Ilse
Schreiber-Noll plant fiir das kommende Jahr,
zusammen mit anderen amerikanischen Kiinst-
lern, ein groBes Brecht-Projekt in New York, auf
das man gespannt sein kann. Und im September
bis November 2008 werden Iise und Oskar auch
wieder mit z.T. noch nicht gezeigten Arbeiten zu
Brecht im Unteren SchloBl zu Greiz in Thiiringen
vertreten sein, wo eine Ausstellung zu Brechts
110. Geburtstag neben Zlterer auch neueste Kunst
zu Brecht prasentieren wird.

Zehn Jahre Brecht-Freunde
Augsburg
Ein etwas verspiteter Beitrag zum
Geburtstag

Der Griinder, Joachim Fritsch, hielt 1996 fest,
dass sich einige Augsburger Personlichkeiten (u.a.
viele aus dem Brecht Kreis e.V.) zwanglos zu-
sammentaten, um .,in Augsburg nach Méglich-
keit qualifizierte Arbeit um und mit Brecht zu
leisten.” Diese spontane Initiative beabsichtigte
von Anfang an nicht, ein eingetragener Verein zu
werden, und die Gruppe hat sich bis heute auch
noch keine Rechtsform gegeben; sie existiert als
eine Art Arbeitsgemeinschaft Interessierter.

Im Griindungsjahr 1996 fanden zunichst Lesun-

47

gen im Barfiiler Café statt, z.B. Texte des jungen
Brecht, Brecht und der Friede, Der lange Weg
Bert Brechts in den Tod, und zwischen 1997 und
1999 Lesungen mit Musik zu Brechts Geburts-
tag. Darunter beeindruckte am meisten eine Le-
sung im Februar 2000 von Brechts Stiick ,,Die
Heilige Johanna der Schlachthife” durch Kithe
Reichel in der Barfuferkirche.

Nachdem Joachim Fritsch Ende 2000 Augsburg
verlassen hatte, iibernahm Ursula Galli die Lei-
tung der Brecht—Freunde, Geschaftsfihrer wur-
de Dr. Herbert Mérzhauser. Die Tradition einer
,» Brecht-Geburtstags-Feier wurde zun#chst fort-
gesetzt. Den Auftakt machte eine Veranstaltung
im Februar 2001 im Café Courage mit dem Titel
,,Brecht enthiillt sich - Chansons-Kabarett.” Die-
se Geburtstagsfeier war in ihrem Ablauf typisch
fiir die dann folgenden, von den Brecht—Freun-



den veranstalteten Darbietungen: eine Mischung
von Texten unseres Dichters mit Musik. Die Pres-
se schrieb damals: “Ach ja, hitte B.B. doch zu
Lebzeiten vor Ort solche hochmotivierten und
couragierten Gratulanten treffen konnen. ..
Frau Gallis Idee, jedes Jahr ein ,,Augsburger Brecht
Forum® zu veranstalten, verwirklichte sich mit
dem ersten Forum am 28.10. 2001, das im Foyer
des Theaters unter dem Titel ,,Begegnungen mit
Dichtern in der Fremde* stattfand. Ausgehend
von den 15 langen Jahren Brechts im Exil (Ge-
dichte von Dinemark bis in die USA) schloss
sich eine Gesprichsrunde an mit Eva Leipprand,
Dieter Lattmann, Roshanak Daryoush (Iran) und
Sewenowo Agbota Zinsou (Togo). Die Quintes-
senz dieser Veranstaltung fasste eine Pressemit-
teilung zusammen: ,,Literatur hilft verstehen!*
In den folgenden Jahren formulierten die Brecht-
Freunde ihr jahrliches Forum im Foyer des Thea-
ters Augsburg mehrheitlich nach einem einheitli-
chen Definitionsschema. Ich fiihre die folgenden
Foren mit ihren Titeln an, ohne — aus verstandli-
chen Griinden — auf Details eingehen zu kénnen.
2002: Brecht und Gerechtigkeit, 2003: Brecht und
seine Komponisten, 2004: Brecht und China,
2005: Brecht und Rilke (unter der Agide von Dr.
Friedrichs), 2006: Brecht und die zwanziger Jah-
re sowie Brecht und die Theaterkritik, 2007:
Brecht und Biume.Die Brecht-Freunde beteilig-
ten sich auch an Veranstaltungen des Augsburger
Kulturbiiros, so z.B. beim Literaturprojekt
Brecht am 19.2.04 mit einem Beitrag unter dem
Titel: ,,Komm aus dem Didmmern" mit einer Ur-
auffithrung der Vertonung dieses Liedes von Pe-
ter Kieswetter, gesungen von Adelheit Thanner;
weiterhin beim Brecht Literaturfest 2005 unter
dem Brechzitat ,,Am Grunde der Moldau wan-
dern die Steine“ (Schweyk und Hasek ).Wenn
ich auch aus Platzgriinden die Programmabfolge
der einzelnen Veranstaltungen nicht ausfiihrlich
darlegen kann, so wire es unfair, die beteiligten
Kiinstler und Komponisten nicht zu erwihnen,
die nicht oben schon erwihnt sind. Komponiert
haben Wolfgang Lackerschmid, Gabriel Irany,
Samuel Tramien. Gesungen haben: Christel Pesch-
ke, Uta Buchheister und Stefanie Schlesinger.
Brechttexte gelesen haben: Katharina Quast,
Sepp Strubel und Eberhard Peiker.
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Idealismus allein kann keine Kunst fordem. Bis
Mai 1997 mussten die Brecht—Freunde auf 6f-
fentliche Forderung warten. Seit diesem Datum
aber werden die Veranstaltungen der Brecht-
Freunde von der Stadtsparkasse und dem Kul-
turbiiro der Stadt Augsburg grofiziigig unterstiitzt,
natiirlich auch durch Spenden von Mitgliedern
der Brecht-Freunde. Zum Schluss noch eine Fra-
ge? Wie stehen die Brecht-Freunde neben ande-
ren ,.Brecht Fans“ in Augsburg da? Da ist die
Stadt Augsburg mit Theater und Kulturbiiro, Kurt
Idrizovic mit dem Brecht Shop und dem Dreigro-
schenheft, die Staats- und Stadtbibliothek mit J.
Hillesheim und der Brecht Forschungsstelle so-
wie der Brecht Kreis e.V., aus dem die Brecht—
Freunde ja entstanden sind. Feindschaft herrscht
nicht zwischen den einzelnen Gruppen. Vielleicht
konnte man einen bekannten Slogan abindern:
~Konkurrenz belebt das Geschaft” und sagen:
Konkurrenz belebt Brecht! ,, und ich glaube, er
hitte seine Freunde dran...

Herbert Mdrzhduser

Baal am Theater Augsburg

Juliane Votteler, neue Intendantin des Theaters
Augsburg, stellte jetzt ihren Spielplan fiir die
néchste Theatersaison vor. Zentrales Thema soll
die Beschéftigung mit der Jahrhundertwende sein.
Auch einen Brecht gibt es 2008 in Augsburg .
Am 19. April 2008 hat "Baal" in der Augsburger
Komddie Premiere.
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BBA A 4097

Baudrillard, Jean:
Gesprichsfliichtlinge / Jean Baudril-
lard, EnriqueValiente Noailles. Hrsg.
von Peter Engelmann. Dt. Erstausg.
- Wien : Passagen-Verl., 2007. - 148
S. - {Passagen Forum)

ISBN 3-85165-780-2 - ISBN 978-3-
85165-780-7

BBA A 4122

Benno Besson, maitre de stage : &
propos de L’exception et la régle de
BerBertolt Brecht,

L’histoire tragique d’Hamlet, prince
de Danemark de William Shakespea-
re, Sainte Jeanne des

Abattoirs de Bertolt Brecht / suivi
du stage parBérangére Gros. - Car-
niéres-Morlanwelz : Lansman, 1999.
- 117 S. - (Collection ,Maitres de
stage™ ;2) ISBN 2-87282-251-8

BBA A 4118
Blickfeld Deutsch : [Arbeitsbiicher fiir
das Gymnasium]. - {Neubearb.]. - Pa-

(Auswahl)

derborn : Schoningh

4., Schiilerbd., (Kiasse 8) / hrsg.
von Wolfgang Aleker ; Kirsten
Krebsbach. Erarb. von Wolfgang
Aleker ... - Dr. A, 1. - 2006. - 291 S.
: zahlr. IIL

ISBN 978-3-14-028873-6

[U.a. Brechts “Der Augsburger Krei-
dekreis”, “Was ein Kind gesagt be-
kommt”, “reform der rechtschrei-
bung”, “Die Moritat von Mackie
Messer”, “Schwichen”]

BBA B 981

Bloch : eine Bildmonographie / hrsg.
vom Ernst-Bloch-Zentrum. Bearb.
von Karlheinz Weigand. - 1. Aufl. -
Frankfurt am Main : Suhrkamp,
2007. - 223

S. : 1L

ISBN 978-3-518-41888-8

Bloch, Ernst: Brief an Brecht, Paris,

6.8.1935 (BBA 654/158) S. 107.
{Faksimile]
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Zusammenstellung: Helgrid Streidt

Widmung von ,Subjekt - Objekt”
an Bertolt Brecht und Helene Weigel
S. 153 [Faksimile]

BBA A 4098

Bradley, Laura:

Brecht and political theatre : the Mo-
ther on stage

/ Laura Bradley. - 1. publ. - Oxford
[wa.] : Clarendon, 2006. - XII, 261
S. o HL - (Oxford

modern languages and literature mo-
nographs) Teilw. zugl.: Oxford,
Univ., Diss., 2003

ISBN 0-19-928658-2 - ISBN 978-0-
19-928658-4

BBA A 4111

Brecht, Bertolt:

The Caucasian chalk circle / Bertolt
Brecht.Transl. by James and Tania
Stern with W. H. Auden. With com-
mentary and notes by Hugh Rorri-
son. - Reissued with additional ma-
terial and a new cover



design. - London : Methuen Drama,
2005. - XLV, 129, S. : II. - (Methu-
en student editions)

ISBN 0-413-54450-8 - ISBN 978-0-
413-54450-6

BBA A 4114

Brecht, Bertolt:

The Caucasian chalk circle / Bertolt
Brecht. In a version by Frank Mc-
Guinness. General ed.: Tom Kuhn. -
1. publ. - London : A & C Black
Publ.,

2007. - 116 S. - (Methuen drama)
ISBN 978-0-7136-8594-7

BBA A 3656.2

Brecht, Bertolt:

Historias de almanaque / Bertolt
Brecht. [Trad.: Joaquin Rédbago]. -
1. reimpresion. - Madrid :Alianza Ed.,
2007. - 143 S. - (El libro de bolsillo
; 603 : Biblioteca de autor) (Biblio-
teca Brecht)

ISBN 84-206-7320-X

BBA A 4109

Brecht, Bertolt: Histérias do senhor
Keuner : versdo de Zurique / Bertolt
Brecht. Trad, Maria Herminia Bran-
dio. - 1. ed. - Porto : Campo das
Letras, 2007. - 133 S.: IIl. - (Campo
do teatro ; 33)

ISBN 978-989-625-133-8

BBA A 4113

Brecht, Bertolt:

Life of Galileo / Bertolt Brecht.
Transl. from the German by John
Willett. With commentary and no-
tes by Hugh Rorrison. - Reissued
with additional

material and a new cover design. -
London : Methuen Drama, 2006. -
XLI, 134 S @ I -

(Methuen drama student editions)
ISBN 978-0-413-57780-1

BBA A 4107

Brecht, Bertolt: .Mahagonny™ /
Brecht/Weill. Hrsg. von Fritz
Hennenberg und Jan Knopf. - Orig.-
Ausg., 1. Aufl. - Frankfurt am Main
: Suhrkamp, 2006. - 450 S. :

1. - (Suhrkamp-Taschenbuch ; 2081
: Materialien)

Literaturverz. S. 425 - 434

ISBN 3-518-38581-X

BBA A 4112

Brecht, Bertolt: Mother Courage and
her children / Bertolt Brecht. Transl.
from the German byJohn Willett.
Withcommentary and notes by Hugh
Rorrison. - Reissued with additional
material and a new cover design. -
London : Methuen Drama, 2005, -
XXXVI, 110 S.

Ml - (Methuen drama student editi-
ons)

ISBN 978-0-413-49270-8

BBA A 4117

Brecht, Bertolt:

Mother Courage and her children /
Bertolt Brecht. Transl. by Michael
Hofmann. Songs transl. by John
Willett. - 1. publ. - London : A & C
Black Publ.,2006. - 93 S. : Ill. -
(ETT - english touring theatre) (Me-
thuen drama student editions)

ISBN 0-7136-8466-6 - ISBN 978-0-
7136-8466-7

BBA A 4110

Brecht, Bertolt: The resistible rise of
Arturo Ui / Bertolt

Brecht. Transl. by Ralph Manheim.
With commentaryand notes by Non
Worrall. - Reissued with additional
material and a new cover design. -
London : Methuen Drama, 2007. -
LXXVIL, 111 S. -

(Methuen drama student editions)
ISBN 978-0-7136-8511-4

BBA A 4116

Brecht, Bertolt: Za nami rojenim /
Bertolt Brecht. Izbral in

prevedel Ervin Fritz. - Ljubljana
[u.a.]: Mladinska Knjiga Zalo<ba,
2007. - (Nova lirika ; 4)

ISBN 978-86-11-17842-4

BBA A 4108

Cuentos y novelas de Bilbao / Ger-
trudis Gomez de Avellaneda ... Prolo-
go Juan Bas. - Barcelona :FNAC,
2007. - 292 S.

Brecht, Bertolt: “Cancién de Bil-
bao”. Version de “Der Bilbao Song”,
adaptada al castellano por Victor
Manuel para el dlbum 4na Belén y
Miguel Rios cantan a Kurt Weil,
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RCA, 1999. - 8. 276 - 277

BBA A 4103

Dapp, Gotz: Mediaclash in political
theatre : building on and continuing
Brecht / von Gtz Dapp. - Marburg :
Tecturn Verl., 2006, - 154 S. : 11l -
(Kleine Mainzer Schriften zor Thea-
terwissenschaft ; 9)

ISBN 978-3-8288-9176-0

BBA B 982

Deutschbuch. - fir Gymnasien in Ba-
den-Wiirttemberg. - Berlin : Cornel-
sen 6. Sprach- und Lesebuch / hrsg.
von Margret Fingerhut und Bernd
Schurf. Erarb. von Karlheinz Finger-
hut. - 1. Aufl,, 1. Dr. - 2007. - 351
S. L

ISBN 978-3-464-68017-9

[U.a. Brechts “Herr Keuner und die
Flut”, “Von der Freundlichkeit der
Welt”, “Der Radwechsel”, “Vergnili-
gungen”, “Der Streit der Fischwei-
ber”]

BBA B 977

[Deutsches Arzteblatt <Ksln> / A]
Deutsches Arzteblatt : drztliche Mit-
teilungen / Hrsg.: Bundesdrztekam-
mer und Kassendrztliche Bundesver-
einigung. Ausgabe A, Praxis-Ausga-
be : niedergelassene Arzte. - Koln :
Dt, Arzte-Verl. Friher u.d.T.: [Deut-
sches Arzteblatt <Koln>]. -CD-
ROM-Ausg.: [Deutsches Arzteblatt
<Kéln> / A]. -

Internetausg.: Deutsches Arzteblatt.
- Ab 2005 Beil.: Golfen. - Beil.:
Tonart. - Beil.: EBM

ISSN 0012-1207

Skrziepietz, Andreas: Stud. med. Ber-
tolt Brecht : auffillige zeitliche Nihe
zwischen Musterung und Medizin-
studium

In: Deutsches Arzteblatt / A. - Kdin.
- 0012-1207.

- 104(2007)6, S. 330-331

BBA B 976

Essig, Rolf-Bernhard:

Der offene Brief : Geschichte und
Funktion einer publizistischen Form
von Isokrates bis Giinter Grass / Rolf-
Bernhard Essig. - Wirzburg :
Kénigshausen & Neumann, 2000. -
407 S. - (Epistemata : Reihe Litera-



turwissenschaft ; 267) Zugl.: Bam-
berg, Univ., Diss., 1999
ISBN 3-8260-1647-5

[U.a. zu Brechts “Offener Brief an die
deutschen Kiinstler und Schriftstel-
ler” vom 26.9.1951]

BBA A 4123

Fokus ..Deutsches Miserere” von
Paul Dessau und Bertolt Brecht :
Festschrift Peter Petersen zum

65. Geburtstag / hrsg. von Nina Er-
mlich Lehmann .. . - Hamburg : von
Bockel, 2005, - 421 S. : Ili,, Noten-
beisp.

ISBN 3-932696-65-4

Reinhold, Daniela: Im Schlagschat-
ten des Krieges. Das Deutsche Mise-
rere — eine Quellengeschichte.

In: Fokus ..Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau undBertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 17 - 42

Winter, Hans-Gerd: Das Wiegenlied
im Deutschen Miserere und die Wie-
genlieder. Brechts zur Proletarierin
modellierte Mutterfigur.

In: Fokus ..Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau und Bertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S.43 — 58

Hechtenberg, Andrea: Kommunika-
tionsweisen in Dessaus und Brechts
Deutschem Miserere und ihr Bezug
zu Brechts Theorie des epischen The-
aters.

In: Fokus ,Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau undBertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S.59 — 74

Stephan. Ija: “Wundmale groBarti-
gen Misslingens™? Vier analytische
Kommentare zu den Nummern 14 bis
17 aus dem Deutschen Miserere von
Brecht und Desssau.

In: Fokus .,Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau undBertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 75 - 86

Rienicker, Gerd: Fibel-Musik? An-
merkungen zu Hanns Eislers und Paul
Dessaus Vertonung der Kriegsfibel.
In: Fokus ,Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau undBertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 87 — 110

Kuhnt, Christian: Das Deutsche Mi-
serere von Dessau und Brechts — ein

deutsches “pageant™? Uberlegungen
zu den gattungsspezifischen Einfliis-
sen von Kurt Weills und Ben Hechts
We will Never Die.

In: Fokus ..Deutsches Miserere” von
Pau} Dessau und Bertolt Brecht. ~
Hamburg, 2005. - S. 111 — 122

Zur Weihen, Daniel: “Ich schreibe
doch keine Graupenmusik.” Anmer-
kungen zu Dessaus Position in der
frithen DDR und dem Deurschen Mi-
serere.

In: Fokus ., Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau und Bertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 123 - 154

Rothkamm, Jorg: Die Leipziger Ur-
auffithrung des Deutschen Miserere
1966 im Spiegel der Presse.

In: Fokus ..Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau und Bertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 155 ~ 166

Wille, Kristina: Die Hamburger Auf-
fiihrung des Deurschen Miserere 1989
im Spiegel der Presse.

In: Fokus ..Deutsches Miserere™ von
Paui Dessau und Bertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 167 - 178

Paul Dessaus Deutsches Miserere: Die
Auffithrungen in Wuppertal und So-
lingen 1993. Klaus Oehl im Gesprich
mit Mechthild von Schoenebeck.
In; Fokus ..Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau und Bertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 179 - 192

Lehmann, Matthias: Musikalische Er-
innerungskultur. Schlaglichter auf das
Gedenken an die NS-Zeit in Deutsch-
land.

In: Fokus ..Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau und Bertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 193 - 211

Geiger, Friedrich: In memoriam Ber-
tolt Brecht von Paul Dessau.

In: Fokus ..Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau und Bertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 215 - 237

Ermlich Lehmann, Nina: Verbunden-
heit und Emanzipation — Die Erwei-
terung des Brechtschen Opernmodeils
in Paul Dessaus Puntila.

In: Fokus ..Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau undBertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - $.239 — 265
Busch, Barbara: “Mit Ausdauer und
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bei guter Anleitung ldsst sich alles
erlernen.” Paul Dessau als Pionier des
elementaren Komponierens mit Kin-
dern.

In: Fokus ,.Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau und Bertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 267 — 285
Rebling, Eberhard: Zehn Lieder von
Paul Dessau flir Lin Jaldati.

In: Fokus ..Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau und Bertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 287 ~ 303

Wenzel. Silke: "...dass sie endlich
einmal besser wird.” Das Thema Frie-
den in ausgewihlten Liedern von Paul
Dessau.

In: Fokus ,.Deutsches Miserere™ von
Paul Dessau und Bertolt Brecht. —
Hamburg, 2005. - S. 305 - 332

BBA A 4101

Gabor, Olivia G.:

The stage as ,.Der Spielraum Got-
tes* / Olivia G. Gabor. - New York
[u.a.] : Lang, 2006. - 254 S. -(Stu-
dies in modern German literature ;
98) Literaturverz. S. 225 - 249
ISBN 3-03-910268-0 - ISBN 0-8204-
7197-6

[U.a. zu Brechts “Der gute Mensch
von Sezuan”]

BBA A 4102

Garde, Ulrike:

Brecht & Co. : German speaking play-
wrights on the Australian stage / Ul-
rike Garde. - Bern [u.a.] : Lang, 2007.
- 426 S. - {German Australian stu-
dies ; 18) Literaturverz. S. 395 - 418
ISBN 3-03910-832-8 - ISBN 978-0-
8204-8034-3 - ISBN
978-3-03910-832-9

BBA C 6854

Gilcher-Holtey, Ingrid: Liebe im 20.
Jahrhundert: Ruth Berlau/Bertolt
Brecht und Dora Maar/Pablo Picasso
Sonderdruck aus: Leviathan : Berli-
ner Zeitschrift fiir Sozialwissenschaft.
~ Wiesbaden. —~ 4(2006). S. 560 —
582

BBA C 6853
Gilcher-Holtey, Ingrid: Theater und
Politik: Bertolt Brechts ‘Eingreifen-
des Denken’



Sonderdruck aus: Zwischen den Fron-
ten : Positionskdmpfe europdischer
Intellektueller im 20. Jahrhundert /
hrsg. von Ingrid Gilcher-Holtey. —
Berlin : Akad.-Verl,, 2006. - S. 117
- 151

BBA C 6855

Grosch, Nils: “Vom Weib des Nazi-
soldaten™ : Musik, Propaganda und
Auffilhrung eines Brecht-Songs.

In: Lied und populdre Kultur / Song
and Popular Culture. Jahrbuch des
Deutschen-Volksliedarchivs Frei-
burg, hrsg. von Max Matter und To-
bias Widmaier. — Miinster [u.a.]. -
50/51(2005/2006), — S. 137 - 161

BBA A 4093

Hacks, Peter:

Verehrter Kollege : Briefe an Schrift-
steller / Peter Hacks. Ausgew., hrsg.
und mit einem Nachw.

vers. von Rainer Kirsch. - Berlin :
Eulenspiegel- Verl., 2006. - 367 S.
ISBN 3-359-01639-4 - ISBN 978-3-
359-01639-7

BBA A 4119

Hintzschel, Hiltrud:

Marieluise Fleifler : eine Biographie
/ Hiltrud Héntzschel. - 1. Aufl. -
Frankfurt, M. [u.a.] :

Insel-Verl., 2007. - 410 S. : LIl
Literaturverz. S. 398 - 404

ISBN 3-458-17324-2 - [SBN 978-3-
458-17324-3

BBA A 3225 (Erg.)

Hecht, Werner:

Brecht-Chronik : 1898 - 1956 / von
Werner Hecht. - Frankfurt am Main :
Suhrkamp

[Ergdnzungen]. - 1. Aufl. - 2007. -
156 S.
ISBN 978-3-518-41858-1

BBA A 4121

Iohn Gay’s ..The Beggar’s Opera®
1728 - 2004 :adaptations and re-wri-
tings / ed. by Uwe Boker ...- Ams-
terdam {u.a.] : Rodopi 2006. - 347
S. -(Internationale Forschungen zur-
allgemeinen und vergleichenden Li-
teraturwissenschaft ; 105)

Beitr. teilw. engl., teilw. dt.

ISBN 90-420-2113-6 - ISBN978-90-
4202113-6

Uwe Boker, Ines Detmers and Anna-
Christina Giovanopoulos: From Gay
to Brecht and Beyond: Imitation and
Re-Writing of The Beggars Opera —
1728 to 2004.

in: John Gay’s .. The Beggar’s Ope-
ra“ 1728 - 2004 :

adaptations and re-writings. — Ams-
terdam [u.a.], 2006. - S. 9 — 31

Schuhmacher, Klaus: Ekstasen der
Sachlichkeit: Zur Dreigroschenoper
(1928) von Bertolt Brecht und Kurt
Weill.

In: John Gay’s ,,The Beggar’s Ope-
ra” 1728 - 2004 :

adaptations and re-writings. — Ams-
terdam [u.a.], 2006. - S. 193 - 217.

2007 A 384

Kohler, Rosemarie:

Sie lebten wie sie wollten : Berliner
Friedhofsspazierginge zu Grabstitten
auBergewdhnlicher Frauen ; [mit
Friedhofspldnen] / Rosemarie Koh-
ler. — Berlin : Orlando, 2006. - 199
S. : Ill.Literaturverz. S. 186 — 188
ISBN 3-936937-39-7

[U.a. iiber Ruth Berlau und Helene
Weigel]

BBA A 4104

Kreft, Jirgen:

Theorie und Praxis der intentionalis-
tischen Interpretation : Brecht - Les-
sing - Max Brod -

Werner Jansen / Jirgen Kreft. - Frank-
furt am Main [u.a.} : Lang, 2006. -
462 S. - (Hamburger Beitrdge zur
Germanistik ; 44) Literaturverz. S.
447 - 462

ISBN 3-631-55641-1

Dritter Teil — War Brecht Realist?
Ein Versuch S. 251 - 346

BBA C 6852

Nystrom, Esbjérn: Neuentdeckungen
zur Arbeit Bertolt Brechts am Bal-
lettprojekt “Die sieben Todsiinden”
Sonderdruck aus: Editio : internatio-
nales Jahrbuch fiir Editionswissen-
schaft/ hrsg. von Bodo Plachta und
Winfried Woesler. — Tubingen. - 3-
484-60481-6. - 20(2006), S. 171 -
199
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BBA B 983

Poos, Heinrich:Was hast du gesehen,
Wanderer? : zwolf Gedichte von Ber-
tolt Brecht fiir gemischten Chor und
Klavier / Heinrich Poos. - Partitur. -
Mainz [u.a.] : Schott, ¢ 2007. - 63 S.
- (Edition Schott ; 20030)

BBA A 4096

Raddatz, Frank M.:

Brecht frifit Brecht : [neues Episches
Theater im 21. Jahrhundert] / Frank-
M. Raddatz. - [Berlin] : Henschel,
2007. - 283 S.

Literaturverz. S. 277 - 280

ISBN 3-89487-566-6 - ISBN 978-3-
89487-566-4

Von der Unabhingigkeit der Mittel :
Heiner Goebbels tber den V-Effekt,
das Musiktheater and the games be-
hind the game / [Frank-M. Raddatz]
In: Brecht frifit Brecht / Frank-M.
Raddatz. - [Berlin], 2007. - S. 123 -
135

Der Kommunismus als eine Etappe
des ewigen Kampfes des Geistes ge-
gen die Mode : Boris Groys uber die
Parteilichkeit desDiskurses, die
Fleischwerdung des Wortes und das
Theater der Geschichte / [Frank-M.
Raddatz]

In: Brecht frilt Brecht / Frank-M.
Raddatz. - [Berlin], 2007. - S. 136 -
151

.We are displaced* oder das Epi-
grammm als Kassiber im Blitzkrieg
: Durs Griinbein itber Gottfried Benn,
die Kritik der

Kulturindustrie und die Verlierer der
Globalisierung / {Frank-M. Raddatz]}
In: Brecht frift Brecht / Frank-M.
Raddatz. - [Berlin], 2007. - S. 152 -
165

Aufklirng trigt immer nur so weit,
wie sie informiert ist : Friedrich Kitt-
ler iiber die

Identitdtssetzung durch die Arbeit,
Wagner und die Gotter / [Frank-M.
Raddatz]

In: Brecht friffit Brecht / Frank-M.
Raddatz. - [Berlin], 2007. - S. 166 -
184

Ich habe in Brecht einen Partner ge-
funden : Armin Petras iiber das La-
bor, den Strukturalismus und die Lust



am Narrativen / [Frank-M. Raddatz]
In: Brecht frifit Brecht / Frank-M.
Raddatz. - [Berlin], 2007. - S. 185 -
194

Penis und Vagina, Penis und Vagi-
na, Penis und Vagina : René Pol-
lesch dber Geschlechterzuschreibun-
gen, das Normale als

Konstruktion und die Theorieféhig-
keit / [Frank-M. Raddatz]

In: Brecht frifit Brecht / Frank-M.
Raddatz. -

[Berlin], 2007. - S. 195 - 213

Das Theater ist nicht die Dienerin
der Dichtung, sondern der Gesell-
schaft : Rimini Protokoll (Helgard
Haug und Daniel Wetzel) iiber den
Laien als Experten und den Verfrem-
dungseffekt / [Frank~ M. Raddatz]
In: Brecht frifft Brecht / Frank-M.
Raddatz. - [Berlin], 2007. - S. 214 -
224

Brechts [nszenierungen waren damals
ein richtiger Hammer : Hans-Tirgen
Syberberg iiber Berlin contra Bay-
reuth und Brechts ungezogene Schii-
ler / [Frank M. Raddatz]

In: Brecht frifit Brecht / Frank-M.
Raddatz. -[Berlin], 2007. - S. 225 -
232

Brecht ist ein appollinischer Kiinst-
ler : Theodoros Terzopoulos iiber das
Berliner Ensemble, das Rituelle, die
Energie und das Ende der Reprisen-
tation / [Frank M. Raddatz]

In: Brecht frifit Brecht / Frank-M.
Raddatz. - [Berlin], 2007. -~ S. 233 -
241

Offensichtlich sind einige Ablagerun-
gen in der Tiefenschicht virulent :
Andreas Veiel iiber die Gewalt, die
Identifikation

und das Staunen / [Frank M. Rad-
datz}

In: Brecht friBft Brecht / Frank-M.
Raddatz. - [Berlin], 2007. - S. 242 -
251

Eine Welt ist kein Globus - Brecht
und das Globalisierungstheater : Sa-
muel Weber Uber das Spiel der Wie-
derhofungen, Benjamin, Derrida und
den Kampf der Bilder / [Frank M.
Raddatz]

In: Brecht frift Brecht / Frank-M.
Raddatz. -

[Berlin], 2007. - S. 252 - 271

BBA B 973

Schramm, Carola:Dichtung und
Wahrheit - die Legendenbildung um
Ernst Busch / Carola Schramm &
Jirgen Elsner. -Berlin : Trafo-Verl.
ISBN 3-89626-592-X - ISBN 3~
89626-591-1

1.-2006. - 311 S. ¢ I
ISBN 3-89626-591-1 - ISBN 978-3-
89626-591-3

2. - 2006. - 385 S. : Iil. + CD-Beil.
Literaturverz. S. 377 - 380

ISBN 3-89626-592-X - 1SBN 978-3-
89626-592-0

BBA A 4105

Tan, Yuan:

Der Chinese in der deutschen Litera-
tur : unter besonderer Beriicksichti-
gung chinesischer Figuren in den Wer-
ken von Schiller, D&blin und Brecht
/ Yuan Tan. - 1. Aufl. - Gottingen :
Cuvillier, 2007. - 268 S.

Zugl.: Géttingen. Univ., Diss., 2006
ISBN 978-3-86727-169-1

BBA B 974

Taruskin, Richard:

The Oxford history of western music
/ Richard Taruskin. - Oxford {u.a.] :
Oxford Univ. Press

ISBN 0-19-516979-4 - ISBN 978-0-
19-516979-9

1.The earliest notations to the six-
teenth century. - 2003, - XXX11I, 854
S. : IIl., Kt.. Notenbeisp. ISBN 0-
19-522270-9

2.The seventeenth and eighteenth cen-
turies. - 2005. - VII, 758 S. : HIL,
Kt., Notenbeisp.

ISBN 0-19-522271-7

3.The nineteenth century. ~ 2005. -
VIL, 830 S. : Ill., Kt., Notenbeisp.
ISBN 0-19-522272-5

4.The early twentieth century. - 2005.
- VII, 826 S. : IIl., Kt., Notenbeisp.
ISBN 0-19-522273-3

5.The late twentieth century. - 2005.

- VI, 557S. : Iil., Kt., Notenbeisp.
ISBN 0-19-522274-1
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6.Resources: chronology, bibliogra-
phy. master index. - 2005. - XIX,
329 S.

ISBN 0-19-522275-X

BBA C 6851

Teschke, Holger: Concerning the La-
bel Emigrant : Brecht's Conversati-
ons in Exile and the Century of Refu-
gees

In: Artists, Intellectuals, and World
War I : the Pontigny encounters as
Mount Holoyke College, 1942-1944
/ edited by Christopher Benfey and
Karen Remmler. — Ambherst: Univer-
sity of Massachusetts Press. 2006. -
S. 240 - 243

BBA B 30 (2007/3)

Honegger, Gitta: Ich bin ein zweit-
kiassiger Birger. Der US-Dramati-
ker Tony Kushner {iber politische
Kunst, Hillary Clinton und Elfriede
Jelinek

In: Theater der Zeit. - Berlin. - 0040-
5418. - 62(2007)3, S. 4 - 7

Schnackenburg, Alexander: Anrih-
rend provokativ? : Theater Konstanz:
Der neue Intendant Christoph Nix
sucht die Verbindung zur groen The-
aterwelt

In: Theater der Zeit. - Berlin. - 0040~
5418. - 62(2007)3, S. 39 - 41
Raddatz, Frank M.: Im Reich der il-
lusionistischen Superpower

In: Theater der Zeit. - Berlin. - 0040-
5418. - 62(2007)3, S. 53

BBA B 30 (2007/4)

Linzer, Martin: Nach Brechts Prinzi-
pien : Zum Tod von Egon Monk
(1927-2007)

In: Theater der Zeit. - Berlin. - 0040-
5418. - 62(2007)4, S. 72

Behrens, Wolfgang: Enthillt den
Zauber! : Die Berliner Akademie der
Kinste zeigt Bihnenbildentwiirfe
Heinrich Kilgers

In: Theater der Zeit. - Berlin. -0040-
5418. - 62(2007)4, S. - 72

BBA B 30 (2007/5)

Raddatz, Frank M.: Der rote Faden :
Friedrich Dieckmann im Gesprich
uber Brecht und Wagner / von Frank
M. Raddatz

In: Theater der Zeit. - Berlin. - 06040-



5418, - 62(2007)3. S. 17-21

BBA B 401 (2007/4)

Behrendt, Eva: Pure Vernunft darf
manchmal siegen : Vom Stiickezer-
trimmern zum Stilickeverdichten:
Michael Thalheimers Abgesang auf
Brecht und “Herr Puntila und sein
Knecht Matti”, Dimiter Gottscheffs
Rummelplatz fir Nikolai Erdmans
“Der Selbstmérder”und Johan Si-
mons Rehabilitation von Kleists
“Prinz Friedrich von Homburg™

In: Theater heute.: - Berlin — 0040-
5507. - 48(2007)4. S. 6 - 11

Rischbieter, Henning: Der erste, der
ging : Zum Tod des Brecht-Schiilers
und Fernseh-Pioniers Egon Monk,
der fiir wenige Monate auch einmal
das Deutsche Schauspielhaus Ham-
burg leitete

In: Theater heute: - Berlin — 0040-
5507. - 48(2007)4, S. 71

BBA B 980

Winner, Edith: Brecht, Die Dreigro-
schenoper

In: Vitamin de : deutsches Jugend-
journal in Kasachstanund Zentralasi-
en. — Omsk. - 1818-877X. — 31
(2006). S. 10

BBA B 978

Sprenger, Heinrich: “Im Auftrag des
Fithrers”. Die Dokumentation der
Malereien in der Biirener Jesuitenkir-
che 1943, In memoriam Julius Hale-
wicz.

In: Die Warte : Heimatzeitschrift fiir
die Kreise Paderborn und Hoxter. -
Paderborn - 0939-8686 68(2007)133,
S.2-8

BBA B 949 (2006/3-4)

Brecht aus der Garage.

In: Wirtschaft & Wissenschaft / Stif-
terverband fiir die Deutsche Wissen-
schaft. — Essen. - 0943-5123. - 14
(2006)3/4, S. 5

BBA B 984

Wood, Jesse C.:

Aus Dichtung wird Wahrheit :
Brecht’s sources for selected topics
in Furcht und Elend des Dritten Rei-
ches / by Jesse C. Wood. - 2006. -

78 S. @ 1L {Provo, Utah}], Univ.,
Masterthesis, 2006

BBA B 278 (50)

Zeitschrift fiir Theaterpddagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland : Schi-
bri-Verl. Friher u.d.T.: Korrespon-
denzen 50 = 23(2007) — Sonderteil:
Ausgabe 1 (1985/86) der Korrespon-
denzen

Korrespondenzen Heft 1 — revisited:
Autoren von damals tber ihre Beitri-
ge in Heft 1

In: Zeitschrift fiir Theaterpadagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland —
0941-2107. - 50 = 23 (2007), S. 9 -
28

Gecks, Lutz C.: Theaterpidagogik fiir
Piadagogen

In: Zeitschrift fiir Theaterpddagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland -
0941-2107. — 50 = 23 (2007), S. 9 —
10

Scheller, Ingo: Szenische Interpreta-
tion — ein langer Gang in die Institu-
tionen

In: Zeitschrift fir Theaterpidagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland -
0941-2107. — 50 = 23 (2007), S. 10
- 13

Schnell, Axel: “Beten wir, dass uns
die Holle nicht trennt.™

In: Zeitschrift fiir Theaterpiddagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland ~
0941-2107. — 50 = 23 (2007). S. 13-
14

Jurgens, Martin: “Der Rest ist Fat-
zer.” Beim Wiederlesen des Textes
der “Miinsteraner Arbeitsgruppe™ in
der ersten Nummer der theaterpdda-
gogischen Zeitschrift “Korrespon-
denzen™(1985/86)

In: Zeitschrift fur Theaterpiddagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland -
0941-2107. - 50 = 23 (2007), S. 15
- 18

Schnell, Ralf: Absage ans Lehrstiick
In: Zeitschrift fiir Theaterpadagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland —
0941-2107. — 50 = 23 (2007), S. 18
- 19

ValBen, Florian: “Brecht gebrauchen,
ohne ihn zu kritisieren, ist Verrat”
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In: Zeitschrift fur Theaterpadagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland —
0941-2107. - 50 = 23 (2007), S. 19
=21

Rainer Jordan, Clemens Otto, Bernd
Ruping: A flash back from the past -
“Korrespondenzen™, die Fuffzigste
In: Zeitschrift fiir Theaterpadagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland —
0941-2107. — 50 = 23, S. 21~ 24

Marx, Rita: Theaterbesuch mit Kin-
dern — und was bleibt?

In: Zeitschrift fur Theaterpddagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland -
0941-2107. - 50 = 23 (2007), S. 24
- 28

Marx, Sinah: Ein dressiertes Affchen
spricht — Versuch der Selbsthilfe
durch Offentlich-Machen

In: Zeitschrift fiir Theaterpidagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland -
0941-2107. - 50 = 23 (2007), S. 27

Korrespondenzen Heft 1 — visited:
Autoren von heute tber Themen in
Heft 1

In: Zeitschrift fiir Theaterpidagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland —
0941-2107. — 50 = 23 (2007). S. 29
- 40

Oelke, Uta Uber die szenische Inter-
pretation existentieller Dramen “an
der Abbruchkante des normalen Le-
bens™ : Szenisches Spiel in der Aus-
und Weiterbildung von Pflegenden
und Pflegelehrenden

In: Zeitschrift fiir Theaterpiddagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland —
0941-2107. — 50 = 23 (2007), S. 31
-33

Linck, Dieter: Theaterpidagogik fiir
Pidagogen?

In: Zeitschrift fiir Theaterpddagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland —
0941-2107. - 50 = 23 (2007), S. 34
-35

Matzke, Annemarie: Tanzen hilft
nicht immer! : Tanz im Kontext is-
thetischer Bildung

In: Zeitschrift fur Theaterpidagogik :
Korrespondenzen. - Uckerland —
0941-2107. - 50 = 23 (2007), S. 35
- 40



Premieren und Wiederaufnahmen
Juli bis September (Auswahl)

Im Dickicht der Stiadte

Termine: 4./7.07./13./] 18./125.07
StaatstheaterStuttgart, Oberer Schlofigarten 6,
70173Stuttgart, Telefonzentrale 0711.20 32 0

Herr Puntila und sein Knecht Matti
Premiere: 21. 9 2007

Stadttheater Konstanz

Kartentelefon 0 75 31.900-150

N

Dietrich Lutz als ,,1. Gott“, Natascha Beniashvi-
li-Zed als ,,Shui Ta*, Marcus Michalski als ,.2.
Gott“, Cornelius Nieden als ,,Wang™ und
Bernhard Linke als ,,3. Gott™.

Foto: Klaus H. Pfeiffer. Theater tri-bithne

Der gute Mensch von Sezuan
Termine: 4./5.7.

Theater tri-bithne Eberhardstrae 61A
70173 Stuttgart, Tel.: +49 (711) 2364610

Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui
Termine: 2./3.7

Berliner Ensemble, Theater am Schiffbauerdamm
10117 Berlin

Der kaukasische Kreidekreis in Heidelberg,
Foto: David Graeter

Vorauffiihrung: Trommeln der Nacht
Termin: 6.7

Der kaukasische Kreidekreis Berliner Ensemble, Theater am Schiffbauerdamm

Termine: Fr. 2./6.07.2007, 10117 Berlin
Wiederaufnahme néchste Spielzeit!

Theater der Stadt Heidelberg, FriedrichstraBe 5
69117 Heidelberg, Servicetelefon 06221.5820000
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Veranstaltungen
ANDERUNGEN VORBEHALTEN!

Donnerstag, 12. Juli 2007

19.00 —20.00 h: abc*-Festivalersffnung
Augustana-SaalGrullworte: Dr. Paul Wengert,
Oberbiirgermeister der Stadt Augsburg,

Albert Ostermaier, Kiinstlerischer Leiter von abc*

Michael Kriiger

Lesungen: Michael Kriiger.
Musik: Hans Platzgumer & Convertible (A/D/
RUS)Rainer von Vielen

19.00 — 0.00 h: BRECHT UNLIMITED

,.Das Gefiihl ist Privatsache und borniert.” — Prosa
& Psyche$ Spielszenen an 8 Ortenl4 Schauspie-
lern. 8 Orte in der Augsburger Innenstadt
Schauspieler: Andreas Bichler, Markus Boest-
fleisch, Eberhard Peiker, Gabriele Fischer, Matt-
hias Kiosel, Christoph Maier-Gehring u.a.

20.30 — 22.30 h: EIN RADIOABEND FUR
BRECHT

,.Die hellen Néchte sind sehr schon®.

Eine Live-Sendung von Bayern2Radio
Augustana-Saal

Schauspieler: Axel Prahl, Sibylle Canonica, Ste-
fan HunsteinAutoren: Juri Andruchowytsch
(UKR), Moritz Rinke (D), Herta Miiller (D),
Vladimir Sorokin (RUS)

Musik: Frank Spilker (D), Ulrich Lampen (D)
Spoken Word Poeten: Beau Sia (USA) Modera-
tion: Albert Ostermaier,Georg M. Oswald

21.00 ~ 0.00 h: BRECHT'N RHYMES
CapitolBlack Ice (USA), Torch (D), David Pe
(D), FIVA (D), Henry Bowers (SWE), Kutti MC
(CH)Moderation: Ko Bylanzky, Rayl Patzak

0.00 h — open end BRECHT ON THE DECKS-
CapitolParty mit DJ Sepalot(Blumentopf)

Freitag, 13. Juli 2007

10.00 — 13.00 h: abc* SCHULER POETRY
SLAM,Komddie mit DJ Haitian StarModerati-
on: Ko Bylanzky, Rayl Patzak

15.00 h: FOTOAUSSTELLUNG

_.Das Land ist immer noch unheimlich“— Bei Nacht
Holbeinhaus Fotoausstellung: Stefan Hun-
stein. Einfithrung: Albert Ostermaier.

15.00 h: INSTALLATION

,,Das Land ist immer noch unheimlich—Bei Tag,
abc —Laden, Vorderer Lech 2

Installation: RothStauffenberg. Einfithrung: Al-
bert Ostermaier. Das Kiinstlerduo Christopher
Roth und Franz Stauffenberg ist anwesend.

16.30—18.00 h: BRECHT UND DAS ABC DES
KAPITALVERKEHRS

.,Der Hamlet der Weizenbérse®, Hof im Schaez-
lerpalais. Schauspieler: Jens Harzer, Karoline
Reinke Autoren: Georg M. Oswald, Ronald Pohl,
Armin KratzertKenner: Werner Lauterbach (Vor-
stand SSKA), Moderation: Armin Kratzert

18.00 — 18.30 h: Brecht neu vertont 1
Brunnenhof im Zeughaus,
KONZERT mit Hecker (D)



19.30-20.30h: BRECHT UND DAS ABC DER
ANGST —,,Wie koénnen die Méchtigen einen frei
herumlaufen lassen, der die Wahrheit weif3
Koméddie, Schauspieler: Matthias Brandt, Johan-
na Schall. Autoren: Michael Lentz, Wolfgang
HerrndorfGast: Nina Hagen (angefragt); Ubbo
OltmannsModeration: Hubert Spiegel

18.00 h: Brecht neu vertont II
Brunnenhof im Zeughaus, KONZERT mit
Dis*ka (D)

20.30 — 22.30 h: BRECHTCONNECTED:
Chumbawamba Acoustic, Brunnenhof im Zeug-
haus, KONZERT mit Chumbawamba Acoustic
21.00-22.30 h: BRECHT UND DAS ABC DER
VERBOTE - ,,Love and Censorship®
Komédie, Schauspieler: Franziska Arndt, Stefan
Hunstein Autoren: Julia Franck, Alban Nikolai
Herbst, Navid Kermani, Dace Rukdane (LET)
Kenner:Stefan Abényi, Barkeeper in Schumann’s
Bar . Moderation: Wolfgang Hébel

22.30~-0.30 h: STORYTELLERS UNITED
Internationale Spoken Word Show,Capitol

Mit: Beau Sia (USA), Jeffrey McDaniel (USA),
Aheadahead (DK — Michael Lee Burgess & Hen-
rik Sundh), Mirco Buchwitz (D), Jaromir Konec-
ny (D/CZ).

Moderation: Ko Bylanzky DJ: Rayl Da P-Jay

23.00 - 0.30 h: BRECHT UND DAS ABC DER
LIEBE UND SEXUELLEN HORIGKEIT
,»-Die Krebse paaren sich im September, die Men-
schen immer®, Komédie, Schauspieler: Sibylle
Canonica

Autoren: Feridun Zaimoglu, Else Buschheuer,
Susanne Heinrich, Wojciech Kuczok (POL) Mo-
deration: Alexander Gorkow.Gast: Udo Jiirgens

0.30 h — open end: BRECHT ON THE DECKS
CapitolParty mit DJ Rayl Da P-Jay

Samstag. 14. Juli 2007

12.00 — 16.00 h: OPEN MIKE
Offene Biihne fiir Jeden, Moritzplatz.
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Augsburger Biirger teilen sich die Biihne mit be-
kannten Autoren des Festivals und der Band Di-
gilogue DJ: Phonatic.

Moderation: Horst Thieme & Jan Off

12.30 — 14.00 h: BRECHT UND DAS ABC
DES BRIEFVERKEHRS 1

Mit Geliebten Hof im Schaezlerpalais.
Schauspieler: Herbert Knaup. Autoren: Harriet
Kohler, Kevin Vennemann, Tobias Hiilswitt
Moderation: Georg Diez

14.30-16.00 h: BRECHT UND DAS ABC DES
UNTERGANGS -, Die Himmel, hat es sich he-
rausgestellt, sind leer, Hof im Schaezlerpalais.
Schauspieler: Hans Kremer Autoren: Vladimir
Sorokin, Juri Andruchowytsch, Thomas Palzer,
Horacio Castellanos MoyaModeration: Maxim
Biller

16.00~17.30 h: BRECHT UND DAS ABC DES
BRIEFVERKEHRS II — Mit Politikern.

Hof'im Schaezlerpalais; Schauspieler: Jens Har-
zerAutoren: Moritz Rinke, Georg Klein, Edo Po-
povizPolitiker: Claudia Roth.

Moderation: Dominik Wichmann

18.00 — 18.30 h: ,Brecht neu vertont III
Brunnenhof im Zeughaus: KONZERT mit Dan-
bert Nobacon (UK)

18.00 — 19.30 h: BRECHT UND DAS ABC
VON STAATEN UND SCHURKEN ~ ,Die
Wirtschaft produziert den Krieg, aber die Politik
soll ihn vermeiden* Rathaus, Oberer Flez oder
Moritzsaal.

Schauspieler: Sibylle Canonica, Axel Milberg,
Herbert Knaup Autoren: Franz Dobler, Sepp
Bierbichler, Vladimir Zarev (Ubersetzer: Thomas
Frahm)Kenner: Gé6tz Aly, Konrad Boehmer
Moderation: Andrian Kreye

19.00 — 19.30 h: Brecht neu vertont IV
Brunnenhof im Zeughaus, KONZERT mit Rain-
er von Vielen (D)

20.00 — 21.00 h: BRECHT CONNECTED:
KONZERT mit den Goldenen Zitronen (D)



21.30-0.00 h: DER GROSSE ABC POETRY
SLAM 2007.

Die besten deutschsprachigen Slam-Poeten per-
formen Brecht-Prosa und Originalbeitrage im
Kampf und die Gunst des Publikums.
Komadie. Mit: Lars Ruppel, Volker Striibing,
Mare-Uwe Kling, Renato Kaiser, Nadja Schli-
ter, Pauline Fiig, Kai Schmelzle, Timo Brunke-
Moderation: Ko Bylanzky & Rayl Patzak DI:
Phonatic.

21.30-0.00 h: Sonderveranstaltung

BRECHT ORIENTALISCH

Jazz Konzert(Arbeitstitel), Innenhof Musik-
hochschule, Joachim Kiihn Trio:Joachim Kiihn
(Ibiza), Majid Bekkas (Marokko), Ramon Lo-
pez (Paris)

0.00 h —open end: BRECHT ON THE DECKS
CapitolParty mit DJ Vadim & Yarah Bravo (New
York)

Sonntag. 15. Juli 2007

11.00 - 13.00 h: BRECHT UND DAS ABC
HOLLYWOODS- ,Tonfilm: einer der blithen-
den Zweige des internationalen Rauschgifthan-
dels“, Komdadie Schauspieler: Thomas Thieme,
Werner Wolbern.

Autoren: Christoph Fromm, Thomas Brussig
Kameramann: Igor Luther

Regisseure: Romuald Karmakar, Fatih Akin,
Christopher Roth.

Moderation: Michael Althen

15.30-17.00h: BRECHT UND DAS ABC DES
BRIEFVERKEHRS III — Mit Komponisten.
Moritzsaal.

Schauspieler: Herbert Gronemey er, Christiane
Paul, Autoren: Helmut Krausser

Komponist + Kenner: Konrad Boehmer,
Moderation: Werner Fuld.

17.30 ~ 18.30 h: BRECHT UND DAS ABC
VONSPORT UND GESCHAFTEN —,.Ich habe
die denkbar besten Vertrage®,

Moritzsaal

Schauspieler: Thomas Thieme, Udo Wachtveit]
Autoren: Friedrich Ani, Albert Ostermaier
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Kenner: Paul Breitner, Uli HoeneSB,
Walther Seinsch (Vorstandsvorsitzender FCA)
Moderation: Christopher Keil

19.00 h: Sonderveranstaltung ,,O LUST DES BE-
GINNENS! O FRUHER MORGEN“
Vorpremiere von: ,,FREIGESPIELT. Mehmet
Scholl — Uber das Spiel hinaus“ (Arbeitstitel),
Kino Zeughaus.

Ein Film von: Ernst Augustin, Ferdinand Neu-
mayr (Regie), Igor Luther (Kamera)

19.00 - 20.30 h: BRECHT UND DAS ABC IM
DICKICHT DER STADTE- ,Die Zivilisation
breitete sich aus mit dem Imperium wie eine Seu-
che”

Moritzsaal

Schauspieler: Udo Samel, Stefan Hunstein Auto-
ren: Guillermo J. Fadanelli, Maxim Biller, An-
dreas Neumeister

Kenner: Suketu Mehta Ubersetzung: Anya Bar-
thels-Suermondt, Moderation: Georg Diez.

20.00 — 21.30 h: BRECHT CONNECTED
Komédie KONZERT mit: Die Sterne (D)

21.00-22.30h. BRECHT UND DAS ABC DES
WISSENS —,.Die klugen Képfe konnen

sehr tdricht verwendet werden®, Moritzsaal
Schauspielerin: Rosel Zech, Martin Herrmann
Autoren: Ralf Bont, Christian Kracht, Eckhart
Nickel. Kenner: Dr. Thomas Goppel, Jan Knopf
Moderation: Eckhart Nickel.

21.30-0.00 h: DIE SURFPOETEN Lesebiihne
Capitol. Mit: Ahne, Tube, Spider, Robert We-
ber, Michael Stein und Lt. Surf, DJ: Lt. Surf.

21.00 — 22.30 h: BRECHT UND DAS ABC
DERLUGEN UND MARKTE —, Wahrheit wis-
sen heiflt wissen: was? wem? niitzt*.

Komédie

Schauspieler: Christiane Paul, Autoren: Georg M.
Oswald, Albert Ostermaier, Musik: Hans Platz-
gumer, Moderation: Andrian Kreye

0.00 — open end BRECHT ON THE DECKS
Capitol Party mit DJ Lt. Surf
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Fiir alle Falle: die
Versicherungsberatung
der Sparkasse.

[ J
— Stadtsparkasse
Augsburg

Auch wenn mal nicht alles nach Plan l5uft, kénnen Sie sich auf eines verlassen: auf
unsere kompetente und individuelle Beratung rund um das Thema Versicherungen.
Von der Haftpflicht- bis zur Diebstahlversicherung - wir informieren Sie in Ihrer
Geschéftsstelle oder unter www.sska.de. Wenn’s um Geld geht - Sparkasse.




