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Liebe Brecht-Freunde,

2009 ist ein Jahr der Jubilden. Friedrich
Schiller feierr seinen 250., Charles Darwin
seinen 200. Geburtstag. Brecht feierte 2009
sein Wiegenfest mit einer Schnapszahl. 111
Jahre wdre er am 10. Februar geworden.
Anlass, ihm dafiir in Augsburg ein zweiwd-
chiges Festival zu widmen: ,BBI11“ konnte
sich sehen lassen. Als einen ,brillanten
Kiinstler, der zeitlose Botschaften in an-
regende Unterhaltung zu verpacken wusste”,
bezeichnete ihn der Augsburger Kulturrefe-
rent Peter Grab im lippigen Programmbheft.
Zwel Wochen feierte Augsburg Bert Brecht.
Lesen Sie die Resonanzen zur Brecht-Nacht,
zum Theatersymposium, zu B-Sides und an-
deren Veranstaltungen ab nebenstehender
Seite.

,Brechts Zukunft liegt in Heiner Miiller",
sagte Armin Petras bei den Berliner Brecht-
Tagen. Diese beschdiftigten sich ndmlich mit
dem nachgeborenen Dramatiker Heiner
Miiller und seinem Verhdlimis zum Augs-
burger Stiickeschreiber. Unter dem Motto
MiillerBrechtTheater diskutierten dariiber
Theatermacher und Experten (ab Seite 14).

Der Name Kurt Weill ist dhnlich wie Brecht
untrennbar mit Der Dreigroschenoper ver-
bunden. Weill war Schépfer der Musik von
einigen Werken Brechts. Das diesjdhrige
Kurt-Weill-Fest Dessau setzt auf ,Round

aboutr Weill* und thematisiert den Jazz in
seinen Werken, von denen viele Songs
mittlerweile Jazz-Standards geworden sind.
Aber auch seine Auswirkungen auf heutige
Jazz-Kiinstler wurden auf dem 17. Kurt-
Weill-Fest gezeigt. In Augenschein genom-
men wurden sie von unserem Korresponden-
ten Andreas Hauff, der Ihnen ab Seite 17
seine Eindriicke vermittelt.

Dass Brecht sich 1933 fiir die Freilassung des
wegen ,literarischen Hochverrats” inhaftier-
ten Schriftstellers Ludwig Renn einsetzte
und dabei den fiir ihn letzten Text vor seiner
Flucht aus Deutschland in der Zeitung
Berlin am Morgen Ende Februar 1933 verdf-
fentlichte, erfahren wir von Gregor Acker-
mann und Walter Delabar ab Seite 20. Der
Wortlaut des Textes war bislang unbekannt.

Was es sonst noch im Dreigroschenheft zu
entdecken gibt, entnehmen Sie der Themen-
iibersicht. Wir wiinschen Ihnen viel Vergnii-
gen bei der Lektiire — wo immer Sie uns
lesen.

Thre

Christiane Hempel



Brecht111 in Augsburg

Ungeheuer oben

Die Brecht-Nacht , Das Sichere ist nicht sicher*

Von Karoline Sprenger

Viel Zeit blieb nicht, um doch noch fiir 2009
ein groBes Fest auszurichten; und ich weif§
nicht so ganz, ob nicht es vielleicht auch ein
paar Leute gab, die sich ein wenig ins
Faustchen gelacht hitten, wenn’s schief
gegangen ware. Aber dem war gar nicht so —
im Gegenteil: Es wurde ein rauschendes
Fest iber drei Stunden lang und gipfelte in
nicht enden wollenden Standing Ovations
(so habe ich Augsburg noch nicht erlebt,
gehore aber auch noch nicht so lange
dazu).

Die Idee der Macher — und da sind in erster
Linie der kiinstlerische Leiter Joachim Lang
und dann auch der Literaturprofessor Jan
Knopf zu nennen, die inzwischen ein
duBerst produktives und erfolgreiches
Team bilden -, die Idee war, in kurzen
Schlaglichtern die Biografie Brechts so zu
erzdhlen, dass sich ein thematischer Bogen
ergab, der die vielen Einzelauftritte zusam-
men hielt. Zugleich sollte iiber Brechts
Texte die aktuelle Gegenwart sozusagen
durchschlagen: Die auf den Nigeln bren-
nenden Themen mussten bei Brecht nicht
gesucht werden, gilt doch ein nicht geringer
Teil seines Werks den (offenbar ja wirklich)
unkontrollierbaren Markten, die stets eine
latente Kriegsgefahr darstellen, fiir Kriege,
die nicht nur — wie Knopf im Programmbheft
formuliert hat - ,mit Waffen, sondern auch
mit Banknoten, Geschiften und Leerver-
kdufen gefithrt werden®. Beides erwies sich
als gliicklich, denn es gab trotz der Linge
iiberhaupt keine ,Hinger, und es erwies
sich einmal mehr, wie haltbar, aktuell und
auch tiberaus spritzig-witzig Brechts For-

mulierungen sind, die an Frische iber-
haupt nichts verloren haben.

Aber es gab noch viele weitere Gliicks-
treffer. An erster Stelle ist Heino Ferch zu
nennen, der am Abend Schwerstarbeit zu
verrichten hatte, denn er stellte Brecht dar
und trug diesen mit verschmitztem und
freundlich-nachdenklichem Gesicht so vor,
als sei er doch dieser selbst. Schon mit sei-
nem zweiten Brecht-Text, den groflen
Schulden, die man machen muss, um sich
Ansehen und Respekt zu verschaffen, hatte
er das Publikum gewonnen, das tiberhaupt
gut mitging und die satirischen Rund-
schldge des Herren Brecht mit viel Lachen
quittierte.

Brecht-Nachr Augsburg, Kessler-Zwillinge.
Fato: Ulrich Wagner
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Brecht-Nacht Augsburg, Gisela May.

Das Spektrum der Kiinstler/Innen war so
ausgewdhlt, dass nicht nur die verschieden-
sten Kunstsparten beriicksichtigt, sondern
sich auch Jung und Alter mit sichtbarem
Vergniigen auf der Bithne tummelten. Mit
Slut trat eine junge Kultband auf (die leider
Schwierigkeiten mit den Weill-Erben hat
und so ihre CD auf finf Titel reduzieren
musste). Beatbox Elliot und Yaneq trugen in
einer wiisten Mischung von HipHop und
Elektro remixte Keunergeschichten mit extra
dafiir gedrehten Filmen vor, und zwar aus-
gehend von der iiberaus unsinnigen Ge-
schichte tber den ,Humpfklub“, deren
Mitglieder sich nach dem Essen mit einem
kraftigen ,Humpf“ bemerkbar machen.
Meret Becker interpretierte in scharf poin-
tiertem Sprechgesang u. a. Mutter Beimlein,
die mit ihrem Holzbein auf den Strich geht,
aber den Schitissel am Haken stets griffbe-
reit hat, damit die Freier erstmal nichts
merken.

Mit Sven Ottke und Helmut Krausser kom-
me ich neben Heino Ferch ins Mittelalter.
Krausser las seine Cover-Version zur
Erinnerung an die Marie A. sowie zum
Einleitungskapitel des Dreigroschenromans,
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Foto: Ulrich Wagner

dessen erster Satz einen, in den
meisten Ausgaben ,verbesser-
ten’ schweren Grammatikfehler
aufweist. Sven Ottke bewies,
dass man auch mit Sprache
Schldge austeilen kann und
plddierte mit Brecht fiir mehr
»guten Sport“, der im Boxen
mit einem ordentlichen K. 0. zu
enden hat.

Der ,Besuch der alten Damen®,
wie Stefan Mayr in der Siiddeut-
schen gewitzelt hat (er solite
sich das Dirrenmatt-Stiick
doch mal wieder vornehmen,
um sich zu vergewissern, was
fiir eine Kraft noch in den Alten
steckt), beginnt mit den immer noch
schlank und geschmeidig auftretenden
Kessler-Zwillingen, die u.a. an die letzte
Zusammenarbeit zwischen Brecht und
Weill in Paris 1934 mit den Sieben Tod-
stinden der Kleinbiirger erinnerten. Hannah
Schygulla hat von ihrem jugendlichen
Charme nichts verloren und sang u.a. ein
weniger bekanntes Wiegenlied (Musik:
Hanns Eisler). Nachhaltig applaudierte
Hoéhepunkte setzten zweifellos Gisela May
und Regine Lutz. Geoffrey Abbott, der am
Fliigel ebenfalls wie Ferch Schwerstarbeit
zu leisten hatte, verschaffte Gisela May, die
zundchst nicht auf ihren Einsatz reagierte,
einen grolen Auftritt, indem er sie von der
Hinterbiihne ins Rampenlicht fithrte, wo
sie sich dann am Fliigel so wohl fiihlte, dass
sie splirbar bei bester Laune war und ihre
Gesangsvortrdge sowie Abbotts virtuoses
Klavierspiel mit witzigen Kommentaren
versah. Regine Lutz plauderte aus ihrer
Laufbahn (wie Brecht sie entdeckte) und
sang, z. B. mit dem Lied von der verderbten
Unschuld beim Wischefaliten, einen Text,
von dem sie (mit ironischem Licheln)
glaubhaft zu versichern wusste, ihn nie ver-
standen zu haben. Der zweigeteilte Abend



wurde jeweils vom Bldser-Quintett Brass-
pur eingeleitet, die Weill-Melodien mal auf
eine ganze andere Weise intonierten.

Die Veranstaltung, das sollte nicht verges-
sen sein, arbeitete multimedial und erwei-
terte das Spektrum durch eingespielte
Filmsequenzen erheblich, Filme, in denen
Zeitgenossen Brechts, haufig mit sehr witzi-
gen und pointierten Beitrdgen, zu Wort
kamen und in denen z.B. der Vortrag der
Legende vom toten Soldaten so eindriicklich
mit Kriegsbildern aus dem ersten Welkkrieg
kommentiert wurde, dass ein nachhaltiger
Eindruck von dessen unmenschlicher Bru-
talitdt vermittelt wurde, so, als sei man tat-
sdchlich Zeuge einer Neuaufriistung des
toten Soldaten. Auch Brecht kam h&ufig ins
Bild: Joachim Lang hatte mal wieder Film-
aufnahmen gefunden, die so noch nicht zu
sehen waren. Und die ,Totendialoge® von
Manfred Wekwerth, Regine Lutz und Kéthe
Reichel mit ,ihrem’ Brecht waren so grofar-
tig geschnitten, dass man fast an eine
Auferstehung des Meisters glauben wollte.

Ziel war es, einen neuen, frischen, vergniig-
lichen Brecht zu présentieren, dessen sati-
risch-humoresken Seiten noch (lange)
nicht ausgeschopft sind, weil die ideologi-

Kiinstler der Brechr-Nacht in Augsburg
Foto: Ulrich Wagner

schen Brillen sie so nachhaltig verstellt
haben, dass die Feuilletons landauf und
landab immer noch die alten Urteile repro-
duzieren und nicht bereit sind, den ande-
ren, den kiinstlerischen Brecht wirklich
wahrzunehmen, den Brecht, der so vielsei-
tig ist, dass seine frithe Selbsteinschétzung,
er sei das letzte Universalgenie nach
Goethe, sich als durchaus nicht tibertrieben
herausstellen wird: Jan Knopf jedenfalls hat
schon 1984 festgehalten: Es bediirfte keiner
Prophetie, dass Brecht der Goethe 21. Jahr-
hunderts wiirde. Dieses Jahrhundert hat
begonnen, die Augsburger Gala war ein
Meilenstein auf diesem Weg.

Brecht-Nacht Augsburg, Schiussapplaus

Foto: Ulrich Wagner
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Brechtl1l in Augsburg

., Glotzt nicht so romantisch“

Ein Symposium zum Theater

der Weimarer Republik anlésslich ,,BB111“

Von Richard Mayr

An der Nahtstelle von Vermittlung und
Erforschung siedelte das Theater Augsburg
das Symposium ,Glotzt nicht so roman-
tisch“ an, das im Rahmen des Festivals
»Brecht 111“ stattfand. Theaterregisseure
und Literaturwissenschaftler waren in
Bertolt Brechts Geburtsstadt eingeladen
worden, um ein Wochenende lang das
Theater und Musiktheater der 1920er-Jahre
von verschiedenen Richtungen her auszu-
leuchten.

Symposium in Augsburg.
Foro: Juliane Stahlknecht

Fur die unterschiedlichen wissenschaftli-
chen Positionen waren zum einen die
Karlsruher Arbeitsstelle Bertolt Brecht mit
Jan Knopf und Joachim Lucchesi und die
Augsburger Fraktion um Helmut Koop-
mann und dessen Schiiler und jetzt Profes-
sor in Budweis Jiirgen Eder verantwortlich.

Die zum Symposium eingeladenen Regis-
seure hatten in der Mehrzahl bereits fiir das
Theater Augsburg inszeniert: Christian
Hockenbrink hatte zum Beispiel Brechts
~Kleinbiirgerhochzeit" in Szene gesetzt, Jan
Philipp Gloger Lessings ,Emilia Galotti®,
Anne Lenk Ferdinand Bruckners , Krankheit
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der Jugend” und Brechts , Trommeln in der
Nacht“, Manfred Weil} Joachim Kaisers und
Kurt Weills ,Der Silbersee“. Unter der
Intendantin Juliane Votteler hat das Theater
Augsburg in den vergangenen beiden Spiel-
zeiten das Augenmerk auf das Theater der
1920er Jahre gerichtet. Ein Umstand, der
sich durch das Symposium auch wissen-
schaftlich niederschlagen solite.

Auf dem Diskussionsplan standen Themen
- wie zum Beispiel ,Musik und Politik: Kurt
Weill“ oder ,Theater und Politik in der
Weimarer Republik und heute®. Da eckte
dann der Augsburger Literaturwissen-
schaftler Helmut Koopmann an mit der
These, dass die Entindividualisierung im
Figurenarsenal des Theaters der 1920er-
Jahre eine Liicke geschaffen habe, in die die
Nationalsozialisten mit ihren Parolen und
ihrer Propaganda hitten vordringen kén-
nen. Erntete eifrigen Widerspruch, etwa
dass Brecht ja nicht diese Entindividuali-
sierung aktiv betrieben hitte, sondern -
ganz Chronist - sie einfach dargestelit habe,
weil sie zum Phanomenkreis der 1920er-
Jahre gehore.

Koopmann bescheinigte dem Theater die-
ser Zeit zwar, dass es stilbildend gewirkt
habe, dass es gemeinsam mit der Lyrik
Vorrang vor dem Roman habe, weil es die
Wirklichkeit, die widerspriichliche Gegen-
wart besser zur Geltung gebracht habe.
Allerdings urteilte er iiber diese Jahre auch,
dass sie blof Durchgangsstation gewesen
seien. ,Was blieb von den 1920er-Jahren?“



Ein Aspekt, der immer wieder auftauchte,
immer wieder, in den verschiedenen Ge-
sprachsrunden aufgegriffen wurde. Als
Gradmesser fur das Uberdauern diente
dabei vor allem die Hiufigkeit der Insze-
nierungen. Jlirgen Schebera zum Beijspiel
fihrte die Oper ., Jonny spielt auf* von Ernst
Krenek an, seiner Zeit eines der meist
gespielten Werke auf den deutschen Biih-
nen, heute weitgehend vergessen. Joachim
Lucchesi sagte gleiches tiber die Oper ,Der
Silbersee” von Georg Kaiser und Kurt Weill.
Und die Moderatorin Eleonore Biining
(FAZ) hob hervor, dass die gegenwdrtige
Inszenierung des Augsburger Theaters
deutschlandweit eine Seltenheit sei. Luc-
chesi fiihrte dies auf die ,gewaltsam zer-
storte Rezeptionsgeschichte zuriick“. Die
Nationalsozialisten hétten das Stiick nach
der Machtergreifung abgesetzt. Weil es nur
wenige Male nach der Urauffithrung bis zur
gewaltsamen Absetzung durch die Nazis
gespielt wurde, habe es zwolf Jahre spiter
nicht mehr den Weg zuriick auf die Biihne
gefunden.

Gleichzeitig, das wurde auch immer wieder
hervorgehoben, stelle das experimentier-
freudige Theater und Musiktheater der
1920er-Jahre in seiner Modernitdt den
Vorldufer fir das aufkommende Regiethe-
ater dar. Klaus Zehelein, Prédsident der
Bayerischen Theaterakademie August Ever-
ding, schlug vor, den Briickenschlag in die

Symposium in Augsburg.
Foto: Juliane Stahlknecht

1920er-Jahre in zwel
Schritten zu vollzie-
hen und sich iiber die
1960er-Jahre zu ndi-
hern. ,Was waren die
20er-Jahre ftr die
60er-Jahre und was
sind die 60er-Jahre fiir
uns.“ Der Zwischen-
schritt verringere die
Distanz und Fremd-
heit.

Symposiwm in Augs-

Foro: Juliane
Stahlknecht

burg.

Einig waren sich die Teilnehmer, dass die
groRe Zasur, der Bruch mit dem Theater der
Weimarer Republik die Nationalsozialisten
herbeigefiihrt hatten. Sie hitten das The-
ater auf den Hund gebracht, sagte Jan
Knopf. Nach dem Punkt Null sei einfach
nur eine ungeheure Leerstelle geblieben,
seien die 1920er Jahre unheimlich weit weg
gewesen {Lucchesi).

Der Versuch, die 1920er-Jahre mit der
Gegenwart des Theaterbetriebs zu ver-
kntipfen, gelang im Laufe des Symposiums
nur in Ansitzen. Eine der Traditionslinien
aus den Weimarer Jahren, ndmlich die Auf-
16sung und Zertrimmerung der Form, sei
im Theater der 1990er-Jahre reiner Selbst-
zweck geworden. Die Intendantin des
Theaters Augsburg, juliane Votteler, wies
zum Abschluss darauf hin, dass das Zer-
trimmerungstheater seine Zuschauer ver-
loren hitte, dass es heute nicht mehr
gefragt sej, dass im Zuge des 11. Septem-
bers plotzlich wieder ,eine Gebrauchs-
dramatik” gefragt sei. Heute stiinden die
Theaterautoren wieder im Fokus, die sich
durch eine Haltung auszeichneten. Auto-
ren, die durchkomponierte Stiicke schrie-
ben. Und damit griffen die Theaterautoren
eben den anderen Faden der 1920er-Jahre
auf. Sie setzten sich in Bezug zu dem
inhaltsreichen Theater, das ruhig auch poli-
tisch sein darf.



Interessant an dem Symposium waren vor
allem Details. Fiir die groRen und neuen
wissenschaftlichen Linien fehlte die ver-
sammelte Forschungsgemeinschaft, die
zum Beispiel 2006 geschlossen im Zeichen
Bertolt Brechts zum Kongress ,Brecht und
der Tod" in Augsburg weilte. Einer Ausein-
andersetzung iber die Auffithrungspraxis
der Stiicke aus den 1920er-Jahren machte
die Regie des Symposiums einen Strich
durch die Rechnung. Die Wissenschaftler
besetzten die Themen, weil sie die einge-
henden Referate hielten. Den Regisseuren
blieb nur der Part bei den Diskussions-
runden.
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Der Diskurs fand in einem Zwischenreich
statt, zwischen den Wissenschaftlern und
den Theatermachern. Die gewollten Provo-
kationen eines Christian Hockenbrinks
zum Beispiel zum Thema Birgerlichkeit
(,Niemand der Schauspieler hatte ein
Problem, die Kleinbiirgerhochzeit zu ver-
stehen®) verpufften schon im Ansatz. All zu
oft endete das Gesprach im Detail, etwa der
Bedeutung der Agit-Prop-Gruppen in
Brechts Film ,Kuhle Wampe*. Und diejeni-
gen, die den Film nicht zufillig einmal
gesehen hatten, schwiegen sich aus. Die
Rede des Theoretikers lief§ sich nicht ein-
fach nahtlos mit der des Praktikers verei-
nen. Immer wenn es auf der einen Seite
interessant zuging, salk die andere eher
unbeteiligt daneben.



BBI11

Brecht111 in Augsburg

— Augsburg feierte Brecht

vom 9. bis 22. Februar 2009

Fir ein ,Interimsprogramm®,
wie wiederholt von den Ver-
anstaltern betont wurde, konnte
es sich wahrlich sehen lassen -
das neue Brecht-Festival ,,BB111°,
das literarisch und kulturell zwei
Wochen in Augsburg den Ton
angab.

Das Herzstick von BB111 war
die Brecht-Nacht von Joachim
Lang, die an Brechts 111. Ge-
burtstag, am 10. Februar 2009
stattfand. Das Symposium zum
Theater der Weimarer Republik
»Glotzt nicht so romantisch“
deckte die Schnittstelle Geistes-
wissenschaft und Theaterarbeit ab. Was
aber gab es noch zu sehen? Einiges! Wobei
im folgenden Beitrag nur auf ausgewahlte
Veranstaltungen Bezug genommen wird.

Eroffnungsvortrag

Eroffnet wurde BB111 mit einem Vortrag
des emeritierten Augsburger Literatur-
professors Helmut Koopmann: ,Woriiber
lacht Brecht eigentlich?”. Ein ergiebiges
Thema - wenn nicht nur {iber die inszenier-
ten Brecht-Fotos sowie liber Textanalysen
von ,Dé@nemark oder der Humor” aus den
Fliichtlingsgesprachen gesprochen worden
wdare. Was der Besucher nicht erfuhr, sind
die vielen verbiirgten Geschichtchen tiber
Brecht — wéhrend er inszenierte, dialogi-
sierte, mit Menschen arbeitete, bei denen
er sich regelrecht ausschiittete vor Lachen.

Wilde Biiline, Isabell
Miinsch und Geoff Abbott

Die wilde Biithne 2.0

Sie bestand von 1921-1925 im
Keller des Berliner Theaters
»Theater des Westens“. Auch
auf den Brettern der Augsbur-
ger Kresslesmiihle ging es wild
her — dhnlich wie im Berlin der
Zwanziger Jahre. Konzeption
und Leitung hatte Michael
Friedrichs. Gemeinsam mit
der Sopranistin Isabell
Miinsch, dem Bariton Franz
Schlecht, dem Jazzsaxopho-
nisten Kay Fischer und dem
Pianisten Geoff Abbott erar-
beitet Friedrichs ein ausge-
zeichnetes und kurzweiliges Programm
und lieR die Wilde Bilhne — und damit die
wilden Zwanziger wiederaufleben.

Aufgefihrt wurden Brechts Ballade ,Jakob
Apfelbéck”, ,Legende vom toten Soldaten®,
~Surabaya Johnny“ und ,O Fallada, die du
hangest”. Geldsorgen gehorten damals wie
heute in die Zeit, da passte das ,Borsenlied”
von Mehring und Hollaender mit dem
Refrain vom ,Spekulieren, spekulieren“ gut
rein — und wurde vom Publikum erkennend
honoriert.

»Keiner weil§ heute, wie Blandine Ebinger
das Lied von der ,Trommlerin’ oder das von
,Lene Levi, hinter der ,sieben geile Mann-
lein’ herrannten, vorgetragen hat. Isabell
Miinsch und Franz Schlecht lieRen die
Zuhbrer eine Ahnung haben vom Witz und
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Biss der legendédren Kiinstler, die beides
verstanden ~ zu amdiisieren (,Ich lass mir
meinen Koérper schwarz bepinseln’) und
aufzuriitteln (,Stempellied’), schrieb die
Augsburger Allgemeine am néchsten Tag.
Der Abend war ein gelungenes Geburts-
tagsstdndchen fiir den wilden Brecht, die
wilden Zwanziger auf einer wilden Kressles-
miihlenbiihne.

B-Sides 1
Der Auftakt - ,,Stdndchen fiir Brecht

Die Idee war gut. Brechts ,Lieder zur
Kilampfe* standen Pate fiir junge Kiinstler
aus Berlin und Hamburg, die nun fast 90
Jahre spdter ebenfalls Lieder zur Klampfe
komponieren sollten. Die Aufgabe also war,
fiir Brecht Stindchen zu komponieren.
Kurator und Popkulturbeauftragter Richard
Goerlich gab mit dieser Veranstaltung seine
Visitenkarte ab. ,Hat ein Sdnger mit Gitarre,
vor allem, wenn kaum jemand die Lieder
kennt, eine Chance, das Publikum - bildlich
gesprochen —von den Stithlen zu reilen?” -
fragte berechtigt die Augsburger Allgemei-

!

B-Sides, Performance-Kollektiv ,Plan.kton*
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ne in ihrer Kritik. Die Kiinstler Frank Spil-
ker, Bosse, Niels Frevert, Doc Schoko, Jo-
hanna Zeul, Nils Koppruch und Lydia
Daher beschiftigten sich — so hatte man
den Eindruck — kurz vorher noch ein biss-
chen mit Brecht, um dann ziemlich be-
miiht, fast ein wenig lustlos, teilweise sich
verspielend den Auftakt von B-Sides zu pra-
sentieren.

Ob es am Spielort lag, dem Foyer des
Theaters, an der Bestuhlung oder der etwas
untergegangenen, wenngleich ziemlich
guten Filmanimation von Stephanie Sixt -
der berithmte Funke wollte einfach nicht
tiberspringen. Obwohl es auch Lichtblicke
gab — wie Bosse aus Hamburg oder Johanna
Zeul aus Berlin. Allerdings reichte das fiir
eine Belebung nicht aus.

B-Sides I1
Abenteuer mit kithnen Wesen

Der zweite Abend im Capitol war gelunge-
ner und unterhaltsamer — und hatte mit
dem Dichter Brecht nichts zu tun. Expe-




rimentell mit synthetischen Ger&uschen,
Tonen, akustischen Schnipseln war der
Auftritt des polnischen Ensembles
»Plan.Kton“ angelegt. Uber die akustischen
Kldnge legte die Slam-Dichterin Weronika
ihre Texte als Sprechgesang auf Polnisch,
was fiir den Zuhorer ebenfalls einen neuen
Rhythmus, eine neue Klangwelle ergab. Der
Auftritt von Plan.Kton war - trotz einiger
technischer Pannen am Anfang - eine
dullerst gelungene Performance und eine
mutige Entscheidung der Veranstalter, pol-
nische Texte zu Gehér zu bringen.

Im Anschluss brachte das Spoken-Word-
Kollektiv ,Word Alert“ aus dem Rhein-
Main-Gebiet ihre Poesie auf die Bithne des
Capitols. Die Texte — als Performance vorge-
tragen — verlangten den Poeten Korper-
einsatz, Taktgefithl und Synchronisation ab

und bestachen durch Sprachwitz und
Sprachfreude. Dank der rhythmischen
Darbietung wie auch der Untermalung ein-
zelner Passagen mittels Human BeatBox
oder Gesang erhielt die Biithnenperfor-
mance eine zusdtzliche musikalische Dyna-
mik. Eine Grundzutat ist bei Word Alert
spiirbar: die Liebe zur Poesie.

Zum Abschluss des Abends rockte die
Berliner Band ,Warren Suicide® mit ihrer
Mischung aus Punk und Rock das Capitol.
Das Publikum rockte mit. Die Frage, was
das alles mit Brecht zu tun hatte, stellte nie-
mand. Schade, denn der kam an diesem
Abend gar nicht vor. Lediglich im Pro-
grammbheft stand: ,Brecht liebte die Un-
angepassten, die Wahrheitssuchenden, die
Grenziiberschreiter.”

B-Sides 11T
Sucht nach dem Neuen im Alten

Den Abschluss des dreitédgigen Festivals im
Festival bildete am Samstag im Reese-
Theater ein Wettkampf zwischen lebenden
und toten Dichtern. Gr6fen aus der Poetry-
Slam-Szene wie Ken Yamamoto, Mitglied
von ,Word Alert, Micha Ebeling aus Berlin
oder Johanna Wack aus Hamburg (die am
Ende des langen Wettkampfs als Siegerin
hervorging) traten gegen Schauspieler des
Augsburger Theaters an, die Charles Bu-
kowski (Tjark Bernau), Friedrich Nietzsche
(André Willmund) oder Hilde Domin (Karo-
line Reinke) lasen und spielten.

Im direkten Aufeinandertreffen von klassi-
scher Literatur und extra fiir den miindli-
chen Vortrag geschriebenen Texten zeigten
sich die Unterschiede der beiden Gattun-
gen: Leicht war es nicht fiir die Schau-
spieler, den pointierten Slam-Texten Paroli

zu bieten, die vor allem schnell und direkt
zum Ziel kommen. Mit viel schauspieleri-
schem Aufwand (am betdrendsten dabei
Michael Stange als selig und schelmisch
lachender Jacques Prévert) mussten sie das
Vielschichtige und Mehrdeutige in Szene
setzen, das erst bei mehrmaligem Lesen
und Héren seine Bedeutungsebenen ent-
faltet.

Dem gelungenen Dichterwettkampf setzte
die eigens flir diesen Abend gegrindete
Gruppe ,Misuk” eine mindestens ebenso
gelungene musikalische Um- und Uberset-
zung von Brecht-, Weill- und Eisler-Liedern
gegeniiber: eine packende Séngerin Eva
Gold, eingehiillt in computergetriebene
Musik — Brecht trifft Pop, geht doch.

(.Sucht nach dem Neuen im Alten* von Richard Mayr
wurde in der AZ vom 23.2.2009 verdffentlicht.)
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Brecht-Tage Berlin 2009

»Brechts Zukunft
liegt in Heiner Miiller*

Brecht Tage 2009 , Miiller Brecht Theater“
Fiinf Abende im Literaturforum im Brecht-Haus

Von Marit Gienke

Brecht
Wirklich, er lebte in finsteren Zeiten.
Die Zeiten sind heller geworden.
Die Zeiten sind finstrer geworden.
Wenn die Helle sagt, ich bin die Finsternis
Hat sie die Wahrheir gesagt.
Wenn die Finsternis sagt, ich bin
Die Helle, liigt sie nicht.
(Heiner Miiller)

Heiner Miiller wire am 9. Januar 2009 acht-
zig Jahre alt geworden; dies nahmen die
Veranstalter zum Anlass die Brecht-Tage im
Literaturforum des Brecht-Hauses dem
Verhaltnis von Miiller zu Brecht zu widmen.
Der Titel der fiinf aufeinander folgenden
Dienstagabende, die in der Zeit vom 13.1.—
17.2.2009 stattfanden, lautete ,Miiller
Brecht Theater, deren Programm von
Harald Miiller (Redaktionsleiter von ,The-
ater der Zeit") zusammengestellt wurde
und seine Idee zu diesem Konzept so vor-
stellte: ,Die diesjdhrigen Brecht-Tage
beschiftigten sich mit dem Verhaltnis von
Heiner Miiller zu Brecht, deren Verhiltnis
zueinander zunichst als das von Schiiler
und Lehrer, spater als das von Erbnehmer
und Erblasser, zuletzt aber auch als eines
der zunehmenden Entfremdung, des Un-
terschieds, beschrieben wurde. Wo aber
verlduft die Grenzlinie, die beide Dichter
trennt, wo treten Gemeinsamkeiten zutage?
Diese Ambivalenz von Ubereinstimmung
und Differenz soll untersucht werden,
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indem bekannte in- und ausldndische
TheatermacherInnen zu Diskussionen ein-
geladen sind, die sich in ihrer kiinstleri-
schen Praxis auf dsthetische Theoreme des
einen oder des anderen beziehen. Das
konnte ein lebendiger Ansatz des Umgangs
mit beiden sein: auf der einen Seite ist
unbekanntes Terrain zu sondieren, auf der
anderen eine Einbindung in aktuelle kiinst-
lerische Diskurse gegeben. Denn: ,Brecht
(und Miiller) gebrauchen, ohne ihn (sie) zu
kritisieren, ist Verrat®.

Am ersten Abend waren René Pollesch,
(Regisseur und Autor der Volksbithne am
Rosa-Luxemburg-Platz Berlin) und die
Autorin, Regisseurin und Schauspielerin
Sahika Tekand, (Leiterin des Studio Oyun-
culari in Istanbul) zum Gesprich {ber die
Verfremdung bei Brecht und im gegenwdér-
tigen Theater geladen. Tekand hatte sich
leider wéhrend eines Biithnenauftritts ver-
letzt. So dass Adel Karashouli kurzfristig als
Gesprédchspartner ein sprang. Der Lyriker
und Ubersetzer Karashouli hat mit einer
Arbeit Giber das Theater Brechts promoviert
und seitdem sich mit dem Werk Brechts
beschiftigt. Also kein schnell gefundener
Ersatz, sondern kompetenter Gesprachs-
partner. So mag es an der kurzfristigen Um-
besetzung gelegen haben, dass es den
Moderatoren Frank Raddatz und Harald
Miiller an diesem Abend nicht gegliickt ist,
die beiden Géste enger an die Fragestellung



des Abends ,Verfremdung und jetzt?“ zu
binden und miteinander ins Gesprich zu
bringen. Die Gesprdche nahmen verschie-
dene Richtungen. Karashouli las seine an
Brecht geschulte Lyrik und Pollesch mono-
logisierte {iber Kapitalismuskritik im Main-
stream-Theater oder gab Anekdoten iber
Treffen mit Gastprofessor Heiner Miiller
wihrend seiner Studienzeit zum Besten.

Am zweiten Abend mit dem Titel ,Vom
Rand ins Zentrum“ waren Helgard Haug,
Daniel Wetzel von der freien Theatergruppe
Rimini Protokoll und Wojtek Klemm zu
Gast — zwei aulBergewdhnliche Fallbeispiele
avancierten zeitgenossischen Theaters.
Rimini Protokoll, die zu akuten sozialen
Themen theatralische Recherchen betrei-
ben und zur Auffithrung bringen, zuletzt
u.a. Das Kapital (2007). W. Klemm ist zur-
zeit Schauspieldirektor am Theater in
Jelenia Gora und war davor u. a. Regieassis-
tent bei Frank Castorf an der Volksbiihne. Er
berichtete {iber die Rezeption von Bertolt
Brecht und Heiner Miiller im gegenwdirti-
gen Polen. Im fast génzlich Brecht-freien

Raum des heutigen Polen hat er Brecht-
Stiicke inszeniert, die von den Zuschauern
fir aktuelle, neue Theatertexte gehalten
wurden. Am Stary Teatr in Krakow fithrte er
bei der polnischen Erstauffiihrung von
Brechts Brotladen (2007) Regie. Das zahlrei-
che Publikum folgte interessiert seinen
Ausfithrungen tiber die polnische Theater-
landschaft.

Am dritten Abend mit dem Titel ,Schonheit
und Verzweiflung” salen Dimiter Gott-
scheff und Mark Lammert auf dem Podium.
Beide haben sie am Deutschen Theater an
den Persern zusammen gearbeitet. Gott-
scheff fithrte Regie und hat sich fiir die sel-
ten gespielte, ungeglittete Ubersetzung
Peter Witzmanns entschieden, in der Be-
arbeitung von Heiner Miiller. Lammert
machte Gottscheff auf die Bearbeitung der
~Perser” durch Heiner Miiller aufmerksam
und entwarf fiir die Inszenierung das
Biithnenbild. Zu Beginn wurde dem Publi-
kum eine noch nie gezeigte Aufnahme von
Heiner Miiller, ein Gedicht von Brecht le-
send, prdsentiert. Gottscheff erinnerte sich

Brecht-Tage Berlin 2009. Frank Castorf und Theodoros Terzopulos (beide Mitte) sowie einer Ubersetzerin im Gespréch

mit Harald Miiller und Frank Raddatz.

Foto: Literaturforum im Brecht-Haus
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an die erste Begegnung mit Miiller und wie
er zum Theater kam. Manchmal jedoch sal3
Gottscheff eingesunken da, als wiirde er in
seinen Korper horchen, bis die Worte aus
ihm heraufstiegen. Dies versuchte Gunnar
Decker mit seinen Fragen zu beschleuni-
gen.

Am vierten Abend waren Armin Petras
(Regisseur, Autor, Inszenierungen in Frank-
furt/Oder, Chemnitz, Leipzig, Kassel,
Frankfurt/Main, Hamburg, seit 2006 Inten-
dant des Maxim-Gorki-Theaters in Berlin,
dort u.a. Korrektur — 2008) und Thomas
Freyer im Literaturforum zu Gast, um mit
dem Soziologen Wolfgang Engler (Autor von
Die Ostdeutschen, seit 2005 Rektor der
Schauspielschule ,Ernst Busch® in Berlin)
tiber den Aufbau und das Verschwinden der
DDR und den Zusammenhang von Arbeit
und Geschichte zu diskutieren. Holger
Teschke und Harald Miiller moderierten die
Veranstaltung. Brechts Zukunft liegt in
Heiner Miiller — &uflerte Armin Petras im
Gesprich. Viele Anhinger Miillers halten
ihn nicht nur fiir den wichtigsten Autor der
Nachkriegszeit, sondern auch fiir den ein-
zig legitimen Brecht-Erben. Doch um die
Thronfolge ging es Petras nicht, er hilt die
Texte Millers fiir anschlussfahig. 50 Jahre
nach der Erstauffithrung hat er Inge und
Heiner Miillers Stiick Die Korrektur wieder
ans Gorki-Theater geholt. Im Sommer 1957
schrieben Inge und Heiner Miiller dieses
Stiick, das auf Recherchen der Autoren in
dem im Bau befindlichen Gaskombinat
»Schwarze Pumpe“ beruhte und am
2. September 1958 im Maxim Gorki Theater
uraufgefithrt wurde. Dieser ,Bericht vom
Aufbau“ erzihlt von den Schwierigkeiten,
auf dem kontaminierten Boden des postfa-
schistischen Deutschlands, in einer indust-
riell unterentwickelten Region eine ,Neue
Welt“ zu bauen. Petras’ Blick auf die jahre
des Aufbaus ist aber kein nostalgischer, ver-
klarender. Der junge Geraer Autor Thomas
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Freyer hat zudem im Auftrag des Theaters
inspiriert von Miillers Text eine Korrektur 09
verfasst, in der er sich mit der Geschichte
der Arbeit und der Arbeit an der Geschichte
aus heutiger Perspektive auseinander setzt.

Frank Castorf traf am letzten Abend der
Brecht-Tage auf den griechischen Ausnah-
me-Regisseur Teodoros Terzopoulos. Die
Gemeinsamkeiten von Castorf und Terzo-
poulos hatte Harald Miiller (Konzeptleiter
der Brecht-Tage) in der Ankiindigung so
beschrieben: ,Beider Arbeiten lesen sich als
eine vielschichtige szenische und politische
Reflexion auf Geschichte, auf dhnlich wie-
derkehrende Konstellationen politischer
Konflikte und auf die schmerzhafte Arbeit
der Erinnerung an Utopien, die gleichwohl
nach Aufhebung verlangen.“ Im ersten Teil
des Abends bekam der Zuschauer durch
Videomitschnitte einen Eindruck von der
exzessiven Korperlichkeit in den Miller-
Inszenierungen von Teodoros Terzopoulos,
Regisseur und Schauspieler, Leiter des Attis
Theaters in Athen, frither Regieassistent am
BE unter Ruth Berghaus. Er erzdhlte von
seiner Begegnung mit Heiner Miiller in den
siebziger Jahren als Student. Die Begegnun-
gen setzen sich in den achtziger Jahren fort
und Terzopoulos fing an, die Texte Miillers
zu inszenieren, darunter Medeamaterial,
Quartett und Herakles. Ausgehend von der
griechischen Tragodie, von asiatischen
Theaterformen, aber auch jener Traditions-
linie avantgardistischen Theaters, hat Ter-
zopoulos eine Theatersprache entwickelt,
die intensive, auch ekstatische Kérperarbeit
mit strengster Stilisierung verbindet. Den
zweiten Teil des Abends bestritt Castorf
(Regisseur, seit 1992 Intendant der Volks-
biihne am Rosa-Luxemburg-Platz in Berlin}
mit seinen Anschauungen {iber Theater
und pragenden Leseerfahrungen. Als jun-
ger Regisseur zertrimmerte er in den 80ern
Millers Bau und 2008 collagierte er Brechts
Mafsnahme mit Millers Mauser:



Kurt-Weill-Fest 2009 Dessau

,Round about Weill“,
Um Weill herum, aber

gekonnt:

Das 17. Kurt-Weill-Fest in Dessau

Von Andreas Hauff

»Round about Weill“ - ,Um Weill herum*“
hie8 das Motto des 17. Kurt-Weill-Festes in
Dessau. Nach den Schwierigkeiten des letz-
ten Jahres, als Weills Musical Lady in the
Dark nicht aufgefithrt werden durfte,
machte Festival-Intendant Clemens Birn-
baum aus der Not eine Tugend und etab-
lierte fiir 2009 den Schwerpunkt ,Jazz“. Er
nahm damit in Kauf, dass einmal mehr der
Songkomponist Weill zugunsten des Biih-
nenkomponisten in den Vordergrund treten
wiirde. Doch die Befiirchtung, es werde
dabei nicht viel mehr herauskommen als
ein Karussell {,roundabout”) der immer-
gleichen Weill-Lieder, bewahrheitete sich
nicht.

Als ich zum zweiten Fest-Wochenende
nach Dessau kam, war die Mehrheit der 35
verschiedenen Veranstaltungen schon ge-
laufen. Allenthalben war Zufriedenheit
iiber den Verlauf des Festivals zu spiiren,
und kurz vor Schluss rechnete die Kurt-
Weill-Gesellschaft schon mit der inzwi-
schen gewohnten Auslastung von etwa 90
Prozent. Dass die Mehrzahl der Programme
jeweils nur ein einziges Mal innerhalb der
neun Tage angeboten wird, ist allerdings
bedauerlich fiir den auswértigen Besucher,
der dank deutlich verschlechterter Zugver-
bindungen inzwischen auch mit langerer
Anreise rechnen muss. Nils Landgren, der
schwedische Posaunist und diesjéhrige

Artist-in-Residence, der seinen letzten Auf-
tritt am Donnerstagabend zusammen mit
der Anhaltischen Philharmonie hatte, ist
mir auf diese Weise vollig entgangen. Ge-
rithmt wurden nicht nur seine kiinstleri-
schen Leistungen, sondern auch seine
intensive Prdsenz beim Festival und seine
menschliche Ausstrahlung.

Jasper van't Hof, der gro3e niederldndische
Jazz-Pianist, gastierte auf der Bauhausbiih-
ne mit dem Duo Sapporo. bestehend aus
Ulli Jiinemann (Saxofon und Elektronik)
und Christian Eckert (Gitarre und Laptop).
Der Abend gewann sein besonderes Profil
aus der Uberlagerung eines eher nervisen
Hintergrundes aus zugespielten Kldngen,
Gerduschen und Stimmen mit ruhig und
langsam sich entwickelnden Live-Improvi-
sationen. Dabei entstand eine fast trance-

Jasper van't Hof mit dem Duo Sapporo beim
Dessauer Kurt-Weill-Fest 2009. Foro: Jens Schliiter
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artige Atmosphdre — durchaus auf Kosten
der Lebendigkeit des Zusammenspiels.
Aber natlirlich kann man Weill auch so in
die Jetztzeit weiterdenken. Eine andere, in
den Programmen sonst wenig bedachte
Linie zog die junge Sédngerin Jane Maturell
zusammen mit Jens Baermann am Key-
board beim Dinner-Programm Die Blaue
Stunde im renommierten Restaurant Péch-
terhaus. Hier fand sich Weill wieder in der
Tradition des witzigen Berliner Chansons,
angefangen von Ralph Benatzky und Fried-
rich Holldnder in den 20er-Jahren bis heute
zu Max Raabe und Peter Lund. Das enge,
durch eine Zwischenwand getrennte Lokal
eignet sich freilich nicht besonders gut fir
musikalische Auftritte. Und so geriet Matu-
rell in die verstdndliche Versuchung, die
Distanz zum Publikum hinter der Wand mit
viel Temperament auch dort zu kompensie-
ren, wo eigentlich ein wenig Understate-
ment am Platz gewesen wire. Die attraktive
Kombination von kulinarischem und
kiinstlerischem Genuss ist offenbar ohne
Kompromisse nicht zu haben.

Bessere Auftrittsbedingungen fanden der
Sanger Alexander Franzen und der Pianist
Jorg Daniel Heinzmann bei ihrem Pro-
gramm Excursions into American Music im
Schloss Georgium vor. In der intimen und
konzentrierten Atmosphére des Tischbein-
saals fithrten die beiden das Publikum
gekonnt und spritzig zu einer Entdeckungs-
reise in die Welt jenseits des Atlantiks, die
fiir Kurt Weill nach seiner Vertreibung aus
Deutschland zur Heimat wurde. Aus be-
kannten, weniger bekannten und neu zu
entdeckenden Liedern und Klavierstiicken
entstand ein stilistisch sehr vielfltiges Ge-
samtpanorama US-amerikanischer Musik
im 20. Jahrhundert. Mit den Komponisten
George Gershwin, Leonard Bernstein,
Aaron Copland und Samuel Barber waren
geldufige Namen vertreten, aber mit Paul
Bowles (1910-1999), william Roy (1928-
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2003) sowie den Komponistinnen Gladys
Rich (1892-1972) und Clara Edwards
(1887-1974) fithrten Franzen und Heinz-
mann die Zuhorer auch in unbekanntes
Terrain. Die beiden liberzeugten durch
Prédzision und Prédsenz, durch Einfithlungs-
vermdgen und Witz, der Sdnger zudem
durch seinen sehr nuancierungsfihigen
Bariton. Auch Ménner kénnen Weill singen,
ist man versucht, auszurufen!

Einen originellen Zugang zu Weill (und
Brecht!) prasentierte auf der Bauhausbiih-
ne die norwegische Sangerin Tora Augestad
mit ihrer Gruppe Music for a While. Trotz
der Schreibung, die auf ein Lied des engli-
schen Komponisten Henry Purcell zuriick-
gehen konnte, ldsst der Name der Gruppe
natlirlich ,,Weill“ anklingen. Die ungewhn-
liche, handfeste Instrumentalbesetzung mit
Akkordeon (Stian Carstensen), Trompete
(Mathias Eickel), Tuba (Martin Taxt) und
Schlagzeug (P4l Hausken) tragt folkloristi-
sche Ziige. Und neben Jazz-Erfahrung und
klassischer Satztechnik schldgt in den Im-
provisationen und Arrangements tatsich-
lich alte Spielmannstradition durch. Immer
wieder gibt es da musikalische Uberra-
schungen: EFin langes Vorspiel etwa miindet
in die bertthmte Moritat ,Und der Haifisch,
der hat Zahne*, und erst im Nachhinein
merkt man, dass die Musiker vorher iber
die Melodie des Abgesangs (,und
Macheath, der hat ein Messer”) improvi-
siert haben. Besonders witzig wird es, wenn
Carstensen das Akkordeon zur Seite liegt
und an der Steelguitar die von Weill gele-
gentlich sehr bewusst eingesetzte Hawaii-
Gitarre imitiert. Tora Augestad gewinnt die
Zuhorer auf Anhieb durch ihr charmantes
Auftreten, ihre wandlungsfdhige Stimme,
ihre Bithnenprésenz und ihr dramatisches
Gespiir. Sie singt teilweise auf Norwegisch,
teils in deutscher, franzgsischer und engli-
scher Ubersetzung — und neben Weill auch
zwei Lieder von Hanns Eisler (Vom



Sprengen des Gartens” und An den kleinen
Radioapparat). Thre Faszination fiir Brechts
Lyrik ist selbst in der norwegischen Uber-
setzung noch deutlich zu spiiren, so wach,
witzig und klar im Gestus gerat der Vortrag.
Und obwohl Tora Augestad das Zeug zum
Star hat, ist eigentlich die Gruppe insge-
samt der Held des Abends. Nach einer ges-
ungenen Strophe geht die niachste Runde
an die Trompete, die Sdngerin kauert sich
auf den Boden und hort zu. Und wann hat
man schon mal ein so aufregendes Duett
zwischen Stimme und Tuba gehort?

»~Round about Weill" — rund um das Weill-
Fest geschieht inzwischen Finiges, das die
Weill-Gesellschaft nicht zu verantworten
hat. Vieles davon ist erfreulich: In der Stadt
Dessau erwichst zunehmend ein Begleit-
programm. Im Schwabehaus etwa gab es
einen Abend mit Lesungen aus dem Werk
des deutsch-jlidischen Dessauer Dichters
Eli Elkana (Dr. Georg Michelson), das
Restaurant Kornhaus bot einen , Traumtan-
zerball“ mit dem Dresdner Salonorchester
an, und die Dessauer Rockgruppe Hard-
moods lud nach der offiziellen Abschluss-
veranstaltung noch zum , Ultimativen Ab-
schlusskonzert” in den Alten Schlachthof.
Anderes ist weniger erfreulich: Wie im
Vorjahr nutzte auch diesmal die NPD den
Jahrestag der Zerstérung Dessaus am
7.3.1945 als Anlass zu einer Demonstration
und Kundgebung wahrend des Weill-Festes.
Dem Aufmarsch der zum groen Teil recht
jungen Ewiggestrigen mit Transparenten
wie , Kein Vergeben - kein Vergessen® hielt
ein breites Bilindnis aus der Stadt kraftig
entgegen. ,Wir lieben unsere Stadt Dessau-
RofSlau und méchten®, so hief§ es im Aufruf,
waufbauvend auf den grofiartigen Traditio-
nen des Bauhauses, von Kurt Weill und Hugo
Junkers Weltoffenheit und Toleranz befor-
dern. Gemeinsam treten wir fiir Demokratie
und Gleichberechtigung ein und engagieren

uns fiir ein friedliches Miteinander aller
Menschen.” Die traditionelle offizielle Ge-
denkveranstaltung wurde zur Friedens-
glocke neben dem Rathaus verlegt. Zwi-
schen den Reden spielten die Dessauer
Blechbldser Musik von Kurt Weill.

»,Round about Weill“: So wie der Aufruf
Dessau bewegt sich fiir Toleranz Weill in den
kulturellen Zusammenhang der 20er-Jahre
stellte, so will sich auch das Weill-Fest kiinf-
tig profilieren. Thomas Markworth, der
neue Prasident der Kurt Weill-Gesellschaft,
hat es im diesjahrigen Programmbuch for-
muliert: , Weill steht fiir die Musik der klassi-
schen Moderne. In diesem Kontext mdchten
wir die Musik der Zeitgenossen Weills in
Relation zum Werk des Dessauer Kompo-
nisten setzen. Mit dieser Offnung erweitern
wir die Moglichkeiten des Programms und
vermutlich auch die Breite unseres Publi-
kums. Mit einer Konzentration auf die Mu-
sik dieser Zeit schlagen wir aber auch den
Bogen zur klassischen Moderne, wie sie sich
in Dessau im Bauhaus und in der Technik-
geschichte um Hugo Junkers manifestiert.”
Im Grunde liegt diese Linie auf der Hand,
denn sie beschreibt genau das Potential
jenes kulturellen Erbes, das inzwischen
auch in der Stadt (neben der aufkldreri-
schen Tradition mit dem Dessau-Worlitzer
Gartenreich) als identitéatsstiftend wahrge-
nommen wird. Ansédtze zu einer solchen
Programmatik gab es sowohl unter Andreas
Altenhof, dem ersten Intendanten des Weill
Festes, als auch unter seinem noch amtie-
renden Nachfolger Birnbaum. Wenn sie
nun in den Mittelpunkt riicken, sind kon-
zeptionelle und kommunikative Fahigkei-
ten gefragt. Clemens Birnbaum hatte sie in
hohem Maf3e, doch er ibernimmt im Som-
mer die Leitung der Héndel-Festspiele in
Halle. Auf seinen Nachfolger oder seine
Nachfolgerin kommt damit eine groRe He-
rausforderung zu.
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Beitrage

Bertolt Brecht

iiber den , Fall Renn“

Zu einer unbekannten Stellungnahme
Von Gregor Ackermann und Walter Delabar

Ludwig Renn, Fotografie: Edmund Kesting, 1960.
DHM, Berlin, Ph 95/96.

Im November 1932 wurde der Schriftsteller
Ludwig Renn (1889-1979) in Berlin aus
einem seiner Vortrage in der Marxistischen
Arbeiterschule heraus verhaftet und mit
dem Vorwurf des ,literarischen Hochver-
rats“ inhaftiert. Das liberale Berliner Tage-
blatt schrieb in seiner Morgenausgabe vom
30. November 1932:

»Gegen Ludwig Renn soll der  juristisch so
stumpfe Begriff des ,literarischen’ Hochverrats
wieder einmal neu geschliffen werden. Diese
Waffe bedroht aber nicht nur Renn, den sie-die-
ses Mal zum Ziel hat, sondern das ganze deutsche
Schrifttum. Renn ist als Vertreter des gesproche-
nen und geschriebenen Wortes verhaftet-worden.
Seine (politische) Partei ist nicht unsere Partei.
Aber als ', literarischer: Hochverrdter’, zu
deutsch: als Sprecher und Schreiber von Gesin-
nung scheint er-uns den Beistand aller- deut-
schen Schriftsteller zu. verdienen. Und da es ja
einen ,Schutzverband deutscher Schriftsteller’
gibt, wen sonst als diesen mit seinem Hauptvor-
stand und seinen beiden Berliner Ortsgruppen
sollte man zum Schutz des unter bedrohlichen
Umstédnden “verhafteten ‘Schriftstellers Renn
aufrufen? Er tue raschestens, was zum Schutze
Renns und aller wahrhaft freien Schriftsteller
nur irgendwie getan werden kann.“?

Dieser Forderung des Berliner Tageblatis
folgte der Vorstand der Ortsgruppe Berlin
des Schutzverbandes deutscher Schriftstel-
ler unverziiglich. Der zum Miinzenberg-
Konzern gehorenden Welt am Abend vom
selben Tage kann man entnehmen:

I Gegen Ludwig Renn. In: Berliner Tageblatt Jg. 61, Nr. 567 vom 30.11.1932, Morgenausg., S. [3].
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LDer Vorstand der Ortsgruppe Berlin des Schutzver-
bandes deutscher Schrifsteller, deren Mitglied Lud-
wig Renn ist, erhebt schirfsten Protest gegen. das
. Vorgehen der Behérden. Er erklsrt, dafl der Begriff
des literarischen Hochverrals juristisch unhaltbar
sei. Seit Jahren kampfe die fortschrittlich gesinnte
deutsche -Schriftstellerschaft geden diese Art Hoch-
verratsprozesse, die in zahllosen Fillen langjahrige
Gefdngnisstrafen fur Schriftsteller und Redakteure,

ja selbst fiir Drucker und Verleger zur Folge hatten.
Die Inbaftierung Renns sei um so unerhorter, als
Renn seit Jahren eine festeu Wohnung :in Berlin be-
sitze.

Der Vorstand der Ortsgruppe Berhn des SdS. fordert
deshalb die sofortige Enthaftung des Kollegen Renn,
die Herausgabe der beschlagnahmten Notizen und
Manuskript-Fragmente und die Einstellung des Ver-
fahrens wegen angeblichen Hochverrats®?.

Um diesen Forderungen Nachdruck zu verleihen, initiierte die Ortsgruppe Berlin des SdS
eine Protestversammlung, die am Mittwoch den 7. Dezember um 20 Uhr in den
Kammersilen, Teltower Stralle, stattfinden sollte. IThr Mitwirken an dieser Veranstaltung
hatten u.a. Bernard von Brentano, Leonhard Frank, Odén von Horvdth, Erich Kistner,

Walter Mehring, Ernst Toller und auch Bert Brecht zugesagt.?

Diese Veranstaltung fand

nicht statt. Die Welt am Abend vom 8. Dezember meldete dazu:

-,Die. Berliner Ortsgruppe des Schutzverbardes deut-
scher Schriftsteller - hatte fir ~gestérn: abend die
Schriftsteller zu einer  Kundgebung zusammengeru-

fen, in-der- zur Verhaftung Ludwig. Renns -Stellung

genormen ©werden - sollte. Bekannte  Schriftsteller
...} waren &ls Redner vorgesehen.

Die Kundgebung wurde ordnungsgemasn Vorher beim
Polizeiprasidium - angemeldet und genehmigt..- Zwei
Stunden;: bevor die “Kundgebung beginnen sollte;
wurde sie durch einen Rohrpostbrief verboten, da es
sich angeblich um eirie rein politische-Versammlung

handle, die wahrend-des Burgfriedens nicht stattfin-

den diirfe. Schupos schitzien die Kammerséle in der
Teltower Strafie, wo die Kundgebung stattfinden soll-
te. Hunderte von- Schriftstellern und Besuchern mufi-
ten unverrichteter Sache wieder nach Hause gehen.
[...] Den Protest der Orisgruppe Berlin des SdS.
gegen die Verhaftung Ludwig Renns [...] haben bis-
her rund hundert Schriftsteller unterzeichnet. U. a.:
Martin Beradt, Rudolf Arnheim, Willi Haas, Theodor
Kappstein, Hans Hyan, Werner Hegemann, XKarl
Otten, Bruno H. Burgel, Efraim Frisch, Ernst Toller,
Dr.-Max Hodann, Erich Mihsam. [i..]¢%

Zahlreiche Notizen in der Presse der folgenden Wochen dokumentieren das politisch auf-
geheizte Klima, in dem die Inhaftierung Ludwig Renns die Fronten zwischen den politische
Lagern, der Regierung und den Strafverfolgungsbehérden weiter verhartete. Auf der einen
Seite finden sich zahlreiche Solidaritdtserklirungen von KP-nahen VerbZnden, von
Kinstler- und Schriftstellerorganisationen des In- und Auslandes, andererseits die Berichte
tiber die Vorbereitungen des Reichsgerichts zur Klageerhebung gegen Renn.® Zu den
Begiinstigten der Dezember-Amnestie, durch die u.a. Carl von Ossietzky nach 227 Tagen

2 Fiir Ludwig Renn. In: Die Welt am Abend. Berlin. Jg. 10, Nr. 278 vom 30.11.1932, 2. Beil,, S. 2]

3 Siehe hierzu die Meldungen: Fiir Ludwig Renn in den Ausgaben der Welt am Abend vom 6.12.1932 (Jg. 10, Nr. 283,
2. Beil,, S.[2]) und 7.12.1932 (Jg. 10, Nr. 284, 2. Beil,, S. [2]

4 Renn-Kundgebung verboten. In: Die Welt am Abend. Berlin. Jg. 10, Nr. 285 vom 8.12.1932, 2

findet sich auch das Gedicht Ludwig Renn von Johannes R. Becher abgedruckt.

Vgl. u.a.: Voruntersuchung gegen Ludwig Renn. In: Die Welt am Abend. Jg. 10, Nr. 295 vom 20.12.1932, S. [2]; Fur

Ludwig Renn. In: Die Welt am Abend. Jg. 10, Nr. 295 vom 20.12.1932, 2. Beil,, S. [2]; Fiir Ludwig Renn. In: Die Welt

am Abend. Jg. 10, Nr. 298 vom 23.12.1932, 2. Beil,, S. [1]; Far Ludwig Renn. In: Die Welt am Abend. Jg. 11, Nr. 15 vom

18.1.1933, 2. Beil,, S.[1]; Was wird mit Ludwig Renn? Haftpriifungstermin vorm Reichsgericht. In: Die Welt am

Abend. Jg. 11, Nr. 21 vom 25.1.1933, 1. Beil,, S. [1}; Heraus mit Ludwig Renn. In: Die Welt am Abend. Jg. 11, Nr. 23

vom 27.1.1933, 1. Beil., S.[3]

. Beil, S. [2]. Ebendort

@
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Haft in der Strafanstalt Berlin-Tegel die
Freiheit wiedererlangte, gehorte Ludwig
Renn erst einmal nicht.

In einer Meldung der Welr am Abend vom
20.12.1932 wird darauf verwiesen, dass ,die
Renn zur Last gelegten Straftaten nicht
unter die Amnestie fallen“.® Die Berliner
Volks-Zeitung diskutiert am 20. Dezember
1932 in einem Artikel auf der Titelseite die
Frage, welche der inhaftierten Parteigdnger
der Linken unter die Amnestie fielen.
Darunter Teilnehmer des BVG-Streiks vom
November 1932, Reichsbannermitglieder
und Carl von Ossietzky, nicht aber Ludwig
Renn: ,Im Falle Ludwig Renn wird zu prii-
fen sein, ob nur Hochverrat oder, wie es
anfangs hief3, auch Zersetzungsbestrebun-
gen verfolgt werden.“?

Die Verhaftung Renns wird in der entspre-
chenden Sekunddrliteratur allgemein be-
statigt. Gisela Goldbach, Manfred Schnabel,
Annemarie Auer, die Werkbiographie Renns
aus dem Jahr 1965 und das Lexikon soziali-
stischer Literatur berichten durchweg da-
von.8 Zugleich wird darauf verwiesen, dass
Renn ,nach acht Wochen [...] wegen Man-
gels an Beweisen freigelassen“? oder nach
,2zweimonatiger Haft“1? entlassen worden
sei. Allerdings bemerkt Annemarie Auer,
dass ,Renns Freiheit [...] keine vier Wo-
chen“ gedauert habe. Am Morgen des 28.
Februar sei Renn wieder verhaftet worden.!!

Auffallend ist, dass Renns Freilassung bis-
lang nicht in zeitgendssischen Dokumen-
ten, die uns bekannt sind, belegt ist. Als ein-
ziges Zeugnis liegt uns der Beitrag eines
Autors namens B.E (d.i. Bruno Frei) aus
dem Februar 1934 vor, der in der in Stral3-
burg erscheinenden Morgenzeitung La
République berichtet: ,Renn wurde Ende
1932 wahrend einer Vorlesung an der Mar-
xistischen Arbeiterhochschule verhaftet,
erlangte aber noch einmal die Freiheit als
die Schleicheramnestie kurz vor Weihnach-
ten herauskam. Am Tage nach dem Reichs-

Irene Zimmernann-Rabinovicz, geb. 1900, Bildnis Lud-
wig Renn (95,5 x 84,5 cm), Dresden: Staatliche Kunst-
sammlungen, Galerie Neue Meister 3692. Quelle: SLUB

Dresden, Deutsche Forothek. Foto: Asmus Steuterlein

Die Welt am Abend, 10, Jg., Nr.,, 295, vom 20.12.1932.
7 Wer wird amnestiert? In: Berliner Volks-Zeitung. Jg.
80, Nr. 586 vom 10.12.1932, Abendausg., S. 1.
Peter Mertens schreibt in seinem Renn-Beitrag fiir
die Sdchsische Biographie, da Renn von November
1932 bis Januar 1933 inhaftiert gewesen sei
(http://www.isgv.de/saebi). Vgl. zudem: Gisela
Goldbach: Ludwig Renn als Jugendschriftsteller.
Frankfurt/M. 1985, S.23.; Annemarie Auer: Ludwig
Renn. Ein ungewdhnliches Leben. Biographische
Erzihlung. Berlin 0.]., S.207; Ludwig Renn zum 100.
Geburtstag. Erarbeitet und zusammengestellt von
Manfred Schnabel. Berlin, Dresden 1989, S.6; N.N.:

8
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Ludwig Renn. Erich Maria Remarque. Leben und
Werk. Berlin 1965, S.41; Lemma Ludwig Renn. In:
Ginter Albrecht, Kurt Bottcher, Herbert Greiner-Mai,
Paul Giinter Krohn: Deutsches Schriftstellerlexikon
von den Anfingen bis zur Gegenwart. 1961, S.473f;
Sigrid Bock: Ludwig Renn. In: Lexikon sozialistischer
Literatur. Ihre Geschichte in Deutschland bis 1945.
Hrsg. von Simone Barck u. a. Stuttgart, Weimar 1994,
S.388f, hier S.388.

N.N.: Ludwig Renn. Erich Maria Remarque (wie
Anm. 8), S.41.

10 Schnabel (wie Anm. 8), S.6

1 Auer (wie Anm. 8), S.208.



tagsbrand verhaftet man ihn
zusammen mit Hunderten an-
deren*.12

Auch wenn bislang keine weite-
ren zeitgendssischen Belege da-
fiir bekannt sind, muss man
wohl davon ausgehen, dass
Renn Ende Januar, Anfang Feb-
ruar 1933 aus der Haft entlassen
wurde, in direkter zeitlicher
Ndhe zur Ernennung Hitlers
zum Reichskanzler am 30. Janu-
ar 1933.

Einige Zeitungsveroffentlichun-
gen lassen als terminus post
quem den 28. Januar 1933 an-
nehmen. Die Welt am Abend
berichtet am 25. Januar von
einem Haftpriiffungstermin in
Sachen Renn, der ,in nichster
Nihe stattfinden soll“.13 Am 27.
Januar kiindigt dieselbe Zeitung
eine Protestkundgebung der
Marxistischen  Arbeiterschule
an, mit der gegen die Haft Renns

3 14
protestiert werden sollte. Portréit Ludwig Renn, Zeichnung: Elizabeth Shaw, 1955,
Sammliung: Volkmar Héufler.

In der Zeitung Berlin am Morgen

nahmen am 27. Januar 1933 noch einmal Schriftsteller und Intellektuelle Stellung zum , Fall
Renn*“.1> Neben einer redaktionellen Einleitung, die die Vorgange seit Renns Verhaftung
restmiert, politisch gewichtet und die baldige Freilassung fordert, druckt die Zeitung das
Schlusskapitel aus Renns autobiographischem Roman Nachirieg (1930). Daneben platziert
sind AuRerungen von Otto Biha, Bernard von Brentano, Alfred Kantorowicz, Walter Meh-
ring, Gustav Regler, Karl August Wittfogel und Bert Brecht. Abgedruckt wurden ferner noch
die Resolution einer Moskauer Schriftsteller- und Kiinstlerversammlung und derselbe
Aufruf von Mitgliedern der Marxistischen Arbeiterschule wie in der Welt am Abend zu einer
Protestversammlung, die fiir den gleichen Tag in den Armin-Silen, KommandantenstraRle,
angekiindigt wird.

12 B.E (d.i. Bruno Frei): Ludwig Renns Weg. In: La République. Neueste Strassburger Morgenzeitung. Jg. 43, Nr. 40

vom 10.2.1934, S.2und 7.

Was wird mit Ludwig Renn? Haftpriifungstermin vorm Reichsgericht. In: Die Welt am Abend, Jg. 11., Nr. 21, vom
25.1.1933.

1 Heraus mit Ludwig Renn! In: Die Welt am Abend, Jg. 11, Nr. 23, vom 27.1.1933.

!5 Fiir Ludwig Renn! In: Berlin am Morgen. Jg. 5, Nr. 23 vom 27.1.1933, S. [5]
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Der Text Brechts ist insofern von besonderem Interesse, als dies — nach jetzigem Wissens-
stand — der letzte Text ist, den Brecht vor seiner Flucht aus Deutschland Ende Februar 1933
zur Verdffentlichung gab. Sein Wortlaut war bislang unbekannt:

LEs ist wie im tiefsten Mittelalter: plétzlich ver-
schwinden aus unserer Mitte weithin bekannte
Menschen und noch nach Monaten kann man nichts
Uber sie erfahren als daR irgendwelche Anklagen
unbestimmter Art gegen sie erhoben seien. Kein kla-
rer Grund der Verhaftung, keine Berichte Uber den
Gang der Untersuchung! Die jedem Morder zugebil-

ligte Selbstverteidigung vor aller Qeffentlichkeit wird
diesen verweigert. Was wird ihnen vorgeworfen? Sie

sollen Hochverrat begangen:-haben, das-schlimmste -~

und -,unsagbarste’ aller Verbrechen. Sie haben die
geheimen Praktiken und Schliche der Regierenden
dem ganzen Volke.,verraten’*. .. :

Ganz im gewohnten Stile verteidigt Brecht Renn nicht gegen den Vorwurf des Hochverrats,
sondern betont dessen Notwendigkeit, wenn eine Regierung sich insgeheim gegen ihr Volk
wendet und es in offensichtlicher Unterdriickung halten wolle: ,Sie haben die geheimen
Praktiken und Schliche der Regierenden dem ganzen Volke ,verraten‘.” Die , Verrater ver-
schwinden deshalb ohne weitere Nachricht, das einzige, was zu erfahren ist, ist dass
»irgendwelche Anklagen unbestimmter Art“ erhoben werden, gegen die sich die Beklagten
nicht &ffentlich verteidigen diirften, ebenso wenig wie die Offentlichkeit etwas {iber den
Gang der Untersuchung erfihrt. Das Présidialregime der frithen dreiRiger Jahre verfahrt
also — in den Worten Bertolt Brechts - mit seinen Gegnern fast genauso wie jenes unbe-
kannte Gericht, das gegen Josef K. ermittelt. Franz Kafkas Der Prozess, 1925 im Verlag Die
Schmiede in Berlin erschienen, erfihrt hier eine denkwiirdige Aktualisierung.'®

Ludwig Renn kann erst nach der Veréffentlichung dieses Textes freigelassen worden sein,
wenn auch nur fiir kurze Zeit. Vier Wochen spiter, nach dem Reichstagsbrand, am Morgen
des 28. Februar 1933, wurde er erneut verhaftet.!” Bertolt Brecht und Helene Weigel verlie-
Ren am selben Tag Deutschland in Richtung Prag und gingen ins Exil. Am 16. Januar 1934
wurde Ludwig Renn vom Strafsenat des Reichsgerichtes zu Leipzig wegen Vorbereitung
zum Hochverrat zu zweieinhalb Jahren Gefingnis verurteilt.® Im August 1935 wurde Renn
vorzeitig aus der Haftanstalt Bautzen entlassen; im Januar 1936 floh er in die Schweiz und
reiste von dort weiter nach Spanien, wo er sich den Internationalen Brigaden anschloss.

16 Franz Kafka: Der Prozess. Roman. Berlin: Verlag Die Schmiede 1925, Faksimilenachdruck der Erstausgabe. Hrsg.
und eingeleitet von Roland ReuB. Frankfurt/M., Basel 2008.

17Vgl. u.a.: 130 Verhaftungen. In: Berliner Volks-Zeitung Jg. 81, Nr. 100 vom 28.2.1933, Abendausg., S. 1; Verhaftungen.
In: Berliner Tageblatt Jg. 62, Nr. 100 vom 28.2.1933, Abendausg., S. 1. In beiden Artikeln wird die erneute Verhaftung
Renns erwdhnt.

18 vgl. Ludwig Renn. In: Neue Deutsche Blétter, Prag, Jg. 1, Nr. 6 vom 15.2.1934, S.329-332. Dieser Beitrag wurde in
der sozialdemokratischen Berner Tagwacht vom 24.2.1934 (Jg. 42, Nr. 46, 2. Beil,, S. (1]} nachgedruckt.
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Beitrage

Die, Fingerndgel“

des Petronius.

Eine unbekannte antike Stilfigur beim frithen Brecht

Von Dirk HeilRerer

Das miitterliche Schlafzimmer im Brechthaus. Abb. aus
dem Begleitbuch zur stiindigen Ausstellung, S. 43.

Im Brechthaus Augsburg bewahrt der Raum
im ersten Stock mit den authentischen
Mobeln des miitterlichen Schlafzimmers
bei aller Stilisierung durch die rot-weif3-
gestreiften Wénde und die fenstergroRfen
Reproduktionen der Bilder von der Kasta-
nienallee an der Kahnfahrt und dem Wohn-
haus der Familie an der Bleichstralle eine
eigentiimliche Wiirde. Besonders beriihrt
das Bett, in dem Brechts Mutter Sophie am
1. Mai 1920, im Alter von nur 48 Jahren,
nach jahrelangem Leiden an Brustkrebs,
gestorben ist. In der weillackierten hoélzer-
nen ,Decke” sind ein Foto von Sophie

Brecht auf ihrem Krankenlager und zwei
Gedichte ihres Sohnes eingelassen, das sie-
benteilige ,Lied von meiner Mutter” sowie
der Vierzeiler ,Als sie nun aus war (...).“
Dieser Vierzeiler ldsst sich, wie Ingrid
Hohenwallner in ihrem Standardwerk zur
Antikerezeption in den Gedichten Bertolt
Brechts anfiihrt, als ,Grabinschrift fir die
Mutter” lesen und zugleich einer ,Vielzahl
von Sepulkraltexten“! im lyrischen Werk
Brechts zuordnen:

LAls sie nun aus war, lief§ man in Erde sie
Blumen wachsen dartiber hin ...
Sie, die Leichte, driickte die Erde kaum
Wieviel Schmerz brauchte es,

bis sie so leicht ward!*?
Entstanden ist dieser Vierzeiler wohl Mitte
1920; er findet sich in einem zusitzlichen
Notizbuch, das Brecht damals gefiihrt hat.
In ein eigenes Notizbuch schreibt Brecht
damals eine Reihe von Psalmen, die spiter
in die Hauspostille aufgenommen werden
sollten, dort dann aber doch keine Verwen-
dung fanden. Das Prosagedicht ,Lied von
meiner Mutter® ist mit dem Zusatz ,8.
Psalm“ uberliefert. Es ist eine Riickschauy,
die sich, durch die Angabe in der siebten
Strophe, genau auf den Tag nach dem Tod
der Mutter, also auf den 2. Mai 1920, datie-

! Vgl. Ingrid Hohenwallner: Antikerezeption in den
Gedichten Bertolt Brechts. Méhnesee 2004 (Arianna.
Wunschbilder der Antike, hrsg. von Siegrid Diill und
Otto Neumaier, Bd. 1), S.51.

2 GBA13,S8.177.
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ren ldsst. Im Gegensatz zu dem beinahe
JKlassischen’ Vierzeiler wirken die sieben
gezahlten Strophen angesichts des soeben
erst erlebten Todesfalls als poetische Selbst-
vergewisserung. Die siebte Strophe iiber-
rascht zudem durch ein merkwiirdig
schroffes Bild: ,7 Jetzt ist meine Mutter
gestorben, gestern, auf den Abend, am 1.
Mai! Man kann sie mit den Fingerndgeln
nicht mehr auskratzen!3 Eine Erkldrung fiir
diese Stilfigur bietet der Zeilenkommentar

nicht an, verweist aber darauf, dass das frii-
here Gedicht ,Auslassungen eines Marty-
rers“ vom Februar 1918 eine ,#hnliche
Formulierung” verwende. Dort schildert
Brecht in funf gezdhlten Strophen einen
offenbar grundsitzlichen Dissens {iber den
»,Gebrauch gemeiner Ausdriicke” - so, laut
Hanns Otto Miinsterer, ein anderer Titel des
Gedichts — mit seiner Mutter {iber tropfnas-
se Wasche auf dem Dachboden:

1

Ich zum Beispiel spiele Billapd in der Bodenkatmmer
Wo die Wasche zum Trocknen aufgehidngt ist und pifst

Meine Mutter sagt jeden Tag: es ist ein Jammer

Wenn ein erwachsener Mensch so ist:

2

Und 50 etwas sagh, wo ein anderer Mensch nicht'an so etwas denkt

Bei der Wasche, das ist schon krankhaft, so. was macht ein Pornografist .

Aber wie mir dieses Blattvordenmundnehmen zum Hals heraushangt

und ich sage zu meiner Mutter: was, kann denn ich dafiir, da® die Wasche so ist!

3

Und dem Reinen ist alles rein

Dann sag‘t sie: so etwas nimmt man nicht in den Mund, nur ein Schwein
Dann sage ich: ich nehme es ja nicht in den Mund

Das ist doch ganz natirlich, wenn einer.sein Wasser iéifst, das. tut doch jeder Hlind

4

Aber dann weint sie natiirlich und sagt: von der Wasche! Und ich brachte sie noch unter die Erde
Und der Tag werde noch kommen, wo ich sie werde mit den Nageln auskratzen wollen

Aber dann sei eg zu spét, und daf ich es noch merken werde

Was ich an ihr gehabt habe, aber das hitte ich-dann fruher bedenken sollen

5

Da kannst du nur weggehen und deine Erbitterung niederschlucken
Wenn mit solchen Waffen gek&mpft wird, und rauchen bis du wieder auf der Hohe bist.
Dann sollen sie eben nichts von der Wahrheit in den Katecmsmus drucken

Wenn man nicht sagen darf, was ist.“* -

In diesem Zusammenhang ist eine Erinne-
rung der Brecht-Freundin Ernestine Miiller
als Augenzeugin des Sohn-Mutter-Verhalt-

nisses aus den Zeiten, da der iltere Brecht-
Sohn noch Eugen gerufen wurde, auf-
schlussreich: ,,Ich kannte Frau Brecht, sie

3 GBA 11, 5.22. Die GBA z#hlt hier zwar .6, hat aber
auf S.21 die Zdhlung 4" zweimal vergeben. Vgl. a. die
autobiographischen Notizen im Umkreis des ,Liedes
von meiner Mutter”, besonders .. Tod meiner Mutter”
(GBA 26, S.116) und ,Meine Mutter: (...)" (GBA 26,
S.117).
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war stets von sehr vornehmem Wesen. Flir
seine Mutter hatte Eugen immer Zeit. Er
unterhielt sich oft sehr lange mit seiner
Mutter liber die verschiedensten Probleme.
Einmal hat er zu mir gesagt: ,Meine Mutter
ist ein Eindringling, sie ist die rebellierende
Protestantin der Familie Es gab jedoch
auch Spannungen zwischen Mutter und
Sohn.“5 Etwas von diesen ,Spannungen*
geben die ,Auslassungen eines Martyrers”
deutlich wieder. Der jingere Brecht Sohn
Walter bestitigt im Kapitel ,Mamas Tod“
seiner Erinnerungen diese Spannungen
zwischen der Mutter und ihrem ,Sorgen-
kind“: ,Kein Zweifel, daf er immer gut zu
ihr gewesen war. Aber sie hatte ihn nicht
nur deshalb geliebt, sie hatte ihn geliebt,
weil er ihr Sorgenkind war. Es war ihr als
Wunder erschienen, was da durch sie auf
die Welt gekommen, vor ihren Augen aufge-
wachsen war - ein eng vertrautes und doch
von ihr ganz unerwartet abriickendes We-
sen. Wo sie von ruhiger, stiller Gefal3theit
war, trieb es ihn zu Unbeherrschtheiten.
Ihre Schamhaftigkeit hiillte sie ein wie ein
sanftes Gewebe. Er hingegen scheute nicht
vor Obszonitdten zuriick, wenn sie ihm zur
Verdeutlichung einer Wahrheit dienten. Die
Mutter unterwarf sich Gott und dem
Schicksal klaglos; ihr liebstes Kirchenlied
war,5o nimm denn meine Hdnde und fithre
mich’. Der Sohn hingegen verfuhr nach
eigenem Gutdiinken und in Selbstverant-
wortung. Sie verkdrperte die Freundlich-
keit; er empfahl Freundlichkeit und scheute
sich nicht, Freundesleistungen hinzuneh-
men, ohne sich besonders verpflichtet zu
fithlen. Ihr war auflerste Riicksichtnahme
angeboren; er fand wenig dabei, in das Le-
ben anderer, wenn es seinen literarischen
Zwecken diente, verletzend einzugreifen.“6

Angesichts dieser Darstellung ldsst sich die
Stelle in den ,Auslassungen eines Marty-
rers“, man solle ,.eben nichts von der Wahr-
heit in den Katechismus drucken/Wenn man
nicht sagen darf, was ist“, bereits in einer
direkten autobiographischen Ableitung auf
den grundsitzlichen Dissens zwischen der
gottesflirchtigen Mutter und dem freigeisti-
gen Sohn beziehen. Womdglich liegt hier
auch der Grund fiir das merkwiirdige, gera-
dezu provokant widersetzliche Verhalten
Brechts am Tag nach dem Tod der Mutter,
wie es Walter Brecht tiberliefert: ,Am Abend
des Tages, der dem Tod der Mutter folgte,
lud er seine Freunde in die Mansarde ein.
Es ging so ldrmend zu wie sonst. Wer weil,
mit welchen Gefithlen die Freunde dem
extravaganten Verhalten zusahen, diesem
Verhalten, das sich verdchtlich jeder Ge-
fithlsduBerung versagte. Wer weil}, warum
er dies in seiner Trauer tat. Wir anderen, die
das Haus bewohnten, waren stumm vor
Schmerz.“7

Der junge Brecht hatte offenbar seine ganz
eigene Methode, mit der Trauer umzuge-
hen. Dazu noch einmal Ernestine Miiller:
»Damals, im Mai 1920, als die Frau von
ihren Leiden erlést worden war, traf ich Eu-
gen anderentags, es war Sonntagmorgen,
auf dem Eisengeldnder sitzend gegeniiber
dem Wohnhaus der Eltern an. Ich war wohl
auf dem Weg zu irgendeiner Besorgung. Auf
meine Frage, was er denn schon so frith hier
mache, gab er zur Antwort, er miisse ein
Totengedicht fiir seine Mutter machen, sie
sei gestern abend gestorben. Brecht zeigte
mir danach einige Zeilen, die er aufge-
schrieben hatte und die ich mir dann erbe-
ten habe“; Ernestine Miiller zitiert sodann
die Strophen 1 und 7 vom , Lied von meiner

5 Vgl. Brecht in Augsburg. Erinnerungen, Texte, Fotos.
Eine Dokumentation von Werner Frisch und K. W.
Obermeier unter Mitarbeit von Gerhard Schneider.
Frankfurt a. M. 1976 (hinfort zitiert BiA), S. 206.

6 Vgl. Brecht, Walter: Unser Leben in Augsburg, damals.
Erinnerungen. Frankfurt a. M. 1987, 5.349 f.
7 Ebd., S.350.
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Mutter” und bestétigt damit den von Brecht
selbst in Strophe 7 erwdhnten Entstehungs-
tag, den 2. Mai 1920.8 Eine kurz vorher
notierte Sentenz ldsst erahnen, wie sich
Brecht im ersten Moment nach dem , Tod
der Mutter” wirklich gefiihlt hat: ,Meine
Mutter ist gestorben am 1. Mai. Der Frith-
ling erhob sich. Schamlos grinste der
Himmel.“® Gegen dieses Gefiihl eines exis-
tenziellen Ausgeliefertsein galt es anzuge-
hen, mit den eigenen oder mit fremden
poetischen Mitteln.

Eine Stilfigur

Das ,Lied von meiner Mutter. 8. Psalm" ist
eine einfithlsame Hommage. Es benennt
die Schmerzen und Leiden der Mutter, den
»Kinderleib“ der Toten, bedauert aber auch,
das sie einander ,,das Wichtige" nicht gesagt
hitten; man habe ,gespart am Notwendi-
gen", wo es doch ,,so leicht” und sogar erl6-
send gewesen wdre, ,das Wichtige“ zu
sagen, anstatt nun durch das Versdumnis
yverdammt“ zu werden.'® Jetzt sei es flir
alles zu spat: ,Man kann sie mit den Finger-
nigeln nicht mehr auskratzen!*

Halt man die Zeugnisse von Walter Brecht
und Ernestine Miiller nebeneinander, so
wundert man sich iiber diese schroffe
~Formulierung", die Brecht in den ,Auslas-
sungen eines Martyrers” seiner Mutter in
den Mund legt. Dass er, der Sohn, sie mit
seiner direkten Art ,noch unter die Erde”
bringen werde, ldsst sich innerhalb des
frommen und freundlichen Gemdiites der
Mutter, so wie es ihr Sohn Walter schildert,
nachvollziehen; diese Redewendung war
und ist noch immer gebriauchlich. Anders

ist es bei der direkt anschlieRenden Folge
aus dieser Klage: ,Und der Tag werde noch
kommen, wo ich sie werde mit den Nageln
auskratzen wollen“. Man kann sich
schlechterdings nicht vorstellen, dass
Brechts Mutter zu solch einer Aussage fahig
gewesen sein kénnte, auch wenn sie ein
starkes literarisches Interesse hatte; ihre
grofle Belesenheit, von der ihre Nichte
Fanny berichtet, zielte auf die sonntégliche
Erbauung mit einem guten Buch im
Garten.!! Durch die Wiederholung der Sen-
tenz von den , Fingernédgeln“ im Schlusssatz
des ,Totengedichts“ kénnte (und sollte es
wohl auch) so klingen, als zitiere Brecht
dort seine Mutter, die nun tatséchlich und
endgiiltig ,unter die Erde“ gebracht werde:
»Man kann sie mit den Fingern&geln nicht
mehr auskratzen!* Doch, wie zu zeigen ist,
hat sich Brecht dabei nicht einer miitterli-
chen Aussage, sondern einer Stilfigur aus
einer antiken Quelle bedient, die bislang
der Brecht-Welt noch nicht aufgefallen ist.

Petronius

Der romische Satiriker Petronius spielt in
der Brecht-Forschung noch keine groRe
Rolle. Im Standardwerk von Hohenwallner
kommt er iberhaupt nicht vor. Das Brechi-
Handbuch (Bd. 3) diskutiert Brechts Fliicht-
lingsgespriche im Zusammenhang ,der
antiken Symposions-Literatur® und ver-
weist auf ,ein bezeichnendes Bekenntnis
B.s zum Gastmahl des Trimalchio von Pe-
tronius im Journal vom 24.7.1938, wenn
auch in einem anderen Zusammenhang”.
Der Vergleich wird allerdings nur formal
gezogen: ,So wie dort Erzghlungen ins Sym-
posion eingeschaltet sind, hat auch B. bis in

8 BIA, S.207.

9 GBA 26, S.116, Kommentar S.522.

10 Die ganze Strophe 5 aus dem ,Lied von meiner Mut-
ter” ist auf einer Tafel an der Friedhofsmauer neben
dem Grab der Eltern des Dichters, Sophie und Bert-
hold Friedrich Brecht, angebracht.
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11 vgl. die Erinnerung von Fanny Brecht in BiA, S.23.



die letzten Planungen der amerikanischen
Zeit erwogen, seine Erzdhlungen in die Ge-
sprache einzuschieben.“!?> Der erwihnte
Tagebucheintrag Brechts zur décadence,
also zur Verfallszeit, ist aufschlussreich: ,Es
gibt Begriffe, die deshalb so schwer zu be-
kdmpfen sind, weil sie solche Langeweile

verbreiten um sich. So décadence. Natiurlich
gibt es so etwas wie eine Literatur des
Abstiegs einer Klasse. Die Klasse verliert da
ihre schone Sicherheit, ihr ruhiges Selbst-
vertrauen, sie verhehlt sich ihre Schwierig-
keiten, sie befaflt sich mit Details, sie wird
parasitdr kulinarisch usw. Aber schon die
Werke, die ihren Abstieg
als Abstieg kennzeichnen,
kdénnen kaum noch als

dekadent bezeichnet wer-
den. Das macht aber mit
ihnen die absteigende

Klasse. Andrerseits weist

das ,Gastmahl des Trimal-

chio’ allerhand Zige for-
maler décadence auf. Es
ist mir lieber als der ganze
Ovid. Und wenn die ,Wahl-
verwandtschaften’ nicht
décadence sind, dann
doch der ,Werther'1“13

Der auszeichnende Hin-
weis auf das Gastmahl des
Trimalchio -, Es ist mir lie-
ber als der ganze Ovid"” -
ldsst aufmerken. Ein Blick
in das Register der Werk-
ausgabe zeigt, dass die
Petronius-Spur mit gro-
Bem Gewinn verfolgt wer-
den kann. So erfahrt man,
dass das Fragment von
Brechts dramatischer Somi-
mersinfonie, von dem Teile
wohl bereits im Sommer
1917 wahrend Brechts Auf-

Franz Christophe (1875-2): Illustration zu Petronius’ Satyrikon.
Miinchen 1909, S.112.

enthalt am Tegernsee ent-
standen sind,’* ,auf eine
Episode aus dem Aben-
teuer- und Schelmenro-

12 vgl. Brecht Handbuch. Bd. 3. Prosa, Filme, Dreh-
biicher. Hrsg. von Jan Knopf. Stuttgart 2002, S.337
mit Verweis auf GBA 26, $.312 und 18, S.581 f.

13 GBA26,5.312.
14 vgl. DGH 2.2008, S. 44.
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man Satyrikon (60 v.d.Z., dt.: Satyrikon)
von Gajus Petronius Arbiter zuriick” gehe,
allerdings sei nicht feststellbar, wie ,weit
(...) Brecht sich dieser Quelle anzuschlie-
Ren beabsichtigt habe.!> Dass es sich bei
dieser ,Episode” um die berithmte , Witwe
von Ephesus“ handelt, zu der Brecht im
Fragment gebliebenen Tuiroman (1933/35)
sogar eine nummerierte Notiz verfasst hat,
wird im Kommentar zwar nicht erwéhnt,
lasst sich aber leicht schlieflen: ,29. Die
Witwe von Ephesus, deren Mann ermordet
wurde, zieht ins Schauhaus, um ihre Treue
zu zeigen. Dort wird sie von dem Henker
verfithrt. Da wiahrend des Beischlafs der
Gehenkte vom Galgen gestohlen wird, fir
den der Henker verantwortlich ist, muR sie
den Leichnam ihres Mannes an den Galgen
hingen.“!8 Dieser ausgezeichnet restimier-
te ,plot’ lasst sich in einer damals zeitgens-
sischen Ausgabe, durchaus drastisch tiber-
setzt von Wilhelm Heinse, ausfindig ma-
chen.!'” Dazu gleich mehr. Das Sujet hat
Literaten von Voltaire iber Lessing und La
Fontaine bis d’Annunzio angeregt und lasst
sich nun also auch als Grundierung von
Brechts sprachlich und aktionistisch radi-
kaler Sommersinfonie erkennen. Allerdings
hatte Brecht bereits Anfang Juli 1920 von
diesem Plan (und dem verwandten Galger)
genug, wie ein Tagebucheintrag verrit:
~Noch miissen ,Galgei’ und die ,Sommer-
sinfonie’ aus der Hand, aber dann hat der
Expressionismus abgewirtschaftet, und der
,Ausdruck’ wird auf den Mist geworfen!“18

Eine gute Kenntnis des Petronius bei Brecht
ist somit bereits 1917 anzunehmen. An-
gesichts seiner ausgezeichneten Latein-

Kenntnisse, die ihm einerseits, wegen sei-
ner Horaz-Kritik im Schuljahr 1915/16, bei-
nahe einen Schulverweis eingebracht hat-
ten, andererseits aber im Sommer 1917
sogar eine Hauslehrerstelle fiir Latein-
Nachbhilfe am Tegernsee verschafft haben, 19
lag es nahe, Petronius’ Satyricon auf eine
mogliche weitere Verwendung durch den
jungen Anti-Dichter durchzusehen. Brecht
wusste schon frith sehr genau, wer Petro-
nius war und was er an ihm hatte. Der romi-
sche Dichter, der als ehemaliger Konsul in
den 60er-Jahren am Hof Kaiser Neros lebte,
galt als ein Meister (Arbiter, Schiedsrichter)
in der Kunst des feinsten Genielens (Arbi-
ter elegantiarum). Als Mitwisser der Pisoni-
schen Verschworung gegen Nero nahm er
sich im Jahr 66 n. Chr. das Leben.

Uberliefert sind von ihm nur eine kurze
Darstellung in den Annalen des Tacitus so-
wie Fragmente eines mit Versen durchsetz-
ten Schelmenromans, die seit dem frithen
Mittelalter an verschiedenen Orten auf-
gefunden und zum Teil schon wieder ver-
loren sind. Dieses Satyricon schildert die
Abenteuer des Landstreichers Enkolpos mit
zwei Gesellen in einem derben, aber weit-
hin verstandlichen Vulgérlatein; Petronius
setzte demnach auf weite Verbreitung und
nicht auf einen exklusiven Leserkreis. Die
Geschichte bietet ein Bild vom Sittenverfall
im alten Rom. Enkolpos watet durch einen
Sumpf von Lastern und heidnischen Kul-
ten. Im berithmten Gastmahl des einstigen
Skiaven Trimalchio, der seine neue Freiheit
als Parvenu am Golf von Neapel in tippigen
Sauf- und Fressgelagen feiert, spiegelt sich
die Verkommenheit der Hoffeste Neros —

15 GBA 10.2, 5.993.

16 GBA 17, 5.103.

17 Vgl. Gaius Petronius Arbiter: Satyrikon (Die Begeben-
heiten des Enkolp). Ubersetzt von Withelm Heinse.
Wortgetreuer Nachdruck der ersten deutschen Auf-
lage ,Rom 1773". Verlagsgesellschaft Miinchen, 1909,
S.199-204. Ein Beispiel fiir die Drastik Heinses ldsst
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sich bei der Verwandlung eines Soldaten in einen
Werwolf erkennen: ,Er aber pisste einen Kreis um
seine Kleider und plotzlich stand er, als ein Wolf da.*
(A.a.0., 8.112).

'8 GBA 26,5.126.

1% vgl. DGH 2.2008, S.45-47.



Verfallszeit pur. Aber je absurder die Ge-
schichte voranschreitet (zuletzt verlangt ein
Dichter testamentarisch von seinen Erben,
dass sie seine Leiche aufessen sollen), desto
glanzender wirken die eingestreuten Verse
und lassen erkennen, welcher souverdne
Geist den Autor geleitet hat. Mit zwei Fil-
men gewinnt man ibrigens einen guten
Eindruck von der Zeit des spaten Rom wie
vom speziellen Geist des Buches. Der Holly-
wood-Monumentalfilm Quo vadis? (1951)
von Mervyn LeRoy nach dem gleichnami-
gen Beststeller von Henryk Sienkiewicz
ldsst, mit Peter Ustinov als Kaiser Nero,
auch Petronius selbst, verkérpert von Leo
Genn, auftreten. Schlechthin kongenial ist
dagegen die Umsetzung des Saryricon in
Federico Fellinis gleichnamigen Film
(1968).

Das Gastmahl des Trimalchio

Auch wenn man annehmen kann, dass
Brecht den Petronius im Original gelesen
hat, so konnte er sich allerdings auch der
erstmals 1773 erschienenen Ubersetzung
durch Wilhelm Heinse bedient haben, die
seinerzeit in mindestens zwei Ausgaben
verfiighar war. Zum einen lag 1909 der
~wortgetreue Nachdruck der ersten deut-
schen Auflage ,Rom 1773’ vor.?% Das ande-
re war der illustrierte Auszug Das Gastmahl
des Trimalchio (1913).2! Und tatsdchlich
lasst sich eben dieses Gastmahl des Trimal-
chio als Zitaquelle fiir den jungen Brecht
erkennen. Gegen Ende des Gastmahls mit

N

Szenenbild aus dem Film ,,Quo Vadis?" (1951)
mit Leo Genn als Petronius.

seinen grandiosen Auswiichsen gerdt Tri-
malchio in einen handgreiflichen Konflikt
mit der Dirne Fortunata. Sie nennt ihn, der
sich einen schonen Jungen greift, einen
»geilen Hund®, worauf ihr Trimalchio
~einen Becher gerad’ ins Gesicht” wirft. Der
weinenden Fortunata hélt Trimalchio dann
die folgende Standpauke (Hervorhebung
D.H.): ,’'Was bildet sich die Hure ein, dass
sie mich so behandeln will? Aus dem
Backhausse hab’ ich sie heraus gezogen
und unter die Menschen gebracht! Jetzt
blist sie sich wie ein Frosch auf; aber sie
speyt sich selbst auf ihren Busen. Ein Stiick
Holz ist sie, kein Weib. Aber es hat seine
Richtigkeit, ein Mistfinke wird sich niemals
in die grosse Welt schicken. Nicht eher will
ich mich zu Bette legen, als bis ich diese
grosssprecherische Cassandra gedemiithi-
get habe./Wie ich noch ein geringer Bur-
sche war, konnt’ ich schon ein Weib von
hundert tausend Thalern heyraten. Du
wirst wohl wissen, dass ich keine Liige sage.

20 Vgl. Anm. 14. Die Halbpergament-Ausgabe (272 S.)
wurde herausgegeben und eingefiihrt von Karl Hauer
(8. V-XV) sowie illustriert mit sechs Tuschfederzeich-
nungen (im Stile Aubrey Beardsleys) von Franz Chris-
tophe. Die ,Begebenheiten des Enkolp* sind in zwei
Teile unterschieden. Heinses Einfiithrung an die . Le-
serinnen und Leser!“ ist iibrigens datiert: ,Geschrie-
ben in Augsburg im May 1772 wihrend meiner Reise
nach Italien, um den Winkelmannischen Appolo (!}
zu betrachten.” (S.20) Zu Heinses Italienreise vgl.

Dirk HeiRerer: Peschiera. Insel der Seligen —~ Wilhelm
Heinse. In: Ders.: Meeresbrausen, Sonnengjanz. Po-
eten am Gardasee. Miinchen 1999, S.381-395.

Das Gastmahl des Trimalchio. Nach dem Satiricon
des Petronius, {bersetzt von Wilhelm Heinse, im
Ernst Ohle Verlag Diisseldorf. Halbpergament, 102 S,,
mit einer handkolorierten Titelblattzeichnung und
drei ganzseitigen, farbigen Illustrationen von Adolf
Uzarski. Die Stelle mit den ,Fingernédgeln“ findet sich
hieraufS.95f.

o
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Gestern fithrte mich der Salbenhéndler
Agathon bey Seite und sagte mir: ich bitte
dich! Lass doch dein Geschlecht nicht
untergehen. Aber in dem ich dieser alles lie-
bes und gutes thue und nicht flatterhafft
scheinen will, so hab’ ich mir selbst die

Adolf Uzarski (1885-1970): Illustration zu Petronius’
Das Gastmahl des Trimalchio. Diisseldorf 1913, S. 81.
Die entsprechende Textstelle lauter: ,Obgleich die Weiber
dariiber betroffen waren, so lachten sie doch dazu und
kiifiten sich, schon beide angetrunken; die eine erziihlte,
was sie fiir eine gute Hausmutter, die andere, was ihr
Mann fiir ein Narr sei. Wéihrend sie noch aneinander-
hingen, stand Habinnas heimlich auf, ergriff die FiifSe
der Fortunata und warf sie ihr itber den Kopf." (S. 80)

Faust in's Gesicht geschlagen. Nach mei-
nem Tode wirst du mich wieder mit den
Fingerndgeln auskratzen wollen! dann
wirst du einsehen, wie unverniinftig du
jetzt gehandelt hast. Habinnas, nun sollst
du ihre Statue nicht mehr auf mein Grab-
mahl bringen, sie diirfte sich nach meinem
Tode noch mit mir zanken wollen! Und
damit sie erfahren moge, dass ich ihr scha-
den kann, so befehl’ und verordn’ ich hier-
mit, dass sie, wenn ich gestorben bin, mich
nicht kiissen soll.’“?2

Der junge Brecht hatte demnach seine eige-
ne Art, mit den Mutter-Konflikten umzuge-
hen. Das er sich flir seine Trauerarbeit der
antiken Quelle des Petronius bediente, er-
innert an einen &hnlichen, erst vor kurzem
bekannt gewordenen Fall bei Heinrich von
Kleist, der sich bei Cicero das Bild der ,weg-
geschnittenen Augenlider’ fiir die Beschrei-
bung von Caspar David Friedrichs Gemaélde
Ménch am Meer entlieh.?® Im Streit um die
,richtige’ Benennung der tropfenden Wé-
sche auf dem Dachboden legte Brecht sei-
ner Mutter 1917 in den , Auslassungen eines
Mirtyrers“ die Worte des aufgebrachten
Trimalchio in den Mund. Und im Totenlied
von 1920 verwendete er die gleiche Stilfigur,
um in der ruppig-finalen Geste ebenso wie
in dem ldrmenden Fest oder ,Gastmahl’ mit
den Freunden die eigene Traurigkeit abtun
zu kénnen.?* Er brachte den fundamenta-
len Dissens, der sich so starke Bilder ge-
schaffen hatte, entsprechend klar auf den
entscheidenden Punkt: ,Meine Mutter: Ich
liebte sie auf meine Weise, aber sie wollte
auf die ihre geliebt sein.“?5

I
NS

2 Vgl. die Petronius-Ausgabe Miinchen 1909 (Anm. 14),
S.133 1.

Vgl. Peter Bexte: Augenlider, weggeschnitten. Antike
Blendung: Cicero als Quelle flir Kleists Diktum zu
Friedrichs ,M&nch am Meer". In: Sitddeutsche Zei-
tung, Nr. 30, 6.2.2009, S. 14.

4 Dass Brecht zwei Tage nach dem Tod der Mutter auch
bereits einen fiir ihn wichtigen Vortrag des Miinche-

1
o

e
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ner Professors fir Theaterwissenschaft, Artur Kut-
scher, im Augsburger Borsensaal besuchte, berichtet
Jurgen Hillesheim in der Augsburger Zeitung vom
27.3.2008 in dem Artikel: ,Es ging so larmend zu wie
sonst“. Keine Trauer? Brechts Verhalten nach dem
Tod der Mutter.

25 GBA 26, S.117.
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Bertolt Brecht: Verfithrung
Ausgewihlt von Feridun Zaimoglu. Redaktion von Denise Kratzmeier
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Bertolt Brecht: Rausch
Ausgewihlt von Charles Schumann. Redaktion von Denise Kratzmeier.

Der Band Rausch bietet Laster und Geniisse, Vergniigungen und Freu-
den aller Art. Die Auswahl ibernahm Charles Schumann, Inhaber der
berithmtesten Bar Deutschlands.
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104 Seiten, Broschur, 6,00 €
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Bertolt Brecht: Musik
Ausgewdhlt von Albert Ostermaier. Redaktion von Denise Kratzmeier.

Musik bei Brecht, das sind seine Gedichte und Songs, deren beste hier
versammelt sind, ,die schénste, sinnlichste und berauschendste, er-
kenntnisprovozierendste und stichtigmachendste Musik” — die Musik
der Sprache. Zusammengestellt und eingeleitet wird der Band von Al-
bert Ostermaier, Lyriker, Dramatiker, seit Zephyr (2008) auch Roman-
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Brecht-Festival abc*- AugsburgBrechtConnected als kiinstlerischer
Leiter.
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110 Seiten, Broschur, 6,00 €
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Ausgewdhlt von Georg M. Oswald. Redaktion von Denise Kratzmeijer.
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Brecht & Die Schweiz

Wohnungsnot 1948 in Ziirich:
Aus Not eine Wohngemein-
schaft von Gleichgesinnten

~Teil IT

Von Werner Wiithrich

Miroslav Lazovig, damals ein knapp zwan-
zig jahriger Mittelschiiler, erinnerte sich,
wie Bertolt Brecht iliber ldngere Zeit im
Friihling 1948 ,beinahe téglich zu uns in die
Wohnung“ gekommen sei. Es sei ihm vor
allem aufgefallen, wie Brecht immer ganz
einfach angezogen gewesen war, auch nie
ein Halstuch oder eine Krawatte getragen
habe. ,Er hatte eine Joppe an, eine Art chi-
nesischer Anzug mit ziemlich breiten Kra-
gen; mit Offizierskragen, hochgeschlossen;
es war aber kein Hemd, nur etwas ghnlich*.
Brecht habe stets diese ,kleinen Zigarillos
geraucht”. Auch sei nach den ersten Ge-
sprichen in der gemeinsamen Kiiche an
der Dufourstrasse 32 mit Brecht rasch klar
geworden, dass ,wir, die Mitbewohner hier
im ersten Stock, alle ,links‘ waren und nach
dem Zweiten Weltkrieg und unserem Parti-
sanenkrieg alle die gleichen politischen
Ideale* hatten:

LWir haben festgestellt, da sind gleiche
Meinungen. Und wir haben uns in ihrer
Gesellschaft ,ganz links orientiert gespiirt’.
Fiir uns — filr mich — war Brecht jemand, zu
dem man Vertrauen haben kann.

Ich empfand Respekt vor Brecht und Ruth,
und meine Mutter und ich betrachteten sie
als unsere politischen Freunde.

Ich habe sie als ,Ruth’ angesprochen, sie
mich als ,Mile' wie meine Eltern oder auch
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als Miroslav'. Aufgrund unserer Haltung
haben wir natiirlich alle ,Du’ zueinander
gesagt.”

Die lange Exilzeit in den USA, die ,Amerika-
Euphorie® in halb Europa, auch unter den
Schweizern, das Damoklesschwert des Kal-
ten Krieges iiber Deutschland, die weltpoli-
tische Lage mit all den Konflikten und
Widerspriichen unter den Siegerméchten
hitten damals Bertolt Brecht und Ruth
Berlau mehr als skeptisch gestimmt.

Ahnlich wie Stevka Lazovi¢ und Ruth Berlau
sich — als Freundinnen in der Gesinnung —
verstanden, war die Beziehung Bertolt
Brecht und Stevka Lazovi¢ von gegenseiti-
ger Achtung und Sympathie gepragt. Stevka
Lazovi¢ war eine Mutter und eigenstandige
Frau, wie sie Brecht sehr geschétzt hat. Die
Frau, die durch ihre eigenen Kinder in den
Partisanenkrieg und den antifaschistischen
Befreiungskampf des eigenen Landes hin-
eingezogen wurde, reprasentierte fiir ihn
politische Zukunft. Gleichzeitig war sie —
eine Bezeichnung von Brecht -, Altdsterrei-
cherin“. Stevka Lazovi¢ war — wie neben ihr
andere Frauen auch - eine Person, die mit
ihrem Leben eine Haltung verkérpert, wie
Brecht sie in seinen Stiicken, Die Gewehre
der Frau Carrar und Die Murter (nach
Maxim Gorki) literarisch gezeichnet hatte.



Sie musste fiir ihn Mutter , Pelagea Wlasso-
wa“ und ,Mutter Theresa Carrar” gleichzei-
tig verkorpert haben.

Die besondere Konstellation in der mgb-
lierten Wohnung im Haus Bilfinger, diese
voriibergehende Wohngemeinschaft mit
Mutter und Sohn Lazovig, erwies sich fiir
Brecht, der die Nachbarldander der Schweiz
und Europa nicht bereisen und erkunden
konnte, als eine Art gliickliche Fiigung.
Brecht und Ruth Berlau hitten vor allem
zugehort und nach ihren Berichten nie viel
gesprochen, erinnerte sich Miroslav Lazovic:

»Brecht hat uns immer wieder Fragen ge-
stellt und sich fiir die Kriegszeit interessiert.
Er war sehr beeindruckt. Mutter hat ihm
auch erzéhlt, wie sie zwei Kinder im Krieg
verloren habe. Ich glaube, der Autor von Die
Mutter und Frau Carrar hatte Verstandnis
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»furp du porfeur

Passfoto von Stefka Lazovic (um 1946).

fir das Schicksal meiner Mutter Stevka
Lazovic. Was kann man denn im Leben
Schlimmeres erfahren als in einem Krieg als
Mutter zwei eigene Kinder verlieren?“

Bertolt Brecht kam ja unter anderem im
November 1947 mit der erkldrten Absicht in
die Schweiz, sich von Ziirich aus ,in Europa
und im zerstdérten Deutschland® umzuse-
hen. Da er als Staatenloser damals keinen
Reisepass besall, war dieser Wunsch, trotz
vieler Bemiihungen seitens einflussreicher
Ziircher Politiker in Bern, beinahe ein gan-
zes Jahr lang nicht méglich.

In dieser Situation machten Ruth Berlau
und Brecht im Frithling 1948, nach der
Antigone-Urauffiithrung bei Direktor Hans
Curjel am Stadttheater Chur — welch gliick-
licher Zufalll — die ndhere Bekanntschaft
mit zwei Uberlebenden, Mutter und Sohn,
einer jugoslawischen Partisanenfamilie aus
Belgrad. ,Wir waren fiir Bertolt Brecht und
Ruth Berlau die echten Kdmpfer®, erinnerte
sich Miroslav Lazovi¢ noch heute.

Die Bedeutung der Wohnung ,,c/o Lazovic,
Dufourstrasse 32 fiir Brecht

Fir Bertolt Brecht war es nach der Churer
Theaterarbeit, der Premiere der Urauffiih-
rung seiner Antigone des Sophokles Mitte
Februar 1948, von nicht zu unterschitzen-
dem Vorteil, durch Ruth Berlau in der Stadt
Ziirich wieder einen Arbeitsraum - erst ein
Einzelzimmer und von Mai bis in den
Sommer dann eine moblierte Drei-Zim-
mer-Wohnung - zur Verfiigung zu haben. Er
hatte, wie wir etwa von Valerie Steinmann,
Ettore Cella und Doris Gold-Treichler wis-
sen, oft geschiftliche Besprechungen,
brauchte fiir sein kleines Arbeitsteam und
seine Arbeit hier einen zentral gelegenen
und ruhigen Raum. Als Autor-Regisseur be-
reitete Brecht im Frithjahr 1948 am Schau-
spielhaus eine nichste wichtige Urauffiih-
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rung vor und begleitete diese personlich
durch alle Vorstellungen im Juni, also bis
Ende der Spielzeit. Und da das neue Volks-
stiick Herr Puntila und sein Knecht Matti
nach seiner erfolgreichen Premiere am
5. Juni 1948 am Zircher Schauspielhaus
teils in konservativen biirgerlichen Kreisen,
teils auf der Redaktion des kommunisti-
schen ,Vorwirts® heftige, ja, polemische
Reaktionen ausgeldst hatte, muss es damals
fir Brecht erst recht wichtig und kommod
gewesen sein, unweit des Tatortes und des
Geschehens den Schliissel zu dieser
moblierten Stadtwohnung bei sich gehabt
zu haben.

Im Vorfeld der Puntila-Probenvorbereitun-
gen nahmen Brecht, Ruth Berlau und Cas-
par Naher in Ziirich zudem jede Gelegen-
heit war, die szenische Revue Der Wagen des
Ares an der Dufourstrasse 32 weiterzuent-
wickeln; erste Szenen zu schreiben und
Figurinen und Bithnenbilder zu entwerfen.

Doch nicht alle Projekte und Vorhaben
konnten dann verwirklicht werden. Bei-
spielsweise wurde die Beanspruchung des
fest angestellten Bithnenbildners Neher am
Schauspielhaus (und als Gast in Mailand
und Salzburg) so groR3, dass der engste Mit-
arbeiter dann sehr kurzfristig die Szenie-
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Ziircher Stadnvohnung im Haus Bilfinger an der Du-
fourstrasse 32, erster Stock; rechts das Zimmer von Ruth
Berlau.
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rung der neuen Brecht-Urauffithrung an
seinen Kollegen im Haus, Teo Otto, weiter-
geben musste.

Und vorher, als Ruth Berlau im Februar
1948 aus Chur wieder in ihr Zimmer an der
Dufourstrasse 32 zuriickkehrte, brachte sie
Hunderte von Kleinbildfotos der Proben-
und Auffithrungen und 37 Farb-Diapositive
der Inszenierung der Antigone des Sopho-
kles mit. Die Bilder waren teils im Foto-
atelier von Theo Vonow entwickelt, teils
schon dort vergroflert oder auf Kontakt-
bbgen abgezogen worden. Andere Negativ-
filme mit Theateraufnahmen waren noch
nicht entwickelt und mussten im Badezim-
mer der Lazovigs erst bearbeitet werden.
Dieses, nun ganz in Beschlag genommen,
hatte eine Verbindungstiire zum Géste-
zimmer und diente der Brecht-Mitarbeite-
rin Berlau als Fotolabor und als Dunkel-
kammer. In der Badewanne seien, nach
Erinnerung von Miroslav Lazovig, bald
Hunderte Fotos, ,verschiedener Theater-
szenen flir das Antigone-Modellbuch®, he-
rum gelegen. Aber Probleme habe es mit
Ruth Berlau keine mehr gegeben. Man habe
Verstandnis gehabt und gegenseitig Riick-
sicht genommen:

,Da meine Mutter und ich frith von zu
Hause weggingen, storten uns die Foto-
arbeiten in der Wohnung nicht. Ich empfand
Respekt vor Bertolt Brecht und vor Ruth Ber-
lau, weil beide politisch links orientiert wa-
ren. Wir betrachteten sie als unsere politi-
schen Freunde.”

Und noch im Mérz 2006 beim Begehen der
Wohnung im Haus Bilfinger sagte Miroslav
Lazovi¢ vor dem Badezimmer, der einstigen
Dunkelkammer von Ruth Berlau:

L Wir hatten hier in der Wohnung jede Person
einen eigenen Schltissel, und es waren abso-
lur keine Probleme mehr zwischen uns.



Spditer, als Brecht mit den Proben zu ,Herr
Puntila und sein Knecht Matti“ begann, ging
Ruth morgens um zehn Uhr hinauf ins
Schauspielhaus. Sie kam dann zuriick in die
Wohnung, und musste am spéiteren Nach-
mittag wieder zur Probe. Und Brecht kam
praktisch jeden Tag, immer allein. Aber
natiirlich waren meine Mutter und ich zu
der Zeit nicht immer anwesend."

An der Dufourstrasse 32 im Zircher Seefeld
und an der Biinishoferstrasse 14 in Feld-
meilen bereitete Bertolt Brecht also, in
Zusammenarbeit mit Caspar Neher, Helene
Weigel und Ruth Berlau, die entscheiden-
den Schritte zur Verwirklichung seiner Ziele
VOr.

Eine Drei-Zimmer-Wohnung ab Mai 1948
ganz fiir Ruth Berlau und Brecht

Nach dem Wegzug von Stevka Lazovi¢ und
Sohn Miroslav aus dem Ziircher Seefeld-
quartier — mit grofler Wahrscheinlichkeit
kurz nach dem 1. Mai 1948 ~ standen Ruth
Berlau und Bertolt Brecht nun alle drei
Zimmer der Wohnung zur Verfligung. Man
tat weiterhin gut daran, die geheime Adres-
se in Zirich und Brechts schwierige private
Situation zwischen Helene Weigel und Fa-
milie und Ruth Berlau, auch nicht iiber den
Freundes- und Bekanntenkreis, zum Stadt-
gespriach werden zu lassen.

Stellvertretend fur die jungen Leuten des
»Lundi“-Kreises sagt 2005 die ehemalige
Mittelschullehrerin Yvonne Moser, sie glau-
be nicht, dass im Umfeld dieser Gesprichs-
runde weder Reni Mertens-Bertozzi, Benno
Besson noch sonst jemand gewusst habe,
dass es fr Brecht ,in der Stadt eine Ruth
Berlau“ gegeben habe.

Fiir die Zeit unmittelbar nach der Premiere
am Schauspielhaus und fiir die Sommer-
monate des Jahres 1948 sind von der ge-

Stefka Lazovic in Ziirich (1948).

meinsamen Brecht- und Berlau-Wohnung
an der Zircher Dufourstrasse nur mehr ein
paar Eckdaten iiberliefert. Es liefen sich
keine weiteren Zeitzeugen, auch nicht aus
dem Umfeld der Puntila-Urauffithrung
oder der Familie Bilfinger, finden und be-
fragen. Wir wissen nicht einmal mehr, wann
genau die moblierte Drei-Zimmer-Woh-
nung im ersten Stock aufgegeben wurde.

Aus den bisher verfligbaren Quellen, insbe-
sondere der genauen Brecht-Chronik von
Werner Hecht, wissen wir, dass Brecht den
ganzen Mai und bis zur Premiere der
Urauffihrung Herr Puntila und sein Knecht
Matti am 5. Juni ,,nahezu taglich“ mit dieser
Inszenierung beschéftigt war. Im Unter-
schied zur Theaterarbeit in Chur, wo Ruth
Berlau nur zu den Endproben kam, wurde
sie in Zirich, so die Erinnerung von Miro-
slav Lazovig, als Assistentin und Dokumen-
taristin von Beginn weg miteinbezogen.
Wahrend Helene Weigel bei den Proben
praktisch nie anwesend gewesen sein soll,
verfolgte Ruth Berlau die Probenarbeit als
Fotografin wohl vom ersten Tag an. Der
Regisseur-Autor Brecht beabsichtigte offen-
bar erneut eine Modellauffithrung des epi-
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schen Theaters mit einer durch-fotografier-
ten Puntila-Dokumentation.

Eine kleine Nachlese

Das Mehrfamilien-Haus, an der Dufour-
strasse 32 Nihe Bellevue gelegen, existiert
heute noch in kaum verdnderter Form. In
der ehemaligen Brecht/Berlau-Wohnung
befindet sich heute eine Anwaltskanzlei.
Dank der Mithiife der Familie Bilfinger, ins-
besondere von Frau Heidi E. von Salis-Bil-
finger, konnte am 8. Mérz 2006 die Drei-
Zimmer-Wohnung im ersten Stock besucht
werden; dabei erkldrte Miroslav Lazovig vor
Ort die Wohngemeinschaft mit Ruth Berlau,
ihre Besuche und die damalige Arbeitssitu-
ation fiir Brecht.

Nach iibereinstimmenden Aussagen der
Zeitzeugen Regine Lutz, Miroslav Lazovic
und Lukas Ammann hat Ruth Berlau
Brechts Probenarbeit zur Urauffithrung von
Herr Puntila und sein Knecht Marti am
Schauspielhaus Ziirich mit ithrer Foto- und
Film-Kamera dokumentiert. Diese Arbeiten
miissen heute als verschollen gelten.

Kurz vor der Abreise der Lazovi¢’s nach
Bern, entsteht in der Ndhe der gemeinsa-
men Wohnung, an der Falkenstrasse, ein
Foto. Aufgenommen vom Sohn Lazovi¢ mit
der Leica-Kamera der Berlau, zeigt das klei-
ne Bild an einem frithlingshaften Sonntag
eine freundschaftliche Stimmung. Die bei-
den ,Mieterinnen” Stevka Lazovi¢ und Ruth
Berlau — mit einer Studienkollegin des Soh-
nes - bleiben auch spéter, trotz politischer
Differenzen zwischen der Sowjetunion und
der Volksrepublik jugoslawien, in Kontakt.

Vom 12. Mai (14. Mai) 1948 bis zum 27. Juni
1948, ihrer Abreise nach Miinchen, ist Ruth
Berlau bei der Einwohner- und Militdrkon-
trolle der Stadt Ziirich als Hauptmieterin
der Wohnung Dufourstrasse 32 gemeldet.
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Bertolt Brecht findet im August 1948 fir
Ruth Berlau im Haus Bilfinger in Zirich
eine neue Unterkunft und mietet dort fur
seine danische Mitarbeiterin nachweislich
von 1. bis 30. September 1948 im Parterre
ein Zimmer.

Ruth Berlau verlisst im Oktober 1948 — laut
den Pass-Eintragungen - zweimal die
Schweiz in Richtung Deutschland. Sie hélt
sich dann in Berlin und im Dezember 1948
in Danemark auf.

iy

Miroslav Lazovig, der damalige Mitbewohner und Zeit-
zeuge heute (in Genflin der Wohnung Dufourstrasse bei
Filmaufnahmen).

Bertolt Brecht und Helene Weigel reisen am
19. Oktober 1948 zur ndchsten Theater-
arbeit von Ziirich nach Berlin. Sie kénnen
das meiste Gepidck, Biicher und Arbeits-
materialien, vorerst im Gértner-Haus bei
den Familien Mertens in Feldmeilen stehen
lassen. Die Frage einer Riickkehr nach
Deutschland oder das Beibehalten einer
.residence ausserhalb Deutschlands”
bleibt iber den Jahreswechsel 1948/49
noch offen.

Ignaz Gold muss aufgrund der wieder auf-
gefundenen Dinge in seinem Nachlass Ruth
Berlau bei der Abreise behilflich gewesen
sein. Wir kénnen davon ausgehen, dass
zunichst noch Schachteln und Koffern mit
Materialien aus dem amerikanischen Exil



wie auch personliche Gegenstinde von
Ruth Berlau und Bertolt Brecht an der
Dufourstrasse 32 zurtickbleiben.

Die , berlichtigten Frau Stevka Lazovic” ver-
lasst als Botschaftsangestellte am 23. Feb-
ruar 1949 die Schweiz. Sie ist , Persona non
grata“ und kommt mit dieser Abreise von
Bern einer Ausweisung zuvor.

Miroslav Lazovi¢ studiert in Deutschland
und in der Schweiz Kunstgeschichte, lebt
seit den sechziger Jahren in Genf und er-
wirbt das Schweizer Staatsblrgerrecht.

Im Februar 1949 kehren Ruth Berlau und
Bertolt Brecht per Flugzeug zusammen
nach Zirich zurtick, wo die Berlau am 19.
April 1949 auf dem dinischen Konsulat
ihren Reisepass verldngert. Die gemeinsa-
me Wohnung an der Dufourstrasse 32 steht
ihnen im Frithling 1949 nicht mehr zur
Verfligung.

Ruth Berlau verldsst im Mai 1949 mit
Bertolt Brecht die Schweiz und arbeitet als
Mitarbeiterin von Brecht und Helene Wei-
gel in Ostberlin. Nach Brechts Tod 1956
wird die Zusammenarbeit mit dem Berliner
Ensemble beendet.

Stevka Lazovi¢ bleibt auch mit Bertolt
Brecht sporadisch in brieflichem Kontakt.
Zu einem Wiedersehen in Miinchen 1950
oder spéter als Gast des Berliner Ensembles
in Berlin, wo die Diplomatin beruflich weilt,
kommt es nicht.

Stevka Lazovi¢ fasst in einem Brief (Typo-
skript im BBA, Nr. 687/99-100) an Brecht
vom 19. Juni 1956 die gemeinsamen Zir-
cher Tage an der Dufourstrasse noch ein-
mal zusammen:

~Sehr verehiter, lieber Bert Brecht,

dass Sie sich freuen von mir zu héren, macht
mich ganz stolz. Sie haben so Vieles in sich
und vergessen dennoch nicht die Menschen,
die Sie irgendwo im Leben treffen. Sie miis-
sen irgendwie empfinden, dass Alles, was Sie
mit verschiedenen Menschen irgendwann
besprochen haben, diese mit Ihnen verbin-
det. Wie oft habe ich daran gedacht, mit wel-
cher Sicherheit Sie im Jahre 1948 die ganze
Entwicklung vorausgesehen haben! Ich habe
dieses Gesprdch bis in die kleinsten Einzel-
heiten im Geddchtnis behalten und wieder-
holt dariiber mit unseren Genossen gespro-
chen. Fiir das Gesprdch und Ihre Gedichte
bin ich Ihnen dankbar: Sie kénnen wirklich
das Richtige den Menschen sagen.*

Nachtrag

Die Rechte des im ,Dreigroschenheft”
1/2009 (Seite 72) verdffentlichten Fotos
von Hanns Eisler liegen bei der Wiener
UNIVERSAL EDITION, dem Verlag des
Komponisten, mit dem er bereits 1923 —
nach Abschluss seines Studiums bei
Arnold Schénberg - einen Vertrag abge-
schlossen hatte.
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Rezensionen

Tod im Wald

Ein unbekannter Brecht-Brief und eine frithe Gedicht-Handschrift.

Anmerkungen zu einer Festschrift

Von Dirk HeilSerer
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Bert Brecht (1898-1956): Tod im Wald, um 1916. Handschrift,
1 %48., signiert (,Bert Brecht®), hier S. 1 (Auszug). Wien, Antiquariat
Foto: Sulrkamp Verlag, Frankfurt a. M.

Inlibris.

Auch als Emeritus ist Helmut Koopmann
ein strahlendes Licht der Augsburger Lite-
raturwissenschaft. Angesichts der 21 Bei-
trage in einer Festschrift, die im Sommer
2008 zum 75. Geburtstag des erfreulich jung
gebliebenen, aufgeschlossenen und reise-
lustigen Jubilars erschienen ist, ahnt man,
wie anregend dieser vielseitige Gelehrte
gewirkt hat und noch immer weiter wirkt.
Ein knappes Flnftel der Beitrage, darunter
der eigene Beitrag iiber das ,Buch, das mein
Leben verandert hat” (es ist Felix Krull),
sind Koopmanns Zentralsonne Thomas
Mann und seinem Umkreis, genauer dem
Doktor Faustus (Heinz Gockel, Ruprecht
Wimmer) und Monika Mann (Friedhelm
Marx) gewidmet, wobei es den beiden
Herausgeberinnen gelungen ist, zwei aus-
gewiesene Thomas-Mann-Experten daftr
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zu gewinnen, auch einmal tber
andere Themenfelder zu berichten,
Thomas Sprecher tiber Patrick Siis-
kinds Parfiim und Hans WiRkir-
chen iiber Doris Runges Lyrik.
Weiter geht es durch die Klassik bis
zur Moderne. Goethe widmen sich
drei Beitrdger (Manfred Misch,
Mathias Mayer, Dietrich von Engel-
hardt), einzelne Aufsdtze beschaf-
tigen sich mit Nikolaus Lenau
(Bernhard Zeller), Heinrich Heine
(Bodo Wwirffel), Karl Gutzkow
(Martina Lauster), Peter Hille
{Michael Kienecker), Irmgard Keun
(Leonie Marx), Max Frisch (Sandra
Schwarz) und Robert Musil (Berna-
dette Malinowski). Zu bemé&ngeln
wire allenfalls, dass in der Bibliographie
angeblich aller Publikationen Helmut
Koopmanns der Jahre 1998 bis 2006 seine
Beitrdge in der Thomas-Mann-Schriftenrei-
he des Thomas-Mann-Forderkreises Miin-
chen (Bd. 4, 2004, und Fundstiicke 2, 2006,
vgl. www.peniope.de) fehlen.

Ein zweites Funftel der Beitrdge ist Bertolt
Brecht gewidmet. Die Mahagonny-Oper
wird ,nicht nur beim Wort genommen®
(Hans-Jorg Knobloch). Jiirgen Hillesheim
liest das Exil-Gedicht ,Zeit meines Reich-
tums” (1934) iber den Besitz des Hauses in
Utting am Ammersee als ,Selbststilisie-
rung“ bzw. als ,Bestandteil von Brechts
frithzeitig entwickelter Strategie (...), sichin
der Offentlichkeit als groBer Dichter durch-
zusetzen“. Die von Hillesheim auch ander-



wdirts bemiihte These {iberzeugt in diesem
Fall allerdings nicht so recht, da das Exil-
Gedicht ,Zeit meines Reichtums® in keine
der zeitgentssischen Sammlungen aufge-
nommen wurde und lange Zeit unvertf-
fentlicht blieb. Schlie@lich hért noch Kas-
par H. Spinner aus Brechts ,Naturgedichte
2 (Augsburg)” (1939) heraus, dass die ver-
meintlich ,harmlose Idylle“ nicht nur loka-
le Anspielungen, sondern ,in unaufdringli-
cher Weise politische Konnotationen ent-
halt*.

Einen besonderen Stellenwert nimmt der
erste der vier Brecht-Aufsatze in der Fest-
schrift ein: , Brechts Begegnung mit einem
Komponisten und Dirigenten. Tod und Ver-
klarung in seinen Gedichten aus dem Jahre
1916". Helmut Gier, der Direktor der Staats-
und Stadtbibliothek Augsburg, kann nicht
nur mit dem Fund eines unbekannten frii-
hen Brecht-Briefes aufwarten; mit dem
Adressaten, dem Komponisten und Diri-
genten Carl Ehrenberg (1878-1962) und
seinem langjahrigen Engagement als Ka-
pellmeister in Augsburg stellt er zudem den
Bruder eben desjenigen Malers Paul Ehren-
berg (1876-1949) vor, der in Miinchen um
1900 der engste Freund Thomas Manns war
und zusammen mit seinem Bruder im
Roman Doktor Faustus als Geiger Rudi
Schwerdtfeger gewissermafen eine Perso-
nalunion eingeht. Wie sehr Carl Ehrenberg
aber auch flir die Thomas-Mann-For-
schung noch ein unbeschriebenes Blatt ist,
zeigt die Tatsache, dass sein Name im 1266
Seiten starken Kommentar zum Dokror
Faustusinnerhalb der Groffen kommentier-
ten Ausgabe des S. Fischer Verlags (2007)
kein einziges Mal vorkommt. Helmut Giers
Ansatz erdffnet demnach sowohl fiir die
Mann- als auch flir die Brecht-Forschung
(besonders auch im Hinblick auf das Augs-
burger Musikleben von 1910 bis 1920) eine
neue Perspektive, die vermutlich noch eini-
ge Uberraschungen bereit hilt.

Der Brief Brechts, von Gier als Abschrift im
Nachlass Carl Ehrenbergs in der Bayeri-
schen Staatsbibliothek Miinchen aufgefun-
den, enthélt die selbstbewusste , grofe Bit-
te“ des damals 18-jdhrigen Oberschiilers an
den 20 Jahre &lteren Musiker, zwei seiner
Gedichte vertonen zu wollen, oder, besser,
seine ,Hymnen zum Klingen“ zu bringen.
Brecht erldutert sein erstes Gedicht wie
folgt: ,Ich hoffe, daly der Sturm, der iiber
den Wipfeln der ewigen Wilder, (iber den
ertrinkenden Vorkdmpfern der neuen Zeit
braust, deren Leid er tiber den Tod herauf-
reilt, deren Tod er zum Singen macht, wohl
voll Musik ist.“ Damit ist, wie Gier ,eindeu-
tig und unverkennbar® feststellt, das ,Lied
von der Eisenbahntruppe von Fort Donald”
gemeint. Das zweite Gedicht benennt
Brecht, wenn auch in etwas verquerer Dik-
tion an den ersten Satz anschliefend, sogar
bei seinem Titel: ,Auch in der Verklarung in
der letzten Vision des ,Tod im Wald, die
iiber den alten zerstorten Menschen, des-
sen blinder Wille zu Leben die Freunde ent-
setzt, aufstrahlt, Musik nicht gew6hnlicher
Artist.”

Anders nun als bei dem ,Lied von der
Eisenbahntruppe von Fort Donald“, das am
13. Juli 1916 in der literarischen Beilage der
Augsburger Neuesten Nachrichten erschie-
nen war, hatte man fiir , Tod im Wald"“ bis-
lang eine spédtere Entstehung angenom-
men, da es, unter dem Titel , Tod im Walde*®,
am 12. Mérz 1918 in der Beilage , Der Erzédh-
ler der Augsburger Neuesten Nachrichten
abgedruckt wurde. Da an diesem Tag auch
Brechts Nachruf auf den Dramatiker Frank
Wedekind, der an diesem Tag auf dem
Miinchener Waldfriedhof — in Anwesenheit
Brechts — zu Grabe getragen wurde, auf Sei-
te 3 in dem Blatt stand, lag es nahe, den
»Tod im Wald® mit Wedekinds Tod in Ver-
bindung zu bringen. Das Gedicht machte
danach Variationen als Ballade in Brechts
erstem Drama Baal durch (1918; 1922),
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bevor es 1927 in die Hauspostille einzog.
Nun ist also, wie Helmut Gier richtig
schlieflt, ,die Chronologie der frithen Lyrik
[Brechts] in einem wichtigen Punkte zu
andern (...), was auch Konsequenzen fir
die Sicht der Entwicklung Brechts hat".

Leider hat Carl Ehrenberg die Anregung des
jungen Brecht offenbar nicht aufgenom-
men; eine Vertonung der beiden oder we-
nigstens eines der beiden Gedichte lasst
sich bei thm nicht nachweisen. Dafiir hat
sich aber, was Gier nicht mitteilt, Brechts
spaterer Haus-Komponist Kurt Weill des
zweiten Gedichtes angenommen und es
1927 als expressionistisch-atonale Kantate
flir Bass-Solo und zehn Blasinstrumente
unter dem Titel ,Vom Tod im Wald“ (op. 23)
vertont. Aufnahmen davon sind auf diver-
sen CDs (Harmonia Mundi, DGG, Ondine),
meist zusammen mit dem ,Berliner Re-
quiem”, erhaltlich.

Damit nicht genug, ist im Frithjahr 2008
eine Handschrift vom , Tod im Wald“ aufge-
taucht, die sich einst in der renommierten
Sammlung Albin Schram befunden hat.
Das Antiquariat Kotte in RoRhaupten er-
stellte fiir die ,New York Antiquarian Book
Fair* vom 3. bis 6. April 2008 einen Katalog
und bot darin die Handschrift des Gedichts,
41 Zeilen auf 1% Seiten im {ibergrofen
Folioformat, gezeichnet ,Bert Brecht, zum
stattlichen Preis von € 15.000 ($ 22.500) an.
Die Gedichthandschrift blieb damals un-
verkauft und wird derzeit, zum gleichen
Preis, vom Antiquariat Inlibris in Wien
(Inhaber: Hugo Wetscherek) angeboten
(www.inlibris.at). Mit freundlicher Erlaub-
nis der Anbieter wird hier die erste Seite der
Handschrift reproduziert. Im Vergleich mit
dem Druck von 1918 lassen sich die spéte-
ren Verdnderungen schon gleich zu Beginn
erkennen. In der Handschrift heiflt es dort:
»Und ein Mann starb im ewigen Wald
unten, tief, wo Strom in Nacht erbrauste.
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Starb wie ein Tier im Wurzelwerk verkrallt,
Starrte hoch zu den Wipfeln wo tiber den Wald
Sturm seit Tagen iiber Alles sauste.

Im Druck wurde daraus:

»Und ein Mann starb im ewigen Wald,

wo ihn Sturm und Strom umbrauste.

Starb, wie ein Tier im Wurzelwerk verkrallt,
Starrte hoch in die Wipfel, wo tiber dem Wald
Sturm seit Tagen iiber alles sauste.”

Weitere Varianten liefSen sich anfiihren. Wer
hier redigierend eingegriffen hat, vielleicht
gar der Schriftleiter und Chefredakteur der
Augsburger Neuesten Nachrichten, Victor
von Reifner, persdnlich, bleibt noch zu
untersuchen. Interessant ist auch die mar-
kante Unterschrift ,Bert Brecht*, die sich in
genau dieser Form unter der Handschrift
des frithen Gedichts ,Der Totenpflug“
(1915) findet, die faksimiliert im Brecht
Yearbook 31 (2006) abgebildet wurde. Eine
genaue Analyse bleibt also derjenigen
Brecht-Forschungsstelle in Augsburg, Ber-
lin oder Karlsruhe vorbehalten, die als erste
ihre Arbeitgeber oder Sponsoren davon
tiberzeugen kann, wie wichtig diese Hand-
schrift fiir das Verstdndnis des frithen
Brecht ist. Am Ende war es vielleicht sogar
genau diese Abschrift, die Brecht an Carl
Ehrenberg geschickt hat. Die Handschrift
vom ,Tod im Wald“ miisste jedenfalls im
Augsburger Brechthaus, wo Stiicke aus der
frihen Zeit Brechts eher die Ausnahme
sind, einen Ehrenplatz bekommen.

Andrea Bartl/Antonie
Magen (Hrsg.): Auf den
Schultern des Anderen.
Festschrift filr Helmut
Koopmann zum 75. Ge-
burtstag. Paderborn,
mentis Verlag, 2008.
332 S., kart. € 58,00.
ISBN 978-3-89785-
615-8.
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Rezensionen

Die Kunst,

den Regen zu beschreiben

Filme, Noten und Biicher: hauptsdchlich Adorno, Eisler, Brecht

Von Joachim Lucchesi

Nun sind sie flir jedermann hérbar, die lang
verschollenen, etwas geheimnisumwitter-
ten Schellackplatten, die Adorno bei einem
privaten Treffen mit Eisler und Brecht am
24. April 1942 im amerikanischen Exil
abspielte: ,Hore bei Adorno Eislers Platten
mit der Regenlyrik”, notiert Brecht. ,Sie ist
sehr schén, hat etwas von chinesischer
Tuschzeichnung. Wahrend die Platten ge-
spielt werden, denke ich: die europdische
Musik wird sich entwickelt haben in grof3-
artigen Werken durch drei Jahrhunderte,
und eines Tages werden die Chinesen sa-
gen: Jetzt ist es Musik.“ (GBA 27, 87) Jene
»Regenlyrik“, wie Brecht sie im Journal
nannte, ist die Kammermusik Vierzehn
Arten den Regen zu beschreiben, die Eisler
1941 fiir sein Rockefeller-Filmmusik-Pro-
jekt komponiert und mit dem Film-
geschichte schreibenden Stummfilm Regen
(1929) von Joris Ivens verbunden hatte. Na-
tlirlich gibt es, so werden manche Leser fra-
gen, schon ldngst Eislers op. 70 auf CD, das
zugleich auf den 70. Geburtstag seines Leh-
rers Arnold Schonberg anspielt und ihm
gewidmet ist. Und vielleicht werden sich
auch manche Leser daran erinnern, die
Musik zusammen mit dem Ivens-Film
schon einmal in einer Rekonstruktion gese-
hen zu haben.

Doch all dies waren, wie wir nun aus der
Suhrkamp Sonderedition von Eislers/Ador-
nos Buch Komposition fiir den Film erfah-
ren konnen, nur gutgemeinte, aber auf-
grund der desolaten Quellenlage zum
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Scheitern verurteilte Bemithungen, den
Stummfilm und die Musik zu einem Ton-
film zusammenzufiigen. Dies hing von
mehreren Faktoren ab: die originale Film-
Ton-Fassung war wohl nur, wie der Heraus-
geber sowie Autor des kundigen Nachworts,
Johannes C. Gall ausfiihrt, zweimal zu hg-
ren gewesen, ndamlich zu Eislers Abschieds-
konzerten 1947 in Los Angeles und 1948 in
New York (S. 178). Die dort verwendete
Filmfassung sowie die filmsynchrone Origi-
naleinspielung waren nach Eislers Riick-
kehr aus den USA verschollen; die Partitur
und die in Filmarchiven vorhandenen (ver-
schiedenen!) Schnittfassungen des Films
fiigten sich nicht schliissig zusammen.
Doch die intensiven Versuche, Partitur, Mu-
sik und Filmfassung miteinander in die von
Eisler beabsichtigte Synchronitdt zu brin-
gen (ein Unternehmen, dass schon seit den
1980er-Jahren auch durch die Spurensuche
des Dirigenten Berndt Heller wesentlich
beférdert wurde), konnten erst vor einigen
Jahren zum Abschluss gebracht werden. Als
ndmlich die filmsynchrone Originalein-
spielung von 1941 in Form zweier Schell-
ackplatten wiederentdeckt wurde, und
zwar in den Nachldssen von Louise Eisler-
Fischer und Arnold Schénberg. Dirigiert
wurde damals diese Aufnahme von dem
ebenso bedeutenden wie auf zeitgendssi-
sche Musik spezialisierten Geiger (und
Schwager Schonbergs) Rudolf Kolisch, den
Klavierpart spielte der nicht minder nam-
hafte Eduard Steuermann ein, als Geiger
wirkte Tossy Spivakovsky mit, der ehemali-



ge Konzertmeister der Berliner Philharmo-
niker. Aus diesem und anderem ab Ende
2002 schrittweise entdeckten Material
(dazu gehdort auch ein Lichtton-Positiv aus
dem Amsterdamer Filmmuseum) geht in-
zwischen klar hervor, welche der Filmfas-
sungen Eisler flir seine Komposition be-
nuizt hat: namlich eine 1932 entstandene
Fassung des Regen-Films, die zuvor dem
hollandischen Komponisten Lou Lichtveld
als Bezug fiir seine (iiberhaupt erstmalige)
Vertonung des Ivens-Films diente; sie ist
mit Flote, Streichtrio und Harfe besetzt.
Gall schlussfolgert: ,Demnach reprisen-
tierten die Vierzehn Arten den Regen zu
beschreiben eine Alternative zu Lichtfelds
impressionistischer Partitur (S.179). Be-
dauerlich ist nur, dass auf der dem Buch
beiliegenden und ganz hervorragend ge-
machten DVD die Lichtveld-Fassung nicht
mit aufgenommen wurde. Sie hitte ein auf-
schlussreiches Dokument des Vergleichs
zwischen Lichtvelds traditionell gemachter
Filmmusik und dem kritischen Resultat Eis-
lers sein kénnen. Doch die DVD ist mit dem
vorliegenden Inhalt beeindruckend genug:
erstmals sind die Filmstreifen White Flood
von 1940 in der Originalfassung sowie in
einer hervorragenden Neueinspielung der
Musik durch das Kammerensemble Neue
Musik Berlin unter Roland Kluttig zu sehen;
weiterhin A Child Went Force von 1941,
Regen (1929) und einem Ausschnitt aus The
Grapes of Wrath von 1940, der gleich in drei
Fassungen vorliegt (einer mit der Musik
Alfred Newmans und zwei alternative von
Eisler). Das zusammen ergibt erstmals
einen vollig neuen und praxisbezogenen
Einblick in Eislers Rockefeller-Filmmusik-
Projekt sowie in filmmusikalische Postulate
des daraus resultierenden Buchs Compo-
sing for the Films (1947).

Doch die DVD ist nicht die einzige Novitit,
die es hier zu vermelden gibt. Auch das
Buch Komposition fiir den Film ist keines-

wegs ein Nachdruck der 1949 im Henschel-
verlag, 1969 bei Rogner & Bernhard, 1976
bei Suhrkamp oder 1977 im Deutschen
Verlag fiir Musik Leipzig erschienenen
Ausgaben, zumal sich diese in zum Teil we-
sentlich abweichenden Fassungen, durch
Eingriffe, Ergdnzungen, Zensurstreichun-
gen etc. voneinander unterscheiden. Hier,
in der von Gall verantworteten Edition ist
der Versuch gemacht worden, der kompli-
zierten Autorschaft Adornos und Eisler
gerecht zu werden, mit alten und zdhlebi-
gen (Vor-)Urteilen aufzurdumen und eine
Fassung zu erstellen, die dem heutigen Er-
kenntnisstand entspricht. Dass auch diese
Fassung Raum fiir eine kiinftige quellenkri-
tische Edition ldsst, darauf hat der Heraus-
geber in seinem sehr aufschlussreichen
Nachwort verwiesen.

Wer sich mit einer detaillierten Analyse der
Musik zum Film Regen befassen mdchte,
dem sei der Beitrag A Rediscovered Way to
Describe Rain von Gall empfohlen, der in
den Eisler-Studien, Band 3 (Kompositionen
fiir den Film. Zu Theorie und Praxis von
Hanns Eislers Filmmusik) erschienen ist.
Neben ihm beschiftigen sich weitere zehn
Autoren mit dem Thema: auf Eisler bezogen
und tber ihn hinausreichend. So unter-
sucht Peter Schweinhardt in seinem Beitrag
mit dem nicht nur rhetorisch gemeinten
Titel Ein guter Filmkomponist? Uberlegun-
gen zur Spielfilmmusik Hanns Eislers das
Spannungs- und Widerspruchsverhéltnis
zwischen dem filmésthetischen Postulat
(im von Eisler mitverantworteten Buch
Komposition fiir den Film) und den prakti-
schen Resultaten seiner Musik zum Film.
Statt aber diesen Widerspruch (womdoglich
mit leichter Hime) herauszustreichen, pli-
diert Schweinhardt fair dafiir, Eislers ,Ar-
beit fiir den Film als lebenslanges Projekt
mit einer ebenso langen, in kompositori-
scher Suche griindenden Entwicklung zu
betrachten.“ (S.41) Andere Autoren wid-
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men sich einzelnen Filmen mit Eislers
Musik, so Tobias Fasshauer dem Film
Niemandsland, Thomas Ahrend dem Fern-
sehfilm Esther oder Oliver Dahin dem Rat
der Gotter. Andere wiederum, wie Roberto
Kolb lassen Filmmusiken des mexikani-
schen Komponisten Silvestre Revueltas und
Eislers in einen vergleichenden Dialog mit-
einander treten. Die im Buch verhandelten
vielschichtigen Themen lassen die in der
neueren Eisler-Forschung erreichten Posi-
tionen und Perspektiven sichtbar werden;
fiir jene, die sich mit dem Medium Film-
musik auseinandersetzen, ist diese Publi-
kation der Internationalen Hanns Eisler
Gesellschaft sehr empfohlen.

Parallel zu seiner filmmusikalischen Arbeit
(und Broterwerb) in Hollywood, bei der er
bis 1947 zu acht groRen Filmen die Musik
schrieb, komponierte Eisler zwischen 1942
und 1947 das Hollywooder Liederbuch (47
Lieder fiir Gesang und Klavier nach Texten
von Brecht, Blaise Pascal, Eisler, Goethe,
Eichendorff, Anakreon u.a.), das nun als
ein von Oliver Dahin und Peter Deeg be-
sorgtes und korrigiertes Reprint der 1976
von Manfred Grabs verantworteten Noten-
edition vorliegt. Es sind Lieder des Exilan-
ten, die ebenso von der Sehnsucht nach
dem verlorenen Leben in Europa und sei-
ner Kultur zeugen wie von der Langeweile,
dem ,easy going“ und der Gber allem wal-
tenden Korruption im Herzland der ameri-
kanischen Medienindustrie. Somit liefern
sie auch einen personlichen Kommentar
Eislers zu seiner filmmusikalischen Schaf-
fensphase im amerikanischen Exil.

Auch der Suhrkamp Verlag hat, wenngleich
auch etwas spit, die Zeichen des medialen
Marktes verstanden und den 1932 in Berlin
uraufgefithrten Film Kuhle Wampe oder
Wem gehért die Welr? herausgegeben.
Erschienen in der neuen Reihe filmedition
suhrkamp (zusammen u. a. mit Filmen von
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bzw. liber Samuel Beckett und Alexander
Kluge), ist der ebenfalls Filmgeschichte
schreibende Film Brechts, Slatan Dudows,
Eislers und Ernst Ottwalts nun erstmals auf
DVD erhaltlich und somit einem breiteren
Publikum zugénglich. Erweitert wurde die-
se DVD um einen thematisch erginzenden
Filmbeitrag Dudows Zeitprobleme: Wie der
Berliner Arbeiter wohnt von 1930 und dem
Film Christa Miihls und Werner Hechts
Feigenblatr fiir Kuhle Wampe, der 1975 bei
der DEFA entstand und der am namentli-
chen Beispiel die Filmzensur in der Weima-
rer Republik eindrucksvoll beleuchtet.
Zeichneten sich jedoch die auf DVD vorlie-
genden und oben genannten Filme aus
Eislers Rockefeller-Filmmusik-Projekt
durch eine sorgfiltige Bearbeitung und
Wiedergabequalitdt aus, so scheint der
Filmmusik Eislers in der originalen Einspie-
lung durch die hochqualifizierte Lewis Ruth
Band nur wenig Aufmerksamkeit gewidmet
worden zu sein. Hatte man doch mit Hilfe
modernster Studiotechnik in der damals
stellenweise akustisch unzureichend aufge-
nommenen, durch Schwankungen der
Lautstdrke und durch fehlende Transparenz
bestimmten Filmmusik restaurierend ein-
greifen kénnen: nicht das originale Klang-
bild verfilschend, wohl aber stellenweise
vorsichtig aufbessernd. Der mogliche Hin-
weis auf die ,Echtheit* dieses manchmal
wie aus einem Keller dumpf heraufschal-
lenden Sounds befriedigt da kaum, zumal
dann nicht, wenn man an Eislers differen-
ziert und gekonnt eingesetztes Instrumen-
tarium denkt.

Schlielflich wire noch die thematisch er-
ganzende DVD-Edition mit Jan Schittes
Abschied — Brechts letzter Sommer (2000),
Joachim Langs Dokumentation Brecht — Die
Kunst zu leben (2006) sowie Brechts und
Erich Engels Mysterien eines Frisiersalons
(1923) zu nennen. Am Drehbuch von Myste-
rien eines Frisiersalons hatte Karl Valentin



mitgearbeitet, der dann auch zusammen
mit anderen Stars der Weimarer Republik
(und des Brecht-Theaters) wie Blandine
Ebinger, Liesl Karlstadt, Carola Neher,
Erwin Faber oder Max Schreck als Akteur zu
sehen ist. Fiir alle, die einen Eindruck von
Brechts (schwarzem) Humor haben moch-
ten, ist dieser kurze Spielfilm (leider ohne
Musik, also wirklich ,,stumm®*) sehr zu emp-
fehlen. Die vieldiskutierte und hochgelobte
Dokumentation Joachim Langs Brecht — Die
Kunst zu leben (vgl. Dreigroschenheft Nr.
4/2007) schlieRlich ist eine exemplarische
Zusammenfassung der Debatten in den
letzten Jahre (aber auch weitgreifender: der
letzten Jahrzehnte) um einen neuen Zu-

gang zu Brecht und seinem Werk. Von die-
sem Bemiithen um neue Zugénge ist auch
der Spielfilm Abschied — Brechts letzter Som-
mer gepragt, der ebenfalls im Dreigro-
schenheft Nr. 4/2000 und 1/2001 vorgestellt
und diskutiert wurde. Dieser Film ist, wie
auch Literatur, fiktional, das heillt, man
darf ihn nicht beim Wort nehmen: weder
haben sich die gezeigten Ereignisse histo-
risch so zugetragen, noch beanspruchen
~Brecht” sowie seine in Buckow versam-
melten Frauen und Mitarbeiter deckungs-
gleiche Identitdt mit den historischen
Personen. Auch hier gilt es, ein Wort Brechts
zu beachten: ,Zeigt, dass ihr zeigt*.

Theodor W. Adorno/Hanns
Eisler: Komposition fiir den
Film. Mit einem Nachwort
von Johannes C. Gall und
einer DVD ,,Hanns Eislers
Rockefeller-Filmmusik-
Projekt 1940-1942". Im Auf-
trag der Internationalen
Hanns Eisler Gesellschaft
herausgegeben von Johan-
nes C. Gall. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp 2006. 190 Seiten,
Gebunden, € 29,80.

TheodorWAdorno
‘Hanns Eisler !
- Komposition flr
den Film :

Mit ciner DVD

| .Hanns Eislers Rockefeller
Fitmmusik-Projekt 1940-1¢

ansgewdhlien Filmklassikern

und weiteren Dokumenten

Bertolr Brecht Edition:
~Abschied — Brechts letzter
Sommer®, ,Brecht - Die
Kunst zu leben” plus Bo-
nus-DVD ,Mysterien eines
Frisiersalons”. ARTHAUS
Leipzig 2008 (DVD-Box),
€ 24,00.

Hollywooder Lieder-
buch/Hollywood Song-
book. Korrigierter Re-
print der Erstausgabe
mit Anmerkungen von
Oliver Dahin und Peter
Deeg. Leipzig: Deutscher
Verlag fiir Musik (DV
Hollywood 9070) [2008], € 24,00.
Liederbuch

Peter Schweinhardt (Hg.):
Kompositionen fiir den
Film. Zu Theorie und Praxis
von Hanns Eislers Film-
musik. Wiesbaden:
Breitkopf & Hiirtel 2008.
280 Seiten, € 29,00.
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Rezensionen

Was man mit Romanen
alles machen kann oder:
welche Lexika soll es
definitiv nicht geben ?

Von Dieter Wohrle

Noch ist es nicht geschrieben, das ,iiber-
fliissigste Literaturlexikon“ der Welt, denn
wer wiirde sich fur ein solches schon inter-
essieren; allerdings wére ein Titel bereits
jetzt vorzumerken, der darin unbedingt
erwihnt werden miisste: Jiirgen Neckams
Band ,500 Romane in einem Satz®. Mit dem
Untertitel: ,Das schnellste Literaturlexikon
der Welt“ nimmt der Autor seinen Super-
lativ wirklich nicht ernst, denn zweifellos
lieflen sich die Romane fiir den Superlativ
des wahrlich ,schnellsten Literaturlexikon
der Welt“ noch viel kiirzer fassen, oder was
spricht gegen die Beschrinkung auf nur
zehn Worter oder nur eine Zeile, denn
Neckham benétigt fiir seinen Satz noch
stets zwischen vier und zehn Zeilen.
(Schummelei rufen daher manche Rezen-
senten, die aus den Schachtelsdtzen eigent-
lich lieber mehrere Sétze bildeten.) Auf
diese Weise kdnnten zum einen die Anzahl
der Werke um ein Vielfaches gesteigert wer-
den, weshalb zum Beispiel von Brecht nicht
nur ,Die Geschifte des Herrn Julius Cae-
sar“, sondern auch sein ,Dreigroschen-
roman® Erwdhnung finden kénnten; und
zum anderen gibe es Platz fiir eine Einlei-
tung, die darlegte, was denn unter einem
»schnellen“ Lexikon zu verstehen sei, etwa
im Gegensatz zu einem ,langsamen®, und
die letztlich alle wichtigen Qualitatsstufen
eines ,schnelleren” Lexikons prédsentierte;
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vor diesem Hintergrund wére dann sicher-
lich auch leicht nachvollziehbar, was letzt-
lich das ,schnellste Literaturlexikon der
Welt“ auszeichnet. Dabei diirfte sich nattir-
lich sofort die Frage stellen, ob es am Ende
nicht doch stets einen Tick schneller gehen
koénnte, oder wo liegt die Schallmauer der
Geschwindigkeit?

Man braucht nicht auf Woody Allens Tol-
stoi-Lektiire von ,Krieg und Frieden“ hin-
zuweisen, - ein Titel, der bei Neckam leider
fehlt —, um die Problematik eines solchen
Buches auf den Punkt zu bringen. Gefragt,
worum es in diesem Klassiker der russi-
schen Literatur gehe, antwortete der Komi-
ker ganz lapidar und durchaus richtig: ,Um
Russland.“ Warum sich diese Reaktion als
so treffend wie auch unzutreffend erweist,
diirfte leicht zu erkennen sein, hidngt die
Antwort doch letztlich von der prdzisen
Fragestellung ab und dem Ziel, welche
Informationen sich fiir das Verstandnis von
literarischen Werken als absolut notwendig
erweisen. Kurzum: Erfasst man das Charak-
teristische eines Werkes, indem man dessen
prosaischen Inhalt zusammenfasst, erset-
zen Inhaltsangaben also die Buchlektiire.
Jochen Neckam zweifelt keine Sekunde an
diesem Prinzip, schlieRlich zégert er auch
nicht, die Idee zu seinem Buch wahrheits-
getreu der Langeweile in Tschechien, der



fehlenden Kommunikation inUsti nad La-
bem und einem nicht vorhandenen Fern-
sehgerdt zuzuschreiben. So schlicht und
einfach Neckams Motive fiir diesen Band
klingen, so schlicht und einfach erweisen
sich auch seine Ziele. Dabei befindet sich
der Verfasser bereits auf dem besten Weg,
die Inhaltsangaben in einem Folgeband,
und was spricht letztlich gegen einen jahrli-
chen Band im Sinne ,Die nédchsten 500
Romane in einem Satz“, noch kiirzer zu fas-
sen. Denn seiner Meinung ,ist dieses Buch
[dazu] da“: ,um sich zu informieren, und
zwar schnell. Uber Romane, die wichtig
sind. Uber Romane, die glinzend geschrie-
ben sind. Uber Romane, die Gesprichs-
thema sind.“ Wer an diesen Zielen zweifelt,
etwa durch die Frage, wo heutzutage
Brechts Caesar-Roman Gesprdchsthema
sei, und wo iiber Ilse Aichingers Roman
»Die gréflere Hoffnung" — der zweite vorge-
stellte Roman - gesprochen wird, dem lie-
fert der Autor keine Antworten, wie iiber-
haupt die Auswahl der 500 Romane nir-
gends begriindet wird. Vielmehr hdmmert
er sein Ziel zum Abschluss seines Vorworts
dem Lesepublikum nochmals ein: Das
Buch ,soll einen prignanten Uberblick
tiber den Inhalt der Romane geben, Erinne-
rungen an Lieblingsbiicher wachrufen und
als Appetizer fiir die Lektlire noch unbe-
kannter Werke dienen. Und so ist es letzt-
lich nichts anderes als eine Verbeugung vor
der Literatur.”

Es diirfte niemandem schwer fallen, die
Fragwiirdigkeit all dieser Sitze zu erken-
nen, denn so wenig die Lektiire einer Spei-
sekarte auch nur einen Hauch von jenen
Geschmacksfreuden vermittelt, die allein
ein kleiner Biss in einen ,Grufl aus der
Kiiche® ermdglicht, so wenig vermittelt
eine Inhaltsangabe auch nur einen Hauch
von Reiz eines ,gldnzend geschriebenen”
Buches, das zudem das wohl allgemeinste
Kriterium zu erfiillen hat, ,wichtig” zu sein.

Zudem scheint der Autor der Historizitdt
seiner Werke keinerlei Beachtung zu schen-
ken, weshalb die Daten zur Erstpublikation
konsequent fehlen — als ob Romane im zeit-
losen Raum entstehen. Das Literaturver-
zeichnis hilt sich ganz im Stile eines in der
Kunst der korrekten bibliographischen
Angaben unerfahrenen Erstsemesters vor
allem an den vorliegenden Copyright-
Angaben in Taschenbiichern hilt, die auch
leicht greifbar erscheinen. So soll Aichin-
gers Roman aus dem Jahre 1991 stammen,
und nicht aus dem Jahre 1948. Und Doblins
grofem Stadtroman ,Berlin Alexander-
platz” wird ein Erscheinungsjahr ganz und
gar verweigert! Solche Informationen schei-
nen fiir ein Verstindnis der Romane nach
Neckam irrelevant. Welch ein Irrtum! Aber
auch solche irrefithrenden Angaben lassen
sich noch stets iibertreffen, oder wie erklart
sich die Angabe zu Brechts Buch auf S.250:
»Brecht, Bertolt: Die Geschdifte des Herrn
Julius Caesar. In: Brecht, Bertolt: Werke.
GroBe kommentierte Berliner und Frank-
furter Ausgabe, Bd. 10: Stiicke © 1997 Suhr-
kamp Verlag, Frankfurt am Main.”

Was bedeutet dies nun? Handelt es sich bei
Brechts Werk, das — wen wundert es noch —
auf S.30 im Titel falsch geschrieben wird,
nun um einen Roman oder ein Stiick. Fiir
Brecht-Kenner diirfte die Sachlage klar sein,
denn unter dem gleichen Titel existieren
ein Stiickprojekt (GBA 10, S.790-823) aus
dem Jahre 1937, dem dann 1938/9 das
Romanprojekt (GBA 17, S.163-390) folgte
und dieser erschien dann erst postum 1957
im Gebriider Weiss Verlag. Doch solche
Details bleiben dem Romaninteressierten
verschlossen, wenn er sich an Neckams
Angaben hilt und sich verwundert die
Augen reibt. Zuletzt diirfte sich auch nie-
mand melden, der mit folgender Darstel-
lung die inhaldiche Besonderheit dieser
Prosaarbeit Brechts versteht: ,Ein Bericht-
erstatter sammelt Material, um eine Biogra-
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fie Césars schreiben zu konnen, die schlie3-
lich aus Berichten des Gerichtsvollziehers
Mummlius Spicer und Tagebucheintrigen
des Sekretdrs Rarus besteht, in denen Cédsar
als Verschwender dargestellt wird, der
immer abhéngig von seinen Geldgebern
und dem Volk war und seine Biicher nur
geschrieben hat, um schon zu Lebzeiten
durch Legendenbildung die Wahrheit
unterdriicken zu kdnnen.“ Will man diesen
Roman deswegen in die Hidnde nehmen
und lesen, machen solche Worte wirklich
Appetit? Der Autor ist davon {iberzeugt und
ganz im Stile dieses Ansatzes figt der Autor
noch zu jeder Romandarstellung einen
Superlativ hinzu: die Rubrik ,Bester Satz".
Uber die Kriterien, was einen guten, einen
besseren und den besten Satz in einem
Roman charakterisiert, verliert der Autor
kein Wort, und das diirfte auch wirklich das
Beste sein. Oder warum sollte dieser Super-
lativ ausgerechnet auf folgenden Satz aus
dem Romanfragment gelten: ,Erwarten Sie
nicht, darin Heldentaten im alten Stil zu
finden, aber wenn Sie mit offenen Augen
lesen, werden sie vielleicht einige Hinweise
darauf entdecken, wie Diktaturen errichtet
und Imperien gegriindet werden.“

So lasst sich am Ende festhalten: Dieses
Buch bietet sich als ,bestes” Anschauungs-
beispiel dafiir an, was ein ,liberfliissiges
Buch“ charakterisiert, obwohl das Alphabet
korrekt beherrscht wird und so Romane
von Adams, Douglas bis Zweig, Stefan pra-
sentiert, warum es in Romanen keinen
»besten Satz“ im Singular gibt und zuletzt
als Musterexemplar fiir spielerische Prii-
fungen nach der Art: ,Lesen Sie bitte folgen-
de Inhaltsangabe und markieren Sie die
Zahl der Fehler”. Als Beispiel hierzu bietet
sich die Darstellung von Max Frischs Buch
»~Homo Faber. Ein Bericht* an, denn den
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geneigten Lesern werden die Irrtiimer
beztiglich Sabeths Tod und Walter Fabers
Charakteristik direkt ins Auge springen. Zu
empfehlen wire der Band auch fiir Lehr-
veranstaltungen zu allen Themen der ,,Stil-
kritik, wobei die Aufgabe dabei lauten
kénnte: ,Schreiben Sie folgende Inhalts-
angabe so um, dass Sie den Regeln der
Grammatik entspricht. Beachten Sie dabei
zundchst alle Modusformen. Korrigieren
Sie bitte anschliefend alle inhaltlichen
Widerspriiche und stellen die Sachverhalte
richtig.” Hierzu bieten sich wiederum die
neun Zeilen tiber Max Frischs Werk an.

JURGEN

IN EINEM SATZ

. “DasséhnellﬁtéLitératurlexikun«ﬂ'ngglt ,

Jiirgen Neckam, 500 Romane in einem Saiz.
Das schnellste Literaturlexikon der Welt.
K6In: Dumont 2007, 272 Seiten, € 14,90.
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Die Bayerische Regiobahn und die Buchhandlung am Obstmarkt in Augsburg prasentieren:

.Sieben Wochen meines Lebens war ich reich”

Mit der Bayerischen Regiobahn auf den Spuren von Bertolt Brecht am Ammersee

Eine literarische Wanderung mit Dr. Dirk HeiBerer

Samstag 4 JUII 2009 Im Geburtsjahr von Bert Brecht (1898) wurde
;s Gr.
- Abfahrt Augsburg Hbf  09.51 Uhr die Bahnlinie Augsburg - Ammersee - Weil-

- Ankunft Utting 10.43 Uhr heim eréffnet. Fur die Augsburger wurde der
- Literarische Wanderungdurch Uttingauf Ammersee ein beliebtes Ausflugs- und Erhol-
den Spuren Bert Brechtsund Thomas Manns ungsgebiet. £s ist naheliegend, dass Bert
: zﬁrcil:\rfttl;g:r;idorf 1;}? 3:: Brecht schon als Kind mit seinen Eltern an
- Erfrischung und Rezitationin der den Ammersee kam.
Gaststatte KuBa - Kultur am Bahnhof Bert Brechts Vater verband eine enge Freund-
- 12.45 bis 14.30 Uhr schaft mit Xaver Schirmbéck (1878-19389), des-

Literarische Wanderung zu Brechts Ferien-

hiusern der 20er und frithen 30er Jahre sen Haus in Unterschondorf in der Néhe der

. 14.30 bis 16.00 Uhr Villa v. Mendel liegt, in der Bert Brecht spater
Rezitation und Vertonungen in der Sfter seinen Urlaub verbrachte.
Gaststatte KuBa - Kultur am Bahnhof

Zahlreiche Aufenthalte von Bert Brecht am

- Abfahrt Schondorf 16.17 Uhr . . .

- Ankunft AugsburgHbf  17.09 Uhr Ammersee in Schondorf und Utting sind
dokumentiert.

Preis: 28,— Euro (inkl. Bahnfahrt)

Anmeldung in der Buchhandlung

am Obstmarkt unter

Telefon (0821) 518804

1e]: B @veoua

VERKEHR




Rezensionen

Ausstellung und Symposion

In Wort, Schrift und Ton auf Hanns Eislers Wiener Spuren

Von Ernst Scherzer

Zwei ,Osterreicher* unter sich: Bertolt Brecht und Hanns

Eisler. Foro: Jiidisches Museum Wien
Ein keineswegs dokumentationswiirdiger
~Zwischenfall am Schluss des zweitdgigen
Symposions ,Hanns Eisler - Homo politi-
cus“ hat gezeigt, wie notwendig die Be-
schaftigung mit dem von Arnold Schénberg
einst als einem seiner besten Komposi-
tionsschiiler Bezeichneten, iiber die gele-
gentliche - fiir Wiener Verhiltnisse beinahe
schon hdufige — Beriicksichtigung seiner
Werke in den hiesigen Konzertprogrammen
ist. Moglichkeiten, sich iiber Hanns Eisler
als Schopfer der DDR-Hymne und beken-
nenden Kommunisten hinaus zu informie-
ren, gab es bisher schon. Ein, leider in
offentlicher Funktion tatiger Ignorant sollte
doch ein Einzelfall bleiben ...

Das auch fiir die Veranstalter — vom
»Wissenschaftszentrum Arnold Schénberg”
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an der Wiener Kunstuniversitit bis zur in
Berlin anséssigen ,Internationalen Hanns
Eisler Gesellschaft* — tiberraschend groRe
Interesse liel$ eine den letzten Sessel ein-
nehmende Zuhérerschaft in die Kellertiefen
des Wiener Mozart-Hauses (zu dem aller-
dings keine wie immer geartete Verbindung
herzustellen war) hinabsteigen. Dort fiigten
sich die Beitrdge der aus Deutschland ange-
reisten Referenten hervorragend zu jenen
der Wiener Kollegen. Mehr noch: Hartmut
Krones eréffnete in seinen Betrachtungen
tiber ,Die Familie Eisler in ihrem Wiener
Umfeld“, Hannes Heher mit Hinweisen zu
»Hanns Eislers Einfluss auf 6sterreichische
Komponisten der Gegenwart“ Details, die
teilweise sogar fiir die Berliner ,Eisler-
Spezialisten“ Jiirgen Schebera, Peter
Schweinhardt oder Albrecht Dimling neu
waren.

Als oftmaliger Symposionsbesucher ver-
ldsst man solche Veranstaltungen oft eher
verwirrt; allzu spezifisch wird da iiber
Dinge geredet, die hochstens ein Fachpub-
likum ansprechen. Diesmal war es anders,
die meisten Vortragenden wiesen — vor
allem dort, wo sie sich eng an das vorgege-
bene Thema hielten - Wege zu einer weite-
ren und intensiveren Beschiftigung. Der
dabei keineswegs zu kurz kommende Hu-
mor sollte dem Vernehmen nach dem
Wesen Hanns Eislers wenigstens nicht
widersprochen haben. Vielleicht war er
darin doch der Wiener, zu dem er sich
angeblich zwar nie bekannt hat, obwohl er
hier nahezu die Halfte seines 1898 in
Leipzig begonnenen, 1962 in Berlin vollen-



deten, Lebens (wenn zuweilen nicht zuletzt
auch der politischen Verhiltnisse wegen
erzwungen) verbrachte.

Ob er Osterreicher nur dem Reisepass nach
(eine nicht unbedingt vergleichbare und
doch ebenso wie infolge seiner drei Wiener
Ehefrauen zu ziehende Parallele zu Bertolt
Brecht, seinem literarischen Mitarbeiter
nach dessen Trennung von Kurt Weill) war
oder den ihm vom Vater, dem heute noch
bedeutenden Philosophen Rudolf Eisler,
~vererbten“ Dialekt tatsdchlich gesprochen
hat, 14sst sich akustisch nicht nachvollzie-
hen. Die dem Katalog des Wiener Jlidischen
Museums beigelegte Compactdisc enthlt
nicht die von den vorangegangenen Ver-
offentlichungen — besonders jene tiber den
als Opern- und Filmkomponisten weitge-
hend in Vergessenheit geratenen Erich
Wolfgang Korngold — der Reihe ,Musik im
Aufbruch“ gewohnten historischen Doku-
mente.

Was den Wert der noch bis zum 12. Juli 2009
im Palais Eskeles in der Wiener Innenstadt
zu besichtigenden Ausstellung durchaus
nicht herabsetzt. Kiinstlerisch gestaltet
(und dies gilt auch fiir den dickleibigen
Katalog), an manchen Stellen vielleicht
rdumlich etwas eng, bietet sie jedem
Interessierten eine Fiille von Material aus
allen Lebensstationen Eislers zum Nach-
lesen und Nachhéren. Kein (in diesen
Raumen nahegelegenes) Thema ist seine
Beziehung zum Judentum. In allzu jugend-
lichen Jahren ist er samt seinen beiden
Geschwistern aus der Israelitischen Kultus-
gemeinde ausgetreten. Im Gegensatz zu
diesen schaffte Hanns allerdings den er-
wiinschten Eintritt in die Kommunistische
Partei — ganze drei Mal — nicht; weder in
Osterreich noch in Deutschland. Einen
Grund dafiir konnte auch der junge heimi-
sche Historiker Manfred Mugrauer, ein

wertvoller Symposionsbeitrager, nicht fin-
den!

Ubrigens wird auch die Jugend an Hanns
Eisler herangefithrt: Unter dem Motto ,Pop
& Politics” veranstaltet das Jiidische
Museum Wien ein Ausstellungs-Workshop
fiir Schiilerinnen und Schiiler ab 14 Jahren.
Und schlieBlich waren es jugendliche Inter-
pretinnen und Interpreten, die das Pro-
gramm dieser Wiener Tage (gleichzeitig
Treffpunkt fiir die alljdhrliche Hauptver-
sammlung der Internationalen Hanns Eis-
ler Gesellschaft) mit eigens einstudierten
Eisler-Liedern auf Texte von Bertolt Brecht
und Kurt Tucholsky ergénzt haben — eines
davon tragt immerhin den Titel , Wiener-
lied“. Die Mezzo-Sopranistinnen Cornelia
Sonnleithner und Martina Weingartmair
sowie der Tenor Matthias Spielvogel trafen,
begleitet von Veronika Weinhandl (Klassen
Maria Bayer und Michael Hruby an der
Wiener Musikuniversitdt) lieRen die kriti-
schen Unterténe dieser oft vordergriindig
heiter tonenden Gesdnge erstaunlich gut
erklingen.

Die sich an das Konzert im Jiidischen Mu-

seum ankniipfenden Gesprache zeigten,
wie wohl sich Géste und Gastgeber sozusa-

gen unter der

geistigen Obhut
=
)

Hanns Eislers -
oG8

ob nun tatsdch-
lich mehr ,,Ho-
mo politicus*
(das Sympo-
sionsthema)
oder ,Mensch
und Masse" (der
Ausstellungs-
titel) — gefiihlt
haben.

Der Humor kam auch beim Wiener
Hanns Eisler-Symposion nicht zu kurz.
Foto: Jiidisches Musewm Wien
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Nachrichten aus der Bruch-Forschung

Ungeheuer daneben

Von Jan Knopf

Wirtschaft ist einfach zu komplex;
deshalb bemiihen wir uns auch
gar nicht erst, die Geschichte des
Stiicks zu erzdhlen, geschweige
denn zu verstehen, und was Oel-
lers dann erzihlt, beruht derma-
Ren auf Fehlinformationen, dass
das Stiick nicht wieder zu erken-
nen ist.

Oellers geht halt einmal davon
aus, dass der Zuschauer der
Handlung ohnehin nicht folgen
konnte, ,es sei denn, er habe es
(das Stiick) vorher griindlich stu-
diert” — was ja wohl der Sinn von

Hustration von Klaus Ensikat, in: Uber die irdische Liebe und andere
gewisse Weltrditsel in Liedern und Balladen von Bertolt Brecht, Berlin

1997, 5.3,

Norbert Oellers hat in seiner Wissenschaft
wahrlich genug Verdienste aufzuweisen;
weshalb man fragt, warum er sich ausge-
rechnet in die Brecht-Forschung stiirzen
muss? Denn seine Ausfiihrungen, die er
einem Sammelband Literatur der Weimarer
Republik anvertraut hat, lassen sich nur mit
den Versen aus der Heiligen Johanna der
Schlachthdfe kommentieren: Niemand be-
nachrichtigt, niemand im Bilde! Aber den
letzten/Beifsen die Hunde! Na denn: also
wieder Bruch.

Schon der Ausgangspunkt, dass ndmlich
die ,einzelnen Handlungsstrdnge" zu ,ver-
kn&dult“ seien und das , Wesen des Kapitalis-
mus“ zu ,kompliziert”, haut kriftig dane-
ben, indem der Verfasser — wie schon in den
siebziger Jahren - in die alte Kiste greift:
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Theaterstiicken ist (die Literatur-
wissenschaft kommt halt nicht
vom Papier los). Natiirlich hat
Oellers das Stiick griindlich stu-
diert, aber er verrdt uns lieber die Ergeb-
nisse seines Studiums nicht. Und wenn er
mal in eine Auffithrung des Stiicks gegan-
gen widre, so hitte er vielleicht die
Geschiéftemacherei, die auf dem Papier ihre
Ironie und Verlogenheit oft nicht so recht
habhaft werden lasst, doch noch durch-
schaut; denn die guten Inszenierungen, die
ich gesehen habe, bis hin zum ,Singespiel®
(das heil’t: eigentlich eine riesige Oper von
finf Stunden Lange) von Victor Fenigstein,
legen die Brutalitdt und Gemeinheit der
Geschifte unerbittlich blo, wie auch Fe-
nigsteins kongeniale Musik eben diese mit
Nachdruck heraus treibt.

Aber die Geisteswissenschaftler interessie-
ren sich halt nicht fiir die (verwirrenden)
Geschifte und tun alles, um - auch wenn



sie mal dsthetisch einher kommen — doch
nur wieder einmal ,geistige” Zusammen-
hénge zu bemihen, z.B. wenn Oellers
schreibt, dass Johanna, als sie ihren Auftrag
verrdt, ,noch immer befangen in christli-
cher Denkart” sei. Er tibersieht einfach mal,
dass Johanna die Kélte etc. nicht aushalt,
also der Wirklichkeit nicht gewachsen ist,
die die (verratenen) Arbeiter nicht wie sie
einfach fliehen kénnen (auferdem wird die
Sanftmitige auch noch brutal, als es um
den wirmenden Whisky und um den Schal
geht). Und, weil er’s selber nicht versteht —
wieder wird Marx’ Krisenzyklus bemiiht,
der langst verabschiedet ist —, unterstellt er
{aus hoher Warte und mit allem Wissen, das
er aber, wie gesagt, nicht mitteilt) den Zu-
schauern und Erstlesern seinen Verzicht,
Klarheit gewinnen zu wollen, als den ihren.
Wie schrieb Brecht, als er sich dran machte,
ein Stlick zu schreiben, das — was in der
deutschen Literatur ja ziemlich einsam ist —
endlich die ,Vorgidnge“ thematisieren soli-
te? ,Ich gewann den Eindruck, daf8 diese
Vorgédnge (an der Bérse und auf den Mérk-
ten) schlechthin unerklérlich, das hei8t von
der Vernunft nicht erfabar, und das heilt
einfach unverntinftig waren.“ So arbeitet
ein ganzer Wissenschaftszweig den Unter-
nehmern und Bankern in die Hinde, Leu-
ten, die grofles Interesse daran haben, dass
niemand ihre Raubzlige versteht; denn nur
so kénnen sie ungehindert weiterwerkeln.

Wenn Oellers, um die Mauler-Figur aufzu-
werten, am Ende meint, dieser sei ,nicht
durch und durch verrucht* und daher die
~gebrochenste” Figur des Stiicks, so will er
uns den Geschiftemacher offenbar ans
Herz driicken und ob seiner Gebrochenheit
zu Tranen rithren, als gehe es um die Ver-
ruchtheit der Menschen und nicht des Sys-
tems (davon handelt, wenn ich mich nicht
ganz irre, das ganze Stlick). Mauler gerdt
deshalb in einen riesigen Zwiespalt, weil die
Ausbeutung fiir ihn durch johanna erstmals

ein Gesicht erhilt und er dadurch ein wenig
mehr als nur Sympathie zu ihr entwickelt,
und doch muss er doch fiir ihren Untergang
sorgen, wenn er seine Geschéifte retten will.

Dass Mauler zusitzlich ein Philanthrop sei
— Brecht hat extra eine Szene eingebaut, in
der der Menschenfreund von zwei Body-
guards begleitet wird, ,,damit er nicht nie-
dergeschlagen wird“ -, nimmt Oellers
ebenso beim Wort, wie, dass der Arme am
Ende auch noch das ,Joch der Verantwor-
tung“ ibernehmen muss. Hat Oellers noch
nie auf die Verlogenheit der Politiker-
sprache geachtet, wenn die Damen und
Herren in der Politik und bei den Geschaf-
ten versichern, dass sie um ,Ldsungen rin-
gen*, die ,Probleme sorgfiltig priifen” und
natiirlich ,jede Verantwortung tberneh-
men“ werden? Wenn Oellers dann auch
noch versichert, .fiinf seiner Fasson in
Chicago®, namlich finf Maulers, konnten
ohne Weiteres den , Fleischmarkt sozialisie-
ren“, die Armut beheben und die Moral
heben, dann kann ich — um in Brechts Kiste
der Lachkategorien zu greifen — nur noch
entstellend grinsen.

Selbst beim Philologischen haperts. Oellers
behauptet, als er sich abschliefend auf die
Suche nach den vielen Vorlagen ,eines der
poetischsten Werke Brechts“ macht, er
habe ,einige“ gefunden, die ,bisher nicht
eruiert worden sind“. Auch hier hat er Pech
gehabt; auler dem abschliefenden (mégli-
chen) Heine-Bezug (der wiederum auf das
Alte Testament zuriick gehen kénnte), sind
alle Vorlagen Oellers ldngst bekannt — und
,einige” viele mehr, die er nicht gefunden
hat. Wo sie zu finden sind, verrate ich nicht.

Norbert Oellers: Das ernste Spiel mit der Kunst. Brechts
Die heilige Johanna der Schlachthéfe. In: Literatur der
Weimarer Republik. Kontinuijtdt ~ Briiche. Hg. von
Michael Klein, Sieglinde Klettenhammer und Elfriede
Poder. Innsbruck 2002, S.109-125.
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Erwiderungen auf die Bruch-Forschung 1/2009

Jenseits der Anekdoten-
germanistik: Eine Erwiderung

Von Karl Esbjérn Nystrom

In den ,Nachrichten aus der Bruchfor-
schung” (Dreigroschenheft 1/2009) er-
wiahnt Jan Knopf meine 2005 erschienene
Dissertation Libretto im Progress: Brechts
und Weills ,Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny* aus textgeschichtlicher Sicht.
Zuerst sieht er sich durch meine Arbeit zu
einer anekdotischen, variierten Reprise sei-
ner ,Selbstkritik® am Band 2 der GroRen
Berliner und Frankfurter Ausgabe, GBA,
veranlasst. ,In zwei Féllen“, schreibt Knopf,
»vermag ich aber Nystrém nicht zu folgen®.
Leider versucht Knopf nicht meine Argu-
mentation im Rahmen eines wissenschaft-
lichen Diskurses zu widerlegen, sondern
wiederholt stattdessen unbeirrt eigene frii-
here Thesen. Die in meiner Dissertation
hervorgebrachten Gegenargumente wer-
den in seiner Darstellung ignoriert.

Die ,Angelegenheit mit dem ,Exposé‘“ han-
delt eigentlich von der dltesten erhaltenen,
vollstdndigen Ausgestaltung des Librettos:
einem 43-seitigen Typoskript unbekannter
Hand mit handschriftlichen Anderungen
von Kurt Weill (der Text ist abgedruckt im
Registerband der GBA, 683-735). Knopf hat
mehrmals behauptet, dieses Typoskript sei
auf Dezember 1927 zu datieren, weil es in
dem Monat dem Verlagsdirektor der Uni-
versal-Edition (UE), Emil Hertzka, zuge-
schickt worden sei. Als Argument benutzt
Knopf nach wie vor die mehrfache Erwih-
nung eines ,Exposé“ oder einer ,Inhalts-
angabe“ im Briefwechsel zwischen Weill
und Hertzka. Keiner dieser Begriffe ist aber
eine nahe liegende Beschreibung eines
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vollstdndigen 43-seitigen Typoskripts, und
Hertzka erwdhnt in seinem Brief vom
16.12.1927 auch keine Einzelheiten, die
nicht eben aus einer Inhaltsangabe hitten
hervorgehen kénnen.

Ergiebig widre Knopfs Diskussion dann
gewesen, wenn er sich mit zwei spiteren
Briefen Weills und meiner Argumentation
dazu auseinandergesetzt hitte. Am
20.3.1928 schreibt Weill der UE, dass Brecht
eine Vorschusszahlung ftir Mahagonny
braucht, und Weill darum gebeten habe,
mit der UE dariiber zu verhandeln. Aus
eigener Perspektive fligt Weill jedoch hinzu:
»Wenn Sie Brecht den Vorschuss zusagen,
bitte ich Sie, vor der endglltigen Auszah-
lung die Ablieferung des fertigen Text-
buches (mit allen Regiebemerkungen
u.s.w.j zu verlangen. Bitte schreiben Sie
mir bald dariiber, da B[recht] iber Frithjahr
und Sommer wegfdhrt und ich unbedingt
vorher das fertige Textbuch haben muss*“.
Als ein derartiges ,mit allen Regiebemer-
kungen u.s. w.” versehenes Textbuch miiss-
te das 43-seitige Typoskript bezeichnet wer-
den. Tatsdchlich geht es aus dem Brief von
Weill an UE vom 9. 4.1928 hervor, dass es
dann immer noch nicht vorliegt; bei mir
wird deshalb April 1928 (nach dem 9.4.) als
Datierung vorgeschlagen (vgl. Nystrom
2005, 235f). Die Frage ist nicht, ob ein
Librettotext irgendeiner Art im Dezember
1927 vorlag oder nicht (vgl. Nystrém 2005,
362f), sondern vielmehr: (1) Lag das 43-sei-
tige Typoskript bereits im Dezember 1927
vor, wie Knopf behauptet? (2) Wurde es im
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+Brechr unter Neuphilologen”, Zeichnung: Peter Dirtrich, 1978, Sammlung Volkmar Héufler.

Dezember 1927 an die UE unter der Be-
zeichnung ,Inhaltsangabe“ geschickt und
anschlieBend von Emil Hertzka gelesen?
Meine Antwort auf beide Fragen ist ,sehr
unwahrscheinlich®.

Knopf hilt noch an der alten These fest,
Emil Hertzkas Brief vom 16.12.1927 sei der
~Ausloser” der grofleren Veranderung in der
Bordellszene und der Entstehung des Du-
etts von Jim und Jenny ,Sieh jene Kra-
niche“. Wie aus meiner Darstellung (vgl.
Nystrém 2005, 391ff) ersichtlich ist, gibt es
keine Spuren einer derartigen Umarbeitung
vor Mai 1929, als Weill seine Partitur bereits
abgeschlossen hat. Weill meint dann nach
Gesprichen mit Otto Klemperer (Krolloper
Berlin), dass die Bordellszene ,einer Ver-

breitung des Werkes unter Umstdnden
Schwierigkeiten bereiten kénnte“. Ihm ist
eingefallen, ,diese Szene in eine Art von
,Statistik des Liebeslebens in Mahagonny’
umzuwandeln“ (Brief von Weill an UE,
25.5.1929).

Dazu kommt es allerdings nicht. Im
September weist Hans Heinsheimer, Mit-
arbeiter der UE, Weill auf die Kritik des
Leipziger Intendanten Guido Barthol an der
Bordellszene hin (Briefe der UE an Weill,
9.9.1929 und 18.9.1929). Am 20.9.1929 er-
wihnt Weill der UE gegeniiber eine ,neue
Form dieser Szene“, unlangst von Brecht
und ihm ,skizziert*. Am 1.10.1929 schickt
Weill dann das Duett, ,ein grosses Gesprach
zweier Liebenden®, das ,ein vollkommenes

59



neues [...] Stlick darstellt“ der UE zu. Zu
diesem Zeitpunkt, und zwar durch immer
dringender werdende Anregungen ver-
schiedener Theaterleiter erzwungen, kommt
das Duett zwischen Jim und Jenny, das text-
lich auf Brechts Gedicht ,Die Liebenden*
zuriickgeht, zustande.

Fast zwei Jahre frither, am 27.12.1927, woll-
te Weill in der Tat Hertzkas Ratschlégen, die
librigens nicht ausdriicklich die Bordell-
szene betreffen, nachkommen: ,ich be-
schiftige mich bereits mit einer Anderung,
durch die die Liebeshandlung Jimmy-Jenny
stdrker in den Vordergrund rickt“. Folgen
wir aber Knopfs Datierung des 43-seitigen
Typoskripts auf Anfang Dezember 1927 und
seiner Interpretation des Briefwechsels
milssen wir annehmen, dass Weill in dieser
Sache beinahe 21 Monate lang doch nichts
unternommen héatte. Da das Typoskript
jedoch nicht vor April 1928 entstanden sein
kann, geht es wohl im Brief Weills um ir-
gendein Handlungsmoment, das dann im
Typoskript bereits integriert erscheint
(denkbar wire z. B. die 6. Szene).

Als Texttrager der ,Pariser Fassung® des
Mahagonny Songspiels (des ,Kleinen Maha-
gonny“) von 1932 fithrt Knopf wie frither
ein UE-Textbuch von 1953 an, ,,dessen Her-
kunft kein Mensch in der Universal-Edition
kannte (und kennt)“. Indizien zur Herkunft
dieses Textbuchs gibt es aber sehr wohl (vgl.
Nystrém 2005, 146ff). Hans Curjel, Regis-
seur der Auffithrung des Songspiels in
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Venedig 1949, hat offensichtlich eine Aus-
gabe der dabei aufgefiihrten Fassung vor-
bereitet (Brief von Curjel an UE, 13.3.1951).
Am 29.9.1955 schreibt UE (Spitzmiiller) an
Lotte Lenya, der Verlag besitze ,ein kom-
plettes Material“ von der ,Curjel-Fassung®.

Der Text im Textbuch von 1953 ist mit dem
deutschen Text in einem Klavierauszug der
Fassung von Venedig identisch, der 1949
beim italienischen Verlag Carish gedruckt
wurde (lithographierte Handschrift eines
Kopisten, zweisprachig Deutsch-Italie-
nisch). Beide enthalten das (oben im ande-
ren Kontext erwdhnte) Duett, Sieh jene Kra-
niche“. Dabei ist zu beachten, dass sich
Curjel selbst zu den Unterschieden zwi-
schen der Pariser Fassung und seiner eige-
nen Fassung geduflert hat: ,In Venedig leg-
ten wir die Pariser Fassung zugrunde und
fiigten noch das Duett von den Kranichen
hinzu“ (Hans Curjel: ,Erinnerungen um
Kurt Weill“. In: Melos 1970, H.3, S.81-85,
hier S. 85).

Die nicht tiberpriifbare Anekdote Knopfs
von der verschollenen Partitur ist im Kon-
text genauso irrelevant wie seine manipula-
tiven Bemerkungen ad hominem zu mei-
nen zwei Studiensemestern (1996-1997)
und meinem spéteren Vortrag (am 26.11.
1998) in Karlsruhe. Die Weiterentwicklung
eines Forschungszweigs wird nicht durch
Anekdoten, sondern durch die kritische
und sachliche Uberpriifung friitherer
Ergebnisse anhand des Materials gefordert.
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Brief zur Antwort aus der Bruch-Forschung

Offene Antwort auf die offene Anfrage von Thomas Marxhausen

Lieber Herr Marxhausen,

ich wihle die etwas ndhere Anrede, dieweil
wir uns schon ziemlich lange kennen, kon-
kret seit 1983, als ich — wir waren ja noch
Klassenfeinde — zum ersten Mal zu den
,Brecht-Tagen der DDR" von Werner Hecht
eingeladen wurde, damals eine Sensation!
Sie fragten in Threm Referat danach, wie tief
denn die bertihmten ,acht Schuh® seien,
mit denen der BB (angeblich ab 1926) tief
im Kapital von Karl Marx steckte, und
kamen damals natlirlich zu den gewohnten
Ergebnissen, denen auch ich noch weitge-
hend zustimmte.

Nun haben Sie mich also erwischt! Ich
berufe mich auf den Marx der Deutschen
Ideologie, die es 1926 (als Buch jedenfalls)
noch gar nicht gab. Ja, da haben Sie vollig
recht!

Aber ich habe formuliert: ,Brecht beruft
sich (indirekt) auf den Marx der Deutschen
Ideologie” und meinte natiirlich nicht das
Buch, sondern den kritisch-polemischen
Marx, der sich erheblich von Nationaldko-
nomen unterscheidet, auf den aber der BB
immer wieder verpflichtet wird, obwohl er
viel mehr mit Kritik und Satire am Hut hatte
als mit gestandener Wissenschaft. Uberdies
kann ich nachweisen — nachdem ich mich
nun wirklich ein wenig mit BB und seinem
Werk befasst habe -, dass Brecht — ganz
abgesehen, dass der berithmte ,Beleg” fiir
das Marx-Studium von 1935 stammt und
ein wenig zusammengehudelt ist — 1926ff.
tiberhaupt keine Zeit dazu hatte, Marx so zu
studieren, dass da das rausgekommen
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wdre, was thm unterstellt wird, wie er ja
auch tiberhaupt kein Sitzfleisch hatte und
die Vorstellung: BB monatelang {ibers Kapi-
ral gebeugt, geradezu fiir ein Witzblatt taug-
lich wére.

Nein, Brecht informierte sich eingehend bei
den Fachleuten, denn die verfligten sehr
wohl tiber Textkenntnisse der Schriften, die
spater in die Deutsche Ideologie eingingen.
Und tiberdies belegt der Nachlass in {iber-
wialtigender Weise, dass z. B. die berithmte
Wirtschaftshandlung der Heiligen Johanna,
die eh niemand versteht, gar nicht auf
Marx, sondern auf amerikanische Muckra-
ker-Literatur sowie auf Berge von Zeitungs-
ausschnitten amerikanischer und deut-
scher Blatter iiber Borsenmandgver mit Cor-
nern zurlickgeht.

Aber eine Riickfrage habe ich: Wie kommt
es, dass der Biicherfetischist Brecht, der
sich seinen Me-ti in Leder binden lieR und
sorgsam um die ganze Welt schleppte, keine
zeitgendssische Kapital-Ausgabe oder gar
Erstausgabe besal, die ich mir besorgt hét-
te, koste es, was es wolle, wenn von diesen
drei Okowilzern die gesamte zukiinftige
Produktion abhdngen sollte?

Mit marxistisch aufgeheiterten GriifSen
Thr Jan Knopf

(Hinw. d. Red.: Die Antwort bezieht sich auf
den Leserbrief von Thomas Marxhausen im
Dreigroschenheft 4/2008, die etwas verspitet
eingetroffen ist, da Jan Knopf Computer-
Probleme in der Karlsruher Arbeitsstelle Ber-
tolt Brecht hatte.)
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capital in the Cold War, $.239-259

- Midgley, David: ,Zwei Hinde Erde": Brecht on mortality, S.261~
275

- Leeder. Karen: .Des toten Dichters gedenkend“: Remembering
Brecht in contemporary german poetry, $.277-293

- Brady, Martin: Brecht in Brechtian cinema, S.295-308

- Weiss-Sussex, Godela: ,A ridiculous thing to do": Yvonnne Kapp
and Brecht in translation, $.309-320

- Gillett, Robert: iconoclast or acolyte? GG plays BB, §.321-344
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BBA C 6989

Welzhofer, Lisa: Prichtig brechtig. Der Stuttgarter Brecht-Experte
Joachim Lang organisiert zum 111. Geburistag des Schriftstellers
eine Gala in dessen Geburtstadt Augsburg. Dort prisentierte er BB
als wandelnden Lebemann - nichr als Lehrmeister

In: Stuttgarter Zeitung, Ausgabe vom 8. Februar 2009

BBA B 199 (2008/2)

Wlodarski, Amy Lynn: Commemoration or exploitation? A new rec-
ording appropriates the Holocaust. {Kaddish. Kurt Weill, . Das Berli-
ner Requiem™; Arnold Schiénberg, .A Survivor from Warsaw"; Leo-
nard Bernstein, Symphony No. 3 (.Kaddish®). Luzerner Sinfonie-
orchester, Berliner Rundfunkchor, john Axelrod, conductor. - Nim-
bus Rechords NI 587}

In: Kart Weill Newsletter. - New York. - 26 (2008) 2 (Fall), S.4-9

Zusammenstellung: Helgrid Streidt
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Dr. Herbert M&rzhduser
Arthur-Piechler-Str. 9
86161 Augsburg

Mehr Spielraum mit der
Sparkassen-Baufinanzierung

Bauen. Modernisieren. Renovie

[ ]
&5 Stadtsparkasse
Augsburg
Von Ausbauen Gber Energiesparen bis hin zu Wohn-Riester: Egal, was Sie beschiftigt - zusammen mit unserem Partner

LBS stehen wir thnen in allen Fragen kompetent zur Seite und sorgen fir geniigend Spielraum bei der Erfillung threr
Wohnwiinsche. Mehr infos in lhrer Geschiéftsstelle oder unter www.sska.de. Wenn's um Geld geht - Stadtsparkasse.



