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Liebe Brechit-Freunde,

liest man die Spielpline der allerorts begin-
nenden neuen Theater-Saison, weiff man,
Bertolt Brecht ist wieder in oder soll man
sagen Brecht war niemals out. Brecht wird
aber nicht nur auf deutschen Biihnen ge-
spielt — nein, Brecht ist international. Uber-
all wird Brecht gespielt. Davon kinnen Sie
sich im vorliegenden Dreigroschenheft iiber-
zeugen. So berichret unser Autor Won-Yang
Rhie aus Korea ilber eine gelungene Brecht-
Auffiihrung und wie dort der ,,Gute Mensch
von Sezuan“als . der gute Mensch von Seoul”
neu geboren wird. Und dass Brecht auch in
Japan ein Thema ist, beweist nicht nur —
aber auch der Bericht iiber ein Brecht-
Seminar in Kyoto von Asako Nagasawa und
Tetsuya Kobayashi. Aber selbstverstdndlich
haben wir auch ,,Brecht fiir Rheinldnder* im
Programm bzw im Heft. Die Mutter Courage
wird in Koblenz gespielt und dariiber
schreibt unser Autor Andreas Hauff.

Es gibt ein neues Buch zu Brecht:,,Begegnun-
gen mit Bertolt Brecht”, herausgegeben von
Erdmur Wizisla — rezensiert hat es fiir uns
Jiirgen Hillesheim, der Leiter der Brecht-For-
schungsstelle in der Staats- und Stadtbiblio-
thek Augsburg.

Nach einer Aussage von Helene Weigel soll
Brecht in seinem Leben nur eine einzige
Frau wirklich geliebt haben: Paula Banhol-
zer, die grofie Augsburger Jugendliebe, die
Brecht niemals vergafs und der er noch eines
seiner letzten Gedichte widmete. Unsere Au-
torin Nina Kuhnert hat mit Gerhard Gross,
dem Sohn Paula Banholzers gesprochen
und dabei interessantes, erstaunliches und
spannendes erfahren was ich Ihnen natiir-
lich nicht vorenthalten will.

Bleiben wir gleich noch in Augsburg. Nach
dem Erfolg der Brechtnacht 2009 im Theater
Augsburg gibt es ab 2010 jedes Jahr zwei
Wochen lang zahlreiche Veranstaltungen
zum Geburtstag des Dichters. Mit einem
klassischen Literaturfestival hat das alles
nichts zu tun. Mit was dann, verrdt Karoline
Sprenger in ihrem Text mit dem verhei-
Jungsvollen Titel ,Ein neues Festival fiir
Augsburg”.

Viele Anregungen und Beitrdge zu Brecht
erreichen tdiglich die Redaktion des Dreigro-
schenhefts. Bitte haben Sie dafiir Verstdnd-
nis, dass wir nicht itber alles berichten kon-
nen. Es zeigt mir aber, dass die Brechipflege
und die Brechtwelt lebendiger denn je ist.

In diesem Sinne, viel Vergniigen bei der

Lektiire dieses Dreigroschenhefts wiinscht
Ihnen

Ihr

Kurt Idrizovié



Riickblick

Brecht fiir Rheinldnder

»~Mutter Courage” am Theater Koblenz

Von Andreas Hauff

.Man merkt’s, hier ist zu lang kein Krieg
mehr gewesen.” Im kleinen, gemiitlichen
Koblenzer Stadttheater von 1787 tritt Wer-
ner Tritzschler vor den Vorhang. Grinsend
mustert er das Publikum. Den Text des Pro-
logs hat er den Worten des Feldwebels in
der 1. Szene von Brechts ,Mutter Courage*
entliehen. Dann tut sich der Vorhang auf,
und der Krieg kommt auf die Biithne. Wir
erblicken Mutter Courage mit ihrem Karren
und ihren drei Kindern. Am Ende ist sie mit
dem Karren nur im Kreis gefahren und hat
ihre Kinder verloren.

Werner Tritzschler, seit 10 Jahren am Thea-
ter Koblenz, ist zugleich Regisseur, Ausstat-
ter und Darsteller des Werbers in dieser
Produktion. Er hat die Eingangsszene deut-
lich gekiirzt: Courage zieht hier keine Lose,
bevor ihr Sohn Eilif sich anwerben ldsst. Die
4. Szene ist ganz gestrichen. Ansonsten
aber ldsst Tritzschler Raum fiir Brechts
Dialoge, und das ist eine groRe Stéirke dieser
Auffithrung. Schon der Text entfaltet die
Polaritdt von Einfithlung und Distanz. Die
Gestalten, die man auf der Koblenzer Biih-
ne erlebt, sind allesamt nicht unsympa-
thisch: Kleine Leute oder mittlere Chargen
in einer Hierarchie. Wie sie sich die Welt
zusammenreimen und mit dem Krieg ar-
rangieren, sind sie nicht untypisch filr die
Menschen im Rheinland. Redefreudig sind
sie, lassen gerne fiinfe gerade sein, und be-
rufen sich im Zweifelsfall auf die Erfahrung,
bisher sei immer alles gut gegangen. Sie
kommen mit irrwitzigen Begriindungen zu
verniinftigen Aussagen oder mit verniinfti-
gen Argumenten zu irrwitzigen Schliissen.

Immer wieder kann man sich als Zuhorer
das Lachen kaum verbeiflen, und dann
bleibt es einem wieder im Halse stecken.
Das Publikum reagiert wach auf diese
Pointen. Aber es ist nicht zu {ibersehen: Was
diese netten Menschen zusammen auf der
Bithne anstellen, ist im Ergebnis katastro-
phal.

Die Familie: Atilay Giirbiz (Eilif), Rafael Klepsch
(Schweizerkas), Elmira Rafizadeh (Kathrin), Madeleine
Niesche (Mutter Courage). Foro: Kai Myller

Die Rolle des Eilif und des Schweizerkas
sind mit zwei Jugendlichen besetzt. Atilay
Gilirbliz und Rafael Klepsch besuchen im
Schuljahr 2008/09 die 8. Klasse von zwel
verschiedenen Koblenzer Gymnasien. Sie
machen, soweit man das in threm Alter nur
irgend erwarten kann, ihre Sache wirklich
gut. Und tatsachlich haben Courages S6hne
eingangs ja auch durchaus etwas Puberta-
res an sich. Im weiteren Verlauf allerdings,
als sie sich - der erste durch Draufginger-
tum, der zweite durch Korrektheit — im
Heeresdienst bewahren, kann man ihnen
das Alterwerden nicht recht abnehmen. Auf



der Biihne bleiben sie jung - wie die afrika-
nischen Kindersoldaten, auf die das Pro-
grammbeft von Peter Junkuhn hinweist.
Die Absicht ist ehrenwert, doch das Stiick
tragt diese Idee nicht wirklich. Genauso nah
an der Gegenwart, aber ndher am Dreifig-
jahrigen Krieg und an Brechts Drama ist
hingegen das ebenfalls im Programmheft
abgedruckte Interview mit dem Politologen
Herfried Miinkler iiber ,Postklassische
Kriege®.

Noch geht’s gemiitlich zu: Maximilian Laprell (Der
Koch), Markus Angenvorth (Der Feldprediger, noch mit
Bart), Madeleine Niesche (Mutter Courage).

Foto: Kai Myller

Besonders interessant gezeichnet sind zwei
Figuren: Madeleine Niesche gibt die durch-
aus attraktive und schlagfertige Courage als
ein Muttertier, das vor den eigenen Instink-
ten in die Maske und Haltung der rationa-
len Geschiftsfrau fliichtet. (Ein wenig splirt
man hier den Gegensatz von Shen Te und
Shul Ta, den Niesche vor zweieinhalb Jah-
ren im , Guten Menschen von Sezuan® aus-
spielen konnte.) Wo und wie ihr Geschifts-
sinn in wahre Gefiihle kippt, und wie sie ihn
dann wieder rettet, ist spannend zu beob-
achten. Ahnliches gilt fiir Markus Angen-
vorth als Feldprediger - erst ein vollbartiger
Pfarrer im lutherischen Talar, dann glattra-
siert getarnt unter Katholiken, schiiefflich
schon wieder mit dem Mut zu einem klei-

nen Spitzbart. Wie dieser Pastor zwischen
ethischem Anspruch und pragmatischem
Uberlebensinstinkt, zwischen hellsichtiger
Analyse und zynischem Sich-Arrangieren,
zwischen eigenen Begehrlichkeiten und
ernsthaftem Altruismus hin- und her-
schwankt, gerét zu einer zeitlos-zeitnahen
Charakterstudie.

Die musikalische Leitung liegt bei Karsten
Huschke, dem bewdhrten 1. Kapellmeister
des Hauses, dem auch eine ordentliche
Schauspielmusik am Herzen liegt. Er hat
Paul Dessaus Musik fiir eine reduzierte Be-
setzung bearbeitet und sitzt mit Sound-De-
signer Manfred Zimmermann zusammen
im Orchestergraben. Huschke spielt ein
altes Barpiano, ein Harmonium und ein
modernes Keyboard, Zimmermann betatigt
ein zweites Keyboard und einen Computer
mit verschiedenen Klang- und Gerdusch-
effekten. Gesungen wird von den Darstel-
lern recht ordentlich, und rein musikalisch
gibe es nichts wesentliches auszusetzen.

Was aber die Lieder und Songs im Stiick sol-
len, wird nicht so recht deutlich. ,Nur wenn
die da alle gesungen haben, da war es wirk-
lich ein bisschen langweilig,“ schreibt eine
Koblenzer Schiilerin, die die Auffithrung
»toll“ fand, in jhrem Inter-Net-Blog. Tritz-
schler hitte hier seinen Inszenierungs-
ansatz konsequenter weiterdenken koén-
nen: Etwa héufiger und deutlicher zeigen,
wie die Menschen singend mit Haltungen
kokettieren, wie sie die warnende Botschaft
eines Songs zuverldssig iiberh6ren, oder
wie sie an ihren im Lied eingefrorenen Le-
bensweisheiten festhalten. Ganz am Ende
demonstriert er so etwas an der Courage
und ihrem Lied ,Das Frithjahr kommt,
wach auf, du Christ!“ Singend versucht sie
ihren Karren weiterzuziehen, dabei ist sie
zu schwach, ihn iiberhaupt von der Stelle
zu bringen.



Beitrage

Das grofse Solidaritdtsgefiihl
— liber Ozeane hinweg

Helene Weigel versendet Hilfspakete an notleidende Kiinstler

in Nachkriegsdeutschland
Von Dorothee Aders

Die Nachricht von der bedingungs-
losen Kapitulation Deutschlands er-
reicht Helene Weigel und Bertolt
Brecht in den USA. Am frithen Mor-
gen des 8. Mai 1945 verfoigt Brecht
~den blithenden kalifornischen Gar-
ten [betrachtend]“! im Radio die An-
sprache des amerikanischen Prisi-
denten Harry S. Truman. Der blii-
hende Garten, eine Allegorie des Pa-
radieses, ein Symbol des geschiitzten
Raumes, steht hier in deutlichem
Kontrast zu den Bildern des zerstor-
ten Nachkriegsdeutschlands, die
Brecht und Weigel aus den amerika-
nischen Medien her kannten. Das
Wissen um die schlechte europi-
ische Erndhrungslage 148t die Sorge
um Freunde und Verwandte virulent
werden und veranlaft Helene Weigel
bereits zwei Tage nach Kriegsende,
erste Schritte zu deren Unterstiit-
zung einzuleiten. Schon im Oktober
1945 - somit noch vor der Griindung
der Hilfsorganisation CARE und
lange vor der offiziellen, im Juni 1946
erteilten Genehmigung der US-
Regierung, Hilfslieferungen an Privatperso-
nen aufgeben zu diirfen — werden auf ihre
Initiative erste Hilfssendungen nach

Aufruf zu Hilfsaktion.

¢ie besatzungsbehSrden hedben orklirt, dnss oo ausaserstande
oind, in diesem somer das nalkrungsainars ip deutachland
zufrecht ro orhelten, unsere gpenden Zoheh an svlche
winstlar upd schriflsteller, von denen uns suverifissly Do
riehtet igt, dase ele sktiv gogen hitler gowesen and,

witle von fhnen waren in konzentirationslugern.

des folgende wird Sie {ntereseierent  nousTe berechungen
heber: ergeben, dass in ianeren keupf gegen des milerregize
otwa § nllllonen deuteche efmiZen SIM: " dles {ot- @lelgakl "
der von Cen nazio getfisten politischen, ..

demit otellt sich die deutachs uztergnmdbc"rﬁg\ms als die

grU6ste slleT unterprundhoverungen dissan krieges hermis.

L ke

Heinrich-Mann-Archiv_3883

Deutschland verschickt. Mehrere hundert
Pakete sollen bis zu ihrer endgiiltigen
Riickkehr nach Berlin im Jahr 1949 folgen.

! Vgl Berliner und Frankfurter Ausgabe der Werke
Brechts. Berlin, Weimar, Frankfurt a. M. 1998, Bd. 27,
S.224.



Als Teil der Sammlung Victor N. Cohen ge-
langte 2006 ein Konvolut von Dokumenten
in das Bertolt-Brecht-Archiv, das erstmals
den bemerkenswerten Umfang der Hilfs-
aktion erkennen l4f3t und detaillierten Ein-
blick in deren Organisation gewdhrt. Das
Material gibt sowohl Aufschluf} tiber den
groRBen Kreis der Adressaten als auch tiber
Artund Menge der von ihnen empfangenen
Paketsendungen. Neben ausfiihrlichen Na-
mens- und Adresslisten sind zahlreiche
Empfangsbestdtigungen der Begiinstigten
liberliefert, dariiber hinaus Broschiiren ver-
schiedener Hilfsorganisationen sowie eine
grolle Anzahl von Dankesbriefen. Diese
Briefe zeichnen ein eindriickliches Bild der
Lebensbedingungen im Deutschland der
unmittelbaren Nachkriegszeit und zeugen
von dem Versuch, auf dem Koordinaten-
kreuz von Verlust, Hunger und materieller
Nat die Hoffnung nicht zu verlieren, nach
vorne zu blicken, Arbeitsméglichkeiten zu
priifen. Als unermiidliche Mitstreiterin der
Aktion erweist sich Mieke Monjau, Witwe
des 1945 im Konzentrationslager Buchen-
wald ermordeten Malers Franz Monjau.
Ihre Briefe an Helene Weigel vermitteln ne-
ben wichtigen chronologischen Daten auch
einen Eindruck von den Schwierigkeiten,
denen diese privat organisierte, transatlan-
tische Hilfsaktion unterworfen war.

Eine kleine selbstiandige
CARE-Paket-Aktion

Unmittelbar nach Kriegsende beginnt He-
lene Weigel damit, nach Wegen zu suchen,

auf denen Hilfsgiiter sicher nach Deutsch-
land und Osterreich transportiert werden
kdnnen und nimmt wohl in diesem Zusam-
menhang am 10. Mai 1945 Kontakt zu Billy
Wilder auf, der das Amt des Kulturoffiziers
der amerikanischen Armee innehatte.
Brecht bittet in einem an dessen Amtsnach-
folger Edward E Hogan adressierten Brief
vom 14.0ktober 1945 um die Weiterleitung
von fiinf Hilfspaketen, die er ,eigenmach-
tig“, wohl aber nicht ohne Zutun Weigels,
an Hogans Adresse geschickt hat.2 Zu den
Adressaten dieser ersten ,Liebesgaben® ge-
hoérten Margarete Steffins Schwester Herta
Hanisch, der frithere Kritiker des Berliner
Borsen-Couriers Herbert Ihering, der In-
tendant der Deutschen Staatsoper in Berlin
Ernst Legal, der Schauspieler Karl Etlinger
sowie der Verleger Peter Suhrkamp.3

Helene Weigel muf$ bewuRt gewesen sein,
dafl ihre Hilfe im Alleingang nur ein Tropfen
auf dem heifen Stein war. Sie engagiert sich
deswegen in einem Komitee, das Hilfsgiiter
zur Unterstiitzung von Wiener Schauspie-
lern sammelte.* Die Arbeit des Komitees
wurde jedoch durch gruppeninterne Span-
nungen behindert, und Helene Weigels wei-
tere Arbeit in diesem Komitee ist nicht be-
legt. Das im Bertolt-Brecht-Archiv tiberlie-
ferte Material deutet ebenfalls auf eine vom
Komitee unabhingige Arbeit Weigels hin,
die sich im folgenden hilfesuchend an
Heinrich Mann wendet, um eine ,kleine
selbstindige CARE-Paket-Aktion“5 auf den
Weg zu bringen. Nach telefonischer Anfrage
bringt sie ihm einen mit Brechts Hilfe ent-

o

Bertolt Brecht an Edward Hogan, Santa Monica,
14.10.1945; Akademie der Kiinste, Bertolt-Brecht-Ar-
chiv [im Folgenden BBA] 2881.

3 Suhrkamp bekam sein Paket von Hogan perstnlich
Ubergeben. Weniger gliicklich verlief es bei Herta Ha-
nisch und Kurt Etlinger, die man zu diesem Zeitpunkt
nicht hatte ausfindig machen kénnen. Vgl.: Edward
Hogan an Bertolt Brecht, Berlin, 3.1.1946; BBA
1185/81.

4 Vgl. Uberwachungsakte des FBI von Bertolt Brecht
und Helene Weigel; BBA Z 53/216.

5 Helene Weigel an Ulrich Dietzel, Berlin, 18.5.1962;
HWA Ko 103.



Treffen der Paketempfiinger, 1947.

worfenen Brief. Dieser richtete sich an in
Hollywood ansdssige Kiinstler mit der Bitte
um Unterstiitzung fiir notleidende Freunde
und Kollegen in Deutschland. Heinrich
Mann zeigte sich sofort bereit, die Aktion zu
unterstiitzen und unterschrieb innerhalb
eines Tages zwischen 200 und 250 Exempla-
ren des Briefes. Weigels Plan war erfolg-
reich, und so packte und verschickte sie
»einige Monate lang wdchentlich 30-40
Pakete“.6

Die nun Uberlieferten Listen, sowie die 79
erhaltenen Paket-Quittungen, kleine brau-
ne Lochkarten mit der bestédtigenden Un-
terschrift des Empfangers, geben Aufschlull
dariiber, dal Helene Weigel in den folgen-
den Jahren bei weitem nicht nur Verwandte,
Freunde und ehemalige Arbeitskollegen
unterstiitzt hat, fiir die hier nur stellvertre-
tend Brechts Bruder Walter Brecht, die

BBA_3284-3

Jugendfreunde Georg Pfanzelt und Otto
Miillereisert, sowie die befreundeten Kolle-
gen Johannes R. Becher, Herbert Thering,
Hans Tombrock und Anna Seghers genannt
werden kénnen. Bemerkenswert ist die gro-
Re Anzahl ihr persénlich unbekannter ,ver-
gessene[r] deutsche(x] Antifaschisten“?, die
zum Kreis der Empfanger gehorten, wie
beispielsweise die Malerin Hanna Fonk, der
Maler Erwin Gerzymisch und der ehemali-
ge Theatermeister des Rheinischen Stadte-
bundtheaters in Neuss, Eugen Eggerath.

Co-Initiator der groR angelegten von Holly-
wood ausgehenden CARE-Paket-Aktion
war der Schauspieler Robert Florian. Auf
ihn ist auch der Umstand zurtickzufiihren,
daf sich die Unterstiitzung neben Berlin
und Wien schwerpunktmifig auf Diissel-
dorf konzentrierte. Auf die dringende Not-
wendigkeit, Menschen im Raum Diisseldorf

& Helene Weigel an Gottfried Reinhardt, Santa Monica,
Februar 1947; [Abschrift] HWA 174.

7 Ebenda.



zu unterstiitzen, wies ihn seine Freundin
Mieke Monjau hin.? In einem Brief an diese
berichtet Florian Anfang Dezember 1946
itber den Abgang der ersten 37 CARE-
Pakete: ,die ersten Pakete haben als Absen-
der Helene Weigel-Brechts Namen - die
restlichen meinen Namen“?. Die Gymnas-
tildehrerin und Bewegungskiinstlerin Mon-
jau hatte bei der Paket-Aktion ebenfalls

eine Schliisselrolle inne, war sie doch
neben Empfangerin auch engagierte Mit-
organisatorin, der die Betreuung von
Deutschland aus oblag. Sie war es auch, die
Helene Weigel auf einzelne Personen auf-
merksam machte ,die woh! am bediirftig-
sten bzw. am schlechtesten gestellt sind,
durch besondere Umstidnde*.10

Berlin, 23. Oktober 1947

Liebo Helll,

ich haette Dir laengoi geschrieben xat um fuer das Wup~
derpaket zu danken. Man kot mir aber vor meiner Adreiso erzaehlt,fure
ganze Frmilis sel sckon unterwegs. Mun echeint das dooh langssm zu

ehen- Ick bin zuruecigekommen - kein Brecht, Xeine Helli. Ich gehe
%haf{entlich) beld wisder anf kurze Jeit weg. Ick wil) Dir vorher
fuer dia Sachent dinken. Dein Pnket fisl bamonders gut, weil aus ir-
Fend sinem unklaren Grund Gle Paketsusgade von Fodlp Poketen seit
Wochen genperrt ist. Der Fodi kot naemlich such irgend ein Zickznck
@it peinen Mhrplaenen. Ihr habt mich also zufaellig richtig bvel
Yraeften exbnlven. .

Je lasnger ic¢h bhler bin, dssto onfter habe ich gewuenscht,
dopn Inr zwei hier waert. Ich muss gesteren zunpechst mol sus sgoeistie
schen Gruenden. Es wird ZEuch auffallen, wenn Ihr hier seid, dacs eo
aehr schwey ist, Leute zyu finden, mit denen man - nicht mxl arbeiten,
duvon spreches ich noch gammicht - usber die ATbeit porral pprechen
karn. Ea gidt lange Diokusoicpen mit an und fuer sich ganx lieben,
ganz anctaendigen Gesellen. Iech habe sber wahrscheinlich nue eigener
Schuld z.B. in Puris viel mehr dus Gefuehl, mich mit Xmwpapen zu un-
terhalten als {ch es hlier habe. Man urteilt vo oder no, und dne Urteil
arent sioh 4m eratnunlich schwache, geringfuegige Leistungen. Das 1ot
2in Orund mehr, worum der Brecht hier sein sollte. Dtoselde gilt im
Deinem Jeruf cuf Dick. Du wuerdest hier unheimlich Arbeit finden. Du
mucet aber dieren Brief nicht falech suffagsen, Du muret verstehen,
dore dey Schwung, den ich In dep eraten Konaten hatile, das Du destimmt
aten wirat, viel leichter schwenkt, wenn man allein st pnd zuf elch
peldst nngewlecsn. Daz soll nicht svin, dae int nicht anvtacndig, uew.
1eh page o8 ju Auck nicht {n eimer Massenvarsummlung, ich erzachls se
Dir in sinewm Brief. Aus dicoem Grund hat oo ein Paket, auck woap o
weniger prachtvall 16t 218 Deins, geradezu e¢ine hone sthische Bedeu-
tuns. dan )mnn nicht ewig kenp smiling. Jie hadeom es leichter, die
gin grosact Feich hinter sich hoten und ganx geirost aul Dinge bouen,
die in dretesig sder hundertdreissig Jahrn eintreten koennen, Wemn
men allen richtis macht. Siec hiben e leichter zu vzTgecoen, dugs sie
mp)l xxirchandurch perocenlich geetordan sind.

Ich sehrefbe gernde eine Novells, die auf Haitl splelt.
Denn dar 16t 8o ungeheuerlich nktuell. Die Berliner koerneBuo gurnikh
auohtlten ohno Haiti. Je dunkler ¢o wizd und j= mehr Winter, deats

Der Dialog zwischen Monjau und
Weigel ist herzlich, verlauft aber
schleppend. Vor allem die Weigel
schreibt nicht regelmaRig und so bleibt
Monjau mitunter fiinf lange Monate
ohne Nachricht. ,Es ist deprimierend,
ins Blaue zu arbeiten und die vielen
Anfragen [...] nicht beantworten zu
konnen“!1, beklagt sie sich in einem
Brief vom 28.11.1947. Wiederholt er-
bittet sie Informationen beziiglich auf-
gegebener Paketsendungen, um deren
Eingang tiberpriifen zu kdnnen, ,aber
eine Kontrolle kann ich nicht fiihren,
wenn ich nicht die nétigen Unterlagen
habe.“!? Mehrere Listen und Teil-Lis-
ten!® zeugen von der Bemithung, den
Uberblick tiber die aufgegebenen und

nonwiger und mueyrischer werden disLeute, die chnediss sondoxbar de-

formiart vind. Lisbe Helli, lch mache jetzt Schiups. Ich weiso micht,
L hy manehmal bel mir

¥ oY es fusr Dich minen ung ~n ABSDOTH
“einzukcmmen und mich zu beschimnfen, famit ich keep emiling.
At Utederseben irgeadws, i{rgendwmnn

Anna Seghers an Helene Weigel, 23.10.47.

BBA_3286

empfangenen Pakete zu behalten,
denn immer wieder kam es vor, daf§
Pakete verlorengingen beziehungswei-
se verzogert, beschidigt oder gar be-
raubt ihren Bestimmungsort erreich-
ten. Die Zwischenschaltung verschie-

8 vgl: Mieke Monjau an Robert Florian, Diisseldorf,
8.10.1946; Stadtmuseum Diisseldorf UB 17 2.

® Robert Florian an Mieke Monjau, Hollywood,
5.12.1946
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10 Mieke Monjau an Helene Weigel, ¢.0., 8.4.48; BBA
3301.

I Mieke Monja an Helene Weigel,
28.11.1947; BBA 3284.

i2 Ependa.

13 Insgesamt fiinf Listen sind iiberliefert, z. T. mit engli-
schen, z.T. mit deutschen Zusétzen. Nicht alle sind
mit derselben Schreibmaschine geschrieben, eine
fligte Monjau handschriftlich einem Brief bei. Die
Listen konnen in zwei Kategorien eingeteilt werden ~
in mehr oder weniger detaillierte Adresslisten (zum
Teil mit Hinweisen auf Kinder und Hinterbliebenen-
status) und Listen, die der Protokollierung der emp-
fangenen Pakete dienten.

Diisseldorf,
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dener Personen erschwerte die Arbeit Mon-
jaus zusétzlich. Da es auf die Empfanger der
Pakete verwirrend wirke, wenn fortwahrend
andere Personen sich erkundigten, ob eine
Hilfssendung eingetroffen sei, bittet sie da-
rum, Listen ausschlieBlich an sie zu senden
und nur mit ihr {iber die Aktion zu korre-
spondieren. Gewissenhaft protokolliert sie
die Ausgaben, die im Zusammenhang mit
der Aktion anfielen und sammelt Quittun-
gen.14 Sie ist es auch, die in Diisseldorf und
Berlin Zusammenkiinfte der Adressaten
organisiert, bei denen sie ,,ausfiihrlich tiber
die Entstehung, Entwicklung und heutigen
Stand der privaten Hilfsaktion Brecht-Flo-
rian“! informiert. Sechs einem Brief beige-
legte Fotografien zeugen von einem dieser
Treffen in Berlin und zeigen Monjau iiber

BARE-IS GRATEFUL YO MAVE RAD THIS OPPORTUNITY TO SERVE YOULIYOU MAY BE ASSURED
OF QUR COMPLETE COOPERATION (N’ HANDLING TOUR FUTURE QRDERS,

rere Hilfspakete

3 3
¥ erhielt. In der von
Brt et i
Paul CosiyFrenih ihm und Herbert

Sandberg heraus-
gegebenen Zeit-
schrift Ulenspiegel
kam es im ersten Mérzheft des Jahres 1948
auf Veranlassung von Mieke Monjau in
Form eines kurzen Dankartikels zu einer
offentlichen Wiirdigung des Engagements
von Helene Weigel und Robert Florian.16

BBA_3299-115

Ein neuralgischer Punkt der Paketaktion
war die Finanzierung. Die Versuche, Geld
aufzutreiben, gestalten sich schwierig, oft
laufen die Bitten ins Leere. Im Juni 1947
mul Helene Weigel in einem Brief an Mieke
Monjau erniichternd bilanzieren, daf ,auf
140 Briefe [...] nicht mehr als vier Antwor-
ten und nur sehr wenig Geld eingegan-
gen“!’7 sind. Um die nétigen Mittel fiir die
Hilfssendungen aufzubringen, bittet Mieke
Monjau die bildenden Kinstler, die durch
die Aktion unterstiitzt wurden, einige Wer-

4 Entsprechende Dokumente sind im Stadtmuseum
Disseldorf tberliefert.

15 Mieke Monja an Helene Weigel, Diisseldorf,
28.11.1947; BBA 3284.

16 vgl. Ulenspiegel, 2. Marzheft 1948, S.2: Danke fiir
Eure Hilfe, die uns Lichr in unser dasein und wieder
Kraft zum Schaffen gibt ,Bertolt Brechts Frau, die
Schauspielerin Helene Weigel, veranstaltete mit
ihrem Kollegen, dem Schauspieler Robert Florian, in
Amerika eine Sammlung zur Unterstittizung notlei-
dender deutscher Kiinstler und iibersandte die Spen-
den ihrer alten Heimat. An der Mauer unserer friedlo-
sen Umfriedung - wie sie der Graphiker Dottke in
dem oben wiedergegebenen Bild seiner Dankadresse
dargestellt hat ~ fithlen wir, carevoll auf CARE hof-

fend, uns leicht zu begehrlichen Klimmziigen ver-
fithrt, um dabei nicht nur die Mauer, sondern auch
geflissentlich andere zu {ibersehen. Wenn wir aber an
der Klagemauer der Selbstbemitleidung unser Weh-
geschrei gelegentlich ddmpfen, dann kénnen wir
statt des eigenen ermiidenden Echos endlich die
Stimmen jenseits der Mauer und Meere héren ~ in
allen Sprachen der Erde, wie die an unsere Redaktion
gelangte oben verdffentlichte Friedensbotschaft fort-
schrittlicher Kreise Amerikas, die sie tiber die friedlo-
sen Umfriedungen dieser Welt hinweg an alle Men-
schen richten , die guten Willens sind.”

7 Helene Weigel an Mieke Monjau, Santa Monica,
25.6.1947; Stadtmuseum Diisseldorf Ub 17 6.
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ke zur Verfligung zu stellen, um diese als
Dank an die Spender in den USA senden zu
knnen.'® Nachweislich wurden diese Bil-
dersendungen von Hanna Fonk, Georg
Kinzer, Herbert Sandberg und dem Mitbe-
griinder der Neuen Berliner Secession, Ge-
org Tappert, untersttitzt.

Aber auch Helene Weigel versuchte beharr-
lich, Geld fiir die Aktion zu sammeln. Im
Februar 1947 bittet sie Heinrich Schnitzler,
Brechts Tantiemen fur die Lukullus-Insze-
nierung an der Berkeley-University in Form
von auf CARE ausgestellte Checks zu be-
zahlen.!? Sie versucht, Schnitzler fiir die Ak-
tion anzuwerben und durch ihn eine
»Schnorrfiliale in San Franzisko“?® zu eta-
blieren. Im gleichen Monat erinnert sie
Gottfried Reinhardt an einen versproche-
nen Check: , das Geld wird knapp.“?! In bei-
den Fillen setzt Weigel auf das Schneeball-
prinzip und bemiiht sich, sowohl {iber
Schnitzler als auch iiber Reinhardt weitere
Unterstiitzer flir die Aktion zu interessieren.
So hofft sie, iber Reinhardt bei Metro Gold-
win Meyer beschiftigte Schriftsteller und
Kiinstler dafiir gewinnen zu kénnen, be-
diirftige Kollegen in Deutschland zu unter-
stiitzen. Neben den Checks werden Kleider-
spenden dringend benétigt, vor allem fiir
Ménner, aber auch fiir Kinder. Die Sach-
spenden wurden offenbar direkt an Weigel
geschickt, die diese dann in ,11 Pfundpake-
te“?2 umpackte und weitergeleitet hat.
Damit nicht am Bedarf vorbei operiert

wurde, waren auf den Listen auch Infor-
mationen zu Alter und Geschlecht der Kin-
der erfaBt.”® DaR jeder Name auf den Listen
stellvertretend fiir ein Einzelschicksal steht,
wird beispiethaft deutlich anhand des
Eintrags zu Frieda Coppi, die 1942 zusam-
men mit ihrem Sohn, dem Widerstands-
kampfer Hans Coppi, und dessen Frau Hil-
de von der Gestapo verhaftet wurde. Frieda
Coppi wurde als einzige wieder aus der Haft
entlassen. Ihr Name findet sich nun in der
Kategorie ,Hinterbliebene“ auf einer der
Uberlieferten Listen — zusammen mit ihrem
Enkelsohn ,Hianschen, 5 Jahre alt, beide
Eltern hingerichtet, in der Zelle geboren“.?4

Nicht weniger erschiitternd ist auch ein
Brief Herta Hanischs an Helene Weigel, in
dem sie ~ sieben Jahre nachdem ihre
Schwester Margarete Steffin auf der Flucht
in die USA an Tuberkulose gestorben ist ~
gesteht, der Mutter ,noch immer nicht den
Tod der Gretel mitgeteilt” zu haben: ,sie
[...] hofft noch immer, dass sie wieder-
kommt.“?5

Die Riickkehr der Familie Brecht nach
Europa féllt mitten in die Hilfsaktion. Wah-
rend Heinrich Mann in einem Brief seinem
Freund und Anwalt Maximilian Brantl ge-
geniber noch bemerkt, dag die ,,Wohltatig-
keitsorganisation [CARE] eingeht, wenn
Brecht und Frau nach Europa abreisen“26
steht fiir diese fest: ,alles [zu tun}, was mog-
lich ist, dafl die Paketsendungen weiterge-

18 Offenbar wurden einige Bilder aber auch im Zusam-
menhang mit der Aktion verkauft, denn Mieke Mon-
jau schreibt am 28.11.1947 an Helene Weigel, der
JErlos” sel ,im Gegensatz zu Disseldorf bescha-
mend”. Vgl. BBA 3284.

19 Helene Weige! an Heinrich Schnitzler, o.0., Februar

1947; HWA Ko 8349.

Ebenda.

21 Helene Weigel an Gottiried Reinhardt, Santa Monica,

Februar 1947 {Abschrift]; HWA 174.

Helene Weigel an Heinrich Schnitzler, 0.0., Februar

1947; HWA Ko 8349.
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2 Trotz aller Bemithungen, kam es doch vor, daf ein-
zelne Kleidersendungen nicht den Bedtirfnissen des
Empféangers entsprachen, vgl. BBA 3295. Fiir solche
Falle wurde in Diisseldorf - und dieses Modell wurde
auch fiir Berlin vorgesehen - eine Tauschzentrale ein-
gerichtet, vgl. Stadtmuseum Diisseldorf, Ub 17 6.

24 ygl. BBA 3308.

25 Herta Hanisch an Helene Weigel, [Fredersdorf],
12. Januar 1948; BBA 3293.

26 Heinrich Mann an Maximilian Brantl, 2.9.1947;
Akademie der Kiinste, Heinrich-Mann-Archiv, Sign.
5091.



scheine sind fiir die Jahre

Paketaktion!

Unsare Pakettypen Tur Ruswahi:
{asatico aofiyeit)
Rikte Auniieturing

iolhitfe dex Eucsipo-tinion

Bascl, Lricnstrafie 15. Telephan 35708, Pastcheckionto V 645

1947 und 1948 tiberliefert.

Dankesbriefe

AT

e
e
e
oty

Prkaty tir dis tonsdsische.
mizeos o

DaR die Hilfe die Adressa-
ten erreichte, ist durch 26
erhaltene Dankesbriefe be-
zeugt. Diese vermitteln
einen bildhaften Eindruck
der in mehrerer Hinsicht
prekdren Situation der
Empfénger. Es mangelt an
allem, vordringlich jedoch
an Kleidung, Heizmaterial

stmerikpaischs ond
Deiuchianty:

Infoblatr der Wirtschafts- und Sozialhilfe der Europa-Union.

hen, auch wenn wir hier abreisen.“2? Es
wurde Wort gehalten.

In der Schweiz, der letzten Exilstation
Brechts und Weigels, gab es acht von den
alliierten Militdrbeh6rden anerkannte Lie-
besgaben-Paketorganisationen. Nachweis-
lich bei dreien hat Helene Weigel Hilfssen-
dungen in Auftrag gegeben: bei der Gerda
Krebs AG., der Humanitas und der Wirt-
schafts- und Sozialhilfe der Europa-Union.
Von letzteren ist jeweils ein Katalog tiberlie-
fert, in dem die Zusammenstellung der ver-
schiedenen Pakettypen dokumentiert ist.
Neben dem Verschicken von Paketen be-
stand die Moglichkeit, Gutscheine zum
Postbezug von Lebensmitteln zu versen-
den. Hierbei setzte der Spender den Betrag
fest, fiir den sich der Beschenkte Waren aus-
suchen konnte. Quittungen solcher Gut-

und Nahrung. Besonders
getroffen von der ,katastro-
phale[n] Lebensmittelver-
sorgung“?® sind die Menschen jenseits der
Stadtgrenzen. Mieke Monjau berichtet, dafl
die Nicht-Diisseldorfer im Vergleich zu den
Stadtern deutlich weniger Lebensmittel
zugeteilt bekommen. Und selbst, wenn
Nahrungsmittel zur Verteilung aufgerufen
wurden, konnte man nicht sicher sein, eine
Ration davon zu erhalten. Eugen Eggerath,
der 1933 als Mitglied der kommunistischen
Partei verhaftet wurde und neun Monate in
Gefangnis und Konzentrationslager zubrin-
gen mufite, beschreibt in einem Brief die
erfolglosen Versuche seiner Frau, Lebens-
mittel zu beschaffen: ,Bei dem Schlange-
stehen kommt sie ohne Nahrmittel, aber
meist mit einem dicken Schnupfen
heim.“?9

BBA_3309

Mit Erhalt eines Hilfspaketes wurden die
Empfianger nachgerade zu ,Lebensmittel-
Aristokraten“3%. Der Regieassistent und

27 Bertolt Brecht an Georg Pfanzelt, 0. 0., Ende Septem-
ber 1947; BBA 29/423.

28 Georg Pfanzelt an Helene Weigel, Augsburg, 13.5.48;
BBA 3282.

2% Eugen Eggerath an Helene Weigel, Diisseldorf,
10.11.1947; BBA 3291.

3 Vgl.: Anderson, Edith: Liebe im Exil. Berlin 2007, S. 99.
Ihr Mann Max Schroeder findet sich auf der Liste der
Empfénger.
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Autor Heinz Kuckhahn, 1947 hochverschul-
det und korperlich geschwicht, gesteht in
einem Brief an Brecht, noch auf der Aus-
gabestelle mit dem Verzehr des Paket-
inhaltes begonnen zu haben: ,Ich nahm
gleich eine Tafel Schokolade heraus und
frass sie fast ganz auf; fiir den Rest des Tages
war mir schlecht.“ Dennoch, der Tag war
»seit vielen Jahren der schonste Tag, weil
ich wusste, dass ich nicht ganz verlassen
bin.“3¢ Kuckhahns Brief verweist hier auf
die psychische Dimension des Leids, die
sich im Gefiihl ,allerletzte[r] und schauri-
gelr] Einsamkeit“3% manifestiert und die in
vielen der Briefe zum Ausdruck kommt.
Diese spiegeln auch die Anstrengungen wi-
der, sich in einem Leben, das durch die
Zzsur des Krieges aus den Angeln gehoben
wurde, neu zu orientieren. Beim Versuch,
im Berliner Stadtteil Neukdlln eine Sprech-
bithne zu etablieren, stemmt sich Kuck-
hahn mit aller Kraft gegen reaktiondre Bii-
rokraten und Richter. Letztlich gelingt es
ihm aber nicht, die Rdumung des Theaters
abzuwenden - es bleiben ihm Schulden in
Hohe von 80.000 Mark und die Einsicht in
die Intriganz der eigenen Genossen. Der
»deutsche Kasernengeist“3 stellt sich fiir
Kuckhahn als Konstante dar: ,,Wer sagt, es
habe sich darin gar nicht viel gedndert, der
hat recht.“3% Die Erfahrung Anna Seghers’,
,daf der Schwung [...] viel leichter
schwankt, wenn man allein ist und auf sich
selbst angewiesen“3® teilen viele der Brief-
schreiber. Der Empfang eines CARE-Pake-
tes bedeutet daher auch mehr als den
Erhalt von Lebensmitteln. ,Nicht die Tat-

sache, dafl ein Paket angekommen ([ist}“
bemerkt in diesem Zusammenhang Eugen
Eggerath, ,das grofle Solidaritatsgefiihl ~
iiber Ozeane hinweg — zlindete die innere
Freudigkeit und machte die ganze Umwelt
schéner“.37 Die Erfahrung praktischer Soli-
daritdt und die damit verbundene Versiche-
rung, nicht vergessen zu sein, wirken mora-
lisch aufbauend und geben den Empfin-
gern der Hilfssendungen neuen Lebens-
mut. Auch Anna Seghers benennt diese
~geradezu [...] ethische Bedeutung“3® der
Pakete. Die Malerin Hanna Fonk attestiert
Helene Weigel ,Mut und Aktivitdt des Her-
zens“¥, die fiir sie die Grundlage darstel-
len, um einem persénlich unbekannten
Personen Unterstiitzung leisten zu kénnen.
Weigel selbst hitte diese Kategorien wohl
nicht bemiiht und statt dessen pragmatisch
argumentiert. Die Paket-Aktion kann als
das praxisgewordene, sehr konkrete Huma-
nismusverstdndnis Weigels verstanden
werden, denn Humanismus bedeutete fiir
sie in erster Linie ,daff man Leuten hilft,
und zwar nicht Menschen, sondern Leu-
ten.“4% Der Impuls zu helfen — und zwar in
ganz handlungsorientierter Weise ~ er-
scheint geradezu als ein konstitutives Mo-
ment ihrer Existenz. Einen Mangel {estzu-
stellen, ohne etwas zu dessen Beseitigung
zu unternehmen, kam fiir sie auch spiter
nie in Frage.

Dorothee Aders, geboren 1975, studierte Literatur-
wissenschaften, Soziologie und Erziehungswissenschaf-
ten an der Humboldt-Universitét zu Berlin. Seit 2006
arbeitet sie als wissenschaftliche Mitarbeiterin im Ber-
tolt-Brecht-Archiv der Akademie der Kiinste, Berlin.

31 Heinz Kuckhahn an Bertolt Brecht, Berlin, 1.7.1947;
BBA 3111.

32 Ebenda.

33 Ebenda.

3% Ebenda.

35 Ebenda.

36 Anna Seghers an Helene Weigel, Berlin, 23.10.1947;
BBA 3286.
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37 Eugen Eggerath an Helene Weigel, Diisseldorf,
10.11.1947; BBA 3291.

38 Anna Seghers an Helene Weigel, Berlin, 23.10.1947;
BBA 3286.

39 Hanna Fonk an Helene Weigel, Diisseldorf, Dezember
1947; BBA 3292.

40 Vgl.: Das Stichwort heifst praktisch. Helene Weigel im
Gesprich mit Werner Hecht. In: Hecht, Werner: Hele-
ne Weigel. Frankfurt/Main 2000, S.58.




Beitrage

»ES ist ein Fragment
aus zwei Griinden.“

Ein Feuchtwanger-Brief gibt Auskunft zu ,Simone Machard*“

Von Erhard Kunkel

AnljaRlich des 50. Todestages von Bertolt
Brecht gestaltete ich in der ,LiteraturStun-
de” der Pirckheimer Gesellschaft Neubran-
denburg ein Programm ,Buckower Ele-
gien®. Statt Blumen schenkte mir der Vorsit-
zende ein kleines Buch: Hans Mayer - Er-
innerungen an Brecht, erschienen im Suhr-
kamp Verlag.

Ein Buch tiber Brecht war natiirlich nahe-
liegend, aber sicher wusste man nicht, dass

dieses Geschenk fiir mich eine Wiederbe-
gegnung mit meinem Germanistik-Profes-
sor Hans Mayer war. In diesem Essay las ich
iiber ein Gesprédch Brechts mit Studenten
der Universitdt Leipzig. Uber diese Begeg-
nung findet man im ,Arbeitsjournal” eine
ausfiihrliche Eintragung vom 26.1.49. ,fah-
re nach leipzig und diskutiere in hans may-
ers kolleg liber theater mit arbeiterstuden-
ten. Die jungen leute kennen nur die buch-
ausgabe von furcht und elend. Sie bestd-

~Die Moorsoldaten” - Szene aus .Furcht und Elend des III. Reiches"; Studentenbiihne Leipzig 1955.
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Szenenfoto ,Die Gewehre der Frau Carrar

tigen die wahrheit der beschreibung, aber
sie stolRen sich daran, dafl die nazis einfach
als gegner behandelt sind. Konnte der stiik-
keschreiber nicht einen nazi beschreiben,
der durch seine erlebnisse zur einsicht
kommt? Der zuschauer oder leser kénnte
doch so die wandlung mitmachen! Sie la-
chen allerdings, als ich darauf hinwies, daf8
selbst das ungeheure elend, in das der na-
tionalsozialismus die bevélkerung stief,
wenig wandel hervorgebracht hat.”

In Mayers Buch fand ich auch eine Anekdo-
te iber Brecht, die ich schon lange kannte,
aber nicht wusste, dass sie sich wihrend
dieses Besuches von Brecht im Horsaal der
Universitdt Leipzig zugetragen hatte.

Hans Mayer schreibt: ,, Da saf er nun. Ich
begann die BegriiQung, die sehr herzlich
vom Auditorium bestdtigt wurde. Ich gab
ein paar Hinweise auf Furcht und Elend des
III Reiches, exlauterte vor allem die lose Fol-
ge der Szenen, die keinen dramaturgischen
Zusammenhang miteinander haben. Dann

16

s Studentenbithne Leipzig 1953.

sollten Fragen an
Brecht gestellt wer-
den. Es waren neu-
gierige Fragen von
Lesern des Buches.
Brecht antwortete
freundlich und genau
(...) Dann aber kam
von oben her aus
dem Hérsaal eine
junge und freche
Stimme mit der Fra-
ge: ,Warum sollen wir
uns denn immer
noch mit diesen alten
Geschichten beschif-
tigen?" Brecht wusste
sofort, was hier ge-
spielt wurde (...) Er
sagte laut und scharf:
»~Damit kiinftig nicht
mehr solche Fragen gestellt werden!“ Stiir-
mischer Beifall.

Noch immer bleibt Brechts Antwort, die er
dem Studenten auf seine provokante Frage
gab, aktuell. In meiner Studienzeit am Ger-
manistischen Institut gab es in der Mitte
der fiinfziger Jahre innerhalb meiner Semi-
nargruppe als geheime Unterabteilung
noch die Theaterwissenschaft. Hans Mayer
war auf unsere kleine Schar ,Abwegiger”
stolz, und es ist nicht verwunderlich, dass
er mit besonderer Aufmerksamkeit auch
die Aktivititen unserer Studentenbiihne
beobachtete, in die ich mehr durch Zufall,
als durch Absicht hineinstolperte, zu einer
Zeit, als ich noch die Fachrichtung ,Ge-
schichte“ belegt hatte, und meine Bewer-
bung an der Theaterhochschule abgelehnt
wurde, weil ich in der Aufnahmepriifung
nicht wusste, was eine ,Etlide“ bedeutet.
Ein fir mich gliicklicher Umstand, da ich
mich nach vielen Schwierigkeiten jetzt in
das Fach Germanistik einschreiben lassen
konnte.



Hans Mayer beférderte an der Studenten-
biithne unsere abwegigsten Inszenierungs-
projekte, aber er dampfte auch unseren
naiven Ubermut. Als mein Studienfreund
Adolf Dresen ,Friede“ von Aristophanes in
der Adaption von Lion Feuchtwanger in
einer satirisch iibersteigerten Inszenierung
mit allzu direkten Anspielungen auf DDR-
Zustdnde vorbereitete, bewahrte er uns vor
einem politischen Totalschaden. Er erteilte
uns eine Lektion tiber die Schwierigkeiten
beim ,Zeigen“ der Wahrheit.

Riickerinnernd weild ich, dass Hans Mayer
durch seine guten Arbeitskontakte mit
Brecht es errreichte, dass einige seiner Stu-
denten ein Berufspraktikum am Berliner
Ensemble absolvieren konnten. So erlebte
ich die Probenarbeit von Benno Besson zu
Pauken und Trompeten und Brechts letzte
Regiearbeit am Leben des Galilei. Folgerich-
tig war, dass Hans Mayer mir das Thema
meiner Diplomarbeit mit ,Die Gesichte der
Simone Machard und die Jeanne d’Arc
Thematik bei Brecht” als Aufgabe stellte.
Die Gesichte der Simone Machard spielt im
Juni 1940 in der kleinen franzésischen Stadt
Saint-Martin in Mittelfrankreich. Die deut-
schen Truppen nihern sich der Loire. Saint-
Martin ist noch nicht besetzt. Hier arbeitet
Simone, eine Halbwiichsige, im Hofe der
Hostellerie und Tankstelle. Von ihrem Pa-
tron bekommt sie ein Buch, in dem die
Geschichte der Heiligen Johanna beschrie-
ben steht. Sie begreift, dass Frankreich
durch die faschistischen Deutschen in
Gefahr ist. Im Traum erlebt sie das Schicksal
der Jungfrau von Orléans. Doch nur in den
Traumen einigt sie die Franzosen. In den
~realen“ Szenen wird sie von dem franzosi-
schen Gericht verurteilt, weil sie die Ben-
zinlager ihres Patrons in Brand steckt, um
sie dem Zugriff der Deutschen zu entzie-
hen. Die kleine Simone darf nicht wie ihr
Vorbild als Maértyrerin auf dem Scheiter-
haufen sterben, sondern sie wird in die

Schwachsinnigenanstalt von Saint-Ursula
verbracht. Diese kleine Simone - diese klei-
ne Heldin in den Kleidern einer kriftigen
und erwachsenen Magd wird zur Heldin
der franzdsischen Résistance.

Schon in dem Monolog erkennt man, wie
Brecht die Hierarchie des Faschismus in
erkenntnisbestimmende Bilder fasst. In
einer Vision sieht Simone das Anriicken des
deutschen Heeres. ,Sie kommen, haltet
euch fest. Voraus der Trommler mit der
Wolfsstimme, und seine Trommel ist be-
spannt mit einer Judenhaut, ein Geier hockt
auf seiner Schulter, mit dem Gesicht des
Bankiers Fauché aus Lion. Dicht hinter ihm
kommt der Feldmarschall Brandstifter. Ex
geht zu FuB, ein dicker Clown in sieben
Uniformen, und in keiner sieht er wie ein
Mensch aus. Uber beiden Teufeln schwankt
ein Baldachin aus Zeitungspapier, so daf§
ich sie gut erkenne. Hinter ihnen fahren die
Henker und Marschalle ... Voraus fahren
die Kriegswagen und hinter ihnen kommen
die Beutewdgen. Die Menschen werden
niedergemacht, aber das Korn wird einge-
sammelt. Darum, wo sie hinkommen, fal-
len die Stddte zusammen, und wo sie weg-
gehen, ist die nackte Wiiste. Aber jetzt ist es
Schlufl mit ihnen, denn hier steht der Kénig
Karl und die Magd Gottes, das bin ich!“

Als Material fiir meine Diplom-Arbeit hatte
ich nur die letzte Textfassung, den vorlaufi-
gen ,Versuch” des Stiickes, aber mir fehlte
jegliche Sekundarliteratur. Heute ist in den
Erlduterungen der ,Grofen Berliner und
Frankfurter Ausgabe“ {iber diesen Jeanne
d’Arc-Stoff viel nachzulesen. Aber 1956, in
jenem Jahr, als Brecht starb und er nicht
mehr {iber Entstehung und Motive des Stii-
ckes zu befragen war, gab mir Helene Wei-
gel den Hinweis, mich an Lion Feucht-
wanger zu werden: ,Schreib mal an den, ich
weifl Brecht und Feuchtwanger haben sich
iiber dieses Thema viel gestritten.”
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Ein gliicklicher Umstand war, dass ich die
Gelegenheit bekam, die Endproben und die
Urauffithrung der Simone am 8. Miarz 1957
unter der Regie von Harry Buckwitz an den

Stddtischen Bithnen Frankfurt am Main zu  Mirz 1957 in einem Brief:
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Liun Fruchtwarnger
Test Effice Rox 525
Paritic Balieades, Lalil. 28, ¥Erz 1957
Tel Gladstone 4-4231

1ieher Srhardé Xunkel,

ohdnen Dank f8r Ihbre anschauliche 3childerang der Freskfurter
Au'fubrunw dor Slmone. Ich habe wenig drribsr gohlri.

Ioh hatte fir dag Prograsnhelt der Frankfurter Zlbnan eiaon
Aafgatz U%:r dle Zntstenung des Silickes geschriszben; ilch welss aber
sicht, ob dleser Aufsatz unge¥urzt erschleaen iat, lch babe das Pro-
s b £t noch nicht erhalten. Ste werden aber wohl dlesen meinen Ze-
richt gelosen und daraus entnommen haben, dage dae Stlick in der vor-
lteranden Fors ein Fragment lst.

& 17t ein Fragment sus zwel Grilnden. Der d9rate Grudd lat:
Crechd musste die Arbelt wesen einer dringllichen Relse nach New Yark
vnterbrechen, sndars leh den Toxt nur notdlrfilg susenmensetien ronn—
te. PBracht hatte von Anfeng ar 3a2 At-oaspbiriuche, das Tildhefte
ztirrer betont, wihrend mir vor allem auch dorsn leg, die Grunderiennt-
riz ges Stiickes herauszusrbeliten: dass es slch nfiimlich wenlper um
einen Xatlonalkrieg 813 ue cinen 7rieg zwischen Relch ung Arw handelte.
Dicae eantnis dsr Sloong bezw. der Jeanue collte &an elgeatlichen
Orehpunit dee Stiieves bllden. 5o entstand auch dle Melnungsverschioe
denhsit zwlschen Brecht und mir lUber das Alter der Eeldin. Ich bin
slewer, dans wir, wenn wlr nur linger ndstten zuscadensrbeiten wdnaexn,
sine Losups refunden hitten.

Der zwelte, obanase wesantliche Sruand, sus dem ich dus Stlek
nlc Fragment betrschte, et dieser:

3recht hat den Text einea jzden Stickes immer nur als ein Hilfa-
mittal rir dle Auffihrung spgesehen. Selpe Stlicke aind iwmer erst
asf den Troben fertig gevorden. o©o lst ganz sicher, duss er gerade im
¥n11 dar'Simone’ noch sutscheidende Xnderungen vorgenonnen hitte.

Ico hats fir 'Slan und Foram® ginen Aufsatz @ber Brecht ge-
schrieben, dar weki mittlerwelle erschienen gein diirfte. Ich dcake,
Zleser kleine Sesal kdnnte Ihnen fiir Inre Arbeit alitzlich sein.

n

W‘WWM .MWM“‘ eI

Lien Fruchtmangar
Pust Blilce Bex 325
Faillc Palivedes, CaBE -2 - 28.3,57
Ll ¥indatwne 4-2251

pasa 3ie meinen klelinen aristonhunes auffibren wollen,
spaht mir viel Freude. Woan ich noch 412 Zeit finde, will ieh
etnnal dea 'Kyklepa® des curiplides bearbsiten

#1¢ guten Grissen und Winzchen

dor Ihre -

e s

s,

erleben. Uber diese Urauffithrung schrieb
ich Lion Feuchtwanger nach Kalifornien
und stellte ihm Fragen zum Thema meiner
Diplomarbeit. Er antwortete mir am 28.



Eine fiir mich notwendige Nachbemer-
kung: In diesem Jahr feierte die Universitét
Leipzig ihr 600-jahriges Bestehen. Ein
Zehntel dieser Zeit begleitete die Studen-
tenbiihne die ehrwiirdige Universitdt. Zum
60-jdhrigen Bestehen dieser Studenten-
bithne ist im Passage-Verlag Leipzig eine
umfangreiche, gut recherchierte Dokumen-
tation unter dem Titel , Theater mit Leiden-
schaft” erschienen.

Einleitend schreibt der Initiator der Edition
Bernhard Scheller u. a. iber die theaterme-
thodischen Auseinandersetzungen der
50er- Jahre: ,,(...) zwischen Universitat und
Theaterhochschule tobte der Stanislawski-
Streit (...) Wahrend Hans Mayer an der Al-

ma mater ldngst Brecht akzeptiert und in
den bekannten Horsaal 40 geholt hatte, war
es Studenten der Theaterhochschule regel-
recht verboten, ins Berliner Ensemble zu
fahren.“ An der Studentenbiihne spielten
wir schon 1953 ,Die Gewehre der Frau Car-
rar“ und 1955 sieben Szenen aus ,Furcht
und Elend des III. Reiches".

Hier an dieser Biihne lernte ich den Namen
Bertolt Brecht leichter aussprechen und
seinen Vornamen richtig schreiben. Einige
meiner Kommilitonen und ich wurden
yverflihrt®, die Arbeit am Theater zu unse-
rem spdteren Beruf zu machen, obwohl
mancher von uns Physik, Chemie oder Ge-
schichte studiert hatte.

2 PHILOSOPH BERTOLT BRECHT

Vorlesungsreihe im Wintersemester 2009/10
26.10.2009 Der Philosoph Bertolt Brecht oder

Die List und die Lust der Verfremdung
Prof. Dr. Mathias Mayer, Augsburg
Brechts Empedokies
Prof..Dr. Oliver Primavesi, Minchen
Literarische Metamorphosen epikureischer
Philosophie in Lucrez’ ,De rerum natura“
und Brechts ,,Lukuilus“
-~ Prof. Dr. Markus Janka, Minchen
16.11.2009 -Experimente der Neuzeit:
Francis Bacon und Giordano Bruno bei Brecht
Prof. Dr. Hans Peter Neureuter, Regensburg

2.11.2009

9.11.2009

taaltiiren iind die Stadt Atigsburg

uvissenschalt mif freindlicher Unterstitzung durch die

)digngang Ethik der

23.11:2009 " ,Leben des Galilei“ als philosophisches Theater

: PD Dr. Bernadette Malinowski, Augsburg
30:11.2009 - Hegel und Brecht. Wege der Dialektik
Prof..Dr. Frank D.Wagner, Oldenburg

Der Dichter Bertolt Brecht

und die taoistische Philosophie

Prof. Dr. Dr. Heinrich Detering, Géttingen
+14.12.2009 " Originalitit vs. Tuismus: Brechts Verhiltnis

2u Walter Benjamin und zur Kritischen Theorie
Dr. Erdmut Wizisla, Berlin

7.12.2009

e beginnen jeweils
montags um-18:15 Uhrim
Reischle-Saal des Zeughauses,
Zeugplatz, 86150 Augsburg.
Der Eintritt ist frei:

Veranstalier: Letirstubl fiir Metiere Debtsche Lit
Ges, der Fretinde der Univ: Augsbiitg, dén ENB.

ot
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Beitrage

,Mir bleibe man vom Leib
mit solchem Kleister!“

Die Dreigroschenoper am Schauspielhaus Ziirich

Von Joachim Lucchesi

Gelegentlich kann man auch Gliick haben
mit einem berithmten Theaterstiick, wie
unldngst mit der Dreigroschenoper am Ziir-
cher Schauspielhaus. In Szene gesetzt hatte
das Werk (das entgegen sich hartnickig
behauptender Meinung durchaus keine
Oper ist) der Schweizer Regisseur Niklaus
Helbling, der die freie Ziircher Theatergrup-
pe Mass & Fieber leitet und bereits an so re-
nommierten Orten wie dem Wiener Burg-
theater, den Salzburger Festspielen, dem
Theater Basel, dem Schauspielhaus Bo-
chum oder dem Schauspiel Kéin inszeniert
hat. Wenn man den Tenor der Krititken zu
dieser — es sei vorweg verraten ~ liberwie-
gend positiv besprochenen bis hochgelob-
ten Zilircher Inszenierung betrachtet, dann
fallen sogleich die nunmehr verstaubten
Argumente aus der Brecht-Exegese ins
Auge Etwa so: Helbling rettet die Dreigro-
schenoper vor dem ldangst iberholten Zu-
griff seines Autors Brecht, der sein faszinie-
rendes Theaterflaggschiff mit Gesellschafts-
kritik, epischem Theater und didaktischer
Belehrung {iberfrachten und zum Kentern
bringen will. (Beispiel: , Trotz dem fehlen-
den Schuss Eigenwille war es nie langweilig
und ein wirklich sehenswert leichter
Abend. Und damit wohl nicht ganz in
Brechts Sinne.“!) Oder so: Helbling igno-
riert die Brechtschen Vorgaben auf das
Straflichste, um ein leicht verdauliches und
auf schenkelschlagende Lacher zielendes

Amiisiertheater zu inszenieren. (Beispiel:
»Der Applaus: lang und herzhaft - alles
habe dieser Haifisch -~ nur keine Zihne“.?)

Helblings Inszenierung (Premiere am 14.
Mai 2009) entwickelt jedoch Distanz zu bei-
den polarisierenden Interpretationsmodel-
len, indem er sie durch Zusammenfiigung
tiberwindet; sie werden keineswegs gegen-
einander ausgespielt. Leichtigkeit, Frische,
Humor und Spieispal hatte diese Inszenie-
rung allemal, was aber keineswegs Verrat an
Brechtschen Prinzipien darstellt. War doch
Brecht derjenige, welcher Humor, Sinnlich-
keit und Eleganz des Spiels als unabdingba-
re Qualitdtsmerkmale jeglichen Inszenie-
rens ansah und der die Elemente seines
epischen Theaters kaum als trickreiche
Bremskidtzer eingesetzt wissen wollte, um
den gefahrlich amiisant sich zu entwickeln-
den Theaterabend einfach abzuwlirgen. Er
hétte dies nicht zuletzt als Betrug am zah-
lenden Publikum gewertet. Helbling ladt
seine Inszenierung mit einem ,Haufen
Sinnlichkeit“ (Dreigroschenoper) auf, chne
damit gegen Brechts Theater zu slindigen:
da fehit nicht das in der Hochzeitsszene
modelthaft vorgefiihrte epische Theater, bei
dem Polly (Fabienne Hadorn) ihr Lied von
der Seerduber-Jenny als Spiel im Spiel auf
mehreren Ebenen inszenjert; da gibt es den
~Ansager” (Ludwig Boettger), der wie am
Draht hingende Marionette agiert, kunst-

1 Jolanda Heller, in: Nahaufnahmen. Das Magazin im
Netz. Juli 2009. www.nahaufnahmen.ch
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voll, zirzensisch, die Handlung erlduternd
und unterbrechend. Und auch die Brecht-
schen Textprojektionen sind vorhanden,
allerdings nicht auf der Stufe einfacher
Einblendungen, sondern als Video-Kunst,
als Installation (Elke Auer, Esther Straganz):
der Zuschauer muss am Anfang des Stiicks
formlich eintauchen in ein sich aufbléttern-
des Album der Erinnerungen: historische
Photographien von Londoner Stadtansich-
ten, von Ermordeten, von Vierteln der
Prostitution ebenso wie von den Banken
und Geschiftsstralen, hinter jedem Foto
eine neue Schicht, ein neues Foto ... und
dann, am Ende der Entblatterung: ein
Gruppenportrait, das langsam farbig wird
und Leben gewinnt: die versammelten Ak-
teure auf dem Jahrmarkt in Soho. Ein-
fallsreich und wirkungsvoll, amisant und
medial raffiniert beginnt die Dreigroschen-
oper. Sie ist ein Bilderreigen von Grusel-
Comic und Schauerballade, von Krimiserie
und Revuegeist, von schrill-buntem Unter-
haltungstheater und scharfer Zeitkritik.
Indem Helbling sich fir das Zusammen-
geldaubte, fiir das Spiel mit den Medien
und deren Gattungsvielfalt entscheidet,
wirkt das Ganze zeitgemaRer als die gewoll-
te, didaktisch inszenierte Zeitkritik und als
die Verlockungen eines heute auf der Hand
liegenden (aber darum umso einfallsloser
wirkenden) Verweises auf die bertihmte
Stelle von der Griindung einer Bank und
dem Einbruch in selbige. Sparsam blieb
Helbling da und erlag nicht den Aktualitd-
ten, in denen sich unsere Gegenwart der
Dreigroschenoper auf das Passendste anbie-
dert; lediglich ein Bettler trug ein Schild vor
sich her: ,Ich hatte mein Konto bei der
UBS*“.

Die Leistung des Ensembles war insgesamt
beachtlich; es wurde nicht nur leicht und
witzig gespielt, sondern vor allem (fiir heu-
tige Schauspieler) erstaunlich gut gesun-
gen. Spielerisch prachtvoll dagegen war

Viola von der Burg als Celia Peachum, eine
hochgewachsen-schlaksige Person, schwan-
kend zwischen Muttertier, Alkoholikerin
und rebellischer Ehemagd sowie Gottfried
Breitfuss als Mr. Peachum: einem zu behag-
licher Biirgerlichkeit, Unternehmertum
und diabolischem Zynismus neigender
Chef der Firma ,Bettlers Freund®.
Macheath dagegen (gespielt von Thomas
Wodianka) war nicht nur Liebling aller
Damen auf der Biihne, sondernd vermut-
lich auch ertraumter Schwiegersohn man-
cher Zuschauerin: alles in allem um einige
Stufen zu harmlos, zu bieder, um das von
Polly offenbarte Strafregister absolviert zu
haben. Fiur die Spelunkenjenny wurde die
Schweizer Mundart-Kiinstlerin Sina enga-
giert, die ihre Sachen brav, aber nicht tiber-
wiltigend sang. Schoner Einfall der Regie
jedoch: sie, welche Mackie Messer (fast) an
den Galgen brachte, durfte ihn zu guter
Letzt im Hermelin als frisch gekronte Koni-
gin von England von Selbigem erretten.
Polly spielte ihre Sache gut und machte ihre
Wandlung vom pummeligen Herz-
Schmerz-verliebten Tochterlein zur sach-
lich kalkulierenden Geschiftsfrau im Ver-
brecherbusiness plausibel. Und schliefflich
die Musiker (Leitung vom Klavier: Matthias
St6tzel), sie waren der Gewinn des Abends.
Selten habe ich eine so prizis spielende wie
mitreiBend musizierende Musikertruppe
erlebt, ein hochprofessionelles Spiel war es,
das Freude und Genuss an den Weillschen
Noten nicht verbarg, andererseits aber
auch die Schiarfe und Gefdhrlichkeit dieser
Musik nicht aufler Acht lieR.

Leider fand am 28. Juni die letzte Vor-
stellung der Dreigroschenoper statt, bedingt
durch den Intendantenwechsel (Matthias
Hartmann geht nach Wien, an seine Stelle
tritt Barbara Frey). Eigentlich schade, denn
sonst hatte ich unseren Lesern eine Em-
pfehlung zum Besuch dieses Theaterereig-
nisses geben konnen.
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Interview

,Meine Mutter verlor Zeit
ihres Lebens kein schlechtes
Wort iiber Brecht...“

Nina Kuhnert im Gesprach mit Gerhard Gross,

dem Sohn Paula Banholzers

Nach einer Aussage Helene Weigels, Brechts
zweiter Ehefrau, soll er in seinem Leben nur
eine einzige Frau wirklich geliebt haben:
Paula Banholzer, die groffe Augsburger Ju-
gendliebe, die Brecht niemals vergafs und
der er noch eines seines letzten Gedichte wi-
dmete. Uber diese Beziehung ist in den letz-
ten Jahren Vieles Geschrieben worden,! die
meisten Fakten sind bekannt und ausgedeu-
tet, sodass an dieser Stelle einige knappe
Bemerkungen als Einleitung zu einem inter-
essanten Gespriich geniigen kénnen:

Paula Banholzer (1901-1989), die von
Brecht auch ,Bi* oder ,Bittersweet” genannt
wurde, lernte ihn im Frithling 1917 kennen.
Nach einer ldngeren Phase ausdauernder,
Jedoch vergeblicher Anndherungsversuche
entwickelte sich Ende 1917 zwischen beiden
eine Liebesbeziehung, die zu den gliicklich-
sten Zeiten in Brechrs Jugend zdhlt. Paula
Banholzer wurde Ende des Jahren 1918 von
Brecht schwanger, Sohn Frank, um den
Brecht sich spdter nie recht kilmmern sollire,
wurde am 30. Juli 1919 in Kimratshofen im
Allgéiu. Hier musste Paula Banholzer ihr
Kind austragen, weil ihre Vater, ein angese-
hener Augsburger Arzt, den Verlust seines ge-
sellschaftlichen Ansehens befiirchtete. Brecht

wollte seine Tochter heiraten; doch dies
lehnte er ab. Der junge Dichter hatte u. a. seit
Ende 1918 ein Verhdltnis mir der Opern-
sangerin Marianne Zoff, die am Stadttheater
Augsburg engagiert war und 1922 Brechts
erste Frau werden solire.

Im Jahre 1923 lernte Brecht in Berlin die
Schauspielerin Helene Weigel kennen. Der
gemeinsame Sohn Stefan wurde 1924 gebo-
ren. Fiinf Jahre spdter, nach der Scheidung
Brechts von Marianne Zoff, heirateten sie.
1930 kam ihr zweites gemeinsames Kind
Barbara zur Welt. Paula Banholzer heiratete
den Augsburger Kaufmann Hermann Gross.

Dariiber, dass die einstige Beziehung zu
Brecht weitreichendere Auswirkungen auf
ihr Leben hatte, als bisher angenommen, be-
richtete nun ihr Sohn, Gerhard Gross, in
einem Interview, das am 15. Mai 2009 in
Augsburg gefithrt wurde. Dariiber hinaus
hatte er nichr nur weitere neue Einzelheiten
aus derm Umfeld der Verbindung seiner Mut-
ter mit dem spdteren ,Stiickeschreiber” zu
prdsentieren, sondern auch eine Reihe bisher
unbekannter Fotos seiner Mutter und ihres
und Brechts Sohn Frank, der stets der
Leidtragende dieser Beziehung sein solite

I 7zuletzt noch: Hillesheim, Jiirgen: Bertolt Brecht —
Erste Liebe und Krieg. Mit einem unbekannten Text
und bisher unverdffentlichten Fotos. Augsburg 2008.
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und 1943 als Soldat der deutschen Wehr-
macht an der Ostfront ums Leben kam.

Als sich ihre Mutter, Paula ,,Bi“ Banholzer
und Bertolt Brecht kennenlernten, war ihr
Grofvater, Dr. Karl Banholzer, mit dieser
Beziehung nicht einverstanden. Dies fithr-
te so weit, dass Brecht sogar Hausverbot
hatte.

Da Brecht das Elternhaus meiner Mutter,
das Auf dem Kreuz in Augsburg gelegen
war, nicht betreten durfte, auf Geheill mei-
nes Groflvaters, er sich aber unbedingt mit
ihr unterhalten wollte, sie aber nicht zu ihm
hinunter kommen durfte, fand die Unter-
haltung auf der StraRe statt. D.h. Brecht
stand auf dem Gehsteig und sprach mit Bi,

die oben aus ihrem Fenster zu ihm hinunter
blickte. Dies ging so lange, bis Brecht vom
Hochschauen ein steifes Genick bekam.
Kurzerhand zog er sein Jackett aus und be-
nutzte es als Kopfkissen: Er legte sich mit-
ten auf den Gehweg, um weiter mit meiner
Mutter zu sprechen. Was die Leute dazu
sagten, war ihm vollkommen egal.

Brecht wollte das Verhdltnis zu seinem
Schwiegervater in spe verbessern. Er
sprach sogar bei ihm vor, um um die Hand
Paulas anzuhalten, machte also einen
Heiratsantrag.

Brecht trdumte von einer gemeinsamen
Zukunft mit Bi. Deshalb schiug er vor, er
kénne doch Medizin studieren, was er auch

Paula Banholzer mit Dr. Gerhard Seidel (ganz links) und Gerhard Gross (Mitte).
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begann, um dann in Augsburg die Praxis
von Dr. Karl Banholzer zu (ibernehmen. Auf
diese Weise hitte er eine biirgerliche Ehe
mit meiner Mutter fiithren kdonnen. Die an-
deren Theorien, die man immer wieder zu
Brechts Medizinstudium hort, z. B., dass er
glaubte, als Mediziner seine schwer kranke
Mutter heilen zu konnen, sind abwegig.

Die uneheliche Schwangerschaft ihrer
Mutter stellte in der damaligen Zeit etwas
Verpontes, Fhrenriihriges dar. Deshalb
wurden Vorkehrungen getroffen, damit
niemand etwas davon in Augsburg erfuhr.
Thre Mutter bekam ihr Kind nicht, wie von
Werner Hecht dargestellt, bei ithren Grof8-
eltern.

Als meine Mutter schwanger war, sollte sie
in die Verbannung geschickt werden, da
niemand in Augsburg von ihrer Schwanger-
schaft etwas erfahren sollte. Sie zog darauf-
hin nach Kimratshofen und bekam dort ih-
ren Sohn bei der Hebamme Walburga Frick.
Deren Tochter war mit einer Schwester
meiner Mutter bekannt. Brecht besuchte
meine Mutter am Wochenende damals
noch so oft wie moglich. In Kimratshofen
hatte meine Mutter jedoch auch einige
Verehrer, wie zum Beispiel Xaver Steinhau-
sen, der Jura studierte und aus einem gro-
Ren Bauerngut stammte. Er wird mehrmals
indirekt in Briefen Brechts an meine Mutter
nach Kimratshofen erwédhnt. Als Brecht zu
Besuch kam, dominierte er auch dort, so
lieR er sich — er wusste von Xaver Steinhau-
sen, den er despektierlich als ,Kloivi“ be-
zeichnete ~ mit dem Fuhrwerk vom Bahn-
hof abholen und zu Bi bringen. Bekannte
aus Kimratshofen erzédhlten, dass es einen
sehr intensiven Briefwechsel zwischen mei-
ner Mutter und jenem Steinhausen gege-
ben habe, der allerdings nicht erhalten ist.
Einmal horte die Tochter der Hebamme ca.
eine Stunde langlautes Getrampel aus Pau-
las Zimmer. Als Brecht und diese das Zim-
mer verlassen hatten, schaute sie neugierig
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herein und sah, dass auf dem Boden Manu-
skripte herumlagen. Die eines Theater-
stiicks: Baal. Brecht hatte meiner Mutter
damals das Stiick vorgespielt und mit ihr
sogar Szenen eingeiibt.

Als ihr Halbbruder Frank geboren war,
blieb ihre Mutter noch einige Zeit in Kim-
ratshofen, bevor sie eine Stelle annahm
und nach Niirnberg zog, ohne ihren Sohn
Frank. Auch als sie spéter heiratete, nahm
sie ihn nicht stindig beti sich auf.

Mein Bruder Frank kam als Pflegekind zur
Familie Stark. Herr Stark war von Beruf
Distriktwegmacher. Diese Familie Kinder
auf, um Geld zu verdienen. Zu diesem Zeit-
punkt war noch ein weiteres Kind in deren
Obhut, Maria Mayer.

Ich habe meinen Bruder Frank vermutlich
einmal gesehen, ca. 1942, als er zu einem
kurzen Besuch bei uns zu Hause war. Ich
erinnere mich dabei an seine Uniform und
dass er rotliche Haare hatte.

Der Name Brecht wurde in meinem Eltern-
haus bis zum dem Tod meines Vaters
(1957), wegen dessen Eifersucht, kein einzi-
ges Mal erwadhnt. Als Brecht starb, sagte
mein Vater: ,Jetzt ist dieser Hund doch vor
mir gestorben!“

Brecht hatte zur Zeit der zweiten Schwan-
gerschaft ihrer Mutter bereits eine neue
Beziehung mit Marianne Zoff und spéter
mit Helene Weigel. Dabei kiimmerten sich
beide um Brechts Sohn Frank, und zumin-
dest Helene Weigel hatte eine eher ent-
spannte, keineswegs feindselige Bezie-
hung zu ihrer Mutter. Besonders die Eltern
der Weigel waren Frank gegeniiber sehr
fiirsorglich.

Als Helene Weigel, die spétere zweite Frau
Brechts, bei ihren Schwiegereltern zu Gast
war — zu der Zeit als Barbara Brecht, ihre
und Brechts Tochter, noch ein Sdugling war
~ rief sie meine Mutter an, die daraufhin zu
Besuch kam. Sie wickelten zusammen Bar-



bara Brecht. Auch Brechts und Helene Wei-
gels Sohn Stefan war anwesend. Er spielte
mit meinem Bruder Guido auf der Strafle.
Familie Weigel kitmmerte sich damals sehr
um meinen Halbbruder Frank, den sich bei
sich in Baden bei Wien aufgenommen hat-
ten.

Obwohl Brecht schon die Opernsidngerin
Marianne Zoff zur Freundin hatte, spielte
ihre Mutter noch eine grofle Rolle in sei-
nem Leben, in der Zeit als er als Dramaturg

bei den Kammerspielen in Miinchen tétig
war.

Am 29. September 1922 fand die Urauffiih-
rung des Stticks Trommeln in der Nacht
statt, das ihr gewidmet war. ,Bi“, die zu die-
ser Zeit in Augsburg lebte, fuhr zu ihrer
Tante Polli nach Miinchen, wo sie sich auch
fiir die Kammerspiele am Abend umzog.
Daftir wollte sie ein Kleid tragen, dass mit
vielen Schlaufen auf der Riickseite zum
Schliefen bestiickt war. Da Bi’s Tante kurz-
sichtig war, zog sich das Einfddeln in die
Lange, weil sie immer wieder von vorne

o

Paula Banholzer (2. v. 1) mit Martha Feuchtwanger und Gerhard Gross (ganz rechts),
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anfangen musste. Dies hatte zur Folge, dass
Bi zu spét zur Premiere kam und zwar er-
heblich, knapp zwanzig Minuten. Brecht je-
doch wartete so lange, bis sie endlich da
war, und erst dann begann die Vorstellung.

Ihre Mutter heiratete schlieRlich den Augs-
burger Kaufmann Hermann Gross.

Mein Vater trat in das Leben meiner Mutter,
als Brecht sowohl Marianne Zoff, als auch
meine Mutter behalten wollte. Er wollte
»Bi“ nicht aufgeben, trotz anderer Frauen.
Da kam mein Vater ins Spiel, zwischen thm
und Brecht entbrannte ein schlimmer laut-
starker Streit, der iiber eine Stunde dauerte.
Sie kampften beide um die Gunst meiner
Mutter. Im Gegensatz zu Brecht, der Schrift-
steller war, hatte mein Vater einen ,richti-
gen“ Beruf, Kaufmann. Somit entschied sie
sich fiir ihn und wendete sich vom Werben
Brechts ab, auch aus Selbstschutz. Mein Va-
ter sagte damals, dass er sie, wenn sie sich
fiir ihn entscheiden wiirde, ein Leben lang
auf Hinden tragen wolle. Ich kann jedoch
nur vom genauen Gegenteil berichten. Sie
fithrten, wie ich jedoch erst spéter im Ver-
gleich zu anderen bemerkte, eine sehr
schlimme Beziehung. Der Name ,Brecht”
ist bei uns zu Hause nie gefallen; er durfte
nicht in den Mund genommen werden. Es
bestand eine Eifersucht meines Vaters auch
noch im Nachhinein. Er konnte meiner
Mutter nie verzeihen, dass sie ein uneheli-
ches Kind hatte und dann auch noch von
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Brecht, diesem angeblichem Kommunis-
ten. Die ganze Familie mied sie; nicht zu ei-
nem einzigen Familienfest war sie eingela-
den. Zum Beispiel an Weihnachten: Wenn
ich nach der Bescherung mit meinem Vater
noch zu dessen Schwester ging, durfte mei-
ne Mutter uns nie begleiten.

Die Familie meines Vaters war streng katho-
lisch und konservativ, ihr wurde deshalb
das uneheliche Kind und die Liaison nie
verziehen. Jedoch waren die Kinder meiner
Tante nicht dieser Auffassung, sie waren da
wesentlich offener. Wahrend der ganzen
Beziehung meiner Eltern stand die Eifer-
sucht meines Vaters im Vordergrund, die al-
les vergiftete. Meine Mutter hatte wirklich
sehr zu leiden. Lange nach dem Tod meines
Vaters gelangte ich an diese Informationen
iiber Brecht. Erst spét hat sich meine Mut-
ter in dieser Hinsicht mir gegeniiber gedff-
net. Auch Brechtforscher begannen, meine
Mutter zunehmend zu dréngen, {iber sich
und Brecht zu erzdhlen. Aber persénlich
interessiert hat Brecht mich, ehrlich gesagt,
nie besonders ...

Meine Mutter verlor Zeit ihres Lebens kein
schlechtes Wort tiber Brecht und bewahrte
auch eine Reihe von Fotografien auf, die
bisher unbekannt sind.

Herr Gross, haben Sie herzlichen Dank fiir
dieses Gesprach und Ihre Bereitschaft, die
Fotos zur Verfiigung zu stellen.



Brecht 2010

Ein neues Festival

in Augsburg
Von Karoline Sprenger

Nach dem Erfolg der Brechtnacht 2009 gibt
es ab 2010 wieder jedes Jahr zwel Wochen
lang zahlreiche Veranstaltungen zum Ge-
burtstag des Dichters. Mit einem klassischen
Literaturfestival hat das wenig zu tun.

Augsburg ist die Stadt, mit welcher der im-
mer noch aktuelle und weltweit intensiv re-
zipierte Dichter Bertolt Brecht am meisten
identifiziert wird. Brecht wurde nicht nur
hier geboren, grundlegende Werke entstan-
den hier und damit auch die Eckpfeiler sei-
ner Asthetik. Bis in die 30er-Jahre hinein
war hier sein Lebensmittelpunkt, lebens-
lang bezeichnete er sich als Augsburger. Es
ist also mehr als angemessen, wenn die Ge-
burtsstadt Brechts nun wieder ein jahrli-
ches Festival ausrichtet.

Durch die Person und das Werk des Dich-
ters selbst aber verbietet es sich, ein reines
Literaturfestival klassischen Zuschnitts
durchzufithren. Brecht war Universalist,
denn sein Schaffen und sein Werk be-
schrinkten sich nicht auf Literatur, sondern
schlossen alle Medien (vor allem die Mas-
senmedien), die Musik, aber auch die dar-
stellenden Kiinste ein: nicht zuletzt war
Brecht auch einer der grofiten deutschen
Regisseure.

Ein jahrliches Festival muss dafiir endlich
eine Plattform schaffen und den immensen
Umfang des Werks bekannt machen. Dazu
sind die traditionellen Pfade zu verlassen
und neue, herausfordernde und zugleich
unterhaltsame Konzepte zu entwickeln.

Das neue Festivalkonzept
mit thematischem Schwerpunkt

Der kiinstlerische Leiter des neuen Festi-
vals, der Regisseur und Autor Dr. Joachim
Lang, hat sich zum 111. Geburtstag des gro-
Ren Universalisten des 20. Jahrhunderts mit
einer Brechtnacht in Augsburg vorgestelit.
Mit diesem Theaterabend wurde der neue
Weg bereits eingeschlagen: Die Gleich-
berechtigung von Literatur, Musik und Film
deutete die Vielfalt des Werks an, Beziige
zur gegenwdértigen politischen und dkono-
mischen Lage in den Brechizitaten des
Moderators Heino Ferch unterstrichen
Brechts Aktualitdt, (iberraschende Brecht-
interpreten und die Ubertragung des Werks
in neue musik- und Textformen (Helmut
Krausser préasentierte eine Coverversion
des ,Dreigroschenromans®, der Rapper
Yaneq und Beatbox Elliot eine Hiphop-
Version der ,Keuner“-Geschichten) beleg-
ten die Offenheit des Brechtschen Werks fiir
Weiterentwicklungen, die grofen Rei-
bungsflichen und Herausforderungen zu
kreativen Reaktionen.

Das grofie Medienecho und vor allem der
Erfolg der Brechtnacht gibt Joachim Lang
recht. Ein neues Festivalkonzept muss auf
Veranstaltungen und Projekten basieren,
die im Brechtschen Sinne unterschiedlich-
ste Kunstrichtungen und Ideen zusammen-
bringen, weiterentwickeln und sich nicht
nur traditionell bei den Gattungen Lyrik,
Prosa und Dramatik authalten. Biirger aller
Bildungs- und Altersschichten sollen ange-
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sprochen, Brechtexperten wie - ,,anfangern“
etwas geboten werden. In Langs Konzept
werden Theater, Literatur, Jugendkultur
und auch Wissenschaft beispielsweise glei-
chermaflen integriert. Das Zusammenwir-
ken von internationalen Stars und regiona-
len Kiinstlern kann deutlich machen, wie
sehr Brecht allgemeines Kulturgut ist und
wie viele unterschiedliche kreative Ansatz-
punkte sein Werk bietet.

Diese Offenheit nach allen Seiten leistet im
neuen Festivalkonzept die Wahl eines the-
matischen Schwerpunktes. Sie schafft
Raum fiir unterschiedlichste und unge-
wohnliche Veranstaltungsformen, die auf
aktuelle Entwickiungen in Politik und Ge-
sellschaft Bezug nehmen und kann da-
durch verschiedene Kunstrichtungen ein-
ander anndhern. Zusitzlich will sich das
Festival nicht auf den Versuch beschrinken,
das Phanomen Brecht durch eine rein kon-
sumierende Rezeption zu erfassen, sondern
wird offene Formen wie Workshops und
Wettbewerbe, Publikumsplattformen zum
Mitmachen anbieten.

Fiir die ersten drei Jahre sind folgende The-
men in Vorbereitung:

Brecht und Film
(29. Januar bis 10. Februar 2010)

Im ersten Jahr werden im Kontext ,Brecht
und Medien“ viele seiner &dsthetischen
Angebote erst richtig sichtbar und frucht-
bar gemacht. Brecht lebte in einer Zeit, in
der Radio und Film noch in den Kinder-
schuhen steckten. Dennoch hat er eine
Medientheorie entwickelt, die weit iiber
seine Zeit hinausweist. Fiir das Radio hat
Brecht die Utopie formuliert: ,Der Rund-
funk ist aus einem Distributionsapparat in
einen Kommunikationsapparat zu verwan-
deln.“ Was er #sthetisch damit verbindet,
wird angesichts der zunehmenden Ver-
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netzung im Internet hochaktuell. , Die alten
Formen der Ubermittlung ndmlich bleiben
durch neu auftauchende nicht unveran-
dert”. Netzwerke, Podcasts und Blogs he-
ben die Trennung zwischen Sender und
Empfanger auf und verdndern damit auch
das Kunstschaffen. Schriftsteller z. B. ope-
rieren im Netz mit neuen offenen Formen
und ,Remixes”. Brechts Poetik, die sich an
den verdndernden Produktionstechniken
der Zeit orientierte, lebt hier fort. Brecht
wies auch darauf hin, dass mediale Neue-
rungen mit geselischaftlichen einhergehen.
Nach einer Aufhebung der Grenzen zwi-
schen Produzent und Konsument seien
»vorschldge zu einer neuen Ordnung” die
natlirliche Konsequenz. Vor diesem Hinter-
grund erschliefSt das Festival auch tagesak-
tuelle Diskussionen und fragt beispielswei-
se nach dem Einfluss der Vernetzung auf
das weltpolitische Geschehen.

Der Film wird im ersten Festivaljahr eine
besondere Rolle spielen. Brecht hat sich,
vor allem in der Exilzeit, erfolgreicher mit
dem Medium Film auseinandergesetzt, als
bisher bekannt war. Trotz der vielen unrea-
lisierten Filmprojekte ist Brecht der am
meisten verfilmte Dichter iiberhaupt. Es
gibt keinen anderen Autor, der mit seinen
Werken mehr Filme anregte, von denen
nicht wenige zu regelrechten Spielfilmen
geworden sind. In der ,ldngsten Filmrolle
der Welt zu einem Autor” werden auf dem
Festival 2010 Highlights, Raritdten und
noch nie Gezeigtes vorgefiihrt. Ebenfalls
wenig bekannt ist, dass Brechts Filmarbei-
ten und theoretische Uberlegungen auf
Regisseure wie Stanley Kubrick, Jean-Marie
Straub, Jean-Luc Godard, Rainer Werner
Fassbinder, Lars von Trier und deren Asthe-
tik wesentlichen Einfluss genommen
haben. Begleitete Filmabende und Diskus-
sionen mit nationalen und internationalen
Filmschaffenden gehen diesem Einfluss
nach.



Ein Videowettbewerb, Schreib- und Film-
workshops sowie ein Kurs fiir Kurzfilm-
musik werden den interaktiven Charakter
des Festivals ausmachen. Zu den unterhal-
tenden Formaten gehéren Slams, Konzerte
mit international bekannten wie iberra-
schenden Brecht-Interpreten, die Neuver-
tonung eines Films, Lesungen und weitere
interessante Veranstaltungen. Die Verlei-
hung des Bertolt-Brecht-Literaturpreises
wird in den Festivalzeitraum integriert. Das
Theater Augsburg steht im Festivalkontext
mit einer multimedialen Puntila-Inszenie-
rung durch den New Yorker Kiinstler Jay
Scheib. Mit einer prominent besetzten Gala
mit dem Themenschwerpunkt , Brecht und
Medien“ wird das Festival am 9. und 10.
Februar auf kulinarische Weise die Bilanz
des Festivals ziehen.

Brecht und Musik
(28. Januar bis 10. Februar 2011)

Gegeniiber Hanns Eisler hat Brecht gedu-
Rert, dass die Musik seine Worte authebe
wie die Fliege im Bernstein. Damit spielt er
auf die enorme Wirkungskraft und Lang-
lebigkeit seiner mit Musik verbundenen
Texte an. Tatsdchlich hat die breit gestreute
und langfristige Wirkung der Brecht-Texte
auf Komponisten, Sdnger, Liedermacher
und andere Musiker nach dem Tod des
Schriftstellers nicht nachgelassen. Immer
wieder werden seine Texte aufgegriffen und
neu vertont. Der Grund dafiir ist, dass sie
auf diese Weise universell musikalisch ver-
netzt sind und in jeder erdenklichen musi-
kalischen Gattung Verwendung finden kon-
nen: Rock und Jazz, Klassik, Punk, Chan-
son, Swing und so wejter. Musikbeitrdge
aus verschiedensten Kulturkreisen - Klez-
mer, Tango, Fado, arabische Musik u.a. -
sollen 2011 zeigen, wie weit Brechts Lied-
und Texterbe verbreitet ist. An Veranstal-
tungen sind im Festivaljahr 2011 natirlich
Konzerte mit internationalen Interpreten
vorgesehen, Neueinspielungen, ein Kon-

gress zu ,Brecht und Musik®, organisiert
durch die Universitdt Augsburg, sowie Wett-
bewerbe zu Neuvertonungen und ein Drei-
groschenball.

Brecht und Politik
(1. Februar bis 12. Februar 2012)

Kein Autor wurde je so vor den ideologi-
schen Karren gespannt wie Bertolt Brecht.
Dies wirkt so nachhaltig, dass Brecht bis
heute, trotz aller politisch-ideologischen
Veranderungen in der Welt, als vorwiegend
politischer und ideologischer Autor einge-
schétzt wird - eine Fehlgewichtung, die in
nicht wenigen Féillen vorsidtzlich vorge-
nommen und fortgeschrieben wird. Dabei
war es Brechts Maxime, dass ,das Sichere
nicht sicher” sei - es also keine, wie in der
DDR immer wieder beschworenen ,Errun-
genschaften geben kann -, dass alles und
jedes immer wieder bezweifelt werden
muss, dass der Irrtum die Grundvoraus-
setzung fiir Erkenntnis ist, dass sich alles in
Veranderung befindet und dass es nattrlich
kein sozialistisches Paradies oder andere
Paradiese auf Erden geben kénnte. Er trat
Zeit seines Lebens gegen feste Meinungen,
Anschauungen oder gar Weltanschauungen
auf. Geplant sind ein Symposium zum The-
ma Sprache, Realitdt und Politik, ein Thea-
terabend mit politisch-satirischen Texten
Brechts, Begegnungen mit Vertretern der
jingeren engagierten Literatur, Lesungen
und Szenen zum ,, Tuismus*.

Auch mit diesem neuartigen Festivalformat
sind die Moglichkeiten, Brecht zu begeg-
nen, noch nicht erschopft. Eines aber wird
vielleicht erreicht werden: Brecht zu befrei-
en vom Etikett des einfachen Schriftstellers
oder Literaten, der an eine Gattung gebun-
den ist, die ideologische Festlegung aufzu-
weichen und die zeitlose Modernitét Brechts
deutlich zu machen. Das Festivalprogramm
fr 2010 kann ab Dezember unter
brecht@augsburg.de angefordert werden.
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Buch-~Rezension

Begegnungen

der besonderen Art.

Von Jirgen Hillesheim

Biicher, die Erinnerungen an bedeutende
Kiinstler prasentieren, haben Konjunktur,
gleich, ob es sich um umfangreichere Me-
moiren Einzelner oder um Sammlungen
von Interviews oder Ahnlichem handelt.
Brecht scheint da, vergleicht man ihn in
dieser Hinsicht mit Franz Kafka oder Tho-
mas Mann, ganz besonderes Interesse zu
wecken, gemessen an der Flut von Biichern
dieser Art, die inzwischen vorliegen. Und
seine Person scheint auch schillernder,
widerspriichlicher, zweifellos provozieren-
der als etwa die des ,Stehkragens®, in des-
sen Schatten der , Stiickeschreiber* in man-
cherlei Hinsicht dennoch immer stehen
sollte. Wohl keiner der GroRen des 20. Jahr-
hunderts wurde mit derart vielen Klischees
und Unterstellungen beladen wie Brecht,
mogen diese nun Nihilist, Anarchist, Mora-
list, Kommunist oder aber Frauenverbrau-
cher heilen. Hinzu kommen dann noch
spektakuldre Verdffentlichungen wie John
Fuegis im Kleid einer wissenschaftlichen
Biografie herausgebrachter historischer
Roman Brecht & Co. oder die 2009 erschie-
nene infantile Biografie von Meg Mumford,
die z.B. das lebenslange Interesse Brechts
an der Arbeiterklasse auf den Lirm von
Handwerkern zuriickfiihrt, den er als Baby
in seinem Augsburger Geburtshaus horen
musste.

Dies alles und noch mehr dergleichen fithrt
zu der Frage: Wer war Brecht eigentlich?
Was fiir ein Mensch steckt hinter seinem
kongenialen Werk, hinter Dramen und
einer Theorie, die die Theatergeschichte
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revolutionierten, hinter Lyrik, die zur be-
deutendsten deutscher Sprache zdhit?

Die nun von Erdmut Wizisla, dem Leiter der
Bertolt-Brecht-Archivs herausgegebene An-
thologie von Berichten und Erinnerungen
mehr oder weniger prominenter Zeitzeu-
gen, die aus einer Zeitspanne von etwa
achtzig Jahren stammen, stellt sich diesen
Fragen — nicht jedoch, um sie plakativ zu
beantworten: ,,Wie Brecht aber eigentlich
war, l4f3t sich so wenig sagen, wie es sich fiir
irgend einen Menschen sagen 148t. Es gibt
keine Formel. Aber wir nihern uns Ant-
worten, wenn wir viele Stimmen héren, wie
sie hier versammelt sind.“ (S.5).

Diese Anndherung an Antworten, mehr
noch, das Erzeugen einer gleichsam atmo-
sphirischen Dichte, die sich, trotz der
Widerspriichlichkeit und teilweisen Dispa-
ratheit der ausgesuchten Texte nach deren
Gesamtlektiire einstellt, ist Wizisla in tiber-
zeugender Weise gelungen und unterschei-
det sein Buch von allen anderen, die sich
dhnliche Ziele gesetzt hatten. Beeindru-
ckend ist der Band alleine schon in quanti-
tativer Hinsicht: So présentiert er knapp
sechzig Erinnerungen an Brecht, wobei
Wizisla diese mit groBer Sensibilitdt aus
ihrem Kontext 16ste; denn in der Regel ste-
hen diese Berichte {iber Brecht ja nicht fiir
sich, sondern in grofleren Zusammen-
hangen, die dem ,Stiickeschreiber” gewid-
met sind. Und da ist jedes Mal die behutsa-
me Hand gefordert, die auswahlt, ohne Zu-
sammenhinge zu zerstéren, in der Auswahl



akzentuiert, ohne die Aussagen im
schlimmsten Fall gegen den zu kehren, der
sie gemacht hatte. So vereinigt Wizisla
Anekdoten, Erinnerungen an fliichtige Be-
gegnungen mit dem Dichter mit Aussagen
von Menschen, die ihm nahe waren, ihn
tiber Jahre begleiteten. Heterogen ist da die
Auswahl, und heterogen kann sie nur sein:
Freunde, Frauen und Schiiler kommen
ebenso zu Worte wie bekannteste Kiinstler-
kollegen verschiedenster Sparten, aber
auch Menschen, fiir die Brecht ebenso
Freund und Weggefdhrte wie die grofle,
alles iiberragende Kiinstlerpersénlichkeit
war. Alle, die zu Worte kommen, fiihrt
Wizisla ausfithrlich ein, und auch hier ist
das ein oder andere Bemerkenswerte, gar
Unbekannte zu finden.

Der Herausgeber setzt durchaus eigene
Schwerpunkte, nicht zuletzt im Weglassen:
Dieses war bei der Materialfiille unum-
géanglich, Vollstdndigkeit niemals das Ziel
und auch vollig ausgeschlossen. So sucht
man zum Beispiel vergeblich, und dies - es
sei ausdriicklich vermerkt — erscheint be-
griifenswert, nach Ausziigen aus den mora-
linsaueren Selbstbespiegelungen Ernst
Schumachers, mit denen er Brecht verein-
nahmte und deren Titel Mein Brecht daher
Programimn ist. So kann sich der Leser also
aufatmend zurticklehnen, denn er muss
auch nicht beflirchten, abermals mit Schu-
machers eigener Lyrik konfrontiert zu wer-
den. Anderes hingegen nimmt Wizisla auf,
etwa den merkwiirdig anmutenden Bericht
Alfred Miihrs, der erzéhit, Brecht habe 1950
mehr oder weniger inkognito in Augsburg
mit ihm {iber ein eigenes Theater auch in
Westdeutschland verhandelt. Ein Bericht,
der durchaus stichhaltig erscheint, weil
Miihr bestimmte Daten angibt — Brecht war
in dieser Zeit in Miinchen zum Inszenieren
-, die er sonst nicht gut wissen konnte.
Dennoch wurde die Authentizitdt dieser
Aussage stets bezweifelt, weil nicht sein

konnte, was nicht sein durfte. Das Gespréich
zwischen Brecht und Miihr verlief Gibrigens
im Sande; an den zeitweisen Expansions-
absichten des ,Stiickeschreibers” gen Wes-
ten dndert das jedoch nichts.

Aber Wizisla vermag durchaus auch Neues
zu présentieren: So finden sich erstmals ins
Deutsche iibersetzte, aber auch eigens fiir
diese Ausgabe verfasste Erinnerungen an
den groflen Schriftsteller. Greifen wir aus
Augsburger Sicht ein Beispiel heraus, Zu-
sammenhinge, die zwar nicht ganz neu,
bisher jedoch nicht angemessen zur Kennt-
nisgenommen wurden: Dora Mannheim
kannte man bisher in erster Linie durch ei-
nige Briefe, die Brecht ihr in den frithen
zwanziger Jahren nach Berlin geschrieben
hatte. Dank Wizislas kluge Auswahl riickt
nun stérker ins Bewusstsein, dass die Jour-
nalistin eine weitere Frau war, die Brecht
zeitweise neben Paula Banholzer und
Marianne Zoff, seinen beiden langjahrigen
Beziehungen der frithen Zeit, hatte und
dass es auf die Bekanntschaft mit Dora
Mannheim zurlick ging, dass er Elisabeth
Hauptmann, die fiir Brechts Leben und
Werk so wichtig werden sollte, traf.

Uberdies regt Wizislas Edition, die ein Stiick
wertvoller philologischer Arbeit darstellt,
auch einfach zum Schmékern und Bldttern
an; Interesse wird geweckt, neue Fragen
entstehen, von den langst nicht alle beant-
wortet werden. Und das ist auch gut so. Je-
denfalls sind die Begegnungen mit Brecht
ein in jeder Hinsicht wertvolles, niitzliches,
unbedingt empfehlenswertes Buch, das
vom Leipziger Lehmstedt-Verlag mit einem
wunderschénen, hochste Seriositdt aus-
strahlenden und daher angemessenen Ge-
wand versehen wurde.

Begegnungen mit Bertolt Brecht. Hrsg. von
Erdmut Wizisla. 399 S. /45 Abb., 19,90 €
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Erfolgreiche Auffiihrung des Sezuan-Songs als Pansori

Der gute Mensch von Sezuan
als ,,Der gute Mensch
von Seoul“ neu geboren

Erfolgreiche Auffiihrung des Sezuan-Songs als Pansori

Von Won-Yang Rhie

(Doosan Art Center, Seoul/Korea, 4.-20.
September 2009)

Von den Auffiihrungen, die im Brecht-Ge-
denkjahr 2006 in Korea stattgefunden ha-
ben, ist Mutter Courage und ihre Kinder
(Regie: Youn-Taek Lee) als hervorragende
Inszenierung mit vielen Theaterpreisen
ausgezeichnet worden. (vgl. Dreigroschen-
heft, 4/2006, 3/2007) In der koreanisch be-
arbeiteten Fassung, die wihrend des Korea-
Kriegs (1950-53) spielt, wurden teilweise
Dialogtexte und Songs als Pansori vorgetra-
gen und gesungen. Das waren die ersten
vorsichtigen Versuche, koreanischen Pan-
sori in einem Brecht-Stiick zu erproben,
und sie haben sich als erfolgreich erwiesen.
Die Inszenierung hat zum ersten Mal in Ko-
rea unter Beweis gestellt, dass man Brechts
Stiicke zeitgemdf und auf der Grundlage
des koreanischen kulturellen Hintergrunds
adaptieren kann.

Bei der Auffiihrung des Sezuan-Songs (Text,
Pansori-Vertonung und -Auffithrung: Jaram
Lee) hat man aber diesmal den Rahmen des
vorsichtigen Versuchs der Mutter Courage
(2006) verlassen und das ganze Stiick Der
gute Mensch von Sezuan von Brecht zum
Pansori-Song transformiert und aufgefiihrt,
und zwar mit groRem Erfolg. Vor dem aus-
verkauften Haus mit 300 Pldtzen hielt die
junge Pansori-Sdngerin Jaram Lee zwei

volle Stunden lang ohne Pause mit ihrem
humorvollen und satirischen Gesang und
bezaubernden Spiel das Publikum in Bann.
Die performative Energie der zierlichen
Séngerin tberwaltige die Zuschauer vom
Anfang bis zum Ende der Vorstellung.

Was ist Pansori? Da im Pansori eine epische
Geschichte z.T. mit dramatischen Partien
erzdhlt wird, ist der Pansori-Text gattungs-
miRig mit der Ballade vergleichbar. Sie wird
dann als Erzdhllied von einem Pansori-
Sénger bzw. einer -S&ngerin mit Trommel-
begleitung vorgetragen. Der Trommler sitzt
vor dem Pansori-Sdnger auf dem FuR-
boden, begleitet den Vortrag mit der einfa-
chen Trommelmusik und unterstiitzt ihn
manchmal mit Zwischenrufen wie ,gut®,
Lbravo“ und dergleichen, woran sich auch
die Zuschauer beteiligen. Der traditionelle
Pansori besteht aus fiinf iiberlieferten Re-
pertoirestiicken und Schiiler und Schiile-
rinnen dieser Kunstrichtung werden von
staatlich anerkannten Pansori-Sdngern
bzw. -Sdngerinnen ausgebildet. Zu den tra-
ditionellen Repertoirestiicken gibt es neu-
erdings Versuche von hauptsachlich jungen
Pansori-Sangern, neue zeitgendssische Pan-
sori-Werke zu erproben und zu etablieren.

Bei allen Unterschieden im Detail kénnte
die Pansori-Vorstellung etwa mit der engli-
schen ballad opera oder dem deutschen

33



Bénkelsang verglichen werden. Aus der
Tatsache, dass Brecht mit Kurt Weill mit
grofem Erfolg eine der bekanntesten ballad
oper, The Beggars Opera von John Gay zu
Die Dreigroschenoper bearbeitet und auch
Elemente des Bénkelsang aufgenommen
hat, kénnte man schliefen, dass in Brechts
Theaterstiicken auch Pansori-verwandte
FElemente enthalten sind. Dies wére aber in
einer vergleichenden Studie genauer zu
untersuchen.

Bekanntlich hat sich Brecht intensiv mit der
Peking Oper und dem japanischen No-Spiel
beschiftigt, und sich produktiv die epi-
schen Elemente des ostasiatischen Thea-
ters fiir die Entwicklung seiner Theorie des
epischen Theaters angeeignet. Im Jahr 1935
sah er in Moskau eine Auffithrung der Pe-
king Oper und die Vorfithrungen des be-
rithmten Schauspielers Mei Lan-fang.
Wenn er koreanischen Pansori gekannt hét-
te, wire er {tber die epischen Elemente des
Pansori sicherlich begeistert gewesen.

Der angebliche Schauplatz des Sezuan-
Songs ist Sezuan, aber es stellt sich baid her-
aus, dass es sich hier um Seoul handelt.
Drei Priester, die Konfuzianismus, Buddhis-
mus und Christentum vertreten, kommen
nach Seoul, um gute Menschen zu suchen.
In das supermoderne Wohnhochhaus
»Tower Palace” werden sie aber nicht ein-
mal eingelassen, sondern per unsichtbare
Sprechanlage schon drauflen schroff abge-
wiesen. Thnen bieibt nichts anderes Ubrig,
als in einem sehr kleinen Eckzimmer der
freundlichen dicken Frau Sun Deok Nam zu
iibernachten. Fiir die hohen Géste ist sie
gerne bereit, selber auf einer Couch im
Gang zu schlafen. Wegen der Enge des Zim-
mers miissen diese aber praktisch aufein-
ander liegen. Mit dem Geld, das die drei
Priester ihr als Miete geben, erdffnet sie
eine Imbissstube. Kaum er6ffnet, wird der
kleine Laden von Scharen von Bekannten
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regelrecht {iberfallen und belagert. Flir die
Inneneinrichtung legt der Tischler eine
stark iiberzogene Rechnung vor. Der Vetter
Jae Su Nam wird gerufen. Er vertreibt die
lastigen Besucher und handelt den Preis
herunter. Der Hausbesitzer verlangt aber
eine zu hohe Miete und die Bettler bedrin-
gen den Laden weiter. Auf der groflen
Dongho-Briicke rettet sie Gyeon Sik, der
Sommlier werden moéchte, aber kein Geld
zum Auslandsstudium hat und sich deshalb
im Han Fluss ertrdnken will. Sie verliebt
sich in ihn und wird von ihm schwanger,
aber er will sie nur dann heiraten, wenn sie
ihm Geld gibt. Die schwangere Sun Deck
verwandelt sich in den Vetter Jae Su und
treibt die Mitarbeiter der Firma Sezuan
Food Co. zu grollem Arbeitseifer an. Die
Firma floriert, aber der Vetter wird von
Gyeon Sik, dem Geliebten von Sun Deok,
angeklagt. Vor dem Gericht gesteht der
Vetter, dass er Sun Deok sei. Da sie endlich
einen guten Menschen in Seoul gefunden
haben, freuen sich die drei Priester und
sagen ihr, dass sie weiter bedingungslos gut
sein soll.

Wie die obige Inhaltsangeabe zeigt, folgt die
Handlung des Sezuan-Songs im grof3en und
ganzen dem Original. Dass die drei Priester
an einem Wohnhochhaus ,Tower Palace*
unhoflich abgewiesen werden, ist als Ein-
gangsszene des Sezuan-Songs sehr gut
geeignet, um die abweisende, immer héher
und méchtiger werdende Wohntiirme und
damit auch die immer gréfler werdende
menschliche Entfremdung in der reichen
Metropole Koreas zu symbolisieren. Die
sprechenden Namen der Hauptpersonen,
die heutzutage ohne weiteres in Seoul an-
zutreffen sind, rufen im Koreanischen Asso-
ziationen hervor und entsprechen auch
deren Rollen und Eigenschaften im Stiick.
Sun Deok bedeutet beispielsweise im
Koreanischen eine ,gutmdiitige Tugend“ und
somit etwa ,eine gutmiitige tugendhafte



Pansori-Sdngerin Jaram Lee.

Frau“. Ihr Geliebter Gyeon Sik aber bedeu-
tet ,,Seide und Schmuck®, somit also ein eit-
ler und eingebildeter Mann, der kein Geld
hat, aber von einem feinen luxuriosen Le-
ben als Sommlier in Paris trdumt, usw.

Eigentlich tragt der traditionelle Pansori-
Sénger nur sein ,Erzdhllied“ vor, aber im
Gegensatz dazu wird im Sezuan-Song
gesungen und zur gleichen Zeit gespielt.
Obwohl dabei das Spielerische der Sache
gemdR limitiert ist, belebt es den Pansori-
Vortrag. Die Sangerin und Darstellerin Ja-
ram Lee singt und spielt nicht nur die Rolle
von Sun Deok und Jae Su, sie spielt zwei
Stunden lang abwechselnd die verschiede-
nen Rollen des Stiicks. Eigentlich verwan-
delt sie sich nicht in die jeweilige Rolle, son-
dern sie zeigt sie und erzéhlt von ihr. Be-
kanntlich verlangte Brecht, dass die Schau-
spieler distanziert nur ihre Rolle zeigen und
sich nicht vollkommen in sie verwandeln

Foto: Doosan Art Center

sollen. In einer Theaterauffithrung ist es fiir
die Schauspieler nicht einfach, diese Forde-
rung zu erflillen. Jaram Lee ist es in dieser
Auffibrung aber gelungen, diese brecht-
sche Spielweise zu realisieren. Es kann sein,
dass diese Spielweise eher in einer Pansori-
Auffithrung méglich ist. Je nach den Schau-
spieler-Personlichkeiten, die im Laufe der
Zeit Mutter Courage gespielt haben, unter-
scheiden wir zwischen verschiedenen Mut-
ter Courages, der von Therese Giehse (Zii-
rich, 1941), von Helene Weigel (Berlin,
1949), von Meryl Streep (New York, 2006)
und von Mi Sook Kim (Seoul, 2006). Unver-
meidlich entsteht da jeweils ein ganz be-
stimmtes Courage-Bild je nach Schauspie-
lerin und verfestigt sich mehr oder weniger.
Aber nach der Auffithrung des Sezuan-
Songs kann man nicht von Jaram Lees Shen
Te/Sun Deok sprechen. Das Image von
Shen Te bzw. Sun Deok wird in verschiede-
nen Variationen in der Vorstellung des
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jeweiligen Zuschauers existieren und sich
weiter verdndern.

Zu beiden Seiten der offenen viereckigen
Biihne gibt es einen Zuschaueraum und die
Riickseite der Biithne wird von einem hell-
grauen halbdurchsichtigen Vorhang, der je
nach Beleuchtung die Farbe veréndert und

auf dem ab und zu Schattenspiele gezeigt
werden, abgeschlossen. Auf einem etwas
erh6hten Fullboden ist die Band platziert,
die aus mehreren Trommeln, Schlagzeu-
gen, einer Bassguitarre und anderen klei-
nen Instrumenten besteht und von drei
Musikanten bedient wird. Verglichen mit
der traditionellen Pansori-Darbietung, die

Pansori-Séingerin Jaram Lee.
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lediglich von einer Trommel begleitet wird,
ist die musikalische Erweiterung und Berei-
cherung offensichtlich. Auf der freien
Bithnenflache vor der Band kann sich die
Sdngerin frei bewegen und agieren. Dabei
spricht sie das Publikum ab und zu an und
geht auch kurz in den Zuschauerraum her-
unter. Abgesehen von einigen Szenen ist
der Zuschauerraum wéahrend der Vorstel-
lung halb erhellt, so dass keine Illusion ent-
stehen kann.

Die kleinen Veranderungen im Kostiim der
Sangerin, die den Wechsel der Rolle andeu-
ten, werden auf offener Bithne vorgenom-
men. Beispielsweise setzt sie sich einen
schwarzen Hut auf, um den Rollenwchsel
zum Geliebten Gyeon Sik anzuzeigen.
Wenn sie ihren Rock abstreift, kommt die
Hose zum Vorschein und sie ist dann der
Vetter Jae Su. Wenn sie wahrend der Vorstel-
lung Durst hat, geht sie zu einem Musikan-
ten und trinkt Wasser. Das tut sie ganz
natiirlich und selbstbewusst und die mo-
mentane Unterbrechung stdrt das Publilum
iiberhaupt nicht.

Brecht hat an der Spielweise des groflen
Schauspielers Mei Lan-fang gelobt: ,Der
chinesische Artist befindet sich nicht in
Trance. Er kann jeden Augenblick unterbro-
chen werden. Er wird nicht ,drauskom-
men“. Nach der Unterbrechung wird er
seine Vorfiihrung an der Stelle der Unter-
brechung fortsetzen. Es ist nicht der mythi-
sche Augenblick der Gestaltung, in dem wir
ihn stéren: ... Er hat nichts dagegen, wenn
um ihn herum wihrend des Spieles umge-
baut wird. Geschiftige Hande reichen ihm,
was er zu seiner Darbietung braucht, in
aller Offentlichkeit.”

Obwoh! das Spielerische bei einer Pansori-
Auffilhrung nicht primér, sondern eher ein
sekundéres Hilfsmittel ist, kann Jaram Lee
mit den wenigen oder genauer gesagt mit

dem einzigen Requisit sehr geschickt um-
gehen. Mit dem obligatorischen Fécher,
den ein Pansori-Sdnger wihrend der Vor-
stellung in der Hand hilt, zeigt sie anschau-
lich, wie sich die drei Priester zu dritt in
dem kleinen Eckzimmer schlafen zu legen
versuchen. Wenn die unverschdmte Mutter
des eitlen Sommlier-Aspiranten ihr Geld
aus der Hand ziehen will, wird der Facher
das kostbare Geld, das zwischen den bei-
den Frauen hin und her gezerrt wird. Den
groBen Pfeiler, der zufdllig zwischen dem
Zuschauerraum und der Biihne steht, ver-
wendet sie geschickt bei der Beschreibung
der dicken Sun Deok und ruft damit schal-
lendes Geldchter beim Publikum hervor.

In der letzten Szene, in der die Sangerin als
Vetter Jae Su die Arbeiter der florierenden
Firma Sezuan Food Co. antreibt, verwan-
delt sie sich ganz in den Vetter, indem sie
sich einen weilen Anzug anzieht und einen
weilen Hut aufsetzt. Der Text dieser Szene
enthdlt verstdrk aktuelle tagespolitische
Anspielungen. Meiner Meinung nach ent-
steht dadurch unvermeidlich der Eindruck,
dass man den bisher aufgebauten Rahmen
verldsst und mehr oder weniger zu einem
realistischen Theater iibergeht. Das lduft
wiederum dem urspriinglichen Geist des
Pansori zuwider, denn der Pansori-Vortrag
wendet sich eigentlich an die Vorstellung des
Zuschauers. In diesem Sinne kdnnte man
sagen, dass Pansori ein ,Hor-Drama“ sei.

Als Pansori Sezuan-Song ist Der gute
Mensch von Sezuan von Bertolt Brecht in
Seoul wieder auferstanden. Diese Ver-
anstaltung hat noch einmal unter Beweis
gestellt, dass Brechts Theaterstiicke nach
wie vor in der den Bediirfnissen und dem
kulturellen Kontext des jeweiligen Landes
angemessener Adaption auf der Biihne
lebensfdhig sind und das zeitgendssiche
Publikum durchaus ansprechen und sogar
begeistern kénnen.
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Nachrichten aus der Bruch-Forschung

Der Essayist Geiselberger
und seine Zitate

Von Werner Hecht

(im Essay Heinrich Geiselbergers, Beiheft
zu der DVD Bertolt Brecht/Slatan Dudow/
Hanns Eisler / Ernst Ottwald, Kuhle Wampe
oder Wem gehdrt die Welt?, filmedition suhr-
kamp 2, 2008)

Das ist schon ein merkwiirdiger Umgang,
den Herr Geiselberger mit Zitaten pflegt. Zi-
tate belegen in der Regel einen Faktenbe-
stand, der aus anderer Feder stammt als
vom Autor. Wir erfahren bekanntlich in ei-
nem beriihmtem S-Bahn-Gesprach am En-
de des Filmes Kuhle Wampe oder Wem ge-
hort die Welt?, wer die Welt dndern wird.
Das ist in der Tat eine ganz wesentliche Aus-
sage Brechts; nach Meinung von Herrn Gei-
selberger sagt die junge Gerda: ,Nah. Die,
denen sie nicht gefallt.“ (Essay, S.29.) In
Wahrheit spricht sie das natiirlich nicht.
»Nah“ stammt nicht aus dem Film Brechts
und Dudows, sondern aus dem Protokoll
des Films, das Wolfgang Gersch und ich
1969 geschrieben und (in der edition suhr-
kamp) herausgegeben haben. Dort lautet
das Zitat freilich: ,502. (6,4m) Nah. GERDA
agitatorisch Die, denen sie nicht gefallt.”
(Protokoll, §.76.) Man fragt sich sofort be-
stilirzt, was dem Essayisten durch das Haupt
gefahren sein mag (und durch die Haupter
aller, die Korrektur gelesen haben), eine
technische Bemerkung aus der Filmbran-
che (eine ,Nah“-Einstellung!) fiir eine Dia-
logpassage zu halten? Der amiisierte Leser
erwartet nun gewiss, dass der Essayist,
wenn er schon mit einer der Hauptaussa-
gen so ungenau umgeht, mit Zitaten {iber-
haupt - nach einem alten Rezept Brechts,
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was das geistige Eigentum betrifft — ,lax“
verfahrt. Und in der Tat: der Leser wird
nicht enttduscht. Auf den Seiten 32, 35 und
36 hat er lange Passagen aus den Sitzungs-
protokollen der Filmpriifstelle vom
31.3.1932 dem Ministerialdirigenten Dr.
Kurt Haentschel in den Mund gelegt. Nach
dem Protokoll, das wir im Potsdamer Deut-
schen Zentralarchiv eingesehen haben
(Filmpriifstelle Berlin, Kammer III, Priifnr.
31222, 31.3.1932), stammen alle auf diesen
Seiten des Beiheftes vom Essayisten zitier-
ten Stellen von einem anderen Sachver-
standigen des Reichsministeriums des In-
nern, namlich dem Oberregierungsrat Hans
Erbe (Protokoll von Gersch/Hecht, S. 1441f.).

Zudem ist dem Essayisten ein weiteres
peinliches Malheur passiert: Erbe charakte-
risiert die , christliche Kultur* — und nun zi-
tiert Geiselberger diese weiter als eine, ,auf
der das deutsche Sprachwesen beruht“
(Essay, S. 33). Damit ist der Oberregierungs-
rat (den der Schreiber eigentlich gar nicht
fiir den Sprecher hilt) natiirlich politisch
falsch dargestellt. Er hat von der christli-
chen Kultur gesprochen, ,auf der das deut-
sche Staatswesen beruht* (Protokoll, S.116).
Dieser Oberregierungsrat Hans Erbe wurde
von den Nazis zunidchst als Filmpriifer
tibernommen und war u. a. fiir das endgiil-
tige Verbot von Kuhle Wampe verantwort-
lich. (Wir haben in Feigenblatt fiir Kuhle
Wampe am Ende erwidhnt, dass der Nazi
Erbe spdter zusammen mit Globke Plidne
fiir die ,Neuordnung im Westen“ ausgear-
beitet hat.)



Es ist sehr beklagenswert, dass ein Essayist,
der fiir die edition suhrkamp arbeitet, aus-
gerechnet Quellen in dieser Edition entwe-
der lbersieht oder verstiimmelt. Dass er
seinem Gegenstand, was die Faktenkennt-
nis betrifft, leider nicht gerecht wird, zeigen
auch noch andere Beispiele, von denen nur
auf wenige eingegangen werden soll
Gersch und ich, meint der Essayist, hdtten
im Protokollband die Streichungen im Film
yrekonstruiert” (Essay, S.35). Tatsdchlich
haben wir die Textstellen aus den Doku-
menten der Prifungskommissionen ge-
nommen und lediglich in unser Protokoll
eingereiht. Oder: Es wird nacherzahlt, dass
sich die Herausgeber der GrofSen kommen-
tierten Berliner und Frankfurter Ausgabe
der Werke Brechts mit der Datierung des
Textes Kleiner Beitrag zum Thema Realis-
mus (21, 548-550, von uns datiert auf
»Frihjahr 1932%, 21,798) geirrt hétten. Der
Essayist halt sich an eine Behauptung, die
Burkhadt Lindner und Raimund Gerz in Jan
Knopfs Brecht-Handbuch, Stuttgart/Wei-
mar 2002, Band 3, S.432-457 anstellen.
Danach kénnte der Text in Zusammenhang
mit der Realismus-Debatte, die Georg Lu-
kdcs in der UdSSR begonnen hat, spiter
geschrieben sein. Bewiesen ist die Spekula-
tion nicht. Der Text liegt in einer Sammel-
mappe (BBA 447) mit Material aus verschie-

denen Zeiten, unterscheidet sich aber von
anderen Texten dadurch, dass er — wie viele
Texte der Berliner Zeit - einzeilig und Kein
geschrieben ist. Das Papier ist ldnger als
DIN A 4, wie es Brecht Anfang der dreiRiger
Jahre gern in Berlin benutzte und spéter
auch im Exil verwendete (er bekam mehr
Text unter). Die von Gerz und Lindner vor-
geschlagene Umdatierung beruft sich auf
eine Argumentation von Lukdcs, die der
ungarische Kunstrichter aber so nie
gebraucht hat (sondern Brecht, den sie ja
auch zitieren). Auerdem spricht natiirlich
das ungewdhnlich genaue Erinnerungsver-
mogen Brechts an die Sitzung der Film-
Oberpriifstelle eher fiir die Datierung 1932
als fiir die Zeit sieben Jahre spater. Anderer-
seits gebe ich zu, das dies durchaus méglich
sein kénnte. Wir hitten also im Kommentar
der GBA besser schreiben miissen ,1932
(Datierung unsicher, kénnte auch spéter
entstanden sein)“. Ehe aber Geiselberger
den Brecht-Text, den er nochmals in sei-
nem Beiheft abdruckt, neu datiert (,Ende
der dreifliger Jahre“, Essay, 50}, hétte er
wenigstens {iberpriifen miissen, ob die
neue Behauptung im Handbuch stimmt.

Ja, was soll man da noch sagen? Da kann
man eigentlich nur Geiselberger selbst
(unverfilscht) zitieren: ,Und jetzt?“*

Und jetzt? Politik, Protest und Propagan-
da, her. von Heinrich Geiselberger, editi-
on suhrkamp 2500, Franfurt/Main 2007.
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Nachrichten aus der Bruch-Forschuung

»Kriminelle Energien«

Von Jan Knopf

Ein Sammelband iiber kollektive kiinstleri-
sche Arbeit darf alle Aufmerksamkeit bean-
spruchen - und natiirlich gehort auch ein
Kapitel tiber Bertolt Brecht dazu. Aber was
der Verfasser, ein Hartwin Gromes, den ich
bisher in Sachen Brecht noch nicht gesich-
tet hatte, da abliefert, ist 2008 nur noch als
ignorante Frechheit zu qualifizieren, und
ich weild nicht, welche Teufel meinen (al-
ten) Freund Hajo (Kurzenberger) als He-
rausgeber geritten haben, diese unglaubli-
chen Auslassungen in den Band aufzuneh-
men.

Anstatt sich wenigstens auf minimalstem
Level in der Forschung umzutun, wieder-
holt er mit Inbrunst die »kriminellen Ener-
gien«, die nach Gromes Brecht bei der Aus-
beutung seiner Frauen aufgebracht haben
soll, aber leider nur auf John Fuegis Erfin-
dungen zuriickgehen, mit denen er Brecht
in jeder Hinsicht zu denunzieren versuchte.
Ich habe damals, das war schon 1994, als
sein Machwerk auf Englisch auf den Markt
kam, meinen (alten) Freund John neben
vielem anderen darauf aufmerksam ge-
macht, dass es durchaus tiberpriifbar gewe-
sen ware, ob die Dreigroschenoper zu 80 %
von Elisabeth Hauptmann stammt. Da ihre
Ubersetzung, die Brecht benutzt hat, nicht
tiberliefert ist, es sich offenbar aber um eine
Ubersetzung von Gays Text handelte, wire
es doch ein Einfaches gewesen, einfach mal
das englische Original zu lesen und mit
Brechts Text zu vergleichen. Dabei wire
ohne Miihe festzustellen gewesen, dass die
80% nie und nimmer zustande kommen,
ganz abgesehen davon, dass die Lieder alle
Brecht-Weill-Originale sind, Elisabeth
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Hauptmann bei der Ausarbeitung der Oper
in Saint Cyr gar nicht dabei war und aller
Wahrscheinlichkeit der bekannteste Song,
der des Mackie Messer, auch musikalisch
von Brecht stammt. Aber Herr Gromes re-
det Fuegi, der in der Brecht-Forschung
langst erledigt ist, weiterhin nach dem
Mund und verbreitet uniiberpriift Unwahr-
heiten.

Weitere Gewdhrsleute sind fiir Gromes
Bernhard Reich, den er geradezu als seine
Entdeckung ausgibt — das Buch stammt von
1970! -, und Ernst Schumacher - dessen
Buch stammt immerhin von 2006 -, die sich
als ,sichere Gewdhrsmanner” bewéhrt ha-
ben (schdn wér’s). Reich vertritt einen vollig
iiberholten, aber wieder gepriesenen Lite-
raturbegriff, wonach die wirklichen, eigent-
lichen, kiinstlerischen Werke doch Aus-
druck der Personlichkeit seien, wohingegen
die ,Kompaniearbeit nur bei ambitionslo-
sen Lustspielen klappe. So ist natiirlich der
Kollektivarbeit Brechts nahe zu kommen!
Ernst Schumacher muss dazu herhalten,
iber Ruth Berlau zu versichern, dass Brecht
Elisabeth Hauptmann auf Ubelste ausge-
beutet hat (,ausgewrungener Putzlum-
pen”), wobei Gromes die von Schumacher
stilisierten AuBerungen von Berlau als
Originalzitate unbesehen beim Wort nimmt
und ausgiebig zitiert.

Dazu eine kleine Anekdote. Als Hans Bunge
sein Buch {iber Ruth Berlau herausbrachte,
habe ich in der FAZ eine kleine Glosse
publiziert und ihm vorgeworfen, dass das
Buch von hinten bis vorn ,verlogen® sei,
denn alles, was Berlau von sich gibt, ist von



Bunge ins schénste Hochdeutsch iibersetzt
worden, und auch ihre Gedichte und weite-
ren Schriften hat Bunge hemmungslos so
geschoént, dass da zum Teil richtige Poesie
herauskam. Nur Ruth Berlau als Danin, was
iiberhaupt nicht gegen sie spricht, konnte
nicht richtig Deutsch (was Bunge auch im
Nachwort nicht verschwieg, aber keinem
Rezensenten oder so genannten Brecht-
Forschern auffiel), und sie war deshalb
auch nicht in der Lage, zu Brechts Werk
sprachlich irgendetwas beizutragen. Das
Gegenteil war der Fall: Ruth Berlaus Ge-
schichten, Jedes Tier kann es, hat Brecht ins
Hochdeutsche libersetzt und dabei keine
Mitverfasserschaft eingeklagt. Hans Bunge
hat mir tibrigens meine Injurie nicht iibel,
vielmehr als Ausgangspunkt fiir eine aufler-
ordentliche Freundschaft genommen, die
mit vielen guten Gesprdachen bei vielem
Rotwein tiber Jahre, auch mit Gudrun Bun-
ge, seiner Frau, gefeiert wurde. Als der Suhr-
kamp Verlag vor Jahren plante, Bunges
Buch ins Taschenbuch zu iibernehmen,
habe ich bei einem Besuch von Rainer
WeiR}, damals Geschiftsfithrer, und Win-
fried HoOrning, Lektor, ihnen in der ABB
iiber den Fall berichtet. Anstatt, dass die
Herren die Gelegenheit genutzt hitten, mit
der Taschenbuch-Ausgabe auf die ,Ver-
schonerung” explizit hinzuweisen (was ja
fiir ein solches und dazu sehr erfolgreiches
Buch keine Schande und fiir die Lesbarkeit
gerechtfertigt ist) und die Mér endlich aus
der Welt zu schaffen, Berlau habe u.a. den
Kaukasischen Kreidekreis geschrieben, ha-
ben sie das Projekt abgeblasen, sodass ich
mich bei Gudrun Bunge entschuldigen
muss, malgeblich dazu beigetragen zu
haben, dass das Ausgabe nicht zustande
kam.

Ganz schlimm wird es, wenn Gromes auch
noch zu leicht widerlegbaren Unwahrhei-
ten greift, die ich nur als gezielte Denun-
ziation verstehen kann, so wenn er behaup-

tet, dass wir Herausgeber der GBA ,die
Mitarbeiter weiblichen und ménnlichen
Geschlechts einfach nicht mehr angege-
ben* hitten. Diese sind sowohl gemdf der
Textgrundlage genannt wie auch ihre An-
teile, so weit sie konkret bestimmbar sind,
im Kommentar beschrieben werden. Ich
habe mich schon daran gewthnt, dass die
selbst ernannten Brecht-Forscher nicht in
der Lage sind, unsere Ausgabe zu benutzen,
aber solche Fehlinformationen gehen nun
wirklich zu weit, und sie legen den Verdacht
nahe, dass diese Leute die GBA noch nicht
einmal von weitem gesichtet haben, son-
dern sich weiterhin mit den iiberholten al-
ten Werkausgaben im Schweille unseres
Angesichts abarbeiten und sich auf irgend-
welche Nachreden verlassen, die gezielt ge-
gen die GBA (aus welchen Griinden auch
immer) in der Offentlichkeit verbreitet wer-
den.

Schlieflich verweise ich noch darauf, dass
Elisabeth Hauptmann in zahlreichen Inter-
views und Schriften ausdriicklich auf die
Miren ihrer ,Ausbeutung“ hingewiesen
und laut dariiber gelacht hat. Nur muss
man halt die — durchaus nicht versteckten —
Biicher und auch CDs oder Filme von
Joachim Lang finden und zur Kenntnis neh-
men, ehe man den Griffel wetzt. Wenn
jemand iiber kollektive Arbeit schreibt, so
sollten wenigstens gewisse Grundvoraus-
setzungen gegeben sein. Dazu sei an
Goethes AuBerungen iiber Kollektivarbeit
erinnert (wenn schon denn schon: der Alte
wusste es schon langst vor Brecht besser):
»Die Deutschen konnen die Philisterei
nicht loswerden. — Da quéngeln und strei-
ten sie jetzt iiber verschiedene Distichen,
die sich bei Schiller gedruckt finden und
auch bei mir, und sie meinen, es wire von
Wichtigkeit, entschieden herauszubringen,
welche denn wirklich Schillern gehéren
und welche mir. Als ob etwas darauf anki-
me, als ob etwas damit gewonnen wiirde,
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und als ob es nicht genug wire, dall die
Sachen da sind!/Freunde wie Schiller und
ich, jahrelang verbunden, mit gleichen In-
teressen, in taglicher Berithrung und ge-
genseitigem Austausch, lebten sich inein-
ander so sehr hinein, dafi tiberhaupt bei
einzelnen Gedanken gar nicht die Rede und
Frage sein konnte, ob sie dem einen gehor-

ten oder dem andern. Wir haben viele Disti-
chen gemeinsam gemacht, oft hatte ich den
Gedanken und Schiller machte die Verse,
oft war das Umgekehrte der Fall, und oft
machte Schiller den einen Vers und ich den
andern. Wie kann nun da von Mein und
Sein die Rede sein!*

Hartwin Gromes: Das Brecht-Kollektiv. In: Kollektive in
den Kiinsten. Hg. von Hajo Kurzenberger, Hanns-Josef
Ortheil, Matthias Rebstock. Hildesheim [u.a.]: Georg
Olms Verlag 2008. S. 73-84.

18.0ktober 2009

11 Uhr - Fayer des Theaters Bugsburg

Programm:
Janet Hardy spielt Western Music

Eintritt: 12,— € / Schuler + Studenten: 8,— €
Kartenvorverkauf: Theater Augsburg

BegriiBung und Einflihrung: Ursula Galli
»,La Fanciulla del West“
Oper von Giacomo Puccini (1910)
1. Zwei Méanner im Wettstreit um eine Frau:
Ursula Galli

2. Anarchie und Moral: Ursula Galli

3. Ballett zu Melodien aus der Oper (Choreo-
graphie: Dimas Casinha, Tanzer: Maria
Bader, Dimas Casinha, Nikolaus Jenik)

»Zachaus*

Novelle von Knut Hamsun (erschienen 1914)

1. Einflhrung: Helmar von Hanstein

2. Plagiat oder Geniestreich? ,Zachaus" und

LPrarie" im Gesprach zwischen Helmar von
Hanstein und Ursula Galli

Prarie

Stiick von Bertolt Brecht (1919)

1. Ballett nach ,Rodeo” von Aaron Copland
(Choreographie: Dimas Casinha; Tanzer:
Maria Bader, Dimas Casinha, Nikolaus
Jenik)

. Eine Inszenierung mit einfachen Mitteln:
Ursula Galli

. Auffihrung des Stlickes (Einrichtung: Hel-
mar von Hanstein, Ursula Galli; Lizzie: Kar-
la Andra, Zachaus: Martin Herrmann, Polly:
Alexander Koll, Drei Manner)




Zeit fiir gute Ideen

©00

Kommunikation
Design

KIGG

KIGG Gesellschaft fiir strategische Kommunikation mbH
FrolichstraRe 8 - 86150 Augsburg - Telefon (0821) 34330-0
www.kigg.de




Brecht in Japan

Kirschblilte in Tokio 2008.

Foto: Joachim Lucchesi

Brecht-Seminar

in Kyoto/Japan

Von Asako Nagasawa und Tetsuya Kobayashi

Im Juni 1931 besuchte Walter Benjamin im
stidfranzgsischen Le Lavandou Bertolt
Brecht, wobei er ihre Gespriache und die
darin angeschnittenen Themen in seinem
Tagebuch festhielt. Brecht teilte Benjamin
mit: ,Er [Brecht] verstehe ihn [Kafka] wie
seine eigene Tasche”. Es ist ja bekannt, dass
Brecht Kafka hochschétzte und ihn einmal
als ,den einzig echten bolschewistischen
Schriftsteller” bezeichnete. Und es ist auch
bekannt, dass Brecht eine Bearbeitung von
Becketts Warten auf Godot fiir das Berliner
Ensemble plante, bei der er Wladimir und
Estragon als arbeitslose Clowns inszenieren
wollte; leider konnte er wegen seines frii-
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hen Todes das Vorhaben nicht verwirkli-
chen. Er hatte weder vor Kafka noch vor
Beckett Angst, obwohl beide als erklidrte
Antipoden Brechts gelten, aber Brecht steht
beiden in mancher Hinsicht viel niher, als
man glaubt. Nach der obigen Tagebuch-
notiz schreibt Benjamin weiter: ,Wie er das
aber meint, ist nicht so leicht zu ermitteln.“
Was Brecht damit meint, scheint jedoch
ziemlich klar zu sein, weil beide, ndmlich
Brecht und Kafka, Paraboliker sind und weil
der erstere den letzteren vor allem als Para-
boliker versteht. Und die Konzeption der
Bearbeitung von Godor zeigt deutlich, dass
Brecht Godot als ein parabolisches Stiick



auffasste. Der eine versierte Theatermacher
verstand wohl den anderen ,wie seine eige-
ne Tasche”, weil das Stiick nicht nur para-
bolisch ist, sondern weil man es auch mit
der Logik der Verfremdung ,Nicht — Son-
dern“ gut erkldren kann: Obwohl Godot
nicht kommt, héren Wladimir und Estragon
nicht mit dem Warten auf, sondern setzen
es fort. In diesem Stiick gilt nicht die Formel
Lnicht A, sondern B, sondern ,nicht A,
sondern nicht A“. Darin liegt seine Absurdi-
tat; man findet in Godot eine Verdopplung
und Verkehrung der theatralen Logik des

,Nicht - Sondern“, das Brecht zufolge einen
Typus der Verfremdung darstellt, indem es
beim Zuschauer Erstaunen auslast.

Von einer solchen Beobachtung ausge-
hend, hatten wir bereits zweimal Brecht-
Seminare {tber das Thema ,Kafka und
Brecht” abgehalten; dieses Mal, im Marz
2009 in Kyoto, sprachen Asako Nagasawa
(Osaka) iiber die Benjamin-Rezeption bei
Brecht und Tetsuya Kobayashi (Kyoto) iiber
die Kafka-Rezeption bei Benjamin.

Was bedeutet Benjamin fiir Brecht?

Asako Nagasawa

Bertolt Brecht und Walter Benjamin lernten
sich 1924 kennen. Von diesem Zeitpunkt an
schrieb Benjamin hdufig Rezensionen bzw.
Abhandlungen {iber Brechts Werke sowie
deren Auffiihrungen im Theater, wahrend
sich Brecht, sofern ich weiR, bis zum Frei-
tod des Kritikers fast nie 6ffentlich zu des-
sen Arbeiten gedullert hat. Aufgrund dieser
asymmetrischen Beziehung kénnte der
Eindruck entstehen, dass sich Brecht kaum
fiir die Arbeiten seines Freundes interes-
sierte, obwohl dieser Brechts Werke hoch-
schitzte. Ein solcher Eindruck ist jedoch
falsch; aus einigen Briefen, die Brechts Mit-
arbeiterin Margarete Steffin an Benjamin
schrieb und die uns heute zugénglich sind,
ist herauszulesen, dass die ,fachmainni-
schen Urteile“ Benjamins von Brecht mit
Spannung und grofem Interesse erwartet
wurden, und dass Brecht ihm seinerseits
die Abfassung mehrerer Rezensionen vor-
geschlagen hat. Hier stellt sich die Frage:
Wie hat er Benjamins Arbeiten und Auffas-
sungen eingeschétzt und inwiefern hat er
ihm als Kritiker Vertrauen entgegenge-
bracht?

Um mich diesem Thema zu ndhern, ziehe
ich die vier Gedenkgedichte An Walier
Benjamin, der sich auf der Flucht von Hitler
entleibte, Zum Freitod des Fliichtlings W.B.,
Die Verlustliste, Wo ist Benjamin, der Kriti-
ker? (1941) heran, die Brecht dem Kritiker
post mortem widmete, und die ich kurz
deuten und auslegen mochte. In den bei-
den zuletzt genannten Gedichten zdhlt
Brecht Benjamin zu seinen verlorenen
Freunden, die von den Nazis vertrieben
wurden. Die beiden erstgenannten Gedich-
te dagegen beschiftigen sich eher mit der
Person Walter Benjamins, weshalb man aus
diesen Texten etwas iiber Brechts Bild von
seinem Freund erfahren kann. Das erste
Gedicht An Walter Benjamin beschreibt ein
Schachspiel, das beide Freunde im som-
merlichen Finnland gespielt haben. Brecht
wusste, dass Benjamin im Schach die
~Ermattungstaktik“ bevorzugte; in Wirk-
lichkeit hat dieser aber sich selbst durch
den Nationalsozialismus ermatten lassen
und den Kampf gegen ihn aufgegeben,
indem er sich das Leben nahm. Der Feind
hingegen, Hitler, hat sich nicht ermatten
lassen. Hier ist relevant, dass das Gedicht
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Benjamin nicht nur als guten Schach-
spieler, sondern als politischen Antago-
nisten Hitlers mit einer eigenen Strategie
evoziert. Auch im zweiten Gedicht Zum
Freitod des Fliichtlings W. B. findet man eine
eindrucksvolle Formulierung: ,die guten
Kréafte sind schwach®. Wie das Stiick Der
gute Mensch von Sezuan zeigt, kann der
Mensch ohne Strategie nie gut sein. Darauf
weist Benjamin deutlich auch in seiner
Radiosendung Bert Brecht (1930) hin: ,Sein
[Brechts] Gegenstand ist die Armut®, d.h.
die Menschen sind heute so arm, dass es
bei thnen nur ,wenige zutreffende Gedan-
ken“ oder ,wenige Intelligenz und Tatkraft*
gibt.

Benjamins Auffassung der Armut stellt
gleichzeitig, wie seinem Essay Erfahrung
und Armut (1933) zu entnehmen ist, auch
seine Taktik dar. Insofern musste Brecht,
der die Keuner-Figur geschaffen hat, fiir
Benjamin ein Autor sein, der ,die physiolo-
gische und 6konomische Armut des Men-
schen im Zeitalter der Maschine“ auf der
Bithne zur Schau stellen und damit darstel-
len kann, wie die Wirklichkeit ist und wie
man sie dndern soll. Benjamin scheint in

einiger Hinsicht viel radikaler zu sein als
Brecht, obgleich er sich weniger in der poli-
tischen Praxis engagierte. Seine Radikalitat
lasst sich z. B. auch an seinen Aussagen in
der Diskussion liber das Projekt der Zeit-
schrift Krise und Kritik (1930/31) ablesen.
Benjamin stand Brechts Ansicht, dass die
Intellektuellen als Avantgarde eine Fiih-
rungsrolle spielen sollten, kritisch gegen-
iiber, weil umgekehrt das Proletariat bei sei-
ner Machtergreifung die Fiithrungsrolle
spielen solle. Im Protokoll der Sitzung fiir
das Zeitschriftenprojekt findet man z.B.
den folgenden Vorschlag Benjamins: die
Intelligenz solle bei der proletarischen
Machtergreifung in die Fabrik gehen und
dort arbeiten. Radikalitat ist dem Kritiker
wie dem Dichter gemeinsam. Brecht, der in
Extremen dichtete, hat sowohl ,eine ganze
Horde von Hooligans und Verbrecher” wie
Baal, Mackie Messer und Fatzer als auch
Herrn Keuner geschaffen, dessen Haltung
und Sprache von Kargheit gekennzeichnet
sind. Es ist dies die Radikalitét, die Brechts
Dichtung charakterisiert und die es
Benjamin ermdéglicht hat, Brecht als einen
der wichtigsten Schriftsteller zu Lebzeiten
anzuerkennen.

Benjamin, Kafka, Brecht.

Benjamins Kafka-Essay und die Kritik der Theologie

Tetsuya Kobayashi

Walter Benjamin kritisiert in seinem Kafka-
Essay (1934) eine bestimmte Art existen-
zieller Theologie. Und er nimmt auch sei-
nem Freund Gerschom Scholem gegeniiber
eine teilweise kritische Haltung ein. Scho-
lem meint, dass Benjamins Denkverfahren
»theologisch-metaphysisch“ sei; in seiner
-materialistischen” Arbeit begehe Benja-
min einen schrecklichen ,Selbstbetrug”
und Brechts ,EinfluR“ auf Benjamin sei
»unheilvoll“. Zudem weist Scholem darauf
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hin, dass Brecht Benjamins ,Wesen“ nicht
verstehe. In der Tat scheint Brecht von Ben-
jamins Kafka-Essay irritiert. Im Sommer
1934 diskutieren Brecht und Benjamin in
Svendborg iiber den Entwurf des Kafka-
Essays; Brecht weist darauf hin, dass Benja-
mins Darlegung sich allein an der ,Tiefe”
des Werks von Kafka festhalte; Brecht zufol-
ge behandle Benjamin nur das aus gesell-
schaftlichen Zusammenhingen geldste
~Wesen“. Und Brecht schreibt dazu: ,die



Brecht-Seminar in Kyoto.

Tiefe ist eine Dimension fiir sich, eben Tiefe
- worin dann garnichts zum Vorschein
kommt“. Fiir Brecht kommt es darauf an,
»Kafka zu lichten®, das heift, ,praktische
Vorschldge zu formulieren®, dagegen ver-
mehre Benjamin ,das Dunkel” um Kafkas
Werk. Wohl trifft Brechts Kritik zu; sowohl
dieser Entwurf zum Essay als auch der voll-
endete Essay enthalten so viele Undeutlich-
keiten, dass die Bedeutung der Kritik an der
Theologie unklar bleibt. Benjamin muss m.
E. jedoch der ,Tiefe“ Kafkas ins Gesicht
sehen, um die der Theologie innewchnen-
de Gefahr zu kritisieren.

In seinem Kafka-Essay bezieht Benjamin zu
jenen Deutungen eine kritische Stellung,
welche Kafkas Werk ,im Sinne einer theolo-
gischen Schablone® zu interpretieren ver-
suchen. Eine solche interpretative Lesart
reduziere Kafkas Werke auf einen Satz, z. B.
»Der Mensch ist immer im Unrecht vor
Gott". Derartige Thesen enden Benjamin
zufolge letztlich nur in ,barbarischen Spe-
kulationen®, soweit sie von den modernen
gesellschaftlichen Verhiltnissen abstrahie-

Foto: Sego Takahashi

ren. Eine aus diesen
Spekulationen folgende
falsche Lehre bereite le-
diglich ddmonischen
Mythen den Weg. Laut
Benjamin sei Kafka sich
sehr wohl dariiber im
Klaren, dass eine falsch
getrdumte Lehre letzt-
lich ddmonisch wirken
miisse; Kafka betrachte
sdmtliche Mythen
grundsatzlich mit kriti-
schem Blick. Zudem ist
sich Benjamin sicher,
dass Kafka keinem der
Phantasie entsprunge-
nen Wunsch nach ir-
gendeiner falschen
Lehrmeinung entgegen-
gekommen sei; er habe jedoch nichts
Positives entworfen; Benjamin kommt zu
dem Schluss, dass Kafka an der Wirklichkeit
gescheitert sei.

Brecht-Seminar in Kyoto.

Foto: Sogo Takahashi

Dennoch hat Kafka laut Benjamin ,das
Beste” nicht aus den Augen verloren. Er
erwdhnt in seinem Essay jenes in einem
deutschen Volkslied besungene ,bucklichte
Miénnlein“ und bezieht diese Figur meta-
phorisch auf Kafka. Wie Dagmar Deuring
schreibt, verkérpere dieses Ménnlein, ,was
dem bewussten Erleben immer entgeht;
meiner Meinung nach reprisentiert es zu-
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gleich damit auch ein Potential, das zwar
noch keinen bestimmten Inhalt hat, aber in
sich die Méoglichkeit ,des Besten“ birgt.
Sowohl der Riicken des Mannleins als auch
Kafkas Prosa sind entsteilt, doch in der Ent-
stellung manifestiert sich Benjamin zufolge
ein Potential. Genau auf dieses jedoch rich-
tet Kafka seine Aufmerksamkeit, um die
Moglichkeit ,des Besten“ zu retten. Benja-
min wiirdigt diese Aufmerksambkeit als ,das
natiirliche Gebet der Seele”.

Dieses Gebet ist etwas ganz anderes als der
unendliche Wunsch nach Lehre, den Scho-
lem bei Kafka gefunden zu haben glaubt.
Ein solcher Wunsch birgt in sich die Ten-
denz, sich selbst zu rechtfertigen und ledig-
lich romantisch zu iiberhghen. Benjamin
ist dagegen der Ansicht, dass Kafka auf jene
Lehren verzichtet, welche eine Verheiflung
auf Rettung suggerieren. Er vergleicht Kafka
mit einem Pferd, das seinen eigenen Weg
findet, nachdem es von seinem Reiter be-
freit wurde, welcher nur seinem eigenen
damonischen Wunsch folgt.

Brecht-Seminar in Kyoto.
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Diesen Verzicht auf Lehrmeinungen findet
man gerade bei Benjamin, der denn auch
vom Verlassen der alten, nicht geltenden
Erfahrung in seinem Aufsatz Erfahrung und
Armut (1933) spricht. Die ungeheuren Ver-
anderungen der Gesellschaft haben alte
Ideale und Lehrmeinungen ungiiltig ge-
macht. Benjamin {ibernimmt den Zustand
der “Erfahrungsarmut” als etwas Positives.
Thm zufolge geht es nicht darum, eine
Kultur zu bewahren, welche alte Ideale ver-
korpert, sondern vielmehr eine derartige
Kultur zu iberleben. Er konstatiert auch bei
Brecht, dass dessen ,Versuiche® eine positi-
ve ,Armut” sowie einen Verzicht auf alte
Ideale voraussetzen. Es steht zu vermuten,
dass Brecht die Intention von Benjamins
Essay moglicherweise nicht voll verstanden
hat; dennoch scheint Benjamin seine
Aufmerksamkeit gleichermallen auf beide
Dichter zu richten, weil die quasi-religitse
Dimension bei Kafka und die profane Auf-
klirung bei Brecht, die beide fiir Extreme in
der literarischen Moderne stehen, fiir Ben-
jamin das Beispiel einer coincidentia oppo-
sitorum darstellen; seiner Kunstphiloso-
phie gemal beriihren sich diese Extreme.

Foto: Sogo Takahashi



Fotos nicht verschollen

Der Beitrag des Schweizer Brecht-Forschers
Dr. phil. Werner Wiithrich ,Brecht & Die
Schweiz" Teil I im Dreigroschenheft 2/2008,
um mehr Plausibilitit der Offentlichkeit zu
verleihen, bedarf folgender Ergdnzungen:
Herr W. Wiithrich hat 2007 vor mir die Infor-
mation bekommen, dass sich im Brecht-
Archiv 610 Fotos zu ,Puntila“ 5. Juni 1948,
Schauspielhaus Ziirich unter der Provini-
enz ,Gerda Goedhart-Sammlung” befin-
den, und er versicherte mir deren Herkunft
bestimmen zu kénnen.

In seinem Beitrag zitiert er die iibereinstim-
menden Aussagen der Zeitzeugen R. Lutz
und M. Lazovic. ,Ruth Berlau hat Brechts
Probenarbeit zur Urauffithrung von Herr
Puntila und sein Knecht Matti am Schau-

Leserbrief

spielhaus Ziirich mit ihrer Foto- und Film-
Kamera dokumentiert. Diese Arbeiten miis-
sen heute als verschollen gelten.”

Hier wurde offensichtlich auf eine, mit den
Fachleuten des Brecht-Archivs gemeinsa-
me Begutachtung, die zur Identifizierung
der genannten Fotos gefiihrt hitte, um ent-
weder R. Berlau als Fotografin zu bestéti-
gen, oder einen anderen Fotografen zu be-
nennen, verzichtet.

Denn diese Fotos sind nicht verschollen, sie
befinden sich im Brecht-Archiv unter dem
Datenblatt Nr. 2401 ,Sammlung: G. Goed-
hart“.

H. Hoffmann

Bestand alte Archiv-Sign. Lauf. Num_ vorl. Nu Datierung von Datierung bis  patieruna
BBA Theate! | i 12401 [ 1948/1948 | 5. Juni 1948
Klassifikation 1 Klassifikation 2

01. Sprechtheater

Titel

Besetzung

Herr Puntila und sein Knecht Matti

i lPuntila: Steckel, Leonard; I
i [Matti: Knuth, Gustav;

Eva: Vita, Helen |

Auffihrungsmaterial Text

2 Programme (im Tresor); i[Brecht, Bertoit |
1 Programm (Kopie); : .

610 Fotos (Goedhart-Sammlung); | Musik

29 Kritiken ‘: ]
Land Ort Theater

iSchweiz | [zarich | [Schauspielhaus |
BGhnenbild/Kostiime Regie/Cnoreographie gesperrt bis gesperrt fir

[otto, Teo | [Hirschfeld, Kurt i IR |
Bemerkung Musikalische Leitung Verzeichnungsprotokoll

? I i |
Quelle Registratursignatur Reservefeld
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Bertolt-Brecht-Archiv (BBA)

Neu in der Bibliothek
des Bertolt-Brecht-Archivs

Zeitraum 20. Mai - 30. September 2009 (Auswahl)

. Kontaktadresse' o
Archiv der Akadenue der Kinste
Bertolt-Brecht- Archiv '
ChausseestraRe 125
10115 Berlin
Telefon (030) 20057 18 00
Fax (030) 200571833

BBAB 1013

Asthetische Betrachtung der Brechts Bearbeitung: internationales

Brecht-Symposium im Brecht-Theater in Miryang, Korea, [17. Mai -

18. Mai 2008]}/Koreanische Brecht-Gesellschaft, - Seoul: Koreani-

sche brecht-Ges., 2008. - 131 S.: 1L

Parallelsacht. in korean. Sprache und Schr. - Text teilw. dt. und teilw.

in korean. Sprache und Schr.

Darin:

- Lee, Sang-Bok: Eine Studie zur Bearbeitung Brechts und threr aktu-
ellen Bedeutung

- Lucchesi, Joachim: Von der ,Beggar's Opera” zur ,.Dreigroschen-
oper”: Bearbeitungsstrategien Bertolt Brechts

- Ichikawa, Akira: Vom ,Taniko" zum ,Jasager” — Brecht und No-
Theater

- Chong, Dong-Lan: Eine vergleichende Studie zum Drama “Hof-
meister” von Lenz und seiner Bearbeitung von Brecht

- Rhie, Won-Wang: Das Puppentheaterstiick ,Der Berliner Gaettong”
hat neue Méglichkeiten gezeigt

BBA A 4309

Against the eternal yesterday: essays commemorating the legacy of
Lion Feuchtwanger/[USC libraries]. - Los Angeles, CA: Figueroa
Press, 2009. - 126 S.: 1L

ISBN 1-932800-53-0 - ISBN 978-1-932800-53-1

BBAA4153

Anderson, Edith: Liebe im Exil: Erinnerungen einer amerikanischen
Schriftstellerin an das Berlin der Nachkriegszeit/Edith Anderson.
Hrsg. von Cornelia Schroeder. - 1. Aufl. - Berlin: BasisDruck, 2007. -
547 S: IIL

ISBN 3-86163-129-6 - ISBN 978-3-86163-129-3

BBA C 7005

Arend, Ingo: Warten auf den Kus: Revolution geht durch die Augen.
Die 11. Istanbul-Biennale birgt die mutmafRlich gréfte Ansamm-
lung politischer Kunst seit Jahren. Die Kunst bleibt dabei auf der
Strecke

In: Freitag. Berlin. 2009/38
www.freitag.de/datenbank/freitag/2009/38/ warten-auf-den-kuss
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Dr. Erdmut Wizisla — Archivleiter (wizisla@adk.de)

Dorothee Friederike Aders ~ Handschriftenbereich,
Helene-Weigel-Archiv, Theatermaterialien ‘
(aders@adk.de)
Uta Kohl - Sekretariat, \ﬁdeo- und Tontragerarchlv,
Fotoarchiv (kohl@adk de)

Helgrid Streidt — Bibliothek (streidt®@adk de)

Elke Pfeil - Brecht-Weigel-Gedenkstatte, Anna-
Seghers-Gedenkstatte, Benutzerservice Archiv ADK
(pfexl@adk de)

BBA B 1026

Atti & sipari: semestrale di teatro e spettacolo. - Pisa: Plus - Pisa
Univ. Press

ISSN 1973-5472

4(2009)

ISBN 978-88-8492-612-8

BBA B 1046 (102)

Aust, Brigitte: ... und der Haifisch hat noch Zihne: zum achtzigsten
Jahrestag der Urauffiihrung der Dreigroschenoper/Brigitte Aust

In: Das mechanische Musikinstrument. - Stuttgart. - 0721-6092. -
102(2008), S. 17-21: 111

BBA C 7012
bat: Brechts strenge Hiiterin: zum Tod von Hanne Hiob
In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, Ausgabe vomn 26.6.2009

BBA C7011

Blecker], Pleter] vio
Tochter Bert Brechts
In: Der Tagesspiegel, Ausgabe vom 25.6.2009

n}: Vaterliebe: zum Tod von Hanne Hiob, der

BBAA 4212 (3)

Benjamin, Walter: Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Ro-
mantik/Walter Benjamin. Hrsg. von Uwe Steiner. - 1. Aufl. - Frank-
furt am Mai: Suhrkamp, 2008. - 398 S. - (Werke und NachlaR/Waiter
Benjamin; 3)

ISBN 978-3-518-58501-6

BBAA4292.3

Bentley, Eric: Bentley on Brecht/Eric Bentley. - 3. ed. - Evanstan, IiL:
Northwestern Univ. Press, 2008. - XV, 513, (28] S.: 1L

Bibliogr. S.487-491

ISBN 978-0-8101-2393-9

BBA A 4216

Bernhardt, Riidiger: Erlduterungen zu Bertolt Brecht, Das lyrische
Schaffen: Interpretationen zu den wichtigsten Gedichten/von Rudi-
ger Bernhardt. - 1. Aufl. - Hollfeld: Bange, 2008. - 173 S. - (K&nigs
Erlauterungen Spezial) Literaturverz. S. 167 - 173. - Nebent.: Das
lyrische Schaffen

ISBN 978-3-8044-3052-5



BBA B 1024

Bernstorff, Nadia von: Brecht und die Tradition: exemplarische Un-
tersuchungen der ,Hauspostille”/Nadia Grifin v. Bernstorff. -
Berlin, 2009. - 101 S.

Betlin, Freie Univ., Magistra Artium, 2009.

BBA B 1023
Bertolt Brecht/[erarb. von Sabine Haeske ...}
In: Praxis Sprache. - Braunschweig, 2008. - S.58 - 85: IIL

BRA A 4201

Bock, Sigrid: Der Weg fiihrt nach St. Barbara: die Verwandlung der
Netty Reiling in Anna Seghers/Sigrid Bock. - Beslin : Dietz, 2008, -
3038.

ISBN 3-320-02129-X - ISBN 978-3-320-02128-0

BBA A 4301

BBAA4301b

Brecht, Bertolt: 100 dikt/Bertolt Brecht. Gjendiktet av Georg Johan-
nesen. Med forord av Henning Hagerup. - [Oslo]: Cappelen Damm,
2009. - 161 8.

ISBN 978-82-02-30430-0

BBA A 4304

Brecht, Bertolt: Ednoaktni i piesi uroci/Bertolt Brecht. Podbor i pre-
vod ot nemski Viadko Murdarov. - Sofija: Riva, 2009. - 495 S.

Int kyrill. Schr. - Text bulg. - Ubers, des Sacht.: Einakter und Lehrstii-
cke

[SBN 978-954-320-220-1

BBAA17.14

Brecht, Bertolt: Friithe StiickeBertolt Brecht. - 14. Aufl. - Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 2009. - 206 S. - (Suhrkamp-Taschenbuch; 201)
Baal. - Trommeln in der Nacht. - Im Dickicht der Stddte

ISBN 978-3-518-36701-8

BBA A 3632.2

Brecht, Bertolt: A santa Joana dos matadouros/Bertolt Brecht. Trad.
e apresentagao Roberto Schwarz. - 1a reimpressao. - S3o Paulo: Co-
sac e Naify, 2009. - 212 S.: TlL,, 22 cm. - (Colegao Prosa do mundo; 6)
ISBN 978-85-7503-098-1

BBAA2945.2

Brecht, Bertolt: Der Untergang des Egoisten Johann Fatzer/Bertolt
Brecht. Bithnenfassung von Heiner Miiller. - 2, Aufl. - Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 2009, - 117 S. - (Edition Suhrkamp; 1830)

ISBN §78-3-518-11830-6

BBA B 986

Bruns, Brigitte: Werft Eure Hoffnung tiber neue Grenzen: Theater im
Schweizer Exil und seine Riickkehr; [eine Ausstellung mit demsel-
ben Titel ,Werft Eure Hoffnung iiber neue Grenzen. Theater im
Schweizer Exil und seine Riickkehr* ist vom 4. Mai bis 29. Juli 2007
im Deutschen Theatermuseum Miinchen zu sehen]/hrsg. vom
Deutschen Theatermuseum Minchen. Brigitte Bruns. - [Leipzigl:
Henschel, 2007. - 208 S.: zahir. Tl

ISBN 3-89487-571-2 - ISBN 978-3-89487-571-8

BBA B 1026

De Angelis, Enrico: Antigene contro Hitler: Brecht riscrive I'Antigo-
ne di Sofocle/Holderlin/Enrico De Angelis

In: Atti & sipari. - Pisa. - 1973-5472. - 4(2009), 8.21 - 26: 1L

BBA A 4308

Demetz, Peter: Art and revolution: Brecht and Spartakus: The 2008
Craig Lecture, March 4, 2008/ Department of Germanic, Russian and
East European Languages and Literatures. Peter Demetz. - New
Brunswick, NJ, 2009. - 26 S. - (Rutgers German studies of occasional
papers; 8)

BBA A 4274

Diese bebende, zihe, kithne Hoffnung: 25 Jahre Peter Weiss, Die
Asthetik des Widerstands/Amd Beise ... - St. Ingbert: Rohrig, 2008. -
244 S.HL

ISBN 978-3-86110-438-4

BBAC7013

Dittmar, Peter: Streitbare Schauspielerin: Bertolt-Brecht-Tochter
Hanne Hiob ist 86-jihrig in Miinchen gestorben

In: Berliner Morgenpost. Ausgabe vom 25.6.2009

BBA C 7010

Déssel, Christine: Heilige Johanna des Frieden: zum Tod der Schau-
spielerin und politischen Aktivistin Hanne Hiob

In: Siiddeutsche Zeitung, Ausgabe vom 25.6.2009

BBA A 4295 (1)

Doppelieben: literarische Szenen aus Nachkriegsdeutschland/{ein
Projekt der Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichwng ...
Koord. Nikola Medenwald]. - Gottingen: Wallstein Erschienen zur
Ausstellung Doppelleben. Literarische Szenen aus Nachkriegs-
deutschland 26. April bis 12. Juli 2009 Literaturhaus Berlin, ab 3.
September 2009 Literaturhaus Frankfurt am Main

ISBN 978-3-8353-0433-8

Begleitbuch zur Ausstellung/erarb. von Helmut Bottiger ... - 1. Aufl,
-2009. - 418S.: 1L

BBA A 4295 (2)

Doppelleben: literarische Szenen aus Nachkriegsdeutschland/[ein
Projekt der Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung ...
Koord. Nikola Medenwald]. - Gottingen: Wallstein Erschienen zur
Ausstellung Doppelleben. Literarische Szenen aus Nachkriegs-
deutschland 26. April bis 12. Juli 2009 Literaturhaus Betlin, ab 3.
September 2009 Literaturhaus Frankfurt am Main

1SBN 978-3-8353-0433-8

Materialien zur Ausstellung/hrsg. von Bernd Busch ... - 1. Aufl. -
2009. - 438 S.: 1L

BBA A 4258

Die Dreigroschenoper: [ein Stiick mit Musik in einem Vorspiel und
acht Bildern; Premiere: 27. September 2007}/von Bertolt Brecht.
Nach John Gays .The Beggar's Opera“. Ubers. aus dem Engl. von
Engl. von Elisabeth Hauptmann. Musik von Kurt Weill. - Berlin:
Druckpunkt. - 113 S.: zahlr. Tl. - (Programmhbeft/Berliner Ensemble;
91}

BBA B 993

Drescher, Karl-Heinz: Trommeln fiir Brecht: 37 Jahre als Grafiker am
Berliner Ensemble/Karl-Heinz Drescher, — Berlin: Ed. Pentagraph,
2007. - 199 S.: diberw. L + 1

Plakat

1SBN 978-3-00-021812-5

BBAB 1022

BBAB1022b

Flagge zeigen? die Deutschen und ihre Nationalsymbole; Begleit-
buch zur Ausstellung im Haus der Geschichte der Bundesrepublik
Deutschland, Bonn, 5. Dezember 2008 bis 13. April 2008, im Zeit-
geschichtlichen Forum Leipzig der Stiftung Haus der Geschichte der
Bundesrepublik Deutschland, 29. Mai bis 4. Oktober 2008/Stiftung
Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland. [Red.: Petra
Rasgenl. - Bielefeld {u. a.]: Kerber, 2008. - 168 S.: zahle, T,

ISBN 978-3-86678-224-2 - ISBN 978-3-937086-19-6

BBA C 7004

Fischer Ulrich: Gegen den Krieg: Fiona Shaw spielt .Mutter Cou-
rage" in London

www.dradio.de/dkultur/sendungen/fazit/ 1035243

BBA B 1046 (102)

Fleck, Stefan: Die Dreigroschenoper Drehorgel: ,Soviel halbe Tone

hab ick ja jar nischt druff uff det Drehorjelklavier; wenn se det een

bisschen dndern, will ich det jern fir Sie uff de Walze bringen./Ste-

fan Fleck

In: Das mechanische Musikinstrument. - Stuttgart. - 0721-6092. -
102(2008), S. 22 - 32: UL
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BBA A 4230

Fliigge, Manfred: Die vier Leben der Marta Feuchtwanger: Biogra-
phie/Manfred Fliigge. - 1. Aufl. - Berlin : Aufbau, 2008. - 422 S.: Ill.
ISBN 978-3-351-02664-6

BBA B 1021

Fritz Marquardt: Wahrhaftigkeit und Zorn/hrsg. von Michael Laages
und Wolfgang Behrens. — Berlin : Verl. Theater der Zeit, 2008. - 191S.:
zahlr. Il

ISBN 978-3-940737-06-9

BBA A 4159

BBAA4159b

Gabriele Mucchi: Theaterzeichnungen zu Brechts ,Der gute Mensch
von Sezuan; (anldsslich der Schenkung der im Nachlass iiberliefer-
ten Sezuan- Zeichnungen Gabriele Mucchis an die Kunstsammlung
der Akademie der Kiinste, Berlin, und begleitend zu der gleichnami-
gen Al Hung im Brecht-Weigel- Haus, Buckow, einer Einrichtung
der Kultur GmbH Markisch-Oderland (1. September —~ 14. Oktober
2007)}/im Auftr. des Brecht-Weigel-Hauses, Buckow, und der
Akademie der Kiinste, Berlin, hrsg. von Rosa von der Schulenburg,. -
Berlin: Akad. der Kinste, 2007. - 79 S.: Giberw. IlL

ISBN 3-88331-115-4 - ISBN 978-3-88331-115-9

BBA A 4131

Gerhardt, Rainer Maria: Umkreisung: das Gesamtwerk/Rainer Ma-

ria Gerhardt. Hrsg. von Uwe Pérksen in Zusammenarbeit mit Franz

Josef Knape und Yong-Mi Quester. - 1. Aufl. - Géttingen: Wallstein,

2007. - 544 S.: 111, + 3 Bell. - (Veréffendichungen der Deutschen Aka-

demie fiir Sprache und Dichtung, Darmstadt; 88)

Beil. als Faks. u. d. T.: Fragmente: internationale Revue fiir moderne

Dichtung, H. 1 und 2. - Rundschau der Fragmente

ISBN 978-3-8353-0123-8

Darin: Brief von Rainer Maria Gerhardt an Bertolt Brecht vom 2.
Januar 1953, S. 364 - 366

BBA A 4297

Gilcher-Holtey, Ingrid: Eingreifendes Denken: die Wirkungschancen
von Intellektuellen/Ingrid Gilcher-Holtey. - 1. Aufl. - Wetlerswist:
Velbriick Wiss., 2007. -399 S.

ISBN 978-3-938808-26-9 - ISBN 3-938808-26-8

BBA A 4269

Granach, Alexander: Du mein liebes Stiick Heimat: Briefe an Lotte
Lieven aus dem Exil/Alexander Granach. Hrsg. von Angelika Witt-
lich ... - Augsburg: Olbaum-Verl,, 2008. - 471 S.: L.

ISBN 978-3-927217-64-5

BBA A 4310

Hauptmann 2007: Dokumentation der Internationalen Haupt-
mann-Konferenzen 2006/2007/ [hrsg. vom Verein zur Férderung der
Gerhart-Hauptmann-Hauser e. V., Museumsverbund Gerhart
Hauptmann. Red. Rita Klis). - Erkner, 2008. - 95 S.: [ll.

Enth. ausgew. Beitr. der Konferenzen ,Gerhart Hauptmann und das
Prinzip Verantwortung”® (10.-11. November 2006) und .Gerhart
Hauptmann- Inszenierung der Dichter-Rolle (16. November 2007).
- Gerhart Hauptmann und das Prinzip Verantwortung. - Gerhart
Hauptmann - Inszenjerung der Dichiter-Rolle

BBA B 1025
Helene Weigel (1900-1971): politisch exponierte Schauspielerin
In: Wegbereiterinnen. - 1610-3394. - 6.2008(2007), [BL 12]

BBAA 4294

Hérner, Unda: Die Dreigroschenopern des reichen B.B.: Brechts

dauerhafte Lieben/Unda Hérner

In: Eine Liebe zu dritt: sieben Portrits/Horner, Unda. - Berlin: Ed.
Ebersbach, 2009. - $.99 - 110
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BBA C 7002

Homn, Eva: ,Sterbt, aber lernt: Thanatopolitik in Brechts Lehr-
stiicken

In: Die Souverénitit der Literatur: zum Totalitdren der Klassischen
Moderne 1900-1933/Uwe Hebekus; Ingo Stockelmann, Hrsg. -
Miinchen; Paderborn: Fink, 2008. -5.311-336

BBA A 4160

Johnson-Jahre: Zeugnisse aus sechs Jahrzehnten/hrsg. von Uwe
Neumann. - 1. Aufl. - Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2007. - 1270 8.
ISBN 3-518-41598-0 - ISBN 978-3-518-41598-6

BBA A 4217

Kittstein, Ulrich: Bertolt Brecht/Ulrich Kittstein. - Paderborn: Fink,
2008. - 100 S. - (UTB; 3030) (UTB Profile) Literaturangaben

ISBN 978-3-8252-3030-2

BBA A 4302

Klimov, V. M.: Bertol't Brecht i Rolan Bart: (k istokam postmoderniz-

ma)/Klimov, V. M.

In: Modernizm, avangard, postmodernizm. - Moskva, 2008. - S. 256~
268

BBA A 4310
Klis, Rita: Bertolt Brechts Hauptmann-Rezeption/Rita Klis
In: Hauptmann 2007. - Erkner, 2008. - $.39 - 46: IlL.

BBAC7017

Knopf, Jan: Des Reichtums groBtes Geschift: Brechts Dreigroschen-

oper und ihre Verfilmung

In: Universitas [Deutsche Ausgabe]. - Stuttgart. — 753 = 64(2009)3,
$.270-282: 1L

BBA C 7006

Knott, Marie Luise: Der eigene Schlag im Getgse der Welt. [Zu)
Bertolt Brecht: Der Nachschlag. Frankfurter Anthologie

In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, Ausgabe vom 8.8.2009

BBA A 4303

Laak, Lothar van: Medien und Medialitit des Epischen in Literatur
und Film des 20. Jahrhunderts: Bertolt Brecht - Uwe Johnson - Lars
von Trier/Lothar van Laak. - Paderborn fu.a.] : Fink, 2009. - 374 S.:
24cm

Zugl.: Bielefeld, Univ,, Habil.-Schr., 2007

ISBN 978-3-7705-4811-8

BBAB 199 (2009/1)

Lash, Larry, L.: .Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny". Hungarian
State Opera Budapest. Premiere: 21 February 2009

In: Kurt Weill Newsletter. - New York. - 27(2009)1({Spring}, S.18-19

BBAA4274

Lindner, Burkhardt: Déja vu im Zeitriss: Die Erinnerungspolitik der

Asthetik des Widerstands"/Burckhardt Lindner

In: ,Diese bebende, zithe, kithne Hoffnung". - St. Ingbert, 2008. -
S.77-103

BBA A 4296

Marowitz, Charles: Silent partners/by Charles Marowitz. Based on
the Brecht memoir by Eric Bentley. - New York, NY: Dramatists Play
Service, 2008. - 67 S.: 1L

ISBN 0-8222-2262-0 - ISBN 978-0-8222-2262-0

BBA B 1046 (302}

Das mechanische Musikinstrument: Journal der Gesellschaft fiir
Selbstspielende Musikinstrumente e.V. - Stuttgart: Ges. fiir Selbst-
spielende Musikinstrumente

Index 1/90.1975/2004 in: 1/45.1975/88 der CD-ROM- Ausg, - Urh.
bis 8.1983 = Nr.27: Gesellschaft der Freunde Mechanischer Musik-
instrumente eV, - 14. 1990 = Nr. 51 filschlich als Bd. 13 bez.; ersch.
unregelmiRig, - Baden-Baden: Ges. der Freunde Mechanischer Mu-
sikinstrumente [anfangs]. - CD-ROM- Ausg. ---> Das mechanische
Musikinstrument, - Beil. ---> Waldkircher Orgel-Zeitung. - 1985
darin aufgeg. ---> Die Drehorgel

ISSN 0721-6092

102(2008)



BBAA3061 (17)

BBAA3061b(17)

+Meine Biographie sind die Biicher: Erhard Frommhold (1928 -
2007; Lektor und Publizist/zsgest. und erarb. von Hilwud Ebert. -
Berlin: Akad. der Kiinste, 2008. - 199 S: I}l - (Archiv- Blitter; 17}
ISBN 978-3-88331-119.7

BBA A 4302

Modernizm, avangard, postmodernizm: Germanija, XX vek ; litera-
tura, -zivopis’, architektura, muzyka, kino, teatr/[red.-sost. t: V. E
Ko)jazin]. - Nau-cnoe izd. - Moskva : ROSSP£EN, 2008. - 604 S. : IlL.,
23 cm. - (Humanitas)

Parallelt.: Deutschland, das 20. Jh. - Zsfassungen in dt. Sprache. - In
kyrill. Schr. - Text russ, ~

ISBN 978-5-8243-1026-9

BBA C 7003

Mommert, Wilfried: ,Begegnungen mit Brecht”: Erdmut Wizisla
iiber Bertolt Brecht

In: Die Berliner Literaturkritik, 22.9.2009
www.berlinerliteraturkritik.de/detailseite/artikel/begegnungen-
mit-brecht.html

BBA B 1026

Paduano, Guido: Lo Schweyk di Brecht: dall'ordine stolido all'ordi-
ne criminale/Guido Paduano

In: Atti & sipari. - Pisa. - 1973-5472. - 4(2009), $.10-15: 11l

BBA B 1026

Perrelli, Franco: Leresia Brechtiana dell’Odin Teatret/Franco
Perrelli

In: Atti & sipari, - Pisa. - 1973-5472. - 4(2009), S. 16-20: 11L.

BBA A 4293

Peymann, Claus: Peymann von A bis Z/ausgew. und hrsg. von Hans-
Dieter Schiitt. - Berlin : Das Neue Berlin, 2008. - 477 S.: IIL
Literaturverz. $.474-477

ISBN 978-3-360-01950-9

BBA B 1023

Praxis Sprache: Sprechen, Schreiben, Lesen/hrsg. von ‘Wolfgang
Menzel. IIl. von Konrad Eyfert. - [Berlin, Brandenburg, Mecklen-
burg-Vorpommern, Sachsen, Sachsen-Anhalt, Thiiringen]. - Braun-
schweig: Westermann

10. {Hauptbd.}/[erarb. von Sabine Haeske ...}. - Dr. A,1. - 2008. - 288
S: 1L

ISBN 978-3-14-120690-6

BBA B 441 (2009/5}

Preusser, Gerhard: Am seidenen Faden: Peter Carp startet rasant als
Intendant des gefdhrderen Theaters Oberhausen - mit ,Woyzeck”
nach Tom Waits, , Tartuffe a la Herbert Fritsch und Astrid Meyerfeldt
als Brechts ,Mutter” mit Volksbithnen- Schnauze/Gerhard Preusser
Im: Theater heute. - Berlin. - 0040-5507. - 50{2009)5, S. 40-45

BBA C 7001

Primavesi, Patrick: Durchquerungen: Brechts Lehrstiick als Medien-
und Theaterexperiment

In: Theater und Medien: Grundlagen - Analysen - Perspektiven; eine
Bestandsaufnahme/Henri Schoenmakers ... (Hg.). - Bielefeld:
Transcript, 2008. - {Kultur- und Medientheorie), S. 357-370

BBA C 7016 (1]

Rippey, Theodore E: Brecht and Exile: poetry after Weimar, poetics

during Blitzkrieg

In: Monatshefte fiir deutschsprachige Literatur und Kultur. - Madi-
son, Wis. - 101(2009)1(Spring), S. 37 - 55

BBA A 4225

Robinson, Douglas: Estrangement and the somatics of literature:
Tolstoy, Shklovsky, Brecht/Douglas Robinson. - Baltimore: Johns
Hopkins Univ. Press, 2008. - XX, 317 S. - (Parallax, re-visions of cul-
ture and society)

ISBN 0-80188-796-8 - ISBN 978-0-8018-8796-3

BBA C7007

Schiitt, Hans-Dieter: Das GroBe bleibt grof nicht und klein nicht
das Kleine: ein Weltstar made in GDR wird am Sonntag 85: Gisela
May

In: Neues Deutschland, Ausgabe vom 30.5.2009

BBA B 30 (2009/9)

Schumacher, Ernst: Die Starksten kdmpfen ihr Leben lang: Zum Tod
von Hanne Hiob/Ernst Schumacher

In: Theater der Zeit. - Berlin. - 0040-5418. - 64(2009)9, S.72-73

BBA C 7015
Seibert, Peter: Gedenkstitten fiir Bertolt Brecht
In: Der Deutschunterricht, - Seelze, - 61(2009)2, S.38-45: 11l

BBAC7014

Seidler, Ulrich: Nah am Stamm: die Schauspielerin Hanne Hiob ist
in Miinchen gestorben - sie war die dlteste Tochter Brechts

In: Berliner Zeitung, Ausgabe vom 25.6.2009

BBA C 7016 [2}

Stegmann, Vera: Mein Herz liegt neben der Schreibmaschine. Ruth

Berlaus Leben vor, mit und nach Bertolt Brecht. Von Sabine Kebir.

Algier und Berlin: Lalla Moulat, 2006. {Rezension)

In: Monatshefte fiir deutschsprachige Literatur und Kultur. - Madi-
son, Wis. — 101(2009)1(Spring), S. 135~137

BBAA 4176

Taxidou, Olga: Modernism and performance: Jarry to Brecht/Olga
Taxidou. - 1, publ. - Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2007. - XVII,
249 S 1L

ISBN 1-403-94100-9 - ISBN 1-403-94101-7 - ISBN
978-1-4039-4100-8 - ISBN 978-1-40394 -101-5

BBA A 4191

Vier Juden auf dem Parnass: ein Gesprich; Benjamin - Adorno -
Scholem - Schénberg/Carl Djerassi. Mit Fotokunst von Gabriele
Seethaler. - Innsbruck {u. a.): Haymon, 2008. - 212 S.: IIl.

ISBN 3-85218-555-6 - ISBN 978-3-85218-555-2

BBA A 4262

Warten auf Godot: das Absurde und die Geschichte/Pierre Temkine
u.a. Hrsg. von Denis Thouard und Tim Trzaskalik. Aus dem Franz.
von Tim Trzaskalik. - 1. Aufl. - Berlin: Matthes & Seitz, 2008. - 187 S.:
m.

ISBN 3-88221-714-6 - ISBN 978-3-88221-714-8

BBA B 1025

Wegbereiterinne: Kalender. - Bonn [u. a.]
ISSN 1610-3394

6.2008(2007)

BBA A 4267

Wekwerth, Manfred: Mut zum Genuss: ein Brecht-Handbuch fiir

Spieler, Zuschauer, Mitstreiter und Streiter/Manfred Wekwerth. -

Berlin: Homilius, 2009. - 231 S.: I1l. - (Politik und Denken; 6)

Literaturverz. S.226-227

ISBN 978-3-89706-656-4

Darin:

- Brecht Theater heute ~ Ein Versuch in sieben Tagen: Stockholmer
Seminar, S, 11-96

- Die ,Einfachheit“ Brechts: ein etwas abseitiger Beitrag zu einer
Brecht- Konferenz, $.97-113

- Brecht-Theater ~ eine Chance fiir die Zukunit: Eroffnungsvorle-
sung zum Brecht-Kolloquium lateinamerikanischer Regisseure
und Schauspieler 2004 in Havanna, S.115-136

- Linke Schwierigkeiten mit Kultur oder Der praktische Nutzen
Brecht'scher Slogans: Polemische Gedanken, S.137-146

- Die ungewisse Sache mit der Gewissheit: eine bedenkliche Lauda-
tio. Laudatio zum 80. Geburtstag des Rechtswissenschaftlers Uwe-
Jens Heuer, S.147-153

- Stichwort: Fabel: ein utopischer Riickblick auf das Jahr 1978,
S.155-176

- Ubersetzungen, Bearbeitungen, Dramatisierungen, $.177-193
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- Theaterbesuche, S.195-202

(U.a]

Die Dreigroschenoper von Bertolt Brecht: Regie: Klaus Maria

Brandauer, Berliner Admiralspalast 2006, S. 200-202

Zur Wiedererdffnung des Berliner Ensembles nach halbjihrlicher

Rekonstruktion im September 1989: [Rede], S.203-210

Zur Eréffnung der Akademie der Darstellenden Kiinste im Mirz

2008 in Delitzsch: [Rede), S. 210-216

-Eine frohliche Nachlese: Das offene Geheimnis der Geheim-
dienste. Gedanken zur Akte Brecht, die das FBI auf Beschiuss des
Obersten Gerichts der USA jetzt verdffentlichen musste, $.217~-223

BBA A 4300

Wizisla, Erdrout: Walter Benjamin and Bertolt Brecht - the story of a
friendship/Erdmut Wizisla. Transl. by Christine Shuttleworth. - 1.
publ. - London:

Libris, 2009. - XXVII, 242 S.: Kt.

ISBN 978-1-870352-17-8
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BBA C 7008

Walter, Birgit: Glauben Sie, es ist ein Vergniigen, alt zu sein? Gisela
May zeigt sich an ihrem 85. heiter, heliwach und weiter arbeitswiitig
In: Berliner Zeitung, Ausgabe vom 31.5.2009

BBA C 7009
‘Wiegelmanm, Lucas: Brechts Tochter folgt ihm ins Grab
In: Die Welt, Ausgabe vom 22.7.2009

2009 CD

‘Wolfer, Franziska: Brechts Exil in Svendborg/von Franziska Wolfer.
Bonusmaterial: Stefan Brechts Briefmarkensammlung aus der déni-
schen Exilzeit. - Braunschwei: Techn. Univ,, Inst. Fiir Germanistik,
2009. - 1 CD-ROM. - (Futura Edition) Gen. Fulnote Format: Micro-
soft Power Point. - Dauer der Prisentation: 23. Min, Anzah] der Fo-
lien: 86

ISBN 978-3-924834-36-4 - ISBN 3-924834-36-9

Zusammenstellung: Helgrid Streidt



<

L
.
.




Nahe, Beratung Bargeld a“es in emem Konto.

5‘; Statsp‘arkasse'
| fAu'g;sfbu“rg

Mit einem Girokonto der Stadtsparkasse Augsburg steht thnen ein dichtes Netzvon 44 Geschaftsstellen
in Augsburg, Friedberg und Friedberger Land zur Verfligung. An 90 Geldautomaten K kénnen Sie sich y
kostenlos Tag und Nacht mit Bargeld versorgen- Inklusive einer erstklassigen Beratung zu allen Themeri
rund ums Geld. Mehr Infos in threr Geschaftsstelle oder unter www.sska.de.

Wenn's um Geld geht - - Stadtsparkasse Augsburg.




